MUSIKPÄDAGOGISC 
HE  BLATTER 

ZENTRALBLATT  FÜR 
DAS  GESAMTE 
MUSIKALISCHE... 


10 

Digitized  by  Google 


Digitized  by  Google 


) 

I 

I 


Digitized  by  Google 


Digitized  by  Google 


Der  Klavier-Lehrer 

Musik-paedagogische  Zeitschrift 


unter  Mitwirkung 


üeiTcn  Professoren  Dr.  Th.  Knllak,  Richard  Wdenit,  A.  Haupt  (Berliu),  Loolg  KöUor 
(Kftiiigsberg),  Dr.  FerdinMtA  HlUer  (Coln),  Dr.  Oskar  Paal  (Leipzig), 
Dr.  EmU  NauMum  (Dreeden)  n.  A. 


hmwilBgegebai 
von 

Professor  Enil  Breslanr. 


Erster  Jahrgang. 
1878. 


--esu^^^ie^<^iSB^as?3^^ —   


Berilii. 

Wolf  l^eiacr  Verlag  (G.  Kaliski). 


Digitized  by  Googl« 


I 


Digitized  by  Google 


Seite 


Alsleben,  Jul.,  Ueber  den  Entwurf  einer  umfafr 
genden  und  geordneten  Darstclluna  aller  bei 
der  Beurtheilung  des  Musiknnterrichtea,  seiner 
Erfolge  und  des  Inhalts  einschlägiger  Musik- 
werke massgebenden  Factoren  ......  S3 

—  —  Tonkünstlerversammlung  und  Mosikertag 
in  Erfurt  für  die  Tage  vom  22— 26.  Juni  vom 
Allgem.  Deutscbf-n  Musikverein  veranstaltet  .  HO 

Avs  dem  Tagebneh  des  alten  Musiklehrcra  Hans 
Kliimmer  fi8i81j  üli 

lireslaur,  Emil,  Bohrer's  automatischer  Klavier- 
handleiter  1112 

—  —  Neue  Erfindungen  auf  dem  Gebiete  de« 
Klavierbaues  22d 

£hrUch,  U.  Wie  übt  man  am  Klavier?  249. 

— •                                        273.  283 
Weyer,  Flod.,  Das  tliooretiache  Wissen  ist  dem 
Klavierspi«?!  förderlich   4 

—  —   Ueber  Li«-der  ohne  Worte   Lä 

—  —   Ueber  Prüfujigen  der  Musik lebrer    .   .  ül 

—  —   Giebt  CS  systematisch  eine  Molltonicitcr  IUI 

—  —  Ueber  den  Einfluss  des  PedaU  .  .  .  2Qä 
(jibolin»,  Wilh.,  Ueber  die  zweckmässige  Wahl  von 

Musikstücken  für  den  Unterricht  121 

Heihricli.  Franz,  Ueber  TonUnterspiel  ....  35 
Hiller,  Fcrd.,  Bemerkungen  über  die  Beantwor- 
tung des  Fugenthemas  in  Moll  222 

KaraHOvrski,  Moritz,  Chopin  als  Klavierlehrer  45^  ^ 
Köhler,  Louis,  Praktischer  K  lavierunterricht  fSr 
Anfänger  »,17,29^  ^ 

—  —  Zur  Elementar-Musik  lehre  in  aefllar- 
monie   189,201^213,221 

Krause,  R.,  Ueber  Belebung  des  Unterriclites  .  143 
Kulluk,  Theod.,  Analyse  der  F-moll-Sonato  op.  2 

129,  142i  153 
Knnkel,  F.      Uebor  die  inkonseqaente  Benen- 
nung  reine  Quarte  and  reine  Quinte     ...  AI 

—  —  Deutsche  Musikgeschichte  aus  dem 
Dictionnaire  de  muäique  von  L.  u.  M.  Escudter 

203,  21£ 

Lackovrltz,  W.,  Ein  Klavierprofessor  des  vorigen 

Jahrhunderts  ^ 

Langrhans^  W.,  Die  Erweiterung  des  Musikunter- 
richtes m  der  höheren  Schule    Ißä 

Lemcke,  Otto,  Kla\ier  mit  neuer  Octav-Mechanik  133 
MorHch,  Anna,  Die  Musik  der  vorchristlichen 

Völker  53,  130.  lAü 

Mosiol,  Rob.,  Das  Jubiläum  einer  PianofabriK  . 
NavinanB,  Emil,  Klavierspielern  and  Klavier- 
lehrern zur  Beherzigung  10^ 

Reissmonn,  Aug.,  Die  Vorläufer  des  Flügels    .  112 
Kelter,  Klingendes  Klavierpedal  ......  ^ 

SohlöAüer,  Louis,  Erläuterungen  zum  rationellen 
Pbrasiren  155 

—  —  Zur  Erinnerung  an  Felix  Mendebsobu- 
Bartholdy  214,  225 

Stöwe,  Gustav,  Ueber  die  Wicliti^keit  de«  Stü^ 
diums  der  Anatomie  für  Klavierspieler  von 
Fach  2Sfi 

IVlttlng,  Carl,  Einige  Gedanken  über  den  Aus- 
druck: bearbeitet,  T»ie  er  für  Musikwerke 
Anwendung  gefunden  hat   liU 

WQerst,  Richard,  Analyse  von  Beethoven's  Kla- 
viersonate op.  2S  31 

Mii8ik«Aaflnihmiigeii. 

Abert,  J.  J.:  Ekkehard    .  .  .   •   251 

Barth,  de  Ahnt,  und  Haasmann  22,  48,  60.  256,  22fl 

Bllse  ri»l|,"^  230 

Blschoir,  Dr.,  and  Gustav  HolUender  .   .    84^  22 

—   —  HoUaeoder  and  Jacubowski  ....  22S 

Bloeh,  Ida   Ik 

B««kf  Anna   ^ 


Seite 

Brenner,  y  122 

BrOll,  Isnaz,  und  Georg  HeoMhel  2M 

Bttlow,  Hans  v.:  in  Glasgow  25 

—  —   in  Berlin  255 

Damen([UHrtett,  österreichisches  5ä 

Deugreniout,  Maurice   213 

Domchor,  KönigL   .  .   ,   48,  255 

Dom,  Otto  85 

Emanuele,  Caroline,  und  Signor  Orlandini  .  2SQ 
EichlH;rg''scher  Gesangverein:  Otto  der  Grosse 

von  Lorenz  18 

Esslpoft,  Annette    .   .   ,  AA^  267 

FlU^'el,  Ernst  2fil 

Gelsler,  Helene,  279 

Goaack,  Aenny  IM 

Grflnfeld,  Alfred  und  Heinrich  3S5 

Handw(>rg:,  Musikpädagogium,  2^ 

Hellnilch  &  Nicode,  84,  59,  72 

—  A  Manek«   2547280,  225 

Hoctaschnle,  KönigL,  6^  Ifi 

HolHnaiiu's,  Heinrich,  Oper:  Armin  in  Cöln  Sä 

—  —  —  in  Berlin  27a 

Howarth,  Miss,  aus  London  255 

Janotha,  Frl   98 

.loarhlm,  Quartett,  5.  22.  251 

Jf.setry,  Rafael,  Frau  WUt  2fil 

Khym,  Edmund,  fi) 

Kotzolt'flcher  Gesangverein  6^  85 

Krause,  Clara,  27ä 

Kre(8Chmer%  Edmund,  Oper:  Die  Folkungerin 

c^bi  ua 

Koniert,  Woblthätigkeits-,  in  Potsdam  ....  73 

—  zum  Besten  der  Sanitätswache  der  Oranienburger 
Vorstadt  122 

Linkischer  Gesangverein   12 

Mehlig,  Anna   295 

Mollenbuoer   22 

Muslkfest,  drittes  schleeisches,  in  Görlitz.   .   .  172 

—  zu  Delfft    IfiÜ 

Mn»«ikbericht  aus  Cöln   23 

Weitzel,  Dr.  Otto,  mit  Jacubowski   18 

Ohe,  Adele,  aus  der   H 

Patti,  Adelina,  und  Nlcolinl   295 

Plraoi,  Eugenio,   S2 

Rudnick,  W.,   85 

8ara<«ate,  Pablo  de,  6,  48 

Seharwenka,  Xaver,                            48,  26G,  291 

Schauchmaiiu,  Laura  Frl.,   ää 

T.  Hchloetzer,  Paul,   H 

Schmidt,  Richard,   fi 

Schumann,  Klara  und  Joachim,  Amalie,.  .  . 
Selirert'scher  Gesangverein,  Paul,  .   .   .   .  fi  u.  Sä 

Slupakademle:  Fr.  Kiel's  Christus,   22 

—  Lacliiiers  Requiem,  Kantat.  v.  Bach  .   .   .  293 

Steiniger,  Anna,   12 

StnuB  und  Genossen,   22 

Them,  Willy  u.  Louis,   22 

TonkOnstler-Vereln,  Berliner,  ....  17,  73»  131 

—  achte  u,  letzte  Soiree,   III 

—  in  Cöln   28Q 

l'eberK^e,  Adalbert,  Oratorium:  Golgatha    .  .  1D9 

Vogt,  Jean   ßü 

Wegener,  Max   aS 

Wenxel,  Johanna,   IM 

Werkenthlen,  Albert,   59,  291 

Wienlawskl.  Henrv   228 

Wöcrut,  Richard,  Oper:  Die  Offiziere  d.  Ktuserin,  M 

Besprochen  von  G.  Brahnillller,  Emil  Breslaar, 
Alexis  Hollilnder,  0.  Klauwell. 

Ton  hier  and  aasnerhalb. 

S.  6,  28. 86;  49, 60, 74,  86.  lOO.  110,  123.  185.  148,  158. 
173.  181,  190Ö5,  218,~m>,~244,  256,  268,  W,  296 


y  Google 


Bficher  und  HasUulton. 

Seite 

Arnold,  C,  OcluvtMi-Etude,   161 

BibU  Rudolf,  op.  2^)   83S 

Bolek,  Oscar,  op.  18  S.  11)5,  op.  39    ....  321 

Bmigwt,  Aogost.  op.  13   75 

Dominer.  Arrey,  llandbucb  i.  Muaikgeicfaicbte  8 

—   HuBikalisches  Lexikon,   382 

DorIng,Carl  11 'inrieb,  op.  46,  S.  161,  op.  33,  84,  195 
Eilhbergr,  Oskar,  allgemeiner  deutscher  Musiker- 
Kalender  für  das  Jahr  1879   '258 

£«€bmanu,  Karl,  op.  51  ...  .    IGO,  op.  17  208 

Viieher,  Jakob,  op.  1   233 

VUgelt  Emst,  op.  7   333 

Frendeuberr,  W  ,  op.  9   882 

Giese,  Theod.,  op.  50   tJ3 

Orie^-,  Eduard,  Trauermarsch  .   .  221,  op.  16  24« 

HabiTiiicr,  Emi  stc,  Gbant  aus  pandM  ...  161 

HmiDBift,  ü.,  op.  38    195 

HdUMf  Aloys,  die  Musik  in  der  Funilie  und 

die  musikalische  Erziehung  der  Jugend    .  .  183 

Hlll«r,  Ferdin.,  Musikalisches  und  PersSnlicbes  6 

Hnber,  Haus,  op.  y   161 

Kara-sowHki ,  Moritz.  Friedrich  Chopin    ...  8 

Kircbucr,  Fritz,  "2  Si  natinen   74 

Kirchner,  Theodor,  op.  25   8 

ineruir,  Ilalfdan,  norwegische  Volksmelodiea  .  161 

Kohler,  Louis,  op.  239  8.  62,  op.  134  .  .  .  196 

Erste  Unterweisung  des  Klavierschülers  ndt 

RQcksicht  auf  den  (icbiMCh  von  Bohrers  anto- 

matischcm  llandleitcr   258 

Kossmalf,  Karl,  MeditetianflberdaB8.Prlliidtam 

von  J.  &  Baoh  *   37 

KrnN»  K,  «p.  IS   148 

Krigw,  Uerauan,  Musiker -Kalender  fSae  dss 

Jdir  1879  V7   SM 

KnMr,  D.,  op.  250                          75,  op.  283  Ml 

Km«r,  Arnold,  op.  13   270 

KOster.  Herrn.,  popul&re  Vorträge  über  Bildung 

und  UijKrüudung  eines  muaikalischen  Urtheils  124 

Knnkel,  F.  J.,  das  Tonsvstem  in  Zshloi ...  137 

Emäa,  Ootthold,  op.  40^  49   883 

LcMisim,  Otto,  op.  88   9 

Lacombe,  Paul,  op.  23    246 

litaldholni,  Fr^'aenc.  allegro  de  concert   .    .   .  161 

L5schhom,  A.,  op.  138   75 

Mendel  und  Reissniann,  Musik.  Konveraations- 

Lexikon   8 

MmdelSMlui  -  BartlMtldj,  Felix,  1  

und  mit  Iilngenats  v^mehen  ▼.  Theod.  Knilsk  95 

Mohr,  Ilormann,  op.  30                    26.  op.  33  137 

Kauniaun,  Kiuil,  Darstellung  eines  bisher  onbe- 

kani.t  i;r'Mh  lienon  StylgesetSCM  isAfllbMI  diBS 

kla»si!<<'lirn  Fugenthema's  .*•■•.•.  126 

Keumann,  1    r>i).  88    232 

Hleod^e,  Jean  Lona,  oow  6                 •  •  •  85 

Orllu  Albert,  op.  1^   112 

Bcckciidorf,  Aloys,  op.  1    .    .    .    .  '221,  op.  2  2.33 

Beittiiniann,  August,  Klasicr-  und  ücsaDgacimk'  III 

—   op.  36  .   .   105 

Bhelnbeiver,  Joseph,  (<p.  51  S.  149,  op.  8, 14, 19  246 

Kohde,  Edward,  two  Sonaünas  S.  25,  !nt«aiuiOd  196 

ttehOtse^  W-^Uamonielehre,  op.  16    ....  50 

SehnuBE«,  Heniaiin,  op.  6   888 

Sieg,  Victor,  op.  1,  2,  3  .   .   246 

Stark,  Dr.  Ludwig,  klassiBclier  HaussdlilB    .   .  161 

Neue  philliarmoniächc  HihliothekC|d.PiMMCDrte  270 

Stiehl,  Menrv,  Improvisation   282 

Stör,  Karl,  2  KlaN-ierstücke   246 

Tseluükonskj,  P.,  Barcarole  ponr  piaoo    .  .  196 

TUeriet,  Ferd.,  op.  88  ....  888,  op.  89  816 
TkMMUb  0.  Ad.,  6  leicht  ansf&hrbare  Fugen 

von  HiLndel   246 

€rbach,  Karl,  Preis-Klavierschule   102 

Wasrner,  Aogost,  die  Weltgeschichte  in  sangbacen 

Wita«^  8.  xOnisdM  oStm^   .  T«  .  .  161 


Seite 

WInding,  August,  op.  16  2  IG 

Winterberger,  Alex.,  op.  70    246 

Witt«,  G.  U.,  op.  8  246 

WoUfahrt,  Franz,  op.  33,  51  ti3 

WQerst,  Richard,  op.  6i  8.  8,  op.  68,  70,  73  .  9 
Zlchy,  Onf  G6ia,  six  ^tude«  pour  la  main  gandbe  138 
Besprochen  von  6.  Brahmitller,  Emil  BresiMDr, 
Franz  Gmnleke,  Alexht  Uollinder,  Yf,  LaMkaai, 
Ed.  Bohde^  L.  SahUtesMr,  B.  Wtsnir 

Enipfehlenswerthe  MnsOnllei» 
welche  sich  beim  Unterrielit  bovibri  haben. 

8.  50,  68.  88,  103,  113,  136,  189,  149,  168,  196. 
821,  238,  27Ö,  282.  "*  *~» 

Bücher  und  Musikalien  für  den 
WellmachtstbAh. 

8.  282,  897. 

Winke  nnd  BalhseliUge. 

Breslaor,  E,  Triolc   9 

Qeyer,  Fl.,  Studium  des  Gesanges  für  Klavier^ 

Spieler   S6 

—  —   Das  Kompooiren  aiu  Piano     ....  997 
Heinrich,  Fr..  'Scolechte  Instrumente.  —  Ober- 
flächlicher Unterricht   113 

—  —   Gchftrbildung   126 

Irgaug,  \\.,  Inkorrekte  Benennungen  ....  75 
KShler,  L  ,  Zu  Bohrer's  Uandieiter  8. 87,  Ueber 

Erbolungsätücke  8.  168,  Deber  FedaUnbraoeh  221 

Steiole^  £..  Taktbalten  233 

Attsserdem  viele  kleinere  Bemerkungen. 

Anregung  und  t  nterhaltnng. 

Geyer,  Fl.,  Nutieu  der  Virtuosen  51 

—  —   Die  Stimme  Gottes  113 

KollJÜt,  Theod.,  über  Beethoveo's  Sonate,  op,  8  809 

«od  vieles  Andere. 

8.  10^  87,  88,  76,  88,  186,  168,  884^  896. 


Brealanr,  EmiJ,  fiber  ein-,  s«ei>,  diei<^  vieq;»» 

stiicbene  Oktave   114 

—  —  An  den  Abonnenten  in  M.  Patbns  .  .  189 

—  —  Klavierlehrer- Vereine,  Schlusswort  .  .  234 
B^  Lt  über  Privat-Musik-Unterricht  ....  127 
Btlchner,  L.,  Gründung  v.  Klavierlehrer-Verein.  149 
Eseiimann,  Karl,  Brief  an  eine  Klavier  Lebxetin  8!^ 
FUtterer,  Josephine.  Klavierlehrer- Vereine  .  •  163 
Gibeliu«,  Wilhelm,  Ueber  Etudenspiel  ....  88 

—  —    Ueber  Tonleiterspiel   114 

HasaeastelB,  Paul,  Kleine  Quarte  und  Quinte  .  77 
Hennes,  AI.,  Wann  ist  mit  dem  Klavierunterricht 

zu  beginnen?   26 

—  —   Auswahl  von  Musikstücken     ....  88 

—  —   Klavierichrer-Verciuo   134 

Heinrleli,  Franz,  über  den  Ausdruck :  Bearbeitet 

885  «.  858 

Huber,  Ant.,  Klavierlebrer-Vereioe   197 

K.,  Erklärung  des  Werthes  der  Noten  ....  270 

Schramke,  Hermann,  Klavierlehrer-Vereine  .   .  2*21 

Schlösser,  Louis,  Klavierlchrer-Veremc    .   .   .  20!' 

M.  S.,  Ueber  Klavierwahl   199 

Stelnle,  E.,  Musikp&dag.  Bemerkungen   .  .  .  150 

Taktbalteu   988 

rnttlBg^  Karl,  über:  Bearbeitet   947 

und  vieles  Andere. 

Antworten. 

8.  10,  27,  89,  51,  63,  78,  90, 103. 115, 128, 139, 151, 

168, 176^  m,  900b  911,  A8, 185, 847, 858, 871, 888^  896. 


Digitized  by  Google 


Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogisclie  Zeitsclirift, 

niitcr  Mitwirknnf? 

der  Hcrri  Ti  Tiof  ssr  n  n  Dr.  Tlioortor  Knllak,  Richard  Wiierst,  A.  Ifnupt  (Bt  ilin).  Loois 
Köhler  (Königsberg),  Dr.  Ferdinand  Uiller  (Cöüil  Dr.  Oskar  Panl  (Leipzig), 

Dr.  BmU  NMOBian  (Dresden)  n.  A. 

heran^effeben 

VdU 

Professor  finil  Breslanr. 

No.  I.  Berlin,  I.  Januar  1878. 

DIeMfl  Blatt  «wlMliit  «m  1.  und  15.  jeden  Mmtta  )|-  InMnte  fflr  dIWM  Statt  indtan  too  sliniBtliolMa 

und  kostet  dnrcli  die  K.  Post-Anstalten,  Hueh-  und  Annonccn-Expi  ilifi'inen,  wie  von  der  Verlag?*handliing, 
MusikalietiliaDdluugeQ  bczocen  viertcUabrlicb  1.50  Jt,  Berlin  Ö.,  Ürandcuburgstr.  11,  zum  Prme  von  2ö  .J^ 
ämtt  TOt»KCTnbtiid  TWi  iir Vtri«gw>iHHong  IMJL  MHr  db  «wilgBipaltBM  PettMito  «ntgegeogMooiiHDeii. 


Prospekt 

Die  Zeitsolipft,  deren  cnle  Nnaner  wir  idermit  der  OeAmttlchkeit  ftbergeben,  soll  die . 
Aufgab«  liaben,  das  mvslkallselie  Lehrwesen  m  f5rdeni9  sowie  die  gthttgen  und  male- 
lieUen  iDteressen  der  Lelircr  und  LehrerinneQ  zn  beben. 

Die  presse  Anzahl  strebsamer  Klavier-Lehrer  und  -Lehrerinnen  entbehrte  bisher  eines 
Organs,  welches  ihnen  die  Errungenschaften  unserer  Z«'it  in  Bezug  auf  eine  künstlerisch- 
paedagogische  Facbbildang  vermittelt.  Um  diesem  Bedürfnisse  abzabelfen,  haben  wir  die 
Herausgabe  dieser  Zeitschrift  nntemommen,  welche  Alles  das  in  den  Kreis  Üirer  Betrachtiing 
liehen  mH,  was  der  Kfameriehrer  wissen  nnss,  nm  ntf  der  wiMensAalHtdiMi  HShe  zn 
bleiben  nnd  was  ihn  znr  Ansflbung  seines  wiehUgvi  Bcrafts,  nimüch  die  JigMid  som 
Edlen  und  Sehonea  m  erziehen  und  den  Schüler  im  Geiste  wahrer  Knnst  heranzubilden, 
befähigt.  Dies  ist  unser  Ziel  —  and  Alles,  was  zur  Erreichung  desselben  führen  kann, 
bildet  das  Gebiet  dieser  Zeitschrift.  —  Dieselbe  wird  sich  demgemäss  mit  den  Grundsätzen 
der  Paedagogik  —  Erziehungskunst  —  im  Allgemeinen  nnd  der  musiltalischen  Unterweisung 
und  Erziehung  im  Besonderen  beschäftigen.  Sic  wird  Winke  und  RathschHige  bringen  zur 
Srlanguug  einer  gediegenen  KlaTiertechnili  und  zum  regelmässigen  und  nnnnterbrochenen 
gsrüwhrdtwi  anf  den  vwsehiedsMii  BntwielEehingssinfBn  mit  heMiiderer  BmpfbUiBg 
und  WMIgiiBg  der  «inMUlglgwi  Utemtv.  Wh*  werden  ftber  die  Art  nnd  Weise 
sprechen,  wie  der  Unterricht  in  der  Harmonie*  nnd  Formenlehre  —  die  Grundlage  für 
das  Verständniss  und  den  sinngemässen  Vortrag  des  Kunstwerks  —  in  leicht  fördernder, 
praktischer  Art  von  den  ersten  Anfängen  an  ertheilt  werden  solL  Analj^sen  von  finnflt» 
werlLen  werden  sich  daran  anschüessen. 

Da  ohne  Kenntniss  der  Entwickelung  der  Kunst,  welche  uns  durch  die  Geschichte, 
ohne  Einsicht  in  die  Gesetze  der  Schönheit,  welche  uns  durch  die  Aesthetilc  vermittelt  wird, 
der  Lehnr  nicht  Mi  Silbig  in  die  Bntwickelnng  der  Knnet  nnserar  Tage  wird  eingreifen 
kftnnen,  eo  werden  amh  mlkgiMliMrtlidMii  nnd  BMunrlsttMliehen  Anfttoen  die  Spalten 
naserei  Blattes  geOiTnet  sein. 

Als  Haupt-Aufp;abe  aber  betrachten  wir  es,  den  Lehrer  —  den  angehenden  wie  den 
fertigen  —  für  die  ideale  Seite  des  Lehrerberufs  erapfönglich  zu  erhalten,  damit  seinem  Un- 
terricht die  zu  aller  Erziehungsarbeit  nöthige  Lebendigkeit  und  anregende  Kraft  innewohne. 

So  geben  wir  uns  denn  der  Hoflfnung  hin,  dass  unser  Unternehmen  von  Kiavier- 

lehrem  nnd  Denjenigen,  welche  sich  dazu  heranbilden  mit  Freude  begrösst  werden  wird,  cf 
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8oU  jenoii  «ine  ^eUe  M«tr  Anregung  sein,  es  eoU  dieoe  so  wie  Solche,  welche  keine  i^ete- 
mtticohe  ünterwcisnng  zum  Unteniehten  empfongen  haben,  tot  IntUmen  ImraliMy  nnd 

ihnen  die  Wege  za  erfolgreicher  Ansttbnng  des  Lehrberufe  ebnen,  es  soll  MtUter  und 

Erzielierinnen  befähigen,  mit  jüngeren  Schalern  anf  rechte  Art  zu  üben  und  auf  rechte  Ait 

die  Klavierlektionen  vorzubereiten. 

Obgleich  nun  die  geistige  Förderung  auch  die  materielle  des  Lehrers,  der  Lehrerin 

in  Bich  eehlieest,  indem  ToUkomnmerer  Leietong  auch  höherer  Lohn  zu  Theil  wird,  so  eoll 

es  noch  nnser  besonderes  Bestreben  sein,  die  sodato  SteUnng  der  Lehrerachall,  Ihr  AiselMn 

nach  süssen  hin  an  heben  nnd  die  naAtrlelle  Lage  derselben  in  practischer  Weise  zn 

fordern.  Neben  der  Tomiltliailgj  welche  der  Inseratentheil  für  Nachfrai^c  nnd  Angebot 
bieten  soll,  wird  es  uns  eine  angenehme  Aufgabe  sein,  über  Schulen  und  Lehrer  und  über 
das  Unterrichtsbedürfniss  in  den  einzelnen  Gegenden  Auskunft  m  ertheileu,  und  tüchtigen 
Lehrern  und  Lehroriunen  bei  ihren  Bewerbungen  um  stellen  in  Uentschland  oder  im 
Auslände  mit  unseren  Ratbscblägen  zu  nützen. 

Sei  es  Bchliesalich  erlaubt  zu  bemerken,  dasa  unsere  -eifrigen  Bemfihungen,  bedeu- 
tende Hnsikpaedagogen  nnd  HasQcgelehrto  ab  Mitarbeiter  illr  nnser  Blatt  zn  gewinnen,  vom 
besten  Erftlge  gnkrOnt  worden  sind,  nnd  dass  fiete  hervorragende  Lehrinstitate  Doolscldands 
die  Mittheilong  nnseres  Unternehmens  mit  Freude  begrüsst  und  uns  jede  TJnterstfttznng 
freundlichst  zugesagt  haben.  Solche  Mithilfe  wird  ans  in  den  Stand  setzen,  nnsevn  Lesern 
dnrchans  Gediegenes  zn  bringen. 

Die  Redaktion. 


Praktiteher  Klavier-Unterriclit  fVr  kMn§9f, 

YoaX^ 


Der  Sohfller  sitzt  mitten  vor  der  Klaviatur, 

also  etwa  vor  dem  mittelsten  (dem  eingestri- 
chenen) c,  zwanglos  grade,  ohne  sich  anzu- 
lehnen, die  Fflsse  nahe  Tor  die  Pedaltritte  ge- 
stellt; AÜnder,  deren  Füsse  nicht  bis  znr  Erde 
reichen,  bedürfen  einer  Fussbank. 

Zuerst  hat  der  Schüler  die  richtige  üaud- 
stellnng  zn  leinen.  Ifen  yerfthrt  dabd  fol- 
gendermassen: 

l)er  Arm  des  Schülers  hänge,  bis  zu  den 
Fingertipitzeii,  vojlig  passiv  herab,  so  dass 
der  Lehrer  überall  bclieltiix  stellen  und  bie- 
ircii  kann  und  in  den  GlicHlt  rii  keinerlei  eigene 
Willensreguug  ist:  Arm,  üaud  und  Finger 
sollen  durch  den  Lehrer  ohne  ZaUran  des 
Sehfilero  gestellt  werden. 

Hängt  nun  der  Arm,  gleich  einem  Hand- 
tuch, herab,  so  hebe  ihn  der  Lehier  emiwr, 
indem  et  das  Handgelenk  derartig  führt,  dass 
die  willenlos  herab  hängenden  Fingerspitzen 
die  Untertasten  (etwa  mit  dem  3.  Finger  die 
Querschnimme)  berühren,  während  das  Hand- 
gelenk noch  immer  in  der  Höhe  gehalten 
bleibt.  Der  Schüler  muss  der  Ffihmng  mit 
aufmerksamem  Auge  und  Gefühle  folgen,  um 
rieh  die  Form  nnd  Bewegungsweise  einzu- 
prägen. Xuii  iJisst  man  das  Handgelenk  lang- 
sam hinab,  wohllieachtend,  dass  die  Finger 
sich  eindrücken  und  das»  sich  vom  inneren 
Ellenbogengelenke  ab  bis  über  die  Hand  hin 
eine  mric;lirhst  gerade  Linie  Itildi'.  Er.'üt  dann 
möge  die  Willenlosigkeit  tles  Schülers  in  so- 
weit aufhöre^  als  nOthig  ist,  um  die  Arm-, 
Hand- .nnd  IingenteUnng,  so  wie  de  eben 


vollführt  wurde,  fortbestehen  zu  lassen.  Dann 
lüs.st  der  Lohrer  die  Hand  los  und  der  Schü- 
ler hat  sich  das  Bild  genau  einzuprägen;  viel- 
leidit  wird  dieselbe  Aufstellung  noch  ein  paar 
Mal  mit  mehr  oder  minder  HfllfiB  desLeluen 
gemacht,  bis  der  Schüler  sie  ganz  allein  rich- 
tig und  frei  lierzurichteu  gelernt  hat  Diese, 
wie  alle  enten  Uebnngen  werden  mit  doi 
einzelnen  Btaiden,  wiederiiolt  wechselnd, 

ausgeführt. 

Es  werden  dann  erst  die  Details  der  Stel- 
lung gelehrt.:  was  sich  etwa  von  selbst  rich- 
tig stellt  (wie  z.  B.  bei  gefügigen  Armen  der 
EUenbogeu,  oder  die  Daumenpartie  etc.)  wvcd 
nur  besutigt  und  dem  Sehtier  zum  Bewnsst- 
sein  gebracht,  damit  er  immer  wisse,  wie 
alles  gehalten  werden  muss.  Ist  nun  hin- 
siehts  der  Fiugergelenke,  der  Spitzen,  der 
EüiOchel  und  der  oberen  Hand-Ebene  Alles 
in  Ordnung,  dann  hat  der  Scliülcr  zu  lernen, 
es  ohne  jede  Hülfe,  schliesslich  auch  ohne 
erinnernde  Andentungen  allein  richtig  auf- 
zustellen. 

Erst  wenn  darin  alles  sicher  gelernt  wor- 
den ist^  bc^nnt  die  erste  Uebnn^  der  An- 
sehlagsbewegungen  mittelst  KnAehelgc» 
lenks  bei  festbleibenden  Fingergclenkcn,  f-o 
dass  der  Finger  gleichsam  der  feste  Hammer 
ist,  dessen  Stiel  im  Knochelgclcnke  steckt 
und  von  da  aus  auf  und  ab  bewegt  wird. 
Die  ersten  einzelnen  Einpragungen  sind  (mit 
den  einzelnen  Händen)  bis  nach  und  nach  zu 
den  FOnffingerübungen  —  bei  stets  fcracfarüli- 
nftssigerBAtnng  aUer  CHieder  und  bei  Mm 
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krampflo{5on  Gefühl  —  gründlichst  durchzu- 
machen 

-DifiM  Ftafßogei^UetNuigeii 

1234543  2- 

q  a  h  r  d  c  ha 
'b  4  ;3  2  12  3  4 

ebenso  die  einzelnen  mit  den  Fingern  4  5, 
3  4  und  8  4  5,  wie  «adi  die  Doppelgriffe 
3  4  5  4 

j  9  ß  9  sind  immer  einhändig  fortzusetzen 

und  erst  nach  gewonnener  euti^^chiedeuer  Sicher- 
heit zweihftndig  Ins  zu  beginnender  finolldnng 
zu  üben,  stets  feinfflblend  nml  fein  hörend, 
da88  der  Klang  ein  raittelkräftiger  und  für 
das  Gehör,  durch  Gleichmässigkeit  und  ge- 
naue Gebundenheit^,  ein  angenehmer  sei.  Man 
muss  dabei  bedenken,  dass  hiermit  dcM-  nmsi- 
kalische  Stoff  (Ion  und  Zeitfolge)  bearbeitet 
wird  und  das«  aereelbe  immer  mehr  Teredelt 
werden  muss. 

Diese  Uebungen  werden  nm  h  neben  den 
ersten  Stückchen  (von  denen  bald  die  Rede 
sein  wird)  fortgesetzt;  dna  treten  dum  Ba4^ 
die  Ueber-  unnUntersetzübungen  auf Fnter- 
tasten,  nach  gegebener  Thenric;  die  eigent- 
Uehoi  „Tonleitein^^  in  verscliiedeuen  Tonarten 
sind  erst  etwa  dann  aanfuigen,  wenn  Stücke 
mit  Vorzeichnung  vorkommen;  bis  dahin  sind 
nur  üntertastenreihen,  von  der  Mitte  ab  etwa 

rpch  IJft  bis  2  Octaven  einhBadig,  mit  je  2, 
4  imd  5  Unieni  n  ilben,  s.  B.: 

1  2  1  2  1    ,     1  2  3  1  2  3  , 
e  d  e  f  g  ^tc   c  d  e  f  g  a 

12  3  4  12  3  4  1  . 
edt/gahcd  ^ 

80  immer  langsam  ao^  nnd  abwtrts. 

Danach  ist  dann  auch,  immer  neben  dem 
TJebrigen,  die  Handgelenk -Staccato-Ue- 
bnng  nach  gegebener  Theorie  zu  beginnen, 
wonach  dann  spftter  vorkommende  staeoiite 
Koten  mit  springender  Hand  gespielt  werden. 

In  den  etwa  uöthigen  Erholungspausen  ist 
die  Kenntniss  der  Klaviatur,  der  Noten- 
Bunen  wie  aoeh  der  Notengattungen  nach 
und  nach  anzubahnen;  es  sind  dabei  immer 
iiur  kleiue  leicht  zu  fassende  Lehrporüouen 
KL  geben;  nie  ist  in  irgend  einem  Punkte 
weiter  zu  gehen,  als  bis  das  Vorherige  voll- 
kommen fest  eingelernt  wurde.  Am  besten 
richtet  man  sieh  mit  der  Eintheiluug  dieses 
Lehrstoffes  nach  den  Anforderungen  der  üe- 
bungsstücke,  so.  dass  Theorie  und  Anaftbnng 
stets  miteinander  gehen. 

ÜBR  zeige  dem  Aufanger  —  nachdem  er 
die  Stsiialar,  deren  Octaveneintheihuig  und 
Tastennamen  gelernt  hat  —  den  ganzen  Noten- 
Diau  (das  „^'otensystem'')  und  bemerke  düo, 
aaes  dieee  Notenrrihe  der  Tastenieihe  ent- 

E reche.  Die  einzelnen  Theile  der  Note,  Kopf, 
ils,  sowie  die  fünf  Linien  mit  ihren  Bäu- 
men etc.,  sind  genau  zu  erörtern.  Danach 
wird  fin  Anfin^oretUck  in  fSnf  Ttaen  aas 


einerlei  Noteugattuug,  mit  den  golemteu  No- 
ten erst  ein-,  dann  sweihändig  smelen  geteilt 
llior/n  geben  die  vorhandenen  KhivieTBehnlen 

deu  nöthigen  Stoff. 

Der  Schüler  muss  nicht  nur  die  Namen 
der  Notenplätze  (Linien-Bäome)  wiaeen,  nnd 
sie  in  der  riehtigen  Oetave  aiiirphen  kTumon, 
sondern  er  muss  auch  von  jeder  augegebeueu 
Taste  wisaen,  wohin  sie  an  Note  m  sdirei- 
bon  ist.  Beim  Unterrichten  sehr  juuger  (5  bis 
7  jähriger)  Kinder  ist  die  Ansebafftmg  mei- 
ner „Kleinkinder-Klavierschule  "  op.  200 
anzurathen,  weil  darin  das  Stadium  wamrend 
der  Zeit  der  unmerkliflien  VorhereitnnK  und 
die  für  jede  Stufe  allein  nöthige  Theorie  vor- 
getragen wird,  während  das  praktische  Spiel 
in  Uebungen  und  Stücken  sehrittweise  fort- 
geführt und  so  für  die  erste  Zeit  alles  Suchen 
und  Wählen  des  Lehrstofies  erspart  wird.  — 
Bretel  AnfHagerstleke  finden  sldk  annerdem  in 
jeder  anderen  Klavierschule;  in  meiiieni  „Füh- 
rer durch  den  Klavier-Unterricht"  sind 
dieselben  für  jede  Stufe  vielfach  verzeiehnet. 
Ausserdem  kaim  man  passendes  Spielmaterial 
nach  cewonnener  erster  Notenkenntniss  finden 
in:  Anton  Diabelli  op.  149,  Uebnngsstucke 
zn  Tier  H&nden  Aber  5  Noten  bei  still- 
stehender Hand,  Heft  L  Der  Schüler  spielt 
nur  die  Primopartie  und  nimmt  dabei  seinen 
Platz  vor  der  Mitte  der  rechten  Klaviatur- 
hllfte.  L.  Kfthler  op.  179:  Die  allerleich- 
testen  Uebungsstncke  (zweihSndis). 

Sobald  zu  ])emerken  ist,  diuss  die  Kennt- 

!  niss  der  Noteureihc  im  Violinschlüssel  von 
ff  bis  zwoigcfltr.  g  feststeht,  so  beginne  man 

■  beiläufig  auch  die  kleine  Oetave  von  c  Ms  cin- 

Sestr.  c  im  üassschlüssel  und  dehne,  uach- 
em  dieee  gpelemt  ist,  die  Reihe  naeh-nnd 
nach  weiter  hinab  bis  zum  grossen  (nntor 
den  Linien)  nnd  später  bis  zum  eingestr.  g 
aus,  auf  die  Gleichheit  der  Tasten  dieser  hohen 
Barn-  mit  den  tiefen  Viofinaehlflssel-Noten  hin-' 
weisend.  Hat  man  später  noch  die  Discant- 
töne  bis  zweigestr.  c  und  in  noch  späterer 
Zeit  bis  zweigestr.  g  hinauf,  sodann  auch»  die 
Basstöne  bis  grossen  C  und  noch  später  Ms 
znm  Tontra  F  nach  tmd  nach  gelernt,  so 
püegt  sich  die  übrige  Notenkenntniss  von 
eelbet  an  erginwn.  Sdion  die  Reihe  Tom 
grossen  /*'  I)i8  dreigestr.  c  reicht  für  eine  grosse 
Zahl  der  Stücke  auf  der  ersten  Stufe  aus. 

Bevor  von  deu  Stücken  in  der  engsten 
FOnttagerlage  an  solchen  von  weiterem  Um- 
fange vorgegangen  wird,  gebe  man  einige 
Ue  bangen,  welche  sich  über  weitere  Tasten- 
r&ame  erstrecken;  man  kann  derartige  Uebun- 
gen  mit  fortgehender  Hand  dnrdi  Yorspie- 
len  anschaulich  machen,  so.  dass  sie  der 
Schüler  selber  weiterführt;  z.  B.: 

Links  eine  Octuve  tiefer: 
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Dm  theorvtlsche  Wissen  ist 

Von  Prot 

Roi  der  trrossoii  Vorliebe  für  das  Piano 
und  der  allgeuieiiieii  Verbreitunpj  dioscs  In- 
stmmontcs,  dürfte  ein  Wort  zur  rechten  Zeit 
darühor  zu  sagen  sein,  wie  sehr  fhnkrlicdi 
OS  für  die  Ansülmng  und  Ausführung:  wnrc, 
weuii  nur  eimgeimaasen  das  theoretischeWissen 
nebenher,  d.  n.  nach  einiger  erlangter  Fertig- 
keit, getrieben  und  geübt  würde.  Hierunter 
verstehe  ich  nicht  Dinge,  die  ein  Jeder,  der 
Musik  treibt^  wissen  muss  und  die  rein  prak- 
tischer Art  sind  8.  B.  wie  die  Intervalle  nnd 
Tonleiteni  sind,  wennschon  es  leider  wohl  bei 
Vielen  auch  hieran  fehlt,  was  sie  in  den 
Singestanden  der  Schale  bereits  hätten  lernen 
mflflsen;  sondeni  ich  meine  Yieleriei  von 
Dem,  was  man  im  entrercn  Sinne  Theorie 
ueunt  Uierher  gehört  besonders  die  Kennt- 
niee  der  Aecorde  und  der  Modolationen.-  Wer 
dieser  sich  kundig  macht,  wird  damit  eine 
weit  geschicktere  Handhalmng  der  in  Figu- 
ratiou  auftretenden  Aceordc  verbiiulcn.  Wie 
"viel  Erleichtcnini;  gewährt  es  dem  Spieler, 
welchen  Ueberblick  gewinnt  er  über  den 
Nüteuplan,  wenn  er  die  Verbuidung  der  Har- 
monien einigemMWMii  kennt  £r  err&th  die 
Combi  i;it!'  tien  mit  halbem  Bücke  md  hat 
nicht  die  Mühe,  jene  immer  wieder  gleich- 
sam von  2^euem  zu  entdecken.  Das  moderne 
Piano  nnd  die  für  daaeelbe  oesetiteD  Werke 
sind  iroiaigBwdae  baimonifldier  Art^  reieh 


dem  Klavierspiel  fBrdeiiicli. 


und  schwelgend  in  der  Fignration,  üppig  und 
ausschweifend  in  den  Modulationen.  I)ie  linke 
Hand  hat  überwiejjend  die  Aufgabe  zu  lösen, 
in  den  Lagen  der  Harmonie  weit  herum  zu 
tasten,  während  am  li  die  rechte  in  den  ihr 
zuertheilteu  Mittelstimmen,  welche  in  dem 
Sinne  einer  Vocalpattie  fremeh  diesen  Namen 
kaum  verdienen  mögen,  die  ohnehin  volle 
Harmonie  noch  zu  übervervoUstfindigen  hat. 
Wer  nun  die  Harmonie  kennt,  der  hat  hierin 
einen  groeeen  Vorsprang  vor  Dem,  welcher 
sie  nicht  kennt.  Namentlich  wird  .Jenem  das 
Vomblattspielen  ausserordentlich  dadurch  er- 
leichtert, das«  er  die  Uebersicht  hat.  Aller- 
dings ist  es  möglich,  dass  der  Spieler  auch 
ohne  theoretische  Keniitniss,  ans  d!er  Rontino, 
eben  dahin  gelangt;  dieses  dürfte  indessen 
jidurelange  Uebung,  selbst  bei  einem  guten 
Auge.  Ohre  und  Gedächtniss  erfordern.  Die  wei- 
tere Folge  ist,  dass  der  kenntnissreicho  Spieler, 
sofort  die  Hauptstimme  von  der  Begleitung  un- 
terscheidend, jene  beim  Vortrage  gebührend  aa^ 
zeichnen,  dagegen  das  Beiwerk  der  Begleitung 
in  den  Hintergrund  stellen  wird.  Die  Unklar- 
heit des  Spieles  besteht  bei  Vielen  darin, 
dass  sie  mdit  die  leiseste  Ahnung  haben  von 
Han])tstimme  und  Nebenstimme.  Nun  aber 
ist  nicht  stets  die  Oberstimme  das,  was  mau 
00  Bchlechtweg  Melodie  nemt  Diese  kami 
aach  in  einer  «nden  Webe,  In  der  linken 


*)  Bi  tot  UM  (duDgen,  eine  Aoiahl  werthvoUer  Aobfitie  aas  doa  litenrischeD  Nachlass  des  ver- 
•lortenen  nofetma  Fl.  Geyer  sa  «nraibea,  att  dm  VfOBrnttWimn  vir  M  bsBtamn.        O.  B. 
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Hand  oder,  wie  eä  bei  Ihalberg  so  häufig 
der  FaU  nt,  in  dem  Dsnmeii  wr  reehten 

Hand  auftreten.  Alsdann  mnss  sie  gegen  die 
darüber  lioproiule  figurirende  Oberi^timmc  fie- 
hörig  nüaucirt  werden.  Welche  Hülfe  ge- 
wfthrt  Uerii«i  theoretisehee  Wissen!  Nun  führt 
es  ahor  am-h  femer  zur  geistigeren  Anffia^ 
guiig,  wenn  ich  die  Hauptsache  von  Neben- 
dingen zn  unterscheiden  vermag.  Ohne  diese 
Kenntiiss  wird  es  nicht  möglich  sein,  die 
Dominante  gegen  die  Tonira,  gleichsam  wie 
Ursadi  zor  Wirkung,  überhaupt  als  da»  Merk- 
mal der  Bewegung  in  der  Moeik  lebhafter 
und  wärmer  anzuschlagen  und  henorznhcl)»  n. 
So  viel  Modniatioiieii,  so  viel  Dnniinaiiteii 
sind  in  der  .Musik,  denn  ohne  die  Dominante 
ist  keine  Modulation.  Ueberall  soll  sie  wär- 
mer, gleielisam  electrisdicr  strömen,  rreilich. 
wer  nicht  weiss,  was  die  Domijiante  und 
eine  IXnninantenhamHmie,  tberiiaupt,  was 
eine  Modulation  ist  —  wie  will  Der  eine 
wärmere,  electrische  Tonstnimung  damit  ver- 
binden? Sein  Vortrag  mus«  kalt  bleiben, 
ohne  daes  er  selbst  eine  kühlere  Natur  zu 
sein  braucht.  Der  fJmnd  dieser  Külte  ist 
Unkenntnis»,  er  liegt  nicht  in  seinem  Herzen. 
Aber  nur  Der,  welcher  in  den  tieferen  Schacht 
eingedrungen  ist,  findet  die  (Jnldadem.  Das 
ist  der  Componist!  Und  in  dem  Grade  wird 
Jemand  der  bessere  Spieler  sein,  je  wahr- 
hafter er  Componigk  heiMt,  und  in  don  Haame, 
als  Jemand  oieaem  Standpunkte  näher  tritt^ 
wird  er,  wie  der  Componist,  in  den  Geist  der 
Composition  einzudringen  vennögeu.  Er  wird 
so  gut  als  der  Eingeweihte  —  nnd  hier 
schliesse  ich  den  Kritiker  nicht  aus  —  den 
Werth  oder  Unwerth  der  Werke  erkeuneu, 
Wevthloees  zurfickdrftngen  und  sich  an  daa 
Gedi^ene  halten.  So  wird  nun  Ton  der  Ein- 
sicht, von  dem  Erkennen,  wa.**  werthvoll  und 
werthius,  auch  der  bessere  Geschmack  ab- 


hängen. Mancher  hat  einen  schlechten  Ge- 
eehmaek  —  ans  Unkflootidss.  &  treiht  ge- 
rade das,  was  ihm  zunächst  liegt.  Ein  anderer 
sucht  in  der  Süsseren  Seite  der  Fertigkeit, 
in  der  Oberfläcrhe,  den  Götzen,  den  er  anbetet. 
Es  thut  mir  leid  um  so  viel  dafür  hingege- 
bene Zeit  und  Mühe.  Wollt  ihr  Zeit  und 
Mfihe  lohnend  machen  und  sie  abkürzen,  so 
wendet  euch  dem  Anschauen  der  Sache,  dem 
Theorem,  zu;  bildet  das  geistige  Auge  und 
Ohr:  es  wird  sich  in  jeder  Hinsicht  reiclüich 
leimen.  Es  verschatH  und  schärft  den  Ueber- 
bliek,  die  Einsieht  ond  das  ürdi^l  und  fÖr> 
dert  das  geistige  Verstündniss  bei  dem  Vor- 
trage, dline  welches  die  Musik  doch  immer 
nur  die  klinijende  Schelle  hieilien  wird.  Tn- 
richtig  ist  die  Meinnn;;,  dass  das  theoretische 
Studinm  ein  laim:weilii(es  und  1r(»(  knes  sei, 
dem  sich  der  Eachmusiker  zu  seinem  Leid- 
wesen nntendehen  müsse.  Freilidi  mag  nicht 
jede  Lehrweise  und  aus  Jedermanns  Munde 
anziehend  sein.  Zn  einer  todten  .\l)straction 
jedoch  kann  das  Studium  in  diesem  beson- 
deren Falle  schflo  deshalb  nicht  werden,  wdl 
( ja  stets  im  lebendigen  Verkehre  mit  der 
Kunst  stattfindet  und  überhaupt  nur  in  Hück- 
ßicht  auf  deren  Ausübung  unternommen  wird. 
Natürlich  ohneBiat  keine  Fmehtf  Aber  man 
muss  das  Säen  recht  anfangen  und  diese 
Saat  beruht  in  gehörigen  Vorstudien,  in  der 
Aneignung  allgemeiner  mnsikalisdifir  Bildung, 
wenn  man  nicht  blos  IlagHw  uad  Handar- 
beiter auf  dem  Piano  sein  oder  bleiben  will, 
deren  es  die  Möglichkeit  giebt.  Sie  stehen 
auf  der  Scheinseite  des  Virtuosen thums  und 
st'hulden  mit  an  dem  Misscredit  desselben, 
während  das  wahre  Wesen  des  Virtuoseu- 
thoms  ^ets  bleiben  und  Nahrang  erhalten 
wird  T<m  einer  beneren  Bikenirtniss  nnd 
BUduif. 


Mu8ik-Aul 

Berlia,  14.  Deccmber. 

W«u  aal  d«r  Aa  dM  letite  Blümleiu  verblüht* 
die  letzte,  einsame  Froelil  itr  £rde  niederftllt,  der 
Wmzor  fn'uiJi«:  mit  der  letzten  Traabe  hoinikohrt, 
alles  Leben  iu  da'  üsXux  erioMhen  sa  scio  scheint, 
—  daaa  xegt  ridi  iwhm  Lsbea  in  dn  Pflegestatten 
der  Kunst,  deren  Blüthcn  ihr  Haupt  erbeben  und 
unter  trour-r  (j;iTtri<  r  Hand  rrblühon  zum  Liebt  — 
wenn  auch  nicht  zum  Licht  der  iSonnc  —  und  lau- 
■•■de  efftwsB  dsnh  ümD  Dvfl^  wie  üiie  SohwMtflfa 
in  Feld  und  Garten. 

Was  alles  treue  imd  bewährte  Pfleger  im  Garten  der 
Kunst  gexeitigt,  in  welcher  Art  sie  es  den  Freunden 
der  Kunst  dngtteadit,  das  sa  scMIdsni  sei  wworn 
Aufgabe.  — 

Am  2.  Decbr.  beendeten  Herr  Professor  Joachim 
vad  GsBosna  dfla  sntsn  Qyshui  fitacw  Qusrtiiliifliftoi 


führungen. 

unter  stet«  wachBeoder  Tlieilnalimc  einer  andächtigen 
Kunstgcmcinde.  Dan  wuuderäame,  tiefsinuige  ß-dur- 
Qoartctt  von  Beethoven,  welehes  sie  u.  Ain  der  letzten 
Soiree  .spielten,  offenbarte  in  dieser  Vnedergaho  alle 
verborgnen  Schönhetteo,  die  «n's  Licht  zu  fördern 

I  .oAnutli  Toirinr,  vad  melfl  TsrgSbBdi  Teraofliit  wurde. 
—  Der  KOnigl.  und  Hofmusikdireetor  Herr  Bilsp, 
unermüdlieh  b(?8trebt,  das  bewährte  Alte  uud  das 

j  gute  Neue  seinen  Programmen  einzuvorieiben,  iässt 
Mne  WodM  Torftbeifeken,  ohne  den  Besaebem  des 

Goncerthauscs  ein  n'-ues,  prr"'ss(>re.s  Werk  vorzufQhren. 
Die  Leistungen  sind  trotzdem  von  einer  solchen 
Frische  und  kfinstlerisoben  Abrundung,  dass  man 
I  der  LeistungsfiUugkeit  der  Kapelle,  sowie  dem  Fldas 
'  und  dem  Geschicke  des  Dirigenten  h5ch.st<  -i  Lob 
1  zollen  muss.  Die  achte  äiutonie  von  Kaff,  eine  öuito 
I  lad  k  jssssiie  d*H«N«b  von  Brins  Ssios,  Stttek« 
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ani  Goldmark's  neuer  Oper:  „Die  Königin  von  Saba*, 
und  «ine  Saite  desselbeo  ComponiBten,  eine  ältere  fast 
Tergosscne  Ouvertüre  von  Richard  Wagner,  eine  Sinfonie 
und  eine  berenade  von  Brüll  u-  a.  wurden  in  einem  Zeit- 
raom  ron  nur  drei  Monaten  einrtadirt  nnd  aoag^Unt — 
Herrn  Professor  Kotzolt's  BemuliDngcn  um  die  Pflege 
der  Kunst  sind  wohlbekannt.  Sein  erstes  dicHi^ihriges 
Concert  fand  am  S.  d.  M.  im  Saale  der  äinKauademic 
statt  und  Imolifte  iriMler  eine  AbmU  ■Hv,  ummt  md 
neuester  (Xuulieder,  die  mit  so  vollem,  edlem  St imm- 
klan}r.!=o  seltener  Vollendung  in  Bezug  auf  Präzision  und 
00  fein  ni  u&ikaüticher  Auffassung  gesungen  wurden,  dass 
die  — lihwiiJi  TenanuneMm,  «ntfansiasmirten  BOrer 
nieht  müde  wurden,  ihren  aus  vollem  Herzen  strö- 
menden Dank  durch  Boüiallsfitürme  ni  äuBaem.  Fol- 
gende Lieder  sang  dor  T«teiB  In  dIeMm  Ooficote 
mm  ersten  Male:  Pastoials  «os  der  Oper  „Äoaute 
und  Cephisc"  von  Rameau,  „Frisch  auf*,  Madrigal 
von  Leo  Uasler,  „Schlacbtbild"  von  R.  Yoikmann,  . 
„Jogend-IUiMdi  und  Liebe**  vw'  Fei«  Oonettui,  | 
„der  traurige  JSger"  von  Schumann.  —  Ein  j untrer 
TonkÜDstler,  Herr  Paol  Seiffert,  schreitet  mit  Herrn 
Professor  Kotsolt  dieselben  Wege,  auch  er  hat  sich 
mit  seinem  Oeeangverein  die  Pflege  des  Chorliedes 
zur  Hauptaufgabe  gemacht,  und  obgleich  der  Verein  ' 
am  12.  d.  M.  erst  zum  zweiten  Male  in  die  Oeffent- 
lichkeit  trat,  entsprediai  Mb  Mine  Leiataagen  in 
Beng  auf  feine  NMuAnrng,  Sicherheit  und  Wohlklang 
allen  Anforderungen,  welche  selbst  ein  verwöhntes 
Ohr  an  den  a-capella- Gesang  zu  stellen  gewöhnt  ist 
Nicht  not  ab  nmaichüger  mod  gewandter  DMgrat, 
aaeh  ab  begabter  Componist,  wies  sich  Herr  S.  durch 
einige  vom  verein  gesungene  Chorliedcr  aus.  —  Zu 
den  Concertgebem ,  deren  l^amen  und  Leistungen 
du  PaMftttm  in  Hditon  Bchamii,  wie  mit  ntagiadier 
Gewtll,  zum  Concer!si:il  ziehen,  gehören  Frau  Clara  ' 
Schumann  uod  Amalie  Joachim.    Drei  Tage  vor 
ihre  m  letzten  Concert  war  schon  kein  Billet  melir  n 
vergeben,  irir.  kBnnen  demzufolge  nicht  aus  eigener 
Wahrnehmung  weder  über  das  jugendlich  clxstische 
Spiel  der  Frau  Schumann,  noch  fiber  die,  trotz  langer 
Kmkheit  der  KtnsUerin,  lieU  in  FHeehe,  FBUe  und 
Schönheit  prangenden  Stimme  der  Frau  Joaddm 
berichten.   Gespielt  wurde  von  Frau  Schumann  u.  a. 
Beethovens  Sonate  op.  101  und  im  Verein  mit  den 


Herren  ProC  hauMm  und  Hausmann  Schumann'e 
F-dur-Trio.    Frau  J.  eiag  Lieder  von  Schumann, 

Beethoven,  ßrahms  und  Schubert.  —  In  der  Matinee, 
welche  der  als  I*ianist,  Componiat  und  Leiter  einer 
Madkidmle  beifMfaumto  BeiTBUM  MaMk  n 
9.  d.  M.  im  Saale  des  WiUielms-Qymnasiuma  few 
staltete,  zeigte  sich  derselbe  durch  den  Vortrag  von 
Chopin's  B-moll- Scherzo  und  KuUak's  ebenso 
duttamr  ab  fatetewantai'  VuAuie  «Imt  MoHwnaa 
Graf  Redem's  Oper  „Christine"  nicht  nur  als  ein 
Spieler  mit  unfehlbarer  Technik,  sondern  auch  als 
feinfühliger  Musiker.  Seine  Finger  sind  willige  Diener 
seines  GeWM  «ad  Henena  and  BeAfattgoag  im 
zahlreich  versammelten  Publikums  über  Fein  künst- 
lerisch vollendetes  Spiel  äusaerte  sich  in  lautin  Bei- 
Ulsspeaden.  £i  deme^Mn  OomeDtt  epielto  Henr  d« 
Ab  na  mit  bekannter  Meisterschaft  eine  Arie  vu 
Bach  und  einen  der  ungarischen  T5d7<'  von  Brahms. 
Frau  Louise  Schmidt  und  der  KöuigL  Uofopem- 
sioger  Hesr  Oberhanier  niMiiten  lieh  dareh  Uedcr- 
vortrage  um  das  Concert  verdient  Von  den  De- 
prosse'scben  Liedern,  welche  di^r  Letztore  sang,  hal- 
ten wir  die  beiden  ersten  tür  sehr  wertbvolL  —  Dem 
anageieichneten  spcaiMlMB  TMlaflrtiioieo  Vabto  4e 
Sarasate  öffneten  sich  die  Pforten  des  Opernhauses 
zu  einigen  Concerten.  So  lange  wir  denken  können, 
ist  dieee  Biire  vnr  auaUndischen  KGnstlem  —  so  im 
Jahre  1863  dem  Norweger  de  Bull  —  zu  TheU  ge- 
worden. —  Das  Concert  der  Kdnigl.  Hochschule, 
welches  am  13.  Decbr.  in  der  Gamisonkirche  statt- 
fimd,  rannittelts  uns  die  Bdcaantschaft  eines  taknt- 
vollen  Orgelspielers,  des  Herrn  Willibald  Richter, 
Schüler  des  weit  über  die  Grenzen  Europas  hinaus 
als  Orgeivirtuoa  sowohl  wie  als  Lehrer  des  Orgcd- 
qüeb  mit  Rohm  gmanften  FhifssM»  bapt  Heer 
R.  spielte  Präludium  und  Fuge  in  E-moU  und  Fan- 
tasie in  G-dur  von  Bach,  mit  vollkommener  BewSlti- 
gung  aOer  SeinrterigkeiteD,  mit  Kraft,  Sicberiieit  vad 
künstlerischem  Schwung.  Die  Bach'schcn  Vokal- 
Compositionen :  Ostcrcantate  und  Iliramelfahrts-Ora- 
toiium,  wurden  vom  Chor  der  Hochschule  in  vollen- 
deter Weise  vorgetragen.  Leider  Uadert  aas  der 
Mangel  «a  Baum  auf  diese  mit  ausserordentlicher 
Sozgfrit  TOllMreiteten  Leistangeo  nSher  einzugehen. 

£mil  Breslaur. 


Von  hier  und 

Berlin.   Die  unter  Leitung  de.'!  Herrn  Professor  ' 
Dr.  KuUak  stehende  „Neue  Akademie  der  Ton'  | 
liunsf*  sihlt  gegenwärtig  lOÜ  ScMler  nnd  Bdille« 
rinnen,  von  dsBcn  540  der  Akadiade,  tft  dar  Yor^  | 
schule  angehören.  I 

—  Richard  Wagner  hat  die  Widmung  der 
1t9rdieh  in  Teriage  von  Oail  Simon  hier  ersdiiene- 
nen  Harmodam^Sdnile  Ten  Hago  Rdaliird  aaga* 
AonuDcn. 

—  Demnäclibt  erscheiut  bei  Aibl  in  Mimchen  ' 
eine  Ucine  Sebrift  fiber  Bolir«r*8  Mtomatiaebeii 

KlaTier-Handlciter.  Herr  B.,  ein  Amerikaner,  ' 
bereiste  vor  einem  Jahre  Deutachlaad,  um  seiner  Er-  | 
findung  Eingang  zu  TanwiaftB.  fiel  dieser  Gelegen-  | 


ausserbati). 

hcit  lernten  wir  das  Instrument  kennen  aad  iMben 
nach  gründlicher  Frfifunn  desselben  die  Uebemsar 
gung  gewonnen,  das*  die  Krdadaag  sekr  pnflIiMli 
und  wohl  geeignet  iüt,  eine  widcrspensliga  8ehilar> 
band  in  knxaer  Zeit  an  liehtige  Baltaiif  la  {•> 
wöhnen. 

B«CT  nci^Haddibidtor  Beek  hatte  am  7.  d.  M. 
in  den  Geadlttbrlamen  seines  Hauses  eine  musi- 
kalische Soiree  veranstaltet,  in  welcher  Herr 
Anton  Rubinstein  mehrere  seiner  neuc&tcn  Compo- 
sMioaeB  ~  Qidatstt  flr  XIaiidcr  .aad  Slieieliiasliii* 
mente,  eine  Gesang-Seeoe  ^ekuba"  und  eine  Sonate 
für  Klavier  und  Violine  —  unter  Mitwirkung  der 
Hofopernsfingetin  FrL  Brandt,  det  Eem  Ciytat» 
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Torführie.  Die  eingeladene  Zuhörerschaft  vereinigte 
iMnroafgeiuie  Vertreter  der  JCanato  mit  deoen  der 
Miea  OweUscbafl 

—  Professor  Dr.  Ferdinand  Hiiler  in  Köln 
hat   das  Diplom  als  Ehrenmitglied  der  Academia  | 
filarmouica  in  Bologna,  jener  alten  C^n  Jahre  1666  | 
g^rindeteo)  beriUmten  Modkrtltte,  «Mtea.  | 

—  Herr  Dr.  W.  Langhans,  seit  einer  Reiht 
von  Jahren  als  Lehrer  der  Musikgeschichte  an  der  j 
neuen  Aiiadcnüe  für  Mu&ilt  (Kullak)  wirksam,  gedenkt 
«Mb  in  dieeem  Winter  dn«n  Cydm  TOB  OffratHclMOi  I 
Vorlesungen  roosikgeschichtlichon  Inhaltes  im  ArcJii- 
tektenbaase  zu  veranstalten,  welche  wir  unseru  Lesent 
um  80  winner  empfehlen,  als  die  Befähigung  des  . 
Berra  Dr.  fi>nghMMi  Ar  VairIrBge  dieser  Art  üdi  | 
schon  im  vorigen  Jahre  erfreulich  bewährt  hat;  der- 
selbe beabsichtigt  dicgcsammtc  Masikgeschichte 
in  flmn  Bauptgegenattndeo  dmoaMkii,  nad  ist  «!• 
mit  den  Abonuentt  n  d  legenbeit  gegeben,  sich  auf 
fiebern  Gebiete  nach  iilleu  Seiten  zu  oricntiren.  [ 

Glasgow.  Der  Geschmack  für  Musik  hat  sich  i 
in  SdioMand  In  den  letfCen  Jahren  sehr  g«bob«o. 
Eine  Menge  tüchtig  gebildeter  Lehrer  aus  Deutschland  | 
und  der  Schweiz  haben  sich  hier  niedergelassen,  die 
ihre  Schiller  an  klassische  Musik  zu  gewöhnen  an- 
finftn.  In  alieo  Danenscbnleo  wird  sn^eiefa  KlaTier- 
ünterricht  ertheilt.  dagegen  Oesanguntcrricht  fast  gar 
nicht  Zum  allgemeinen  Pensum  in  einer  Damen- 
Minie  gdiOrl  nidit  efaimal  ein  dnftches  Kirchenlied. 
Wollen  die  Schülerinnen  Gesaugstunden  haben,  so 
muss  das  extra  und  sehr  hoch  bezahlt  werden  Ein 
llftdchen,  das  mit  den  Tooleitem  beginnt,  lahlt 
5  Lelr.  Ar  18  Stendn  -  1  Lahr.  —  SO  Ihrk  ~  also 
100  Hark  für  18  Standen.  —  KhiTier.stunden  in  der 
Schule  sind  billiger,  4  Lstr.  4  sh.  oder  84  Mark  für 
•  12  Stunden.  Im  Uausc  des  Lchrcrü  lai  der  Preis  der 
Kl*Tt«ntonden  versddeden.  bamer  f&r  18  Standen 
wird  prSnuraerando  und  zwar  vnii  5  — lO'i  Mark,  je 
nach  der  Popularität  des  Lehrers,  bezahlt  Die  Lehrer 
waren  bisher  nur  gewöhnliche  Leate,  die  gute  Fertig- 
keit im  Spielen  hatten,  doch  von  fludagogik  und 
Theorie  durchaus  Nichts  verstanden.  —  Sehr  viele 
junge  deutsche  Kaufleute,  die  zu  Haus  etwas  haben 
•piele«  lernen,  fiangen  liier  eofoit  ao  an  mteniehten, 
wenn  sie  eine  Zeitlang  ausser  Stellung  sind.  In  d>  n 
letzten  Jahren  aber  sind  3  rider  4  jungt-  Sciintteri 
hier  aufgetaucht,  die  2—3  Jahre  iu  Leipzig  Musik 
stodirt  haben,  und  die  diese  Stümper  nun  verdito- 
gen.  Ein  tüchtiger  Mut-iker.  theoretisch  und  praktisch 
gebildet,  kann  hier  in  10  Jahren  zum  reichen  Manne 
irardoi.  —  Institute  zur  Ausbildung  von  Lehretn 
äad  nur  xwü  in  London,  sonst  gar  nicht  in  Britan- 
nien. —  Doch  hat  man  eine  pinsle  Schnsuolit  nach 
Musik.  In  Glas^^ow  hat  z.  B.  eiue  Privatge^eiiscbaft 
aai  den  feiaslen  PkniHen  der  Stadt,  dae  Halle  ge- 
hen^ die  75,000  Lstr.,  also  etwa  515,000  Thlr.,  gekostet 
hat  und  in  der  nur  Concerte  gegeben  werden.  Vor 
einem  Monat  wurde  sie  eröffnet  Täglich  hudct  dort 
ein  Conoert  statt  Italienisdie^  dentudie,  fauwCeiidie, 
adhattfiBhe,  Imaiaclie  «od  OlgelrSoirtaiiredMlnmit 


daander  ah.  Die  Orgel  ist  praehfvolL  Dr.  Haas  t. 

Bfilow  leitet  einen  Chor  und  vcran.«taltet  mit  diesem 
UDtcr  Hinzuziehung  von  Instrumeutalisten  Concerte.— 
Zweimal  jährlich  kommt  aus  London  die  köuigl.  Opern» 
Gesellschaft  saf  6  Tage  her,  geht  dann  auf  6  Tage 
nach  Edinburg  und  kehrt  dann  wieder  nach  London 
surück.  —  Die  Opern,  meist  italienisch,  werden  im 
Theater  gegeben.  Der  IMreelor  des  Theaters  ist  n- 
u'leieh  Beritwr  und  lä^.vt  die  Oper  aus  Spcculation 
kommen,  um  da.s  Publikum  allmählig  an's  Theater, " 
(das  hier  verpönt  ist)  zu  gewöhnen.  In  die  Oper 
kann  jeder  gehen,  es  Irt  aber  ihr  einen  aastlndigen 
Mann  Im  Kreise  von  reichen  und  feinen  Leuten  eiue 
Schande  zu  gestehen,  dass  er  im  Theater  war.  —  Da- 
her wird  es  auch  als  Unglück  betrachtet,  wenn  das 
Mitglied  einer  Famiüe  anf  die  Bühne  geht  und  stets 
nimmt  ein  soh  dami  aus  Rür  ksii  !it  für  dieselbe 
einen  anderen  ^iamen  an.  —  Die  gewöhnlichen  Mu- 
siker der  Theater-Capelle  hissen  rieh  allerhOdutens 
mit  mittelmässigen  Dorfmusikanten  vergleichen.  — 

Die  feine  Welt  aniü»irt  sich  zu  Hause,  wo  klis- 
sijiche  und  gute  Salonstücke  gesungen  und  gespielt 
werden.  Sdraherts  and  Hendelssoltais  Werke  tdnd  sehr 
beliebt,  hoiwie  zum  Tanzen  Strauss's  Walzer.  —  Die 
Kunst  eines  Lehrers  bestellt  darin,  etwas  so  Leichtes 
als  möglich  herauszufinden,  da^  zugleich  sehr  in's 
Ohr  fimt  —  Darum  ersdieinen  hier  auch  gleieh  aller- 
hand neui'  leiclite  Arrangements  von  einem  Stücke 
wie:  ,The  blue  Danube"  zu  2  und  4  Händen.  —  In 
den  lettten  8—4  Jahren  ist  es  auch  Sitte  geworden 
dass  juu^e  Herren  anfangen  zu  spielen  und  zu  sin- 
gen. Ganz  gebräuchlich  und-  gelitiiiichlicluT  als  hol  . 
uns  ist  es  unter  den  Damen.  Jedes  Mädchen  spielt. 

P«ft  Lisst  hat  in  der  lehrten  Saison  ein  Con» 
cert  lom  Besten  des  MSdchen-Welsenhaitsea  des  his- 
sigen israelitischen  Frauenvereins  gegeben,  das  ein 
bedeutende»  Krtjägniss  abwart.  Zur  Erinnerung  daran 
ttriditete  man  im  Veetibnl  des  Hauses  eine  Gedenk- 
tafel, zu  deren  feierlichen  Enthüllung  am  6.  d.  auch 
Li^zt  geladen  war.  Der  Rabbiner  Dr-  Kobn  begrfisste 
iu  ungarischer  Sprache  den  Meister  als  den  Priester 
der  ReUgion,  der  HnmanitSt  und  der  Kunst  fines 
der  Waisenni'ldchc!!  überreichte  hierauf  dem  Meister 
einen  Lorbeerkrauz,  worauf  LiSzt  in  deutscher  Sptad^ 
erwiderte:  ,lMe  Hdmung  der  Kbel;  «Gedenket  der 
Waisenl"  hat  bei  mir  stets  ßeherzigung  gefunden,  und 
diiram  danke  ich  Ihnen  doppelt  für  die  grtmse  Aus- 
zeichnung, deren  Sic  mich  würdig  erachteten,  indem 
de  nelnen  NameB  in  diesen  Bsflen,  «o  die  Waben 
ein  Heim  gefunden,  verewigten.*  Der  Chor,  welche 
beim  Sinken  der  Hülle  eine  Hymne  angestimmt  hatte, 
I  bescbloss  nun  die  Feier  mit  dem  Absingen  des  Liedes 
I  «Menschenliebe*. 

'  Hamburg.  Im  Stadttheater  ging  am  4.  Dcc.  das 
I  GOmer'sche  Weibuachtsmärchea:  «Prinz  Papagei",  mit 
'  durehsdilagendem  Rrfolg  in  Scene.  Die  Miuik  sn 
dem  Märchen  hat  der  berühmte  Komponist  Mi:  Dr. 
P'crd.  Hiller  iu  Köln  geschrieben,  die  iillgemeiu 
grosse  Anerkennung  fand  und  dem  Komponisten 
msluftciie  ehnnvoDe  Hscvoniufe  dntnig. 
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BUelMr  HMl  MmlkaUaii. 


■ofltiKArasoiTski:  Friedrich  Chopin,  sein  Le- 

bcD,  seine  Werke  und  Briefe.  S  .Bde.  Dxc0» 
den.  F.  Ries.  Preis  12  Mk. 
Der  YmttMut  ffieaes  Bndiea  sagt  am  Bdilan  der 

Yomde:  ,Ea  wird  für  meine  mit  Liebe  und  Fleifis 
MUgffffibrte  Arbeit  der  schönste  Lohn  sein,  wenn  aus 
mehien  Schilderungen  dem  Leser  eia  deutliches,  lebeuä- 
voUee  Bild  des  nmterblidien  KQneCIen  entgegen- 
strahlt."  Dem  Verfassor  ist  gchin^'cn,  wa.s  er  erstrebt. 
Aus  jeder  Zeile  des  Buches  spriclit  die  Liebe  de& 
Autorü  für  den  hingescbiedeaen,  unvergleichUdien 
KttaittM;  und  diese  Liebe  war  der  Speni,  welcher 
ihn  zu  den  mit  dem  grö.ssten  Fleit-.sc  ana^estellten 
Untersachuogeu  über  alle  Einzel  uheitea  au«  dem  Le- 
ben deeidbett  antrieb.  Ylie  erfUiren  vielea  Nene  ans 
dem  Jugendlebcn  Chopin's  und  manche  Irrthumer, 
welclie  sich  z.  B.  aucii  I.iszt  in  seinem  „Leben  Cho- 
pin'd"  zu  Scbulden  kommen  liess,  werden  berichtigt. 
JKae  grOeaere  AuaU  biaberiuiffedmdrter  Briefe  geben 
ein  geti'cues  Bild  peincs  Charakters,  bekunden  seine 
rührende  Liebe  zu  Eltera,  Geschwistern  und  Lehrern, 
seinen  Patriotismus,  seine  Be£cbeidenheit,  sein  uoer- 
mftdliehea  Streben  nach  höchster  VoUendang  km, 
niaelien  uns  den  Menschen  Clicpii!  \i(b  ond  Werth 
und  zeigen,  da£fi  sein  Leben,  Deuieu  und  FfiUen  mit 
seinen  Weihten  im  ToUkonupenen  BhMang  stehen.  — 
Das  Buch  liest  rfdi  adtr  angenehm  und  verrüth  auf 
jeder  ^eitc  den  pcwandten,  von  seinem  (»i  gen^tande 
ganz  ertiillteu,  Sclirittsteller.  Für  das  kbeuävoUe  Bild 
dea  muteiblidmi  Tondiditeta,  welebea  er  ans  tot 
die  S>  ele  zaubert,  hat  «r  aich  alle  Verdirer  Cliopin's 
aa  Dank  Terpflichtet  £.  B. 


Hnsikaliäches  und  Persön- 
liches. Leipzig.  Breitkopf  und  Härtel.  Pr.  5  Mk. 
Dieses  Buch  zeigt  in  crbter  Reihe  den  kenntnias- 
nnd  erinnerangarridien,  mit  bober  InteUtgeoa  vnd 
Dftbdkweb&rfe  begabten  Musiker,  den  feinen  Beob- 
achter von  Personen.  Dingen  und  Verhältnissen,  den 
liebe ub würdigen,  warm  euiptiudouden  Menschen,  — 
ferner  aber  ancfa  den  geistvollen  BdirlHaMlar,  deaaeo 

Vielseitigkeit  Erstaunen  erre^^  und  dessen  Styl  in 
Bezug  auf  Eleganz  mit  dem  unserer  besten  Meister 
wetteifert.  Hier  entrollt  er  noa  ein  lebensvolles  Bild 
Qherabini's,  dort  spricht  er  warm  emptundcne  Worte 
am  Grabe  eine.s  Freunden,  dann  wieder  schildert  er 
mit  seltener  Anschaulichkeit  Lftnder  und  Memtchen, 
In  intereaaanter  Wdae  «In  Weitdngoi  der 
liergesang^-ereine  in  Belgien,  logt  uns  in  einem 
von  enisten  Studien  zeugenden  blühenden  Vortrage 
seine  Gedanken  über  die  liauptbedingungeu  zur  Wand- 
lung f  OD  Dramen  in  Opern  Idar.  Da«  Badh  ai4  auf 

(las  wärmste  empfohlen,  jedem  wird  ea  Belelirur  'j- 
und  Unterhaltung  voUatif  gew&hren.  £.  B. 


Arrcy  t.  Dommcr:  Uandbneh  der  Musikge» 
schichte,   /weite  verbesserte  Auflage.  Leipaig. 
F.  W.  Grunow.  Pr.  12  Mk.  l 
Aoaaer  den  Werten  Ton  Amlnraa  nnd  Reiaamaon 
giebt  es  k)  in  gediegeneres  Werk  Gber  Geachichte  der  j 
ilttbik  als  das  von  Arrej  v.  Dommer.  Daaa  nach  ver*  ; 


hSltnissmassig  kurzer  Zdtaaines  Bestehen.^  schon  eine 
zweite  Auflage  nütliig  geworden,  zeigt  klar,  welche 
Verbreitung  es  gewonnen.  Es  zeichnet  sich  durch 
aelbatatindlgea',  objeetivea,  fanmer  aua  grtndHchan 

Qoelleohtudien  hervorgegangenes  Urtheil  und  klare 
Darstellung  au».  Zu  bedauern  bleibt  es,  da«8  das 
Werk  mit  Beethoven  bchon  seinen  Abschlubs  findet. 

 B.  R 

Mendel  und  Reissmann:  Musikali.sches  ConTer> 
sations- Lexikon,  eine  Encyklopidia  der 
musikalisohen  Wiaaeosekaftan.  Berlin.  BiAw 

Oppenheim. 

Ein  solches  Werk  wie  daa  Ton  Mendel  begonnene 
und  von  Ihr.  A.  Refaamann  fSortgefShxte,  hatte  die 

Littcratur  bisher  noch  nicht  aufzuweisen.  Um  es  ins 
Li'lii  n  zu  rufen  und  fortzuführen,  dazu  gehörten  küh- 
ner Uutcruchiuuugsgeibt,  reiche  Mittel  und  ein  schar- 
fer Blick  bei  der  Wahl  der  zur  Leitung  etnea  solcbein 
Untemcbmons  geeigoeten  Pers^iulichkeit.  Sechs  BSndft 
sind  bis  jetzt  davon  erschienen,  und  es  ist  unüber- 
troffen ü)  Bezug  auf  die  Reichhaltigkeit  des  Materials, ' 
wie  auf  die  wissenschaftliche  Behandlung  der  einzel- 
nen OegeiL-tände.  In  welch' m  Farbe  der  Musik  auch 
immer  eine  Belehrung  wünschenswerth  erscheint,  über 
alles  g^bt  er  aasfBbrtidie  streng  tHasensdiaJttielie 
Auskunft.  Die  Verlagshanfllaim  >  rieiclitert  neu  his> 
zutretenden  Abonni  iiten  ilii'  Au^«  haffuug  dadurch, 
dass  sie  heftweibO  Entnahme  gestattet.  In  keines 
lAWiken  BibUofhek  aoOto  dteea  Werk  fiBhlen. 

  ».& 

Tbeodar  ÜNlnert  Naehtbilder.  Zehn  Charakter- 
stücke für  Klavier  op.  2').  Leipzig.  Breilkopf  und 

Härtel.    Preis  jedes  Heftes  3  Mk.  50  Pf. 

iichwierigkeitsgrad:  R.  Schumann,  Fantaaie- 
atlUlte  op.  13  nnd  Th.  Knllak,  Senate  op.  7. 
Theodor  Kirchner  gehört  zu  denjenigen  C.impo- 
nlsten,  welche  mit  ihrem  Denken  und  Empfimi'  n.  mit 
der  Art  ihres  musikalischen  Ausdrucks  auf  der  Uöhe 
onaerer  Zeit  atelien.  IHe  vorliagendcn  Stfteke  aiad 

dem  Besten  anzureilien,  was  In  leirtcr  Zeit  auf  dem 
Gebiete  des  musikalischen  Stimmungsbildes  geschaffen 
worden  ist  Sie  sind  poesie-  und  fentaaievoll,  dabei 
tiefinnerlich  empfunden.  In  feat  allen  zwar  spiegelt 
sich  eine  schwennüthige  Stimmung,  aber  es  ist  nichts 
Weichliches  selbst  in  der  Trauer,  —  so  mögen  Ucl« 
den  ein  Terlorenea  OKek  belegen.  Seiiak  wir  noch 
auf  Einzelheiten  eingehen,  auf  diese  feiacn  harmoni- 
schen Wendungen,  den  intere.ssanten  Rhythmus,  den 
klangvollen  (Jlaviersatz,  die  schöne  fotmelle  Abrun- 
dung?  —  Hein,  wir  wellen  diese  sehOnen  OebDde 
nicht  seciren.  nur  noch  sagen,  das.s  zur  vollendeten 
Ausführung  derselben  eine  gute,  weitspannige  Klavier- 
hand gehört,  sowie  die  Fähigkeit  die  Seele  in  die 
Fingerspitzen  ausatmen  zu  lassen,  d.  h.  ein  für  jede, 
auch  die  feinale  VocIngaDAance  woUgeschulter  Aft* 
schlag.    K  B. 

BMwrd  WIerst  op.  64:  Intermci^zo,  Menuette 
und  OuTotte  ffir  Pianeforte.  Bedin.  U. Erler. 
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Bl«i«r4  WOenl  op.  68;  Drei  Charakterstücke 

(Nocturne,  Zigcuaermarsch  u.  Rondo)  für  PiaDO- 

forte.  Maüu.  B.  Scbolts  ööboen. 
 op.70:  Zwei  KlaTientfieke  (Allegrctto  gra- 

doso  und  Ko(ido).  Berlio.  Bote  &  Bock. 
—  —  op.  73:  Litadler  ffir  Pianoforte.  Berlin. 

Bote  i.  Bock. 

Der  Liebhaber  gewOhnUchnrSdonnnuik  irird  die 
vorstehenden  Klavicrstüi'ko  si-hwi-rlich  j^initircn;  denn 
dieselbca  sind  von  so  werUivoUem  Itibaltti  und  selbst 
da,  wo  de  den  Salonton  anschtagcn,  (was  t.  B.  in 
dem  reizenden  op.  7:1  geschiehtj.  so  vornehm  und 
eigenartif.',  äass  hie  beim  Spieler  eine  gewisse  rnusi- 
haliache  Keife  voraussetzen.  Weou  wir  auü  diesem 
Orande  aHen  rinnii^  Klavleiiehrera  dieselben  an- 
g<*legentlich  empfehlen,  wollen  wir  nicht  vergcs-^eu, 
auch  auf  ihre  Verwendbarkeit  im  Uutcrricbt  aufm  rk- 
sam  zo  machen.  Der  SchQlor  muss  natfirlich  soweit 
fqigeBchritten  sein,  dass  er  die  mittelschweren  Sona- 
ten von  Mozart  beherrscht.  Wenn  demnach  die  An-. 
Sprüche  au  die  Tccbuik  nicht  zu  hoch  gestellt  sind, 
SO  whrd  dodi  vidCMh  eine  entoddedeiie  tnabhBngig» 


keit  der  rediten  von  der  linken  Hand  gefoidcvf,  nttd 

hat  in  dieser  Dinsicht  der  , mistige*  Spieler  in  No.  2 
von  op.  68  (Zigcunenuarscb)  einige  harte  Nöise  zu 
knackea  Op.  TS  (Lindler)  konnte  viellelebt  als  Vor- 
stufe zu  den  leichteren  Mazurkä's  von  Chopin  dienen. 
!  Einige  der  vorliegenden  Stucke,  z.  B.  der  Zigcuner- 

imarscb,  sind  wiederholt  und  mit  grossem  Beifall  in 
OffBoUiehoi  Goncerten  geqddt  worden. 

1  'Otto  Lcsaniaun  op.  23:  Walzer  für  das  Pianoforte 
XU  vier  HSdden  mit  Begleitung  von  XinderinMrur 
I    mentOL   Neue  revidirte  Ausgabe.    BerUn.  Oarl 

Simon. 

laicht  schwer,  dabei  äusserst  etlectvoli,  von  edier 

I  Haltnnf  and  mich  ohne  die  Kinderinstnunente  ver- 
wendbar.  Der  Hinzutritt  derselben  (Kuckuck,  Trom- 

I  mcl,  Becken,  Nachtigall,  Knarre,  Wachtelpfeife  etc.) 

I  wird  das  Unterhaltende  des  St&ckcs  nat&rlich  wesent- 
lich erhöhen.  Laut  einer  Anmerkung  auf  dem 
Titelblatte  t^inä  Instrumente  durch  die  Yerlagsband» 

I  lung  zu  beziehen.  £.  R. 


Winke  und  Rathschläge. 


Trtole. 

Theilen  wir  ein  VittM  in  swei  gleiche  Theile, 

so  ist  jeder  Thdl  dn  Achtel.  Theilen  wir  eine 
Viertel-Note  in  zwei  pleiehe  Theile,  ist  jeder  Theil 
eine  Achtel-Note.  Theilen  wir  ein  Viertel  in  drei 
Iridis  TheDe,  so  ist  jeder  Thefl  dn  ZwBiftd.  Wofl- 
teo  wir  nun  eine  Viertel -Note  gleichfalls  in  drei 
gl^die  Theile  theilen,  so  miisste  jeder  Theil  eine 
ZwOlftel-Note  sein.  Da  wir  aber  ZwOlftel-Noten 
niebt  haben,  so  benutzen  wir  dazu  die  nächstkleino 
NotongatturiL';  d.:^r  durch  drei  zu  thcilenden  Note,  also 
in  diesem  lall  Achtel-Noten,  oder  bei  Dreitheilung 
von  Balben^Noten  Viertel,  von  Aehtel-Noten  8edis> 
zehntel  u,  s.  w.,  die  dann  aber  dciisolbcii  Zeitwerth 
haben  müt>sen,  wie  zwei  Noten  derselben  Gattung 
haben.  Eine  solche  Dreitheiluog  nennen  vir  Triole, 
und  geben  für  dieedbe  folgende  Erklärung:  £ine 
Triole  ist  eine  (5 r u p p e  von  d  r i'  i  Noten  glei- 
cher Geltung,  Weichs  den  Zeitwerth  von  zwei 
Noten  derselben  Oattnog  oder  deren  Ein- 
heit bat. 

Eine  genetische.  K'hr  klare  und  fafislicho  Erkl.'i- 
rung  der  Triole  gicbt  H.  Wüerst  in  der  zweiteu  Auf- 
lage seiner  Harmonidebre,  welche  wir  hierher  «tnUen, 
weil  es  HO  wonig  klare  und  kurzgefasste  ErklSruogen 
der  Triole  giebt,  wdcbe  sich  zum  Auswcndigiemen 
Ifir  die  Sdiftler  eignen. 

„Eine  Triolo  >-ntsteht  durch  Thciluug 
einer  Note  oder  Pause  mit  drei  und  erhält 
die  näcbstkleiue  Geltung  der  mit  drei  ge- 
tlioilten  Note  oder  Pause.  K  fi. 

Kiavierlehrerionen  sind  in  Bezug  auf  Tact  meist 
tu  nadhdcbtig  mit  ihren  Bdifliem,  sn  sdiwankendi 
nicht  fest  und  streng  gcnuf.  Meist  ssllMt  über  diese 
IHoge  nie  gans  im  Klaren,  vermögen  sie  dann  na- 


türlich auch  nicht,  ihren  Schülern  Tactfestigkeit 
einzupflansen.  Wenn  aber  diese  Taetfestigkeit 
nicht  dem  Schüler  gleteb  Ton  Biginn  des  Unterrichts 
an  mit  eiserner  Konsequenz  und  Bestimmtheit  bei- 
gebracht wird,  so  ist  es  später  nicht  mehr  nachzu- 
hden  und  da  soldier  SdiOler  ist  dann  ißtkSmm 
verpfuscht,  für  sdn  ganses  Leben  dn  mosikalisdier 
ICrüppel 


Es  ist  zwar  auch  schon  gesagt  worden,  aber 
noch  lange  nicht  allgemein  verstanden  und  beherzigt, 
und  deshalb  sei  e.s  noch  einmal  gefragt  :  Man  wihlo 
ab  Elemeotarklavierlebrer  für  Kinder  nur  einen  gana 
anerkannt  tBehtifen  Musiker  Ton  Fach,  nidit  dnen 
beliebigen,  die  Musik  vielleicht  nur  nebenbei,  zur 
Gewinnung  eines  Nebenverdienstes,  treibenden,  meist 
mit  sehr  abt^tracteu,  pedantischen  und  falschen  An- 
sichten behafteten,  —  es  h^t  nicht  gleichgfiltig,  waS 
man  dem  Anfiinger  für  einen  Lehrer  gibt;  es  genflgt 
nicht,  dass  derselbe  die  Tasten  auf  dem  Klavier,  die 
beiden  Sddfissel,  da»  Noten,  etwas  vom  l^Mste  und 
VorzeichnuDg,  und  wenn's  hoch  kommt,  die  Interralle 
und  einige  Akkorde  kennt  (und  einige  langweilige 
Tänze  spielen  kann,  von  Dorforgauistcn  fürKollegeu- 
bodneiten  gesdiridben).  —  Ferner  gebe  man  einem 
Anfanger  ganz  von  Anfang  an  nur  ein  ganz  vor- 
zügliches Ciavier  (in  Ton  and  Spielart^  zu  spielen, 
wenn  man  will,  dass  er  musikalisoh  werden  und  rechte 
Lust  zur  Sache  bekommen  soll.  —  Jht  JugOid  ist 
das  Beste  gerade  gut  genug!**  *) 


•)  Auö:  Ein  Hundert  Aphorismen.  Erlali- 
rungen,  Ergänzungen,  Herirljtigiiniren ,  Anregungen 
von  J.  Carl  Eschniano.  Berlin  u.  Leipzig.  Luckbardt. 
—  Ein  »ehr  empfehlenswcilhcs  Buch,  mit  dem  wir 
uns  demnftchst  emgohcnder  beschftftigeu  wollen. 
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Meinungs-Austausch. 

An  dieser  Stelle  mögen  alle  dicjenigea  ihre  Stimme  erbeben,  welche  sich  gedrungen  füblen,  das  Kunstgebiet 

betreffende  Fragen,  Rathscbiäge  oder  Meinungen  zu  äussern. 


Anregung  und  Unterhaltung. 


„Auswendig  lernen  sei,  mein  Sohu,  Dir  eine  Pflicht. 
Versiumc  nur  dabei  Inwendiglcrncn  nicht! 
Auswendig  ist  gelernt,  was  Dir  vom  Munde  fliesst; 
Inwendig,  was  dem  Sinn  lebendig  sich  crschliessf* 

Fr.  RQckert. 

Je  mehr  als  sich  der  Künstler  plagt, 
Je  mehr  er  sich  zum  Fleisae  zwingt^ 
Um  desto  mehr  es  ihm  gelingt. 
Drum  übe  Dich  nur  jeden  Tag, 
Und  Du  wirst  sch'D,  was  das  vermag! 
Dadurch  wird  jeder  Zweck  erreicht, 
Dadurch  wird  manches  Schwere  leicht. 


Und  nac)i  und  nach  kommt  der  Verstand 
i  Unmittelbar  Dir  in  die  iland. 

Goethe. 

*  • 
• 

!  Auf  Musik  beruht  das  Wichtigste  der  Erziehung; 
i  denn  dadurch,  da«s  die  Li'hrer  den  Seelen  der  Kinder 

Zeitmassuud  Wohlklang  gdänfig  machen,  werden 
I  diese  selbst  milder  und,  indem  sie  Mass  und  Ton 
I  hatten,  auch  geschickter  zum  Reden  und  Handeln. 

Denn  überall  bedarf  das  Leben  des  Menschen  ricb- 
]  tiges  Zcitmass  und  Zusammenstimmung. 
!  FlatoD. 


Antworten. 

Frau  Prof.  Luis«  C.  in  Rom.  Herzliche  Grüsse.  —  Herrn  Dr.  Clemens  S.  in  Glasgow.  Mit 
Dank  benutzt.  Sendung  angekommen?  —  Frl.  R.  El.  iu  Minsk  (Gourernement).  Warum  zögern  Sie  so 
lauge?  —  Herrn  A.  W.  in  Görlitz.  Kommt  in  nächster  Nummer  zum  Abdruck,  lür  die  heutige  embarras 
de  richesse.  —  Horm  F.  W.  Berichte  über  Musik-Aufführungon  (Küustler-  und  Schüler- Concerte)  sowie  in- 
teressante Mittheilungen  aus  dem  Musikieben  8ind  uns  stets  willkommen. 


Anzeigen. 


 Dieser  Nummer  ist  von  der  Firma  Rreit- 

liopf  &  Härtel  in  Leipzig  ein  aiisführlicber  Prospect 
über  ihre  neu  erschemoudc  VoIk.MHU><tKabe  bei- 
gelegt, auf  den  wir  hiermit  besunders  aufmerksam 
macnen. 

I£lavie]nu»t«nrlclit8l>riof*e 

von 

Aloys  Hennes. 

Im  November  v.  J.  wurden  von  den  verschiedenen 
Cursen  der  deutschen  Ausgabe  au.ogelicfert : 

a)  in  Leipzig  830  Exemplare 

b)  in  Berlin  583 

Summa  141.']  Exemplare. 
Hierzu  von  früher*):    122.:^i;0  , 


2 


Summa  12;i,77ü  Exemplare 
•)  laut  Nachweis  in  der  Schrift  „Ueber  Elemontar- 
lavierunterricht",  welche  vom  Verfasser  in  Berlin  W., 
LOtzowstrasse  27  franco  zu  beziehen  ist  —  Diese 
Mittheilungen,  welche  von  jetzt  an  am  15.  jeden  Mo- 
nats erfolgen  werden,  haben  den  Zweck,  einen  fort- 
laufenden Uebcrblick  über  die  Zahl  der  dem  stufen- 
mitesi^en  Fortschreiten  huldigenden  Klavierlehrer  zu 
verschaffen.  (8] 


In  fiystematischcr,  ge- 
drängter Darstellung  f. 
Seminarien  und  Musik- 
Institute  von  W.  Siiiü</e,  K.  Sem.  Musik- 
Ii  1]     lehren  Seu-Ruppin.    1.50  Mk, 

Obiges  Werk  bietet  d<"D  gcsammtcn  Stoff 
der  Harmonielehre,  bei  iiii>^;licli.ster  Vullstäii- 
dipki'it,  in  einfach  klarer.  jjedi:Lu}4er  Dar- 
stellung, mit  Htet'T  Auleitüüg  zur  ptakt.  Aus- 
führung der  vorgftraKfpen  Lchrs^ttze.  Bei 
der  Aufarbeitung  des  Werkr.s  hat  sich  der 
Vertaa.ser  den  Au-siclitCH  neuer  bcdfutender 
Theoretiker,  wie  l{icht<T.  Iiitu[>tmann,  Geyer 
u.  A.  angeschlossen,  wie  denn  dasselbe  auch 
K.  t'rof.  Haupt  für  den  im 


bereits  von  c 


ni 


Titel  t»ezeii  hneten  /weck  äusserst  günstig  l>e- 
urtlieilt  wonli'u.    (Fr.  OeiitBchc  Schiilzcitung). 


Soeben  erschien  die  IL  revidirte  und  verbesserte  Auflage  von 
ARREY  von  DOMMEB'S 

der  MiMlkgeschichte. 

gr.  8«.    Preis  Mk.  12. 
Verlag  von  Fr.  Wlllu  Grunow  in  Leipzig. 
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Verlag  von  Breitkopf  k  Härtel  iu  Leipzig. 
Xmile  Avflaf». 

EMIL  BRESLAUR, 
Technische  6rundlage  des  Klavier- 
spiels.  Op.  27. 

fiioffefülut  au  der  .Neuen  Akademie  der  Tonkuost" 
n  nwllii  U  dcu  CoDservatorieu  der  Hodk  Iii  Tng 
und  Cila.  Preis  5  Mark. 


Prof.  Dr.  Th.  Kiüik  «ilirt  dietes  W«rk  mit  fol- 
Worten  ein: 

Herr  Emil  Breslaar,  langjähriger  und  geschätzter 
Lohre?  der  unter  meiner  lAMtung  stehenden  „Neuen 
Aitademie  der  Tonkunst'  hat  in  seiner  Tet-hnlsehcn 
GruDdlit^e  des  KlaTlernpiels  ein  vortreflliches  Werk 
für  dea  Klavier-Unterricot  geliefert  la  gedriiigter 
KftiUk  BTstematischer  Reibeoiolgc  und  mit  ▼ides  das 
Weseo  der  Ansehlagsarteo,  der  Fingcrsetran^  und 
der  Blldnnr  der  Tonleitern  und  Hanptnkkorde  cr- 
läuternd»'!)  Kemerkungen  ausgpst:itt>  t,  Itietet  (ia.s.<clbo 
ein  reiches  Material,  geeignet  in  kürzester  Frist  das 
zu  fördern  und  zu  gewähren,  waa  der  Titel  ausspricht, 
nämlich  eine  wahrhaft  technische  Orondlago  des  lüa- 
Tierapiels.  Das  Werk  Mi  daher  auf  das  Betto  und 
Wlrmste  empfohlen.  Prof.  Dr.  Tb.  KuUftk. 

Ferner  erschien  in  demselben  Verlage: 

Emil  Breslaur,  technische  Uebungen 

für  den 

EJementar-Klavier- Unterricht. 

Op.  30.  PreiH  a  Mark.  [10] 


Soeben  erschien  .- 

J.  Cftrl  Eschinann 
Einhundert  Aphorismen. 

Erfahrungen,  Ertfänznngen,  Berichtigungen, 
Anrcfiingeu  als  Kesultate  einer  80 Jährigen 

Klarierlehrerpraxis. 

X*rel«  8  Marie 


Clayier-Schule 

von 

J.  Carl  Escfamann. 

IMe  M0  QsHendhile  fir  beffaMer« 


Fifiher  erschienen: 

•T.  Cai'l  Et^ohniann. 
Opus  16.   ZwSlf  Stadien  zur  Beförderuag  des 
Ausdrucks  und  der  Nüancirung  im  Pianoforte- 
inieL   Neue  verbesserte  Auflage. 
Heft  1  -  SlLMFt,Heft3n.84  SM.  60Ft. 


August  Bnngcrt 

9.  Aloamblätter  für  Pia 


Opus  9.  Albomblätter  für  Pianofortc. 
Meoe  Auflgftbe;  Heft  L  2^  Mk.,  Ueft  U.  2  Mk. 


OpiwM. 


Friedricli  Gemstieim. 


ibllder.  Vier  Cfavierstucke. 
8  Mark.  [ÖJ 
IiwUivilMe  Yeriagsbaiidliiiig, 


CS 
B 


wm 
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Rud.  Ibach  Sohn, 

Hof-Piaiio-Forte-Fahriliant 

Inhaber 

der  im  Jahre  IVJi  durch  AdoK  Ibach  gegrün- 
deten und  spfttrr  tinter  der  Finna  Ad.  ibaeh 
Söhne  und  (\  hv.  C.  I?ud.  &  Rieh.  Ibach  be- 
stände II <>n  Pinn» foi  te-Fabrik, 

Bariiieii, 

10  XoiioiluoK,  IVeiieiiwt'K  lO, 

t  inptii'lilt  in  trros.scr  Auswahl 
alle  liattungeu  Flügel  und  Piauino«  ..nur 
eigener  Fabrik**  Bach  den  6(didesteu  C.ta- 
structioncn  angefertigt,  in  höchster  VoUen- 
dung  und  to  SO  niedrig  gestellten  Preisen, 
wie  fi  di  r  uusschliesaliehe  Gcbrancli  des  vor- 
/ii^iiL•h^;l■li  Materials  und  der  hrstcn  Arbeits- 
kriUt-'  u'i--t;itt.'t. 

.Speeialitüteu:  KrcnzMaitige 
l'lüKol  nnd  Planlnos  eigener  €7on- 
^truclion«  eans  in  £isen  gebaut. 

Die  Fabrik  von  Radolpb  Ibach  Sohn  ist 
die  taii.N.-te  und  ;'ilteste  des  westlichen  Doutsdi- 
l;md.-  und  dir  Eizeugn'ssö  derselben  .sind  von 
Mu-ik  (  n[)acit;iteu,  wie  Prof.  llill'-r,  W.d"  , 
S'-is.s.  Mrrtke,  Gerusbi  ini.  Erck,  \  <'lkmaru.  A. 
iu  sehriftUcheu  ZeuL'ni.-.sfU  als  zu  dfti  besten 
und  dnuerhattceten  Fabrikaten  der  JetatUeit 
gehörend,  anerkannt  und  empfohlen. 
Fsbrieatioii  mit  DniupfbetrlelK 
Ciiaraiiilie  !%  Jahre. 
PrefH-Modaiilo   der    ^  eltaiiintel« 

liuig  l*taliadeipliia  I!>i70. 
Terdien*it-3f«>daille  der  WelUm»- 

Htellnug  Wien  lH7:t. 
'  fi.-!-Mi'd;iille!i:  Aachen.  Dü^^^eM-Tt",  l.'M^diin. 


Di» 

Pianoforte-Fabrik 


von 

Gerhard  Adam  in  Wesel 

am  Niederrhein 

errichtet  Im  Jahro  1H2H, 

empfiehlt  ihr  reichhaltiges  Laii;tr  in  Flttgel  und 
PlfkUino'H  neuester  CoDsti'uktion:  Concert-  und 
Salon-FlüRel,  gradüaiti^en,  schrfigsaitigeo  und  kreos- 
aaitigen  Ptadiao's,  hohes  u.  kleines  f  onnat»  mit  Me> 
taUiibmen,  in  Polisaaderhols,  sowie  in  jeder  anderen 
Holzart. 

Sowohl  im  Inland  als  auch  im  Ausland,  u.  A.  in 
llollaiul.  Itelglcn,  Mehweiz,  Italien,  Nüd- 
Amerika  und  Australien  ertreueu  sich  meine 
Instrumente  des  besten  Rufes.  Pi-eise  billigst.  Den 
Beim  Lehrern  gewähre  ich  besondere  Vortbeila. 
Garantie  drei  Jahre.  PrelsmedalOen:  LesioMrMe- 
dallle  1851,  Prei.sraedaillen  I.  Klasse  für  Bheinland 
uud  Westfalen  Paris  18ö3,  London  1862  und 
Wien  1878.  123] 

Weiiel.  Oerluurd  '  " 


In  unserem  Verlage  erschien: 

Richard  Wuerst 

Nal.  AUenetl»  ....  Er.  Uk' 0,80. 
No.  2.  Rondo     .....    ,    ,  1,00. 

Cönöffr.  op^3  „  1,00. 

Berlin.       Ed.  Bote  &  U.  Bock. 


Könlgl.  IIof-Musikhandlung, 
Leindgennr.  37  n.  VaL  d.  Undon  37,^    '  , 

Digitized  by  doogie 
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Masik  von  bleibendem  Werth! 

Original-Werke  ä  4  mains. 

(4  BogTSoFt,  elflgiuite  Ausstattung,  Bödaneher  Drack.) 

Verlag  von 

Carl  81iuon,  Berlin,  ^Y.  5N.  FriedrlctiHtr. 

Jeder  Musiker,  Lehrer  imd  Laie,  welclier  Inte- 
iMse  für  nachhtehende  Werke  liat,  beliebe  solche 
90Mr  Aiuioht**  von  der  V^rlM^bandliuig  oder 
▼OD  bekBanter  Bach»  vnd  lltMikhandruDg  zu  veiiui- 
gen,  —  man  erwarte  nur  Gate»! 
Breslaur,        op.  25.    „Im  FrübUngssonDenscliein'' 

(iastnwtiT}.  JC  1,20. 
M«^  S.  W~  •FeatouuaMb*  in  B.  J6 1,50. 

—  Ottveri  »llariotta*.  Jt9.  Dieselb«  i9mun8^1,80. 
Grief,  EdT.,  op.  14.  „2  pieces  symphoniiiuos".  M  1,50. 
Hartmann,  Emil,  op. 2.  ,Halliug  uud  Menuett".  (Nord. 

Volkstänze.»   .«2.50.  Daasclbo  ä  2  mains.  I.SO. 

—  op.  18.   -Scherio"  aus  Sinfonie  inB.  JCSfiO. 

(Nordischer  Volkstanz  No.  1.) 
Janke,  G.,  op.  16.  »Seehs  JngeadUldor*  (Idcbt  und 

instructivj.  .  ({ 2,00. 

faimler,  Chr.,  ^kdanoAitnaf  zum  FU-ha'  (iD.struc- 

tiv).  Ueft  1.  U.  a  .  f(  J,00. 

l^niIf,H.,  op.  13.  »Grosse PoloD«iae*  C-dor.  ^H,  i,m. 

—  op.  21.  .Manch*  ia  Omoli  J6  Ma 

—  op.  39.  „Rondteo-  ia  F.  Mroflliir).  MIM. 
Deffel,  Arno,  op.  5.  Acht  GlianMlentücke.  (Ein 

Kinderfest.)   lieft  L  IL  4^^2,2:'». 

—  o]).  10.  ,,Mar«ch  der  Wl«hiriBMtaUier«% 

auti  dem  Weibnacbtsmircben.  JC  1,30. 

Basselbe  a  2  mains  JC  1,25. 

—  OD.  16.  SeebaMhn  Walser  und  L&ndler.  ^5,00. 

do.  do.  Heft  L  IL  k  ^3.00. 

liW  ,  0^  op.  23.   „Walzer«  in  C^ur.  JCIJ)0. 

Mocikowsky,  M.,  op.  8.    „i  uuf  Walzer*.  JCiJOO. 

—  00.12.  Jspaiiiache  Tftnze*«.  HeftLILiÜKt. 

(2.  Auilage  seit  einem  Jahre.) 
Miarwenka,  Xarer,  op.  21.  .NordlsdiM*.  HeftL 

.  f{  2,  H.'ft  IL  1,50. 
„Franz  Sebubert's  Chorlleder''  zu  4  Dündeii  firel 

Übertragen  von  H.  Ehrlieh, 
1.  ,Nacbthclle".  ,U  1,K0.    2.  „Ständchen".  .fil.m. 
3.  .Nachtigal«.  ^fC  1,')0.   4.  „Gotti.Unpewitter".«  1,00. 
5.  »Oxadnala*.  Jil^  6.  »Oottiu  d.N.tor«.  Jtl,60. 
7.  „Der  GondeHahier*.    8.  .Widerspruch".  UK1,50. 

Jt  1,50.  9.  .Mond8cbein^  IJVk 

_    Alle  Nrn.  1—9  cplt.  ord.  Jt  6. 

Die  berühmten  ..Hehubert'schen  Chor- 
lieder** (thcils  für  Männer-.  Frauen-  oder  gemischten 
Chor  componiriX  welche  leider  den  wenigsMo  Musik- 
freunden Otikannt,  noch  von  ihnen  in  Concerten  ge- 
hört werden  können,  .sind  hier  zum  erstenmal  in 
einer  geistreichen  Bearbeitung  (durch  l'ranz  Liszt 
bestcn-s  empfohlen)  von  Professor  II.  Ehrlich  zu  4 
Händen  übertragen. 

feäflht  im  f&a-TiflIaTsplel.  Hell  I  U.  HI 

a  ^fC  1.80. 

Der  Verlags-Catalog,  der  die  ^edle- 

Mbite  Answahl  nenerer  Musik  m  allen 

bern Rietet,  wird  gratlN  vei-sanclt. 

Den  Herren  Musikern  und  lAhn  ru 


hohen  Rabatt. 
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PruuunieratioiishEinlad  niig. 
Oesterreichische 


zur  Wahrung  und  Förderung  der  materiellen 
n  der  Musiker,  eracbeiot  in  Wien  »eit  1.  Ibi 
1875  am  1.  und  16.  jeden  Monats. 

Atwmwmant  flfar  DeulaehlaDa:  ganzjährig  Mk.  4,48. 

Baltgilujs  Mk.  2^- 

mü  freier  Post-Zusendung. 
Die  Administration  der  Oesterr.  Musiker^Stituilg 
W1«B  IT.,  Moitf  aiw  18, 


Wenn  schon  die  unzählbaren  Anpreiauageu  von 
sogenannten  , neuen  Erfindungeo"  e.s  dem  Schöpfer 
einer  wirklich  neuen  Sache  sehr  erschweren,  dem 
Resultate  jahrelangen  Sinnens  Beachtung  und  An- 
erkennung »1  Tersehaffen:  so  ist  daa  nocb  um  so 
mehr  der  Fall,  weno  es  sieh  um  eise  Erfindang  han- 
delt, von  der  alle  Welt  glaubt,  sie  sei  nur  eine  Auf- 
frischung von  etwa.s  längst  Dagi'wiscncm  und  wieder 
Verschwundenem. 

Ks  sind  hier  die  Klavierbaudieitor  .filterer  Ord- 
nung" gemdot,  an  «eleben  alle  Beflaamngmnocbe 
waren. 

Wilhelm  Bohrer 

in  Montreal  (Canada),  einer  der  namhaftesten  Mnaik- 
iehrer  Amerika'«,  liat  nun  mit  seinem  neaen 

„Automatischen  Klavier-Handleiter" 

das  Columbuä-Ei  endlich  gefunden. 

Es  erscheint  überflüssig,  sein  ..Ib-ureku-*  mit  Lob- 
liedern zu  illus!rir<'it,  uii'-lnlem  dio  a'isgez-: icliuetstoa 
Mu»ik-Cooservatorieu  und  die  iiei vortagendstcu  Kla- 
vier-Meiater  Euroims  und  Amerikas  den  Erfinder  mit 
ZeugidMai  nnbeoiaEteaten  BeifaUa  amgeaatduMt  ud 
naen  eingehender  Prftftinff  de«  ersten  llodelb  (wel- 
ches vor  ungeßhr  zwri  .lahroii  fortiggi\stellt  wurde) 
sofort  die  obligate  Kiutüluaug  dos  neuen  Uandleitera 
anemnfuhlcu  oder  beschlossen  haben.  Seitdem  hat 
sich  uic  Fabrik  in  New-llaven  (Conn.  United  States) 
mit  den  n^thigcn  Maschiren  derartig  eingerichtet,  dass 
exactc  Arbeit  und  echnelle  Liefer angsfSbigkeit  bei  gleich- 
zeitigem Eiolanf  von  MassenbestelluDgen  nunmehr  er- 
möglicht ist  Ohne  diese  Siclierung  wollte  und  konnte 
der  Elfinder  mit  seitiem  Ilandleiter  nicht  in  die  OdT- 
fantlichkeit  treten.  Was  will  aber  mit  der  BeieMmnng 

9»    u  t  o  m  a  1 1  ■  o  la  ** 
ausgedrflckt  werden? 

uolun»'!  Ilnndleltfr  llbenracht  selbslsländlg- 
und  nnabUsiig  das  hpiel  des  Schülers  und  uiaeht 
ihn  auf  jede  fehlerhafte  Han4-  vaA  ArmiuMar 
aufmerksam. 

Diese  immerwährende  Controle,  welche  bis  jetzt 
zu  den  peinlichsten  Autehan  daaKlavierlehrors  zlhlte 
und  welche  eben  nnr  for  die  Daaer  der  Lection  mög- 
lich war,  wenn  nicht  die  Geduld  des  Unterrichtenden 
schon  vor  Ablaut  einer  solchen  Marterstuude  sicher- 
schöpft hatte,  dehnt  der  .automatische"  Klavier-Haud- 
leitor  auch  auf  die  Zeit  des  Selbst-  und  Alleinäbena 
ana  md  übernimmt  somit  gewiaearmaaeen  die  Stella 
des  abwesenden  Lehrers. 

Daraus  ergiebt  sich  nun  von  selbst,  dass  der  SchQ- 
1er  durch  seine  auf  die-sc  .Vi-t  immer  rfgo  ^oli;iUenc 
Aufmerksamkeit  an  einem  Sichgebcnlasscn  und  an  ge- 
dankenlosem Ableiern  des  ihm  aufgegebenen  PaBaom 
verbindert  wird,  die  eleneutaren  VorbediogDnMn  m 
einem  guten  Spiel  am  sdmellsten  sich  erwirbt  «nil 
also  viel  nutzlose  Vergeudung  an  Zeit,  Mühe  und  Ver- 
druss,  welcher  überdiess  sehr  oft  zum  l'eberdrass  fuhrt, 
sich  erspart.  E.  Sp. 

Bohrer's  automatischer  Klavier-Handleiter 

ist  bis  jetzt  durch  Zeugnisse  empfohlen  von  den  Mnsik- 
Conservatorien  zu  Berlin,  Brflssel.  OJent,  Lelp/.lir, 
London,  Lttttlob,  Manchen,  Paris,  Kottcrdam,  Stutt- 
gart, Wien  etc. 

Dieea  und  die  Zeugnisse  von  den  grössten  Kla- 
vier Antorftiten  sind  sum  bessem  Verstlndoisa  dar 
Erfindung  in  einer  Hrochüre  abgedruckt,  welche 
Zweck  und  Gebrauch  de»  „AiitomatlBchen  Klavier« 

Handleitors"  von  Wilbelm  Bohrer 
eiugcbeud  eiläutcrt  und  n  it  mehreren  Abbildungen 
versehen  ist. 

Dia  Broehfire  wird  auf  Veriangen  gegen  EänsenduDB 
von  SOPfinnig  in  Briefmarken  mmoo  zugesendet 

Der  Preis  eines  Hundleiters  ist  32  Mark.  Wieder- 
verkäufer erhalten  Rabatt  Commissionswcisc  kann 
nicht  geliefert  werden. 

liiederlagen  werden  errichtet  und  wollen  sich  Re- 
iaetaalen  geOUUgrt  brieflich  wenden  an  [18] 
Jos.  Aibl  In  Mflnchen^ 

*''*»^,i,mby  Google 
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Billlgikte,  torrrcle,  guUiufirsUltetr  BIbliolbek 
der  C1u«lkcT  a.  modernen  MelaUr  der  Miulk. 


7^ 


Volksausgabe  Breitkopf  &  Härtel. 


Aiisrülirllchf  l'ro>l)<'flf  yratln, 

b  alle  Buch-u.MnslkhaadluDt<i  lu  fc^ilehen 


Nil  Am  Ii.  ihcoiiilicT  wiinli'ii  ausm'nebeu: 

IL   Barli,  M:ittliau>;pa>;i>iop.    VolUtUiid.  Klavi<Tuus/.uu  mit  Tixt  (JudüSsohtiT 


69.  Oliopin,  \Nalzi'r  für  Pianoforte    fplt.    (( )riyiniil-Ausi^^al>f ) 

100.  HiiiüJcl,  Album  für  Pianofortc.  [Uni 

115.  Hayilii.  Alljuin  liir  Fiaiiofort-v    [Unsere  Meister  III 

löü/I.  .Wi  ndolssoliii,  4.">  Li»-<lef.    (Oi i^Mnal-Ausgabe).  Ho 


154/0.  


- 

■scre  Meistor  11.)    (Brisglcr)  1  5Q 

1  fiQ 

1  — 
1 

-  an 

1  — 

1  so 


( Keipcke) 
unil  Tief  a 


_   V'J  Lieder.    Vnllstäudi^e  Au>p:abe.    (Rietz)  lloeli  und  i  icl  ä 

lä3/*i.  Lieder  liir  So^)n^^.  Alt.  Tenor  und  ^'»'^^      i^'.V    (KieU)  Part.  1  Mark,  btimmen  ä 

IW.  Aihum  liir  Piaiiotorte.    [Unsere  Meister  \  lli  1    (Keinecke)  .   ',   \    \    T^-       \    I  T 


m.  


 II  üüverturca  für  Piauoti>rte.    <-'|)U.    (Juda.sjoliii)  " 

IS».  ö  uuvertoren  fiir  Piauoforte  zu  4  USndcn.    (Schubert)   1  fiO 

146.  Sommernachtstraum,   Yollständ.  Klavierauszug  mit  Text,    (Hora)   1  — 

247.  Schabert,  MüUerlieder.  (Bagge)   1  — 

Am  13.  Dccembcr  kamen  zur  Ausgabe: 

361.  Alt«  Ttoge.   Bnud  I.   Gavottenalbum    (Pauer)     -   •  _  •   •   •   •   •   •   »   «   1  5Ü 

IW.  Meadeliwohii,  ."j  Ouvi  rtun-ti  liir  dani  Pianofortc  zu  2  H&nden.   (Judassoha)   1  — 

vn,  Pianoh)rte-W.  rko  zu  2  llan  ii  n.    Hand  J.    (Rietz)    .   1  — 

 PiaDülortc-WiTive  zu  4  lianden.    Cplt    (OriLMnal- Ausgabe)   1  — 


m>  ■oy.art,  Album  lÜr  Pianolurte.  [  Uii-.ere  M.'i.ster  I  V.|  (Keiuet-keT 
:Hi>    Sehubert,  Die  Winterreise.    -J-t  Lieder.    (Bu^'xe)     ..  • 

Zu  Beginn  des  Jahres  LHT8  erscheinen; 

160.  Mendelssobn,  Lieder  ohne  Worte.   Cptl,   (Rietz)  \  

173/4.  Piauoforte- Werke.   Band  11/111.  (Rietz) 


1  — 

  .   1  — 

aw.  Pianolortetrios.    Cplt.   (Uriginal-Aus^'abe)   .   •    •   2  5Ö 

186.  \  lolincnncert.    Au.s^abe  für  Violine  umi  Pianotorte   1  — 

133.  la  Uuctte.   Cplt,    (Rietz)    .   .       .    •   .   .   .    •   •   T  — 

Männerch»re.   Cplt.    (Rietz).   Partitur  l^^Mark  —  Stimmen  i  —  20 

Elias.    Voll?taniii!J*  r  Klavieraiiszut,'  mit  Text.    iRietz)  ,    ;   ;    ',    ;   ;   ;    ;   ',    \   \  2  — 


187/yi.  


IM.  


145.  Paulus.   VoUhtaudigcr  Kluvierauatug  mit  lext.   (R^-tz)   "g  20 


X.rf^il>ziC*  den  13,  December  1877. 


Breitkopf  &  Hllrtel. 


=<fc=*= 


Im  Verlage  von  JuUuS  Httiliauer<  Königl.  Hofmnsikbaadlang  in  Breslaa, 


sind  erscbieüen: 


gottipo|ttionen  für  ba^g  "^ianoforfe 


von 


GUSTAV  MERKEL. 


Op.  81.  Bagatellen,  4  leicbie  Tonbilder  für  Piano. 
No.  1.  Süsse  Ueimatb.  No,  2.  Jagdruf.  No.  3. 
Maienwonne.   No,  4.  Schmetterling  4  1  Mk. 

1  Op,  82.  Tonbiathcn,  4  kleine  Stücke  für  Piano. 
No.  1.  Auf  grüner  Au,  No,  2.  Gedenke  mein. 
No,  3.  Freudvoll  und  leidvoll.  No.  4.  Im  Blu- 
mengarten ä  1  Mk. 

Op.  83.  Capricdetto  und  Serenade.  Zwei  Clavier- 
stücke  No  1.  2  ä  1  Mk. 

Op.  84.  Abendfeier.  Notturno  für  Piano  1  Mk. 

Op.  86.  Zwei  Tonstücke  für  Pianoforte: 
No.  1.  Aus  Herzensgrund  1  Mk.  86  Pf. 
No.  2.  Mit  f'ohem  Sinn  1  Mk. 

Op.  87.  Allegro  acbertando  für  Pianoforte  1  Mk. 

20  Pf. 

Op.  90,  Thema  mit  Variationen  fSr  Pianoforte  ku 
4  Händen  1  Mark  25  Pf. 

Op.  9L    llaiderKschen.   Tnnstüek  1  Mk. 
Up.  Ü2.   Tarantellc  für  Pianoturte  1  Mk.  25  Pf. 
Op.  93.  Zwei  Waber.  No.  1  a.  2  a  Mk.  1.25. 

Ii  i|i  ■  |i  w  i|i  II  1  iKi  I  w  ii  Ii  t  w  ii 


Op.  95 


Drei  Tonbildcr  für  Pianoforte: 
No,  1,   StIU-Lcbcn  1  Mk. 
No.  2,   Intermezzo  1  Mk. 
No.  3.   Walzer  1  Mk,  25  Pf, 
Galopp  für  Pianof.  zu  4  HSnden  M,  1,50. 
,  Fünf  Charactcratücke  für  Pianofortc  zu 

Heft  1.  No.  1.  Oeburtst 


Op.  97 
Up.  98. 


termezao. 

Heft  2.  No, 


 atags-l  . 

No,  3.  SonntagBmorgcn  2  Mk. 
4.  Canon.    No.  h.  llonwedmaracb 


8-Reigen.   No.  2.  In- 


2  Mark. 

Op.  101,    Drei  lyrische  Ciavierstücke: 

\o.  L  1  Mk.  -htr: 

No.  2.  1  Mk.  -ij  Pf. 

No.  3.  1  Mk.  50  Pf. 
Op.  110.    Lose  Blätter.    Drei  Strii:kn  fiir  Piano  zu 
2  H finden : 

No.  1.  Libelle  1  Mk. 

Nft.  2.  Oedenkblatt  75  Pt. 

No.  i).  Leaze.sbluiuc  75  Pf. 
Op.  III.  Im  Ahuensnal.  Tonstuck  für  Piano  »u 


«irnTirTVMiiViiiWi 


Op,  112.   Polonaise  f.  Piano  xu  2  Händen  Mk.  1,75.  ' 

mx  I  «  I  w  I  «  I  m 


—  u  — 


Ich  habe  Gologcnlicit  gehabt,  die  neaestcn  Pianino*»  des  FTeirn  Pianoforte-Fabrikanten  Om- 
rad  Krause  in  seinem  Magazin,  K'Wiiestx.  No.  50,  kornon  /u  li  rnon,  und  bescheinig»»,  da^^s  ich 
durch  die  aiugeseichoet  präcise  Spielart  der  von  mir  probirton  lustrumeuto.  eowi*'  durch  ihren 
kkngroUan,  giMuniwlgen  Ton  mr  bafriedigt  «ordcn  bin. 

(gez.)   Professor  Dr.  Theodor  Knllak, 
(L.  S )  KönigU'  h  ;r  Hofpianist  n.  Hofpianist  Seron*  Kdtav« 
h'chen  u.  Köuigl.  Hoheit  d.  Kronpriuzfn  v.  Prfusspn. 
Naeli  meiner  vollen  Ueberzt-uijuiiii  utiil  nach  gewissenhafter  Prüfung  hoscheinigc  ich  geru, 
da.srf  dit'  Piauiuo'ö  des  Herrn  Pianoforti -Kabriiiantfii  Cniirad  Krause,  hii  r.  in  ihrer  ttoammtcu  Bau- 
art und  Oonstraction  xu  den  besten  geh{»r6Q,  die  ich  keone,  io  Bezug  auf  Fülle  and  KlangBchönheit 

Dr.  Aagust  Ueissuann, 
Compniti  and  Ifutik-SebriaiteUer. 
MD  aen  ■ooBgMNBMnMi 


testen  aeaii 
des  Toca  alle  nSr  betaimteii  fibeitnibn. 

MH  Bezug  auf  obigo  ehrrad« 


Salon  u.  Conceii-Piaiiiiios 


von  den  oinfechntan  hia 
mehrjfihxigor  Oamalie. 


den  hochelegante« ten,  ia  grOaater  Aoairahl  lu  solidea  Preiiea  unter 

Conrad  Hraune, 

Hof-Pitno-fUwikaiit  Sdner  KOnigVehen  Hoheit  des  Printen  Triedridi  Oul  v<m  Pk«asscn  und  Seiner 

Königliclien  Hoheit  des  Prinzen  Georg  von  Preuaseo, 
in  Berlin  C.,  Kuoigstrasse  Ho.  öO,  via-ä-via  dem  " 


}f  re(6-Kfaoief  fcöufo 

fflr  den  eirsten  tTnterrtelit 

von  Kn.1'1  TJrl>n<*l». 
Infoige  Prcisausschreibcus   gekrönt   durch  die 
Preisrichter:  Herren  Kapellmeiater  K.  Reinecke-Leip- 
iig>  Mnaikdirektor  J.  Seiaa-KOln,  Professor  Th.  £al- 

lak-Berlin.  Preis  8  Mark. 


ETanselisches  Choralbnch 

enthaltend  !T0  der  gebrauchlichsten  ChoralraelodieD, 
nach  den  filtestcn  und  neuesten  Quellen  bearbeitet 
f.  Orgel,  Harmonium,  Klavier  u.  8&Dgerchöre,  vier- 
stiminig  gesetxt  a.  mit  taktii>ch  n.  rhythmisch  ver- 
bondenen  2irisdMnq>iclen  versehen 

Ton  A.  Helfer. 
Henmsgegeben  ton  d.  PrMer.  llal.  Preis 9  Mk. 


Der  kirchliche  Sänserchor 

auf  dem  Lande.  Eine  Sammlung  areistimmiger  Gc- 
sfioge  und  Choräle  a)  zu  allen  kirchlichen  resten, 
b)  zu  bcFionderen  Gelegenheiten,  c)  litaicieeiw 
a&nge,  bearbeitet  und  herausgegeben 
von  Rudolf  Palme. 
PreU  S,öO  Mark.  [12] 
▼erleg  ton  Bfegisnrand  ä  Telkenlnf  in  Leipzig. 


=  I  Robert  Volkmann  !  =: 

Bd  Galter  HeekenastVs  MnsIkallen>Terlag 
in  Freesbvpr  nnd  Leimdg  sind  erschienen  und 
dureb  alle  Bndi-  nnd  Hosikalienhandlungen  zu 

beziehen : 

Stark,  L.  Concerte  (Suiten)  von  G.  F.  Händel 
nach  der  Original-Partitur  für  das  Piano- 
forte  sa  sirai  HAaden  bearbeitet  und  Herrn 
Professor  Roberl  Volkmaon  zugeeignet 

4  Hefte.    Mk.  7^. 

Tolkmanu,  B.  op.  27.  Lieder  der  Grossmutter. 
Kiuderstücke  für  das  Pianolorte  zu  zwei 
Händen.   Zwei  Hefte.  Mk.  4,00. 

Tolkmann,  B.  op.  39.  Die  Tageszeiten.  ZwOlf 
vieiUndigo  QaTiecst&ekaTvier  Hefte  i  1,60 

lfk.6,40. 

Volkmann.  R.  op.  40.  Drei  lUnclw  ftr  Cla- 
vicr  zu  vier  Händen.  Mk.  3,40. 

Tolkmann,  K.  op  51.  Ballade  nnd  Scberzetto. 
Zwei  Stücke  für  Ciavier.  Mk.  1,60. 

Tolkmann,  R.  op.  55.  Rondino  und  Marsch- 
Oemdee  ftr  das  dafier  in  vkr  Binden. 

[7]  Mk.  4,-. 


Von  £•  W*  Fritiseb  in  Leipzig  zu  beliehen: 

lOO 

aciittaktioe  Debungsstücke 

in  allflii  Iliir-  und  HoUtonarton. 


Als  Totbeceitong  vai  Ergänzung  zu  Cien»^ 
takHgCB  Hebvngsstöcken  Op.  831, 

iFBr  dam  Flanofbi-to  oompomiz^ 

von 

Moritz  TogeL 

Dp.  as. 

I  0.  II  i  1  Mk.  .30  Pt    Heft  in  V.  IV  4  2  Mk. 

Conplet  5  Mk.  ^^oj 


Für  den  Unterricht  geeignete  Musika- 
lien im  Verlage  von  Theodor  Barth, 

Berlin,  Kriedrichatr.  179. 

Böhm,  Blnmenspracbe  op.  94  No.  I  G  ä  75  Pt 
Janke^  qp.  28.  6  leichte  melodiöse  Klavierstücke  an 

4  Binden  (Ffir  Blementar-Ensemble).  Mk.  1,50. 
Urehner,  op.  20.   4  Charactr-rstücke  f.  Piano  iSas 

No.  1-3  ä  75  Pfy  No.4  60  Pf. 
—   op.  35.  Drei  MiUtlnnin^  nndi  Tolksveisc 

mr  Piano  a  4flM.  Mk. 
Tappert,  op.  Y.  PVr's  Sana.  Tier  Klavierelfleke  in 

Tanzform  Ä  2  ms  No.  1/2  a  75  Pf.,  No.  3/4  a  1  M. 
Obige  Verlagsartikel,  sowie  sILmmtl.  Sortiment  ver- 
■endet  sur  Ansicht  unter  billigsten  Preisnotinin|eB 

fiimoek'sche  Musikhaiidliiiqft 

ÜMedtr  Bnrtfe.  £4] 

Digltlzed  by  Google 
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FraiwBsücbc 


Metroiioine 


V.  Maeliel. 


I.  Qaalllül  A  U  Mark. 

Bei  Entnahine  grSaierer  Posten  entsprechend 

bilügor.  Aufträge  erbittern],  empfehle  mich  gleich 
seitig  zur  Ausiühning  aller  iu  mein  Fach  eia- 
•dllag«'nden  Repuratiiren  und  versichore  im  Vor* 
aus  prunipte  und  billige,  Bedii-uun»?. 

A.  Mustroph,  Ubimacher,  Berlin  SW., 
t7t*  TtkMOkStniim  9Hu  [24] 


In  anteneidinetem  Verlage  encliiea: 
Fr.  Zlnuner,  BleneaMi^Mitlblelire. 

(Tonlchro,  Phythmik,  Harmonielehre,  Orpanik, 
Melodik,  Abriss  der  Eutwickelung  u  Geschichte 
der  abeodläud.  Ma-^ik).    Preis  Mk.  2,40. 
Das  Werk  zeichnet  sich  dadurch  vortheilhaft 
•ne,  dass  alles  äberßüssij^c  Beiwerk  vermieden 
warde,  fiichts  Ueberflfiiai|^  ist  in  dem  Buche 
enthalten,  knapp  aber  encbOpfend  dargestellt 
wird  einem  jeaeii  Musiklebrer  ein  sicherer  An- 
halt beim  Unterricht  geboten.  Der  billige  Preis 
wird  ausserdem  noch  dazu  beitragen,  die  Ein- 
fübrang  auf  Miuik-Instituten  za  ermöglichen. 
Femer  endiien: 
Wr,  ZfaHmer.  Tiolinseliole  in  3  Cursen, 
L  9  JL   II.  2,20  M.,  III.  2  M. 
Herr  Prof  Dr.  Joachim,  Director  der  K45I. 
Hochschule  für  Musik  zu  Berlin  nahm  die  De- 
dicaÜon  des  Werkes  an  und  spricht  sich  nach 
öngehender  ?räfanj|  der  3  Uefte  sehr  belobend 
dartber  ans.  Die  lletbode  der  Schale  macht 
seihst  mßglicb,  dass  veniger  be^te  Srhüler 
gute  Fortschritte  machen.  (3] 

Verlag  von 
Clir.  Frdr.  Vleweg's 
Bachhaadlong. 


Kleine  Musikantengeschichten. 

ICriist  u[iil  llMiii'ir  ii^i'n  i|ri:i  [,1  Ii.  .j  l'i  1  .liii" 
ter  T.'[iki;"tl<T.  Heraus};<-fc;i'ht'ii  von  Hein- 
rich Pfeil.  Itedakteur  der  »Sängcrhallä 
ÖHlifolles  Organ  des  deatwben  Singerbun- 


des".  Mit  20  TexTniasIrätionen  und  vier 
Tonbilderu.  Gt  heftct  3  .V.  Elc;;.  gebun- 
den 4',  ,U.  (\'crla;i;  vnn  Otto  Spamer 
in  Leii-izi^^).  l>a.s  lür  .lun^^  und  Alt  be- 
stimmte Buch  enthält  wediT  eine  eingehende 
Geschichte  der  Musik,  noch  auHfüliriiche 
Lcbc«sbeschreibun>;en :  eg  hiiül  crnati-  und 
heitere  Geachiclitt  11  aus  <|i  ip.  i'  I  i  j  1 
Musik,  Episodep  und  Cliarakter7,üpe  aus 
demLeben^erühmte^T^ 
aad  BlogeiBne^^BeecEIeHS!  Ib  denen 
Wahrheit  und  Di^^^j^^^^^^HBii* 
ihre  Ffade  wandein.  ^"^^"^^BT* 


> .  11. 


Pädagogium  für  VMki 

Lehr-Anstalt  für 

Clavier-  11.  VioIiiiHpiel,  CiCMHug  (Solo  und 
Chor),  Theorie  ot<>. 

I.tttoow8tr.  93,  I.  £tage. 
Nene  Cune  ui  8.  Jänner.  Ptotpeete  fral  dudi  den 
[85]  IMrector  Willi.  Htedwwg. 


No.  2115a  im  ersten  Nachtrag  zur  Preisliste  des  EaiaerL  Poet- 

Zeitungs-Amts  iur  1878. 
«  _  


Bestellzettel.  & 


Der  Unterzeichnete  bestellt  hiermit 


lwi.8lHii»  

Ort  o.  Weknur« 


SU 


I 


w   j-i 

er  g 

&  0 


„Der  Klavier-Lehrer."  Musik-paedagogische  Zeitschrift,  heraus-      ^  W 
gegeben  von  Profess.  Emil  Breslanr  in  Berlin.  1878.  l.QoartaL  1,50.^.  g 
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Werke  für  den  Klavier-Unterricht 

Verl«g  von  Ij.  HolRufth  in  Dreaclen. 


Boduiann,  Herrn.,  Op.  4.  Znei  Sonatinon. 
Ho.  1.  Adar.  No.2.  AmoU.  i'r.  ä  Mk.  IJbO. 

Dtelng,  C.  H.,  Op.  24.  Steilen  «i  Btaden, 

zur  Anleituog  und  Ausbildung  im  Rpstossencn 
Octavenspiel.   Vierte  AiilUM»'e.  Pr.  Mk.  5. 

Ddring,  C.  H.,  Op.  25.  Acht  OcUron.EtaitB. 
(FoitMlinuu;  zu  Qa.U).  Zweite  Aaflace. 

Pr.  llk.  3,75. 

IHirlnKf  II*<)  ^^P-  ■'>*^^-  '^^^<'i  Geteilte  Sonaten. 
No.  1.  Cdur.   No.2.  Fdur.  Pr.  i  Mk.  1,80. 

Dttrlng,  C'.  n.,  Op.  38.  IN«  OrnndDrriler  d«f 
KlaTiersplels  in  Studien  and  Etüden.  Syste- 
matisch und  praktiHcli  bowälirtc  Anleitung  zur 
griindli«  lit'T),  sicheren  und  schnellen  Erwerbung 
einer  soliden  Mechanik  und  Techu'k  dea  Kluvier- 
spiela.  Zweite  Avfflarei  8  Abtbeil  ungen. 

[18]  Pr.  4  Mk.  & 


Pr.  Mk.  1. 

RollftasH.  Bernh.,  Op.  12.  Sechs  melodlSieBta» 

den  mittler  Schwieiiskeit.  Pr.  Mk.  S. 
WMMum,  Benüi.,  MeledtacHifi  näferlinragen. 

Pr.  Mk.  1,25. 

—  —  Tuuleitern.  (Mit  cinoiu  Anhang,  cuthal- 
tend Kin;.;crsätze  für  T<TZ(  n  —  in  einer  Hand  — , 
sowie  f&r  Sexten  und  Decimcn  —  in  beiden  Hän- 
den — ,  die  sich  vor/üglich  lur  bequi  lu'  ren  Aus- 
ßhrungim  aclmcllen  Tempo  eignen.  Pr.  Mk.  IßO. 

MertiiK,  nIorltK,  Od.  18.  Tier  letehte  KUivlegP' 
RtOcIio  in  Form  einer  Sonatine,  zur  Vorberei- 
tung klassischer  Sonaten.   Coniplet  Pr.  Mk.  1,50. 

Einzeln  Pr.      u.  76  Pf. 

Wernjr,  (f,  Op.  I.j.  Frische  Ulfitter.  Zwölf  cha- 
raetoiliischc  Stücke  zu  vier  Händen  (im  Um- 
feilBe  von  6  Tönen).  2  Hefte  Pr.  4  Itk.  1,75. 


Spengler's  Handhalter      die  Weltgeschichte 


aar  Feststellung  der  schalgerechteu  llandliaUnng 
heim  KInvierspicl. 
Derselbe  ist  in  den  verschiedenen  Musik-Akadumien, 
kSoigl.  Hochwbnle  Berlins  und  vielen  Mu-sik-Instituten 
eingelührt.   Dif  tiirhtigsten  Klavier-Pädagogen  haben 
mündlich   und  .schriftlich   die  günstigsten  Urtheilo 
darüber  iib^e neben.  [19] 
Der  Apparat,  dessen  Preis  12  Mark  (mit  einer 
Vorrichtang  für  Kräftigung  der  Finger  und  des  Hand- 
feleok*e,  durch  Spiralfeder-Ringe  und  Armloiste,  Mk. 
UfiS)  betrigt  ist  durch  den  mnder,  L.  Spenierler, 
Olnctor  eines  Musik-Instituts  in  Cessel,  zu  beziehen. 

Tor  Naehahmung  wird  gewarnt. 

zu  Kauf  und  Mietho  unter 
Garantie  Berlin,  Charlolten- 
8tr.  4.  C.  F.  LenberU  [16} 


Von  Karl  Neophilnn  u.  Anpust  Wa^nor. 
Kür  1  Singst imme  mit  Piauofortc. 
l.Thl.:  (jrieehische  Ueeehlehte.  4.  Aufl.  Geh.  fiO  Pf. 
3.  Tbl. :  Bümische  .  2.  Aufl.  Geh.  60  Pf. 

C  A.  KMh»8  Teriag. 


Pianiuos 


AkftdMOBi»  Sät  Uaäk 
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Praktischer  Klavier-Unterricht  für  Anfänger. 

Von  U.  Köhler. 
(PoitMinmg.} 


Ferner  dweh  Fingerwechseln: 


2  3 

c  d 

3  2 

3  2 

9f 
2  3 


2  3 

d  e 

3  2 

3  2 
/  e 
2  3 


2  3 

3  2 

3  2 
€d 

2  3 


etc. 


etc. 


I  Endlich  mteen  anch  die  firflher  erw&hnten 

Yorlänfif^en  Unter-  und  üebersetgningen  fol- 
gen, /.  B.: 

12  12  12 
e  d  e  f  e  d 
2  12  12  1 
1  4 


Auch  in  Dop])olp:rifft>  w  sind  Uebnngen  wie 
die  folgenden  zn  empfehlen: 


etc. 


5 

5 

3 

3 

9  f  e 

e  d  e 

d 

'  c  h 

1 

1 

3 

3 

3 

3 

1 

1 

e  /  ff 

/ 

e  d  € 

d 

.8 

3 

5 

5 

4 

4 

4 

2 

2 

2 

fi  f 

/ 

e 

e  d 

e.  d 

:  d 

e 

e  h 

1 

!  1 

1 

8 

t  8 

3 

3 

3 

!  3 

1 

1 

1 

f9 

q  a 

C  f/ 

ff 

2 

2 

2 

4 

4 

4 

ete. 


etc. 


etc. 


1  3  1  13  2 
c  d  e  f  g  f  e  d 
3     1  3  2  3  1  2 

1  4  3 

edtfgagfed  .  . 

4       14  8 

man  achte  dabei  immer  anf  rieiehmSsstgc  Ton- 
folge bei  gnter  mhiger  Handhaltiing,  ohne  Zn- 
spitzTiTi?  (lor  Knöchel,  besonders  de^nigen 

vom  Zeigetinger. 

Was  nnn  das  Einüben  der  Notenstflcke 

anlii'trifll^..  so  ist  nnverbrficlilich  fest  an  dem 
Grundsätze  zu  halten:  immer  erst  jede  ein- 
zelne Handpartie  allein  richtig  nnd 
sicher  zn  lernen,  bevor  das ZttHamm en- 
flben  beider  Hünd«'  lietrnnnen  wird. 

Anfangs  wird  immer  erst  einige  Zeit  mit 
dem  blnsHcn  Tastensnchen  nach  Noten  hin- 
ircliiMi  nnd  PS  ist  natfiilich,  so  lunRe  mit  der 
Takteint lieilung  zu  warten.    Kennt  der  Schü- 
ler aber  die  betreffenden  Noten  nnd  Tasten, 
so  wird  möglichst  im  Takt  aeillit  nnd  zwar 
in  einem  Zeitmasse,    dass  dein  Silitiler  er- 
möslieht^  immer  gleich  bequem  im  (ian^c 
,  m  bleiben.  Kommen  einzelne  Stellen  vor.  die 
den  Oansf  iminrr  :iulli:ilt(>n.  so  sind  diese  da- 
mit als  schwerere  ^ekenn/.eii  hnet  und  müssen 
so  lan^e  mliist  gesondert  geul)t  werden^  bis 
;  kein  Untersehiecl  der  Schwierij<keit  mehr  be- 
I  8t<>ht  nnd  Alles  glatt  fortgeht.    Nieraals  ist 
i  das  Tempo  zu  treiben,  wenn  darunter 
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diß  Reinheit  und  Sicherheit  leidet  und 
die  innere  Rahe  de^  Schülers  gestArt  wird. 
Das  Tonipn  nmss  freilich  im  weiteren  Ver- 
laofe  der  Eutwieklang,  den  Anforderungen 
des  Hnsiketfickes  gemäss,  gesteigert  werden, 
doch  darf  dies  nur  durch  fleissigc  Uebung  auf 
dem  Grunde  wirklichen  naturlichen  Können'« 
geschehen.  Besonders  in  der  ersten  Zeit, 
während  1 — 2  Jahren  würd  man  ein  vorge- 
Rchriebenos  mnnteres  oder  schnelles  Tempo 
nur  auf  ein  bescheidenes  Maass  reducireu 
mttssen. 

In  der  ersten  Zeit,  wo  der  mnsikalischc 
Stoff  an  sich  überhaupt  noch  etwas  Fremd- 
artiges ist  und  jede  neue  Elementartheorie 
erst  festen  Boden  in  der  praktischen  Ucbnng 
fjewiimen  mnss,  darf  von  änsserlich  merklichen 
„Fortschritten"  in  der  Technik  wenig  die  Rede 
sein:  die  Stficko  sind  noch  hanptsftchlich  dazu 
da,  dass  sidh  der  Schiller  natfirlich  in  die 
Sache  einleben  und  das  Noten-  und  Tasten- 
wesen  mit  dem  erwachenden  Musiksimie  und 
den  noch  nngefibten  Fingern  zu  vereinbaren 
lerne.  Um  dies  zu  vermitteln,  sind  aber  zwei 
Bedingungen  voraoszusctzen : 

1)  gewonnene  Sicherheit  in  der  Hand- 
haltung, Ansehlagsweise  in  der  gu- 
ten Tonfolge; 

2)  beständige  Wahl  solcher  Stücke  zur 
Hebung,  die  der  Fähigkeit  des  Schfi- 
lers  anu:<Mnessen  sitkI. 

Die  bezüglichen  früher  erwilhuteu  Werke  für 
Anfanger  liefern  schon  eine  passende  Reihen- 
folge, besonders  wenn  man  auch  noch  mit  den 
angeführten  vierhiindigen  Stücken  abwechselt. 

Von  den  Fingerübungen  sind  beizubehal- 
ten: 8  4,  4  5,  8  4  5  4.  ui  Doppelgriffen: 


5  4 

3  2 

e  d  e  d 
e  h  e  h 


linke  Hand: 


€  d  e  d 

c  h  e  h 

2  3 

4  5 


Diese  Uebongen  sind  bis  in  das  reife  Le- 
bensalter, aaeh  anf  der  StttfSe  reepeetabler 

Virtuosität,  täglich  einlifmditr,  jede  bis  zu 
beginnender  Ermüdung  dnrt  hzuraaclHMi,  ab- 
wechselnd langsam  und  stark  mit  aufl'allend 
hoher,  wie  auch  schwächer,  doch  dabei  schnel- 
ler un<1  mit  gorint^erer  Fingerliebuiig. 

Waren  schon  neben  den  fünf  Tönen,  nach- 
dem diese  einigermassen  gut  gingen,  die  Ton- 
leiter-Vorübungen und  die  Handgelenk-Stac- 
cato- Uebung  begonnen,  so  sind  solche  n(»ch 
immer  fortzuführen.  Je  nach  den  Fortschrit- 
ten ist  die  Theorie  von  der  Tonart,  zunächst 
nur  auf  die  Durtoiiart  anj^ewendet,  zu  begin- 
nen und  zunächst  au  der  Tonleiter  zu  er- 
klären. Wenn  der  Schüler  die  Dmrieiter  aus- 
wendig zu  singen  und  demgemäss,  von  jedem 
beliebigen  Tone,  nach  dem  eigenen  (Jehöre 
aufzusuchen  vermag,  so  ist  das  ein  bestimm- 
tes Zeichen  von  Mnsiksinn.  Späterhin  wird 
«ndi  noch  die  Lehre  dw  IntervalleuBieesonf 


mit  der  Durleiter-Kenntniss  verbunden  und 
gezeigt,  wie  darin  die  ganzen  und  halben  Ttae 
80  folgen: 

II  i;  1/  1/  1/  1/  1/ 
/i     /i    /»     h     Ii     l\  /t 

e    d    €    f   g    a    h  c 


also:  zwei  Ganze,  ein  Halber,  drei  (lair/e.  ein 
Hall)er.  Etwa  ein  halbes  bis  ein  Jahr  lang 
wird  es  dauern,  bevor  junge  Kinder  Uber  die 
'''-Durleiter  hinaus  weiter  gehen;  von  da  ab 
wird  erst  etwa  jede  W'oche,  oder  auch  noch 
seltener,  —  eine  neue  Dnrleiter  aufgesucht. 
Erst  nach  festem  KOnnen  aller  Durleitem 
ist  anclt  die  Molltonleiter,  spfiterhin  die  Theo- 
rie von  deren  Verwandtschaft  etc.  zu  begimien. 
Man  verfolge  immer  den  Qnhitenzirkel  von 

Cdur  durch  G,  L\  J.      F,  q'^  }        }  An, 

Es,  B,  F  bis  zurück  nach  Cdur.  Die  Moll- 
tonleitem  kann  mati.  von  A  moll  beginnend, 
f|nintonw(!ise  durch  E,  II,  Fis  moll  etc.  bis 
wieder  zu  A  moll  führen,  oder  auch  iu  Ver- 
wandtsebafts-Pandlelen  mit  den  Durleitem 
lernen:  Cdur  und  ./i  moll,  G  dur  und  EmoU  etC. 

Diese  Theorie  pflegt  sich  nur  im  Laufe 
längerer  Zeit  (vielleiclit  erst  binnen  Jahren) 
fest  einzuprägen  und  zwar  ist  es  das  immer- 
währende Spielen  der  Tonleiteni,  wodurch 
sich  die  Touarteukreise  als  ein  fassliches  Bild 
innerlich  nach  und  nach  einleben.  Man  kann 
nach  einigen  weiteren  Jahren  täglich  ein  oder 
zwei  Tonleitern  weitery;ehen,  jede  immer  50 
bis  100  Mal,  mit  schöner  Snielweisc,  gleich- 
mässig,  gebunden  und  wohlklingend  ausfüh- 
rend und  dazu  auch  noch  irgend  eine  Art 
von  akkordischer  Arpeg{^e  derselben  Tonart 
fügen,  z.  B.: 

13  4  5 

e 


12  8  5 

c  e  g  c 
5  4  2  1 

besonders  aber 

1  2  3 
c  e  g 

5  4  2 


e  g  c 
5  4  2 


12  4  5 

9  c  e  g 
5  3  2  1 


eto. 


5  3  2 


c  g  c 
1  2  4 


1  3  2 
reg 


1  2  4 


1  2  3 
c  e  g 
1  4  2 

und  so  durch  alle  Tonarten. 

Sobald  die  fünf  Töne  und  Tonleiteni  be- 
ginnen, in  natfirlichem  Flusse,  gleichsam  „von 
selbst"  zu  gehen  (was  bei  ersten  jungen  An- 
fängern nach  dem  ersten  Jahre  und  iu  gün- 
stigen F&nen  auch  wohl  sdion  früher  sein 
mag)  ist  die  Geläufigkeits-Entwicklung  vor- 
sichtig zu  befördern,  zuerst  durrh  täslicho 
Uebmig  meiner  „leichtesten  Etüden,  sodann 
meinerarsten  Etüden  für  jeden  Klavierschüler**. 
In  diesen  zwei  Ib'ften  folgen  in  regelmässigem 
Wechsel  rechts  und  links  leichte  Figuren  und 
Gänge  in  stnfenftrmiger  wie  auch  akkordi- 
scher Toufolge;  zunächst  Ist  die  Passagen- 
partie eine  Keihe  von  Tagen  einhändig  allein 
zu  üben,  bis  sie  olme  Anstoss  gespielt  wird; 
danach  ist  nebenbei  die  andere  Hand  etuna 
vfthrend  1--2  Tagen  so  lange  allein  zu  flben, 
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bis  sie  mühelos  und  korrekt  geht,  besonders  , 
in  Bfiekddit  taf  liehtiges  Anslialien  und  Auf-  I 

heben  der  Noten  in  den  Doppelgriffen  und  i 
auf  den  Fingersatz,  der  hier  wie  überall, 
stets  mit  Gewissenhaftigkeit  genan  nach  Vor-  j 
Schrift  zu  nehmen  ist.    Man  kann  jede  die-  1 
f»er  Etüden  recht  wnhl  zwei  nnd  mehr  Wochen 
üben  und  wemi  die  eine  gut  zu  gehen  anfängt, 
daneben  die  I^issagenpartie  der  folgenden  ein- 
händig vorüben;    geht  auch  diese  so,  dass 
man  wieder  eine  folgende  vor/n  üben  beginnen 
kann,  dann  ist  die  erste  wegzula^^e^,  wonach 
dann  also  gewöhnlich  zwei  Etüden,  eine  fer-  | 
tigzmnachende  und  eine  vorzubereitende,  in 
Uebung  sein  können.  ' 


Hiernach  hat  man  als  täglichen  Uebangs- 
Stoff  m  cnlfaviren:  1)  die  Fingerübungen 

34,  4ö,  34  5  4,  {  '^t  ^jj^  Tonleitern 
—  nach  gewonnener  Koutine  über  zwei  und 
mehr  Octaven  —  nebst  Akkordbreelinng, 
3)  dir  Etüde,  4)  das  Musikstück. 

AVeun  man  täglich  eine  bestimmte  Zeit  zum 
Heben  hat,  so  möge  man  solche  in  6  Theile 
theilen,  davon  kommt  auf  die  Fingerübungen, 
Tonleitern  nnd  Akkordbrechnngen  ein  Sechs- 
theil, ein  bis  zwei  Sechstheil  auf  die  Etüde, 
drei  bis  vier  anf  das  Mnsikstttek. 

(Sehlon  folgt) 


Ueber  Lieder  ohne  Worte. 

Von  ProL  JE'lodoar«!  0«gper. 


Wie  soll  man  die  Bezeichnung  „Lieder 
ohne  Worte"  verstehen?  Es  könnte  näralii  h 
leicht  ein  Widerspruch  darin  gefunden  werden 
mit  der  Bedeutung  de«  BegriiTes  ..Lied":  als 
oh  das  Lied,  womit  man  in  enger  Bedeutung 
zunächst  das  gesungene  Lied  versteht,  immer 
des  IMchterwortee  ^flrfe,  mm  aber  das  Lied 
ohne  Worte  desjenigen  Inhaltes,  der  in  der 
Dichtung  liegt,  entbehre.  Dagegen  lüsst  sich 
zunächst  sagen,  dass  die  Musik,  als  solche, 
d.  h.  ohne  Verbindung  mit  Text,  stets  auch 
ihren  Inhalt  hat.  Vielmehr  tritt  die  Musik 
weit  freier  auf,  wenu  sie  nicht  an  den  Dich- 
ter gebunden  oder  ihm  verbanden  ist  Wei- 
ter lässt  sich  sagen,  dass  der  Ueberfluss,  der 
Reichthnm.  flie  t\d)enJchwenglichkeit  an  lyri- 
schen Stimnuiugen  in  der  Neuzeit  so  bedeu- 
t*»nd  gross  gewesen  sind,  dass  selbst  ohne 
(Iiis  Wdft  und,  wenn  es  nicht  sogleich  zu 
Munde  war,  die  Musik  lyrischen  Stofif  genug 
linden  konnte  nnd  in  den  Liedern  olme  Worte 
gefunden  liat.  In  dem  Liedc  überhaupt  hat, 
ähnlich  wie  in  der  Dichtkunst  die  lyrische 
Poesie  neuerdings  ihre  Schwingen  mächtig 
geregt  nnd  gehoben.  Die  Geftthlsstimmnng, 
wie  der  Ausdmck  sind  tiefer  gewordeu,  die 
Ausführung  flcissiger,  breiter  und  von  mehr 
TonfBIle,  als  in  der  früheren,  einfachen,  volks- 
thflmlicheii  Zeit  der  Liedcomposition.  Kein 
Wunder  al.so,  dass  die  einmal  mächtig  ange- 
regte Stimmung  auch  ohne  Worte  beredt 
genug  geworden  ist  So  hat  die  Neuzeit  viel 
des  Schonen,  des  Sinnvollen  hierin  geschaffen! 


Wir  könnten  uns  die  Lieder  ohne  W(Hrte  also 
«•rstens  denken  als  beliebige  Ergnsse  in  der 
Liedform,  wie  diese  letztere  überhaupt  die 
Grundlage  alles  musikalischen  Gestaltens  bil- 
det. Dergleichen  Lieder  hat  es  zwar  schon 
immer  gegeben  und  siud  sie  nicht  etwa  eine 
Erllndni^^  der  Nenzeit,  da  sie  sich  in  An- 
dante-Sätzen  von  Sonaten,  Quatuf»rs  n.  s.  w. 
hänlig  finden.  ,Iedo<'h  berüeksielitigcn  und 
erfüllen  die  mo(h'ruen  Lieder  ohne  Worte, 
weil  überwiegend  für  das  Piano  geschneiten, 
s(»  umfassend  wie  möglich,  zugleich  die  tech- 
nische iSeite  dieses  Instrumentes.  Zweitens 
aber  sind  es  Lieder,  welche  das  Ansehen 
haben,  als  seien  sie  von  SingBÜmmen  sammt 
deren  Bejileitniigsstimmen.  oder,  was  dasselbe, 
sammt  der  eigentlichen  Pianostimme,  für  die 
beiden  Hände  übertragen.  Ffir  diese  Auflas- 
sung der  rebertragung  sprechen  auch  die 
Vorspiele  oder  statt  deren  die  accordischen 
Einleitungen,  wie  dergleichen  der  Accompag- 
nist  ausführt.  Diese  letztere  Art  der  Lieder 
ohne  Worte  ist  es  vornehmlich,  welche  auf 
Neuheit  Anspruch  macheu  darf:  „Mendels- 
sohn", ihr  Erfinder  nnd  Vollender.  Die 
Dnrchfühning  der  Siugstimme.  Ausdmck  und 
Gefühlsstimmung  sind  darin  so  sinnv(dl  und 
sprechen  so  deutlich,  dass  sogar  Textesworte 
nnterzolegen  nachmals  mit  (ilück  versucht 
worden,  wie  dasselbe  mit  andern  Werken 
v(m  poetischen  Bewunderern  hin  und  wieder 
geschehen  isL 
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Ein  Klavlerprofessor  des  vorigen  iahrhuidortt. 

Von  W.  X^aolKowtte. 


Jean  Loais  Mtreliftiid  war  Boförfudst  de« 

K6nig8  TOD  Franknicb  und  Bcheiitt  «in  nicht  imbe- 
deutondos  Talent  gewesen  zu  '•ein.  Selbst  Meister 
Sebatitiau  gesteht  ilun  ja  dea  Ruhm  ,emer  üdiüueu 
«od  whr  netten  Anaflibrnng*  la.  Dm  war  aber  aaeh 
oiiBlllmr  «Um,  denn  in  allem  Uebrigrn  kann  er  nur 
ein  ganr' oberflScIilielier  Musiker  und  ("omponist,  un- 
bedeutend und  geschmacklos,  gewcsuu  nein,  der  es 
•ber  vantend,  aich  in  ä»  Gwut  dar  Onmen  ta 
schmeicheln,  (Hesf  (nin^t  tüchtig  «Ulttbeateu  nm\ 
darauf  fussend  fieinen  Leidenscbidleii  ood  toUeu  Lau- 
nen die  Zügel  sddcflMn  n  lassen. 

Äueh  die  Gunst  seines  königlichen  UciTn  beäa«s 
er  in  so  hohem  Grade,  dass  er  .-ich  mancherlei  Frei- 
heiten herausneiuneu  konnte,  die  eiu  Anderer  nicht 
bitte  wagen  ddrfen.  Aber  Niemand  wandelt  nnge- 
ütraft  unter  Palmen,  ind  auch  Marcband  .sollte  er- 
fahren, da>s  die  Gunst  groh>er  Herren  wandelbar  ist. 

Zu  seinen  liauptpatisioneD  gehörte  die  SchwSrme- 
xei  flir  «(MneFraaeii,  und  er  vernartillMtgte  darüber 
idM  eigene  Frau  volUtfindtg.  Das  kam  aber  zu  den 
Olmn  des  Königs,  und  der  vermerkte  es  sehr  übel 
und  dekretirte,  daas  dam  Henn  Hoforgaoisten  nur  die 
Hälfte  seines  GchaltM,  die  andere  aber  der  In  wirk- 
liche Noth  gerathenen  armen  Frau  ausgezahlt  werden 
sollte.  Dwi  focht  unsem  Heiden  iudcsfien  wenig  au, 
und  auf  die  beaoodera  Oaost  seines  Herrn  pocbend, 
ersann  er  einen  Streich,  der  nach  seiner  Meinung 
die  ganze  Lächerlichkeit  i-tnes  unbilligen  Verfah- 
rens zeigen  aoUte.  £s  kaiu  aber  anders,  als  der 
Günstling  gerechnet  liatte. 

Am  Hofe  zu  Versailleti  existirte  nämlich  die  merk- 
würdige Einrichtung,  dass  das  Amt  des  Uofoiganisten 
an  vier  Tersehiedene  Kfimtkr  vergeben  war,  von 
denen  jeder  ein  Viertd^lbr  hindurch  den  Dienst  zu 
versehen  hatte.  1  >as  war  jedenfalls  ein  bequemer  und 
auch  sehr  ciutiügUciier  Dieust,  denn  es  war  ihnen 
ansdrtteUidi  erfambt,  die  flbrigen  divi  Vierte^hm 
hindurch  jeden  anderen  beliebigen  Organii^tenpOilai 
zu  bekleiden  und  nebenbei  so  viel  Lektionen  zu  er- 
tbeilen  wie  sie  wollten.  Als  nun  Hardiand's  Viertel- 
jahr herankam,  nahm  er  sich  gleidi  beim  ersten  Got- 
tesdienste die  Freiheit,  die  Mt  -se  nur  zur  Hälfte  zu 
spielen,  beim  ,Qui  tollis"  aubustchcu  und  .meiner  We^^e 
an  gdwtt.  Dartber  rar  Verantwortaug  gezogen,  er- 
Iclbte  er  lakonisch:  Besieht  meine  Frau  die  Hälfte 
meines  Gehaltes,  mag  ne  auch  die  iUUAe  der  Messe 
spiden. 

Da«  war  nun  feeitteb  mehr,  ab  nndi  ein  aonst 

gnädiger  König  ertragen  konnte,  und  Herrn  Marchand 
ging  der  Befelü  zu,  auf  einige  Zeit  f:.  fiiliiü«!  über  die 
Grenze  spazieren  und  sein  Glück  bei  einem  anderen 
Herrn  versuchen  zu  wollen. 

T*oT  bewegliche,  glatte  Fi-anzose  fand  auf  dieser 
Extratour  überali  freundliche  Aufnahme.  Natürlich, 
was  ans  Venaiilcfl,  dem  grossen  Vorbilde  für  ganz 
Boropn  kam,  da«  mniate  Ja  besser  sein  alt  dua  £in> 


I  heimisdie,  nnd  daa  ehMchmeidiehide,  galante,  hct- 

I  männisdie  Wesen,   das  so  ganz  gegen  das  derbe 
Deutschthuni  abstach,  dazu  seine  Icichtflüi-sige,  tän- 
I  delade  Spielart,  die  sich  besonders  dem  Ohr  der  Da- 
)  neu  angenehm  in  madien  wnaste  —  das  dlee  wirkte 
zusammen,  um  joden  Salon  zu  öffnen  und  ihn  auch  an 
den  deutschen  Höfen  Scho^skiiid  werden  zu  lassen. 

iJe  mehr  er  da  inGun^t  stieg,  desto  mehr  wuchs  aber 
anderseits  nmli  sdn  Stolz  nnd  HoehmnUi  g^en  die 
lU■ut^chen  Kunstler,  die  ihn  fiberall,  «okia  »  knm, 
bald  genug  gründlich  hassteo. 

Sein  Banptaugenmerk  hatte  er  nnttilieh  anf  Dret* 
den  geriditet,  dem  Centralpnnkt  der  Nachäfferei  des 
Franzotienthunis.  II:>>ilier  kam  er  1717  und  war  sehr 
bald  Mann  des  Tages.  Der  Mann  kam  ja  direct  aus 
Versailles,  mit  seiner  Httlfe  konnte  man  nm  Ja  aoeh 
eine  .Musique"  ganz  nach  franaBrisdiem  Hnster  ein- 
richten, das  musste  er  ja  besser  verstehen  als  irgend 
ein  anderer.  Schon  lür  sein  Spielen  bei  Hofe  erliielt 
er  zwei  Medaillen  im  Wertiie  von  handelt  Bneatea, 
und  bald  wurden  ihm  auch  „Königliche  Dienste  mit 
einer  starken  Besoldung*  angeboteu.  Marchand  hütete 
dch  sehr  wohl,  gleich  zuzufassen,  das  hfttte  ja  aus- 
gesehen, als  wenn  «e  ihm  darauf  angekonunen  wäre; 
das  musste  uberle;^  werden,  vielleiehtUess  sfeb  dem 
noch  etwas  mehr  hcrausschiagen.  \ 
IMes  Zögern  worde  win  Verleiben.  I 
In  Dresden  befand  sich  die  denkbar  beste  Kapelle 
der  damalitreu  Zeit,  hier  lebten  Musiker  vou  der 
grösatea  Bedeutuug,  uur  für  Klavier  und  Orgel  war 
eine  hervorragende  GrOsse,  die  es  mit  dem  eleganten 
Franzo  eu  hätte  aufnehmen  können,  nicht  vorhanden.  ' 
Nichtsdestoweniger  hatten  sie  jedoch  die  Charlatanerie  I 
des  Fremden  bald  durcht>chaut,  und  je  mehr  er  ia 
den  Salons  bewundert  wurde,  desttf  benliehcr  tick- 
ten .'■ie  über  den  windigen  Fat i  'Hi.  Alf*  sich  alior  d:»a 
Gerücht  von  der  beabsichtigten  Anstellung  des  Man- 
nes 'verbreitete,  da  wude  Äe  Sache  ernst;  es  moasts 
alles  daran  gesetzt  werden,  um  auch  in  den  ihn  be- 
wundernden Krei>eu  seine  Charlatanerie  bleaaiilegeB 
und  ihn  unmöglich  zu  machen. 

Der  Gooeeitmeister  Volomier  unternahm  es,  Se- 
bastian Bach,  der  in  Weimar  lebte  und  schon  damal« 
den  Ruf  des  ausgezeichnctst^'n  KU\ier-  und  Orgel- 
spielers hatte,  nach  Dresden  einzuladen,  um  mit 
Mardiand  ,^en  mnaikaBadien  Wettstreit  vm  den 
Venuf^  zu  wagen." 

Dieser  Wettstreit  fand  denn  auch  wirklich  statt 

*  üebor  denselben  liegt  ein  doppelter  Bericht  vor.  Den 
'  einen  gab  Dr.  Lorenz  Chr.  Mittler  in  seiner  musikali- 
schen Bibliothek  -choti  1754.  »icn  audern  Fr.  \V.  Mai- 
purg  in  seinen  Lcgeudcu  einiger  Musikheiügeu  1786. 

•  Beide  weiehen  fai  den  beiden  nUften  von  einander  ak^ 
doch  kann  man  sich,  bdden  folgend,  ein  iknlieh  ge> 

I  neues  Büd  davon  machen. 

Wii-  lasäoii  daher  zuerät  Maipuig  sprcclicn.  Er 
enihttt  ^cb  kam  nnd  worde  mit  Oendunigung  des 
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Königs,  ohne  dasa  es  Marchand  wusste,  5n  dem  näch- 
sten Concerte  bei  Uofe  &U  ZahOier  zagelaasen.  Als 
steh  Mareband  in  s^igem  unter  andern  mit  «hMm 
teui05i8chen  Liedeben  hOrMi  hsaen,  and  aow  ihl  we- 
gen der  in  den  Verftndernngen  anfeobrachten  Künste, 
als  wegen  seiner  netten  und  feurigen  Ausfülirung 
Mkr  •pplMuHct  vofdan  w,  ««de  der  neben  Iba 
ileliende  Bach  auffordert,  den  Flüßol  zu  versuchen. 
Er  jroDfiR^e  der  Auff'irderung.  prTiIudirto  kurz,  doch 
mit  Meistergriffeu,  und  ehe  mau  os  »ich  versah,  wie- 
delbelle er  des  ^  Haiehand  gespidte  Liedeben, 
und  veränderte  es,  mit  neuer  Kunst,  auf  eine  noch 
Hiebt  gehörte  Art,  ein  Dutzend  Mal.  llarchaud,  der 
Uiliir  allan  OrguüeCen  Trate  geboCea  battob  nraaete 
obne  Zvdfel  die  Supcrioritlfc  dee  gegornlrtigen 
AntliOiDisten  erkennon." 

Soweit  Marpurg.  Duktor  Mitsler,  deflaeu  Bericht 
andi  Poifcel  tu  der  Feder  FUi.  Baun.  Bedi*e  and 
seines  Mttldlilers  bei  dem  Vater,  Agricola,  >taiunien 
soll,  erzählt  nämlich,  daas  auf  Volumiers  Veranstaltung 
Seba^Uan  bach  den  Franzosen  im  Gebeimen  gebOrt 
haben  soD,  nfhrend  er  nichts  davon  erwifant,  dass 
Marchand  auch  d''n  di'ntsrlieu  Minister  gehfirt  hätte. 
Das  mnss  aber  unbedingt  der  Fall  gewesen  sein,  denn 
SbuNsbnnd  bunte  du  drabdien  Orpuditn  in  den 
onbcdeatcnden  Wdmtr  vohl  schwerlich  oder  doch 
nur  von  Hörensagen,  er  nauss  ober,  da  ihm  (hu-h  cm- 
gestandeoennassen  bis  dabin  kein  lüavier-  und  Orgel- 
apider  rieh  gewachsen  gezeigt  hatte,  in  Dresden  an- 
bedingt den  Beweis  erhalten  haben,  mit  welchem 
Manne  er  sich  in  einen  Wottittroit  einlassen  sollte  und 
dass  er  da  schmäbiicbbt  unterliegen  würde,  sonst  wäre 
du  Folgende  nieht  in  eiUlren. 

Hier  ist  nun  Mitzier  c;enauer.   Er  entShlt,  dass 
Bach  hierauf  den  Marcband  „dui-ub  ein  bOflicbes  Uand- 
schreiben,  in  wddiem  er  sSdi  erbot,  aUes  was  ihm 
Marcband  Musikaliächcs  aufgeben  würde,  aus  dem 
Stegreife  auszufüliren  und  .'■ich  ^on  ihm  gleiche  Be- 
reitwilligkeit versprach,  zum  Wettstreite"  ciugeladen 
habe.  Der  Franioae  nahm  die  llennuforderong  an, 
uid  mit  FÜDAvilligung  des  KOnigs  wurde  Tag  und 
Ort  dei  Kumpfes  festgesetzt.    .In  dem  Hause  eines 
vornehmen  Ministers,  wo  eine  grosse  Ge«ellscbatt  von 
bohem  Range  beyderlei  Geschlechts  versanundt  war*, 
fnr:<l  sich  Sehasti  in  Bach  auch  zur  bestimmten  Stunde 
ein.  Der  Franzose  Ues&  aber  so  lange  auf  sieb  war- 
ten, daea  nuux  udi  ihm  aeaden  nraaste.  ünd  da 
erfbbr  nun  denn  in  seiner  Wohnung,  das»  er  es  vor- 
pezogen  habe,  an  demselben  Tage  ,iu  aller  Frühe 
mit  Extrapoät  aus  Drcsdeu"  abzureisen.  Bacb  spielte 
mar  „Terwanderang  aOer  Anwesenden**  allein  und 
CTliielt  dafiir  von  dem  Könige  ein  Geschenk  von  fiinf- 
linndert  Thalem  angewiesen,  wovon  aber  in  Folge 
der  iMikanntu  Dntaradildfvirtbscbaft  am  damaligen 
sBdisischen  Hofe  ide  ein  Pfennig  in  seine  Binde 
gehmpte. 

Die  Verkehrswege  der  damaligen  Zeit  waren  noch 
sehr  prindttver  Katar,  und  so  erfahr  man  li!>er  Dree> 

dens  Hauern  hinaus,  wenig  oder  nichts  von  dieser 
spasshaften  Affaire  und  der  scliniühlicben  Flucht  des 
t>erübmteu  Marchand.  Als  dieser  daher  nach  Baris 
codBdi  wieder  sor&ckkehren  durfte,  war  er  bald  wie- 
dar  der  Mam  dea  Tages  irfe  nor  Je  auvor. 


Der  Chevalier  d'Orleans,  Grossprior  von  Frank- 
reich, gab  ihm  Wohnung,  Kost,  Equipage  und  noch 
obenein  ehi  ansdmliches  Oehalt,  nur  um  das  Olficl^ 
haben  zu  kOnnen,  sieb  ab  und  zu  etwas  von  ihm 
vorspielen  lassen  zu   dürfen.    Die  höchsten  Herr- 
I  Schäften  drängten  sieb  förmlich  danach,  ihn  in  ihre 
I  Zirkel  n  sieben,  und  sie  mnastan  es  sieh  gefeUen 
'  lassen,  von  dem  berühmten  Virtuosen  mit  gteaaer 
RÄcksichtslo.Higkeit  behandelt  zu  werden.  So  verliesa 
er  den  Chevalier  schon  uacb  kurzer  Zeit  wieder,  weil 
er  jn  etamal  kefaw  Lnat  bibu  konnte,  wenn  der  bebe 

Herr  verlangte,  das.'^  er  ihm  OtWAB  vorspielen  sollte^ 
i  Zur  Mitternachtsmesse  am  WeDmachtsMertage  waren 

^ele  vornehme  Laote  nadi  der  Kirche  der  Frands- 
I  kaner  f;ekommeij,  um  ihn  spielen  zu  hören,  und  g»de 

deshalb  spielte  Marchand  nicht.  In  den  feinsten  Ge- 
{  Seilschaften  die  Bitte,  etwas  zu  spieleo,  abzuschlagen, 

gewBbrte  ihm  du  grtaste  Yergnttgu. 

Das  durfte  er  al>er  alles  ungesti-aft  tbun,  denn 

er  war  in  Mode,  und  man  lachte  höchstens  über 
I  seine  Virtuoseugrilleu.   liiitle  er  es  verstaudeu,  diese 

Qnnst  der  WaekagOttin  weise  su  henntien,  so  Uttto 
I  er  wohl  ein  vermögender  Mann  werden  kOnnen. 
I       iS»  war  durdmu  Modesache  geworden,  bei  Uenm 

Mardiand  LeeHonm  ra  nebnwn,  andere  Pavferlehrar 
I  wurden  lüdlt  goredmci.   Er  konnte  für  die  Stunde 

fordern,  was  er  wollte,  man  zahlte:  ja  als  er  den 

Irrels  zu  dem  damals  unerhörten  Preis  von  einem 

Ix>ui8d*or  so  vierandsimndg  Livree  hinanfsehnuibte, 

wusste  er  nicht,  wie  er  alle  Ansprüche  befriedigen 
'  sollte    ])i  nü  selbst  dieses  enorme  Honorar  schreckte 

l^ieniaua  ab,  Jeder  wollte  von  ihm  unterrichtet  sein, 

nnd  wenn  ea  andi  nur  für  einen  oder  wenige  Monate 

sein  konnte". 

I  Man  kann  sich  deaku,  dass  er  dabei  seine 
I  ScMHer  aufe  gröbliidiste  ve^la«]|lls8igt^  nnd  nadi 

[  und  nach  kam  er  damit  doch  au  den  Unrecbteii;  ea 
fandeu  sich  vot  iiünftiiie  Leute,  welche  die  Thorlieit 
nicht  begreiteu  kounteu,  dass  man  sieb  von  diesem 
Modegecken  alles  sollte  bieten  lassea  Bs  kamen 
noch  vernünftigere  Leute,  welche  einzusehen  bcgaunen, 
dasfl  ein  Unterrichten  in  solch  nachlässiger  Weise 
trotz  aller  Berühmtheit  doch  unmöglich  ein  erheb- 
Odiea  Resultat  hahu  fcRmte,  die  aidi  dam  eben 
nach  anderen  Lehrern  umsahen. 

i       Kon,  Marchand's  Stern  fing  aUm&Uch  an  zu  ec^ 

!  Meicbea.  Trots  der  swandg  verschiedenen  Loealitlten, 
die  er  zu  gleicher  Zeit  gemiethet  haben  soll,  um  nur 
in  allen  Stadttheilen  auf  kürzere  oder  längere  Zeit 
die  gewünschten  Stunden  geben  zu  köimeu,  tauchten 
andere  Lehrer  md,  deren  Sdritter  ffie  des  berflbmtu 
Marchand  weit  übertrafen,  und  die  sich  mit  dem  be- 
scheidenen Honorar  von  drei  Livres  per  Stunde  be- 
gnügten. Der  Yerfell  kam  denn  auch  mit  Riesen- 
schritten. Zunehmendes  Alter  und  in  Folge  emeti 
allzuflottcn  Löbens  rasch  zunehmende  Gebrechlichkeit 
waren  nicht  geeignet,  ihn  aufzuhalten,  und  als  er  im 
Jahre  1787  stait,  aah  er  deb  voo  ScfalUem  und 
Fteonden  verlassen,  von  der  Welt  vergessen. 

Er  biitte  statt  in  Dürftigkeit  zu  sterben,  wie  ea 

1  tbatsächlich  der  Fall  war,  au  seinem  Lebensabend 
aidi  ala  woUbabondar  Mann  von  aOer'Ibitigkeit  sn- 

I  xttdtiiabu  ktanu  —  «Ibrend  Meiater  Bad^  Zeit 
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seincB  Lebens  der  fleissigstc  Mensch,  nichts  erntete  j 
ala  Kummer  und  iiorgen  und  uoter  der  Last  der 
Arbeit  oidBdi  wogßt  idn  AogenlMit  dimngeben 

musste.  Jeaa  Loais  Marcband  und  Johann  Sebastian 
Bach  —  OS  ist  wie  Waaser  und  Koufr,  Irrlicht  und 
Sonne.  Keiu  Meusch  würde  mehr  vou  joueiu  sprechen, 


wenn  er  nicht  zufällig  im  Vorübcreilen  von  einigen 
Strablao  dieaer  Sonne  beleuchtet  und  auf  einen  flüch- 
tigen lleoMBt  darin  aklitlMr  geuMden  wlra.  Bs  iii, 
um  mit  dem  grossen  Shaekspeare  tu  sclicsseo,  „der 
Beeohiiol^U  Olötk  g^niiber  dem  OIms  dtt  Krane.** 


Musik- Aufführungen. 


Berlin,  12.  Januar. 
Die  Florentiner  Quartett-Genossenschaft  hatte  vor 
eitfgcr  Zeit  eine  Quartett-Preis-Bewerbuug  eröffnet. 
Dwmitige,  geiMIlnilich  mit  vielem  Geriiueh  in  die 
OofTcntlicbkcit  gebrachte  Prei^aussclireiben  gleiclien 
meist  dem  kreissenden  Berge,  der  ein  lichttlicheB 
üloalein  enengt.  Dasjenige  der  QeniBiileo  aber 
■cheint  von  einem  recht  günstigen  Erfolg  begleitet 
gewesen  zu  sein,  denn  das  mit  dem  ersten  Prfiae 
gekrönte  Ciavier  -  Quartett  des  jungen,  taleolvullcn 
Angnat  Bangert  wurde  bereits  in  Lripsig  und 
Dresden  mit  grossem  Erfolge  aufgeführt  und  das  mit 
dun  zweiten  Preise  bedachte  Streich-Quartett  von 
Beruliaid  Scholz,  welches  die  iierrn  Prof.  Jo- 
ae  bin  nnd  OcnoflMn  in  Ibrer  jttagrten  Soirfo  ^fetten, 
ist  dee  Pretoes  und  Prcisons  nicht  minder  wcrth. 
Bas  Werk  feaeelt  durch  seinen  durchweg  musikalischen 
Gebalt,  der  uns  in  geflUUgster  Form  entgegen  tritt, 
durch  den  Reichtbum  an  edlen,  charaktaiiitischen 
MelMdieii.  sowie  durch  kunstvolle  Führune  und  feine 
individualisirung  der  Stimmen-  Der  erste  Satz  ist 
der  Bedaotsndale.  Der  aweite  in  Vaiiattoneii*Fonn, 
enthält  schöne  Einzelheiten,  entspricht  aber  nicht  ganz 
den  Anfotderungen,  welche  an  die  Form  der  Varia- 
tioiicu  gestellt  werden  müssen,  in  denen,  nach  Reii^s- 
manu  tielinuier  DeiniUon,  der  ganae  GelBhlehihalt, 
der  im  Tlieraa  einheitlich  zusammen  gehalten  ist,  in 
■sein«  einzelnen  und  feinsten  Züge  zerlegt,  und  er- 
schöpfend dargesteOt  vreiden  soU.  So  reiivoll  das 
Menuett  aueb  ist,  so  kommt  uns  doch  der  Eintritt 
des  schnelleren,  an  sich  sehr  pikanten  Theiles  etwas 
unerwartet,  weil  unvermittelt.  Der  letzte  Satz  kann 
als  eine  KrOnung  des  Gebfndee  nidit  betraditet  wer- 
den. Wir  vermissen  darin  den  höheren  Schwung,  der 
allein  eine  Steigerung,  einen  wirkungsvollen  Abscbluss 
ermüglicht  b&tte.  Das  unvergleichliche  Joachim'scbe 
Quartett  hatte  das  Werk  geistvoll  erfosst  and  mit 
Anmuth,  Frische  und  poeSstte  Yartteftug  irieder- 
gegeben. 

—  In  der  dritten  Kaawnfximalk-Soirte  der  Herren 
da  Ahna,  Barth  und  HsniMMii  hOrten  wir  KieKs 

Klavier-Quartett  op.  44,  Schuraann's  Stucke  im  Volks- 
ton lur  Violoncello  und  Klavier  und  Bcetbovcn's 
B^  Trio  op.  97.  Bli  ist  bi  dsn  Milen  Jahiiehnten 

kein  Werk  auf  d»'m  Gebiet  der  Kammermusik  ge- 
schaflcn  worden,  welches  sich  in  Bezug  auf  Jiigeod- 
firischo,  Unmittelbarkeit  der  Empfindung,  Idconfulle 
und  Formenschonheit  mit  dem  Klavier-Quartett  von 
Kiel  messen  kann.  Dass'üx'  hält  sich  in  allen  vier 
Sätzen  auf  gleicher  künstlerischer  liöhe  and  trägt  in 


Form  und  Inhalt  das  Gcprfige  eines  einheitlichen 
Kunstwerkes.  Die  gehobene  Stimmung,  in  welche 
das  Publikum  durch  die  Vorführung  desselben  ver- 
setst  wnide,  gab  sieb  nach  Jedem  Thril  in  lavten 

Beifallsäuss^  runpcn  k^md.  Vriilcndct  hätte  man  die 
Ausführung  neimcn  können,  wenn  die  starke  iiand 
des  Klavienpideni  den  Klang  der  anderen  Instru- 
mente  nicht  zuweilen  etwas  zurüdcgedrftngt  hätte. 
Schumann's  Stücke  ini  Volkston  für  VioIi>ncello  and 
Klavier  gaben  Herrn  Hausmann  vollauf  Gelegenheit 
lur  Batfeltang  seiner  virtuosen  Fertigkeit  and  seines 
edlen,  seelenvollen  Tones.  Das  Klavier  sebmiegte  sidi 
hier  liebevoll  dem  Violoncell  an  und  so  erhielten  wir, 
einen  künstlerischen  Gcsammt-ii^indruck.  Ein  irrthum 
auf  dem  Programm  sei  hier  noch  beriebtigt  Die 
5  StScke  im  Volkston  .sind  nichl  op.  07  sondern  ap, 
lOS.  Die  Opussahl  97  trägt  die  Es-dur  Sinfonie. 

—  Der  amerihasiscbe  Violinist  Herr  Eltter- 
XoIIenhaaar,  der  am  7.  d.  M.  in  einem  in  der 
Sint;akudemie  veian8ta]tet<^n  Concert  hieroils  zum 
ersten  Mal  auftrat,  ist  ein  guter  Yiolinspioler,  aber 
kein  Virtuos,  als  welcher  er  nach  der  Wahl  der 
Stücke,  welche  er  vortrug,  gern  gelten  möchte.  So 
Schönes,  dass  man  seine  Freude  daran  haben 
konnte,  leistete  in  diesem  Goncertc  weder  der  Conoeri- 
geber,  noch  die  Sängerin  Hrs.  de  Land,  aondfem  allein 
die  mitwirkende  Pianistin  Fräulein  Ottilie  Lichter- 
feld, welche  Stücke  von  Carl  Lowy  und  Chopin  mit 
tediniadiflr  Vollendnng  vnd  geistiger  Bekbung  vortrug. 

Wir  Bchlioflsen  unsre  heutige  Rundschau  mit  dem 
Bericht  über  die  voi-treffliche  Ausfuhrung  eines  schei- 
nen Werkes,  des  F-dur  Trio  op.  8S  von  W.  Taubert, 
wel<te  unter  Ifitwirlning  des  Cemponlslen  in  der 
zweiten  Kanunermosik-Soiree  des  Herrn  StnHi  vad 
Genossen  zur  AuflTührung  gelangte.  In  der  Berliner 
Musikalischen  Zeitung  (später  Neue  Berliner  Musik- 
zeitung) aus  dem  Jahre  1846  finden  wir  einen  Baridit 
über  die  erste  AufTührunK  dieses  Werkes  durch  di'- 
Herren  Bteifsnsand  und  Gebr.  Stahlknecbt  Es  war 
am  95.  Jan  des  genannten  Jahres,  nnd  der  llosik- 
referent  der  Zeitung,  Herr  Jul.  Weiss,  äussert  sich 
sehr  günstig  über  dasselbe.  Noch  günstiger  lautet 
Roh.  Schimiann's  Urtheil  in  der  „Neuen  Zeitschrift 
fttr  Musik.*'  Br  sagt:  „Ueber  das  Trio  von  Tsnbert 

kann  man  nach  Lust  und  l>berzeugung  reden  . 

Ed  ist  ein  Ganzes  und  wird  La  allou  Sätzen  wie  durch 
einen  innem  Knoten  zusammengehalten,  wie  man  es 
nor  in  den  besseiii  Werltea  antrifft'*  —  33  Jahre 
sind  seitdem  hinfr";!an;^en,  das  Werk  hat  den  Wand- 
lungen der  Zeiten  und  Ideen  Trotz  geboten  und  siefa 
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•eine  f  iiBcbe  und  Uxsprüngücbkeit  bewahrt  Wie 
aadi  der  enttn  •ovozde  ihn  noch  naeh  der  jfingBten 
Anniirtag  tUmUigt  AaKkeanong  der  Uörer  zu  TheiL 

Emil  Breslaur. 
CdlUf  4.  Jaouar.  Wenu  die  Quantität  der 
umiknllMhai  AMbttvagta  dm  waäktHMbtA  Qrad 
einer  Stadt  bestaB^  so  ist  Cf)\n  eine  der  musika- 
Hschaten.  Sie  glauben  nicht,  wieviel  hier  muaicirt 
wird,  ein  wenig  weniger  Musüc  wSre  manriimtl  — 
TOflir-  Zoi  0!6ek  irt  atar  »Mb  die  Qaalitfit  des 
Dargt'botenen  meist  derart,  dass  derjenige,  welcher 
seinen  musüuüficben  Geschmaclt  hier  zu  veredeln 
wfinsefat  MBwichande  Oekgenkett  dm  fladet  In 
entar  Unto  rtchcn  unsere  weltberühmten  Güraeuich- 
«onearte,  welche  unter  Ferdinand  Hillei'a  seit  mehr 
als  96  Jahren  bewährter  Leitung  ihren  ulteu  Ruhm 
vnd  flm  tu»  Zagknft  rieb  bewahrt  haben.  Troti 
der  schlechten  Zeiten  hat  das  Abonnement  in  diesem 
Winter  eine  bedeutende  Zunahme  erfahren,  wa^i  zum 
Ibeil  wohl  auch  mit  aof  Rechnung  des  vonüglicben 
BeperMn  iHwinr  Bdeoa,  «ridm  hier  immer  vorher 
bekamt  gegeben  wird,  zu  setzen  ist.  An  größeren 
"Werken  hatten  wir  bereita  die  SchOpfung,  den  Elias 
(beide,  naaMollieb  lititeien  in  glinzender  VoDeoinng) 
und  dio  Brahms  Bche  Knfonie,  iu  sicherer  Aussicht 
steht  noch  der  Messias.  Von  den  Solisten,  welche 
uns  diesen  Winter  mit  ihren  Besuch  beehrten  oder  , 
noch  beehren  soUen,  nenne  Ich  Joaehin,  Krückl, 
Ad.  FMier,  Sauiet,  Sara.sate,  Frau  Joachim,  Frau 
Montismy  Remaury,  Clara  Schumann.  An  die  Gürze- 
nichconcerte  schliessen  sich  in  erster  Linie  die  Soir^ 
fir  KaaunemnisUc,  deren  wir  zwei  GyUea  von  je 
sechs  zu  verzeichnen  baben,  eine  von  den  Lehrern 
de«  Conservatoriums  -veranstaUet,  der  andre  von  I 
Baoni  Bob.  Ibdnaim  «ad  sein«  QuartettiBaoMeB. 
Lalilnr  h«l«a  äeh  zur  Hauptpllidit  geanaehl^  Werke 
neueren  und  neue.sten  Datums  beim  Publikum  Kn- 
gauK  zu  verschaäeu,  während  das  Quartett  des  Conser^ 


vatoriums  in  mehr  conservativer  Richtung  seine  Stärke 
in  der  Litatprotattoa  der  IrliiMlsfhan  Heisterweifce 
Boeht  und  bewfthrt,  ohne  das  anerkannt  Vorzügliche  der 
neueren  Production  zu  vemaclilS.ssigen.  So  ergänzen 
sich  beide  Uuternehmuugcu  iu  der  erspriesslichsteu 
Weisen  Nlohifc  dleien  8oMen  liad  die  iUa  U  Tk0B 
stattfindenden  AufTülirungen  des  unt^T  Ililler's  Von»- 
sitz  vor  sechs  Jahren  ins  Leben  getretenen  Toi^ 
konattemreins  zn  erwibnen,  der  bauptsScbliob  aeaa 
und  wenig  bekannte  ältere  CompositioDen  zu  QehBr 
bringt.  Ausführende  sind  die  Lehrer  des  Conser- 
vatoriums und  etwaige  auswärtige  Gäste.  Zwei  Or- 
cheeteiweiiie,  die  mosikaHsehe  Qesdlaehaft  rate 
Isidor  Seisä  und  die  Philharmonische  GeseUschaft 
unter  Ed.  Mertke  haben  allwöchentlich  ihre  Auffüh- 
rungen, welche  lebhatte  Anerkennung  tindeu.  Schliesa- 
liah  «edwka  M  aeeb  dar  DolUMnIiflaeiNMflrte  der 

Julius  Langenbach'scheii  Kapetta  and  der  Sinfonie- 
Abende  der  drei  Militärkapeilea,  welche  sämmtlicb 
▼OB  SeUn  dM  FnMikoms  Terdiente  Beachtung  er- 
fahren. Rechnen  Bio  zu  diesen  vielseitigen  instru- 
mentalen Genüssen  noch  dii-  zahlreichen  Concerte 
der  hiesigen  Gesangvereine  und  die  Opernvorstellnn- 
gen  aBMNO  Stadithesten,  midie  die  grOioero  flilfla 
dea  Repertoirs  desselben  einnehmen,  so  haben  8ia 
—  immer  no<  h  keinen  vollständigen  Begriff  unseres 
Muäiklebtius.  Dazu  gehören  uämlich  noch  die  MubiIl- 
abaada  and  balbjihnriiebea  Vrtfimfea  des  Oaaaer 

yatorium.s,  welche  steh  einer  aoMMB,  liflh  steigernden 
Theilnahme  des  hiesigen  Pubtikvnu  sn  erfreuen  haben, 
daai  tie  wdil  tardienen,  den  Faetoren,  aus  denen 
unser  Offentlicbea  Mosikleben  sich  zusammensetat. 
mit  zugezählt  zu  werden.  Ich  begnüge  mich  heute 
mit  diesen  zur  Orientirung  der  hiesigen  Verhältnisse 
dieaaidBB  lUtthettaagan»  vewppaeha  aber,  deasalchat 
auf  Einzelne<4,  namentlich  die  Verhältnisse  des  Coo- 
■ervatoriums»  ausfiihriicfaer  soiflekiokoBunfliL   —  L 


Von  hier  und 

Berlin.  Die  Allgemeine  Deutsche  Musik- 
xeitung  —  Verlag  von  Lockbardt  —  erscheint  seit 
Anfiuig  ^Baaei  Jahna  onter  RedaeHon  daa  behaaalen 
Maalkgalelirlen  BermW.  Tappe rt  Die  erste  Num- 
mer des  neoMi  Jahrgaoga  iat  eben  ao  iahaltieich  als 
anstehend. 

»  Am  S.  hü.  tüu^  aadi  langen  Leiden  dar 
mbi^  Musikdirektor  Herr  Oscar  Kolbe.  Derselbe 
wirkte  längere  Zeit  als  Lehrer  der  Theorie  am  Stern'- 
ichen  und  später  am  Scbwantser'sehen  Conservatorium 
dar  UwÜL  Br  arar  eia  gadiagMar,  keuktdaanidMr 
Musiker,  begabter  Componist,  ausgezeichneter  Lehrer 
and  liebenswürdiger  Mensch.  Sein  Oiatorium:  „Jo- 
hannes der  Täufer"  gelangte  in  der  hiesigen  Gamison- 
kifeha  dnreh  den  Radecke'scben  Gesangverein  zur 
AnfFuhrung  und  fand  bei  dem  Publikum  wie  \m  der  j 
Kritik  gleich  günstige  Aufnalime.  Seine  bei  Breit-  1 
koptvadBiKlelencfelflBaiMnLehrfcAdMr  der  Theoria:  i 


ausserhalb. 

K  u  rzgefasste  üe  neralbasslehre  und  kurzgc- 
fasste  Ilarmonielehre  erfreuen  sich  grosser  Ver- 
hceftongi 

—  Herr  Richard  Koch«  Inhaber  einer  Piano- 
forte  und  Ilarmoniurafabrik  und  eines  Msigazins  Ar 
sämmtliche  Musikinstrumente  ist  vom  Kaiser  von 
Brarilien  xan  Boflieferanlan  anannt  worden. 

—  Richard  Wagner'e  »Parsival"  ein  Bühnen* 
weilifestspiel  ist  soeben  im  Druck  erschit  uen.  Die 
Composition  desselben  ist  zum  Thcil  beendet  und 
wird  daa  Werk  Tonwariefatlidh  im  Jahre  1880  in 
Bajrreuth  zur  Aufführun!?;  gelangen.  DemnSch.st  er- 
scheint das  Siegfrieds  Idyll  desselben  Gomponisten, 
eine  Composition  für  kleines  Orchester,  welcher  im 
Wesentlichen  zwei  Motive  aus  dem  MnsikdnBBa  .Sieg- 
fried" zu  Grande  liegen.  Wagner  hat  es  ursprüncrlich 
zur  Geburtsttigsfeicr  seines  Sohnes,  der  ebentalis 
Oagfriad  haiaal»  verfhaot 
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—  Die  meoittBiicben  llU&mUtel  sar  Erlansung 
daer  riditigen  Bu Atttniif  beim  KUnienpi«!  mAtm 

sieb.  Zu  den  Erfindern  solcher  für  diesen  Zweck  be- 
stimmten Instrumente,  Bohrer  und  Spengler,  ge- 
sellt sieb  noch  der  lioforgauiBt  Ehrlich  in  Wien. 
Deiwibe  nemit  aeinen  Apparat:  QeUallglieitarinf. 
Er  besteht  aus  v\ncm  ziomüch  pchweren  Armringp, 
dessen  Grosse  genau  fixiit  ist.  —  (ikheint  nach  dieser 
Bndmllnuig  Admlfelikeit  ndt  dsni  von  Henri  Hen 
afandenen  Daktylton  zu  haben.  Dasselbe  besteht 
ans  Ringen,  die,  sobald  die  Finger  in  dieselben  hinein- 
geschobea  sind,  dem  Vorderarm  und  der  Hand  die 
riehtige  Haltnng  geben.) 

l>resden.  Herr  Hofpianoforte- Fabrikant  Kaps 
bat  vom  König  von  Schweden  und  Norwegen  auf  ein- 
stinmiigen  Antrag  der  Kgl.  Sdnradiseben  Acadende 
der  Musik  für  seine  Vordienste  und  Leistungen  im 
Pianofortebau  die  als  Belohnung  liir  Wisse i.scbaft  und 
Kunst  (Iltens  et  artibus)  verliehene  goldene  Medaille 
eilHdfni.  Ausser  Kap«  Ist  dieselbe  von  Fiaaoforte- 

tamn,  mit  der  Insclirift:  ,illis  (|iionini  mmiere 
labores*,  nor  noch  Steioway  in  New-York  verlieben. 

GSrllta.  Wie  so'msncbe  Provinsial-Grosssfaidt 
bat  sich  auch  Görlitz  in  kunstbegünstigi-nder  Bezie- 
hung weder  der  unterstützenden  Hand  der  Behftrdfn, 
noch  des  Pablikums  zu  erfreuen.  Zu  diesem  Uebel- 
stande  geselit  sich  no^  jenes»  Zelt  und  llitlei  mt- 
splitternfip,  violscitii;  sich  breitmachende,  nur  Ein- 
seineu  zur  Kitelkeitdbefriedigung  dienende  Vereins- 
«esen,  welches  auch  den  besten  Witlenseifer,  der 
Knnstthätigkeit  eine  bleibende  Stfittc  zu  bereiten, 
unterirraiit.  Dahor  .sclin-ibt  sich  auch  der  Umstand, 
dass  wir  die  trrtäicbeu  iSiutonie-  und  Oratorien-Aut- 
fllbmngea  unter  IL  D.  Klingenberg's  encrgiseber  und 
opferfreudiger  Direction  sei»  einiften  Jahn-n  leider 
enibcbren  m&ssen.  —  Könnte  man  die  drei  und 
mehr  Vereine  für  gemisch'en  Chor,  zwei  und  mehr 
Vereine  fiir  MSnnerchor,  eine  subventioDslosc,  auf 
sehr  dürftigen  Vcrtiicnst  angewiesene  Civil-  und  zwei 
Militair-CapcUeu,  und  andere  zerstreut  liegende  Kräfte 
ZU  gemeinsamem  Wirken  unter  einem  Dirigenten 
verciiiii;cn,  .so  Hesse  sich  wohl  etwas  erreichen.  Aber 
dies  machen  gewisse  Einzelbestrebungen,  sowie  die 
Lethargie  dies  Publikums  unmöglich.  Ein  zur  iiebung 
unseres  Civil-Orchesters  seit  zwei  Jabren  erstandener 
„Verein  der  Musikfreunde'*  ist  von  seinem  ursprüng- 
lidien  Priocip  gewichen  und  sucht  durch  Zuziehung 
firemder  Ybrtaosen  die  llodktbeUnabm«  seiner  Mit- 
glieder anzuregen,  während  die  MusileellOKO  mit  so- 
genannten Sinfonie-CoDcertcn,  sowie  fremde  Virtuosen, 
z.  ß.  Hoffmann  und  UUmann,  keine  materiellen  Vor- 
theile erzielten.  Unter  den  übermilssig  vorhandenen 
hiesigen  Lehrkräften  ist  bisher  nur  allein  M.D.  Kliu- 
genberg  mit  seineu  Gesang-  und  Clavier-£leveQ  mit 
bestem  Erfolge  OfenÜidi  conoaitirend  erschieoen* 

A.  W. 


Hamburg.  Das  Stadttheater  feiert  im  Januar 
1918  «in  seMene«  Fest,  das  sodi  ia  irdteren  Kteisea 

Interesse  erregen  dürfte;  ein  JubilSum,  das  eine 
ganze  Woche  in  Anspruch  nimmt  Die  Ged&cbtoiss- 
feier  findet  unter  dem  Titel:  „Die  deutsche  Oper 
in  Hamburg  seit  800  Jahren  (1678-1878)  statt 
Im  .'anuar  1878  sind  es  zweihundert  Jahre,  dasa  die 
erste  deutsche  Originai-Oper  in  dem  Sehauapielbaos 
aaf  dem  Oasemarkt  (08nse«arkt)  mr  Aafflhrang 
gelangte.  FQr  die  musikalische  Festwoche  ist  folgen- 
de» Programm  aufgestellt:  1.  Abend:  Prolc^,  Scencn 
j  aus  aVenus  und  Adonia"  von  K.  Keiser.  Seenen 
{  aus  „Almira**  von  HIodeL  ^T^9T  betroffene  Cadi*, 
:  komische  Oper  von  Gluck.   2.  Abend:  ,.Die  .Tagd", 
i  Oper  von  Adam  iüUer.  ^oktor  und  Apotheker', 
komiadieOpflr  la  9  Akten  von  Dtttersdotf.  S.  Abend: 
!  „Adrian  tob  08tade^  Oper  von  Welgel.  .,EDt- 

ifOhrung  aus  dem  Serail",  Oper  von  Mozart. 
4.  Abend:  „Fidelio"  von  L.  v.  Beethoven,  d.  Abend: 
nDer  HolsdieV*,  komische  Oper  in  1  Akt  von 
Marschner.  „Frcischüt?:'  von  Weber.  0.  Abend: 
^ohengrin*'  von  ilicbard  Wagner.  In  mosikaliscben 
Kreisen  erregt  dieses  Jubilium  lebhafte  Thefloabme. 

Wien.  Der  Verein  der  Wiener  Musiklehrer 
und  Lehrerinnen,  hielt  am  23.  December  im  Salon 
.  Böseodorier  seine  General- Versammlung  ab.  Auf  der 
Tagesordnung  befud  deb:  I.  Recbensdiaftsberiebt 
der  Vereinsleitung:  2.  Beschlussfassung^  über  die  Br» 
richtung  von  .,Verein88chulen*'  mit  einheitli- 
chem Lehrplane,  Ober  die  Bestelluni?  viin  im  Sinne 
dieses  Lehrplanes  wirkenden  Hauslehrern  und 
Hauslehrerin ncn  und  Vorlesen  des  bctreffcndeu 
„Organisatious  -  Entwurfes";  3.  Neuwahl  der 
VerelnsleituBff;  4.  eventuelle  Antrige  der  KttgUeder. 
Es  wurde  beschlossen,  die  Organisation  zu  berathen 
und  das  Resultat  dieser  Beratliuog  der  Behörde  vor- 
zulegen. Das  frübere  Gomit^:  A.  Tuma,  (Vorstand), 
J.  Promberger  und  M.  Plowitz  (Stellvertreter), 
Isidor  StrauMS  und  Anton  Iluber  (Schriftführer). 
J.  Kreutzberger,  £.  Kühne  und  J.  Latzeis- 
berg er,  wurde  wiedergewlbtt. 

—  Der  K.  K.  Handelsminister  hat  den  Re^ierungs- 
rath  Profes.'ior  Dr.  Ilanslick,  den  Musik«Kritiker  der 
„Neuen  Freien  Preise'',  zum  Vertreter  Oesterreichs 
in  der  von  der  fraozOsiseben  Reglnvng  eingesetsten 
int'Tnationnlen  Kommission  ernannt,  welche  mit  der 
Vorbereitung  dei*  während  der  Weltausstellung  und  im 
Zosammenhaoge  mit  derselben  abzuhaltenden  nrasi- 
kaliscben  Produetion  betraut  ist   An  der  Spitie 
I  dieser  Kommission  steht  der  Diredor  dos  Pariser 
I  Conservatoriums,  Ambroise  Thomas.  Im  Jahre  18G7 
I  war  ProfesMi  fiaiislidc  Mitg^ed  der  graesen  Jury 
der  Pariser  AussteUung. 
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Felix  M endelsüohD'BarthoIdj:  Com ]v<;ttioncn 
f&r  Pianoforte  Solo,  lierausgegeben  und 
mit  Piogersstt  versehen  tob  lleederKid- 
lak.  Band  1  uiul  2  vert-cbiedone  Compoeitionen, 
Band  3  Li»-d<'r  ohne  Worte.  Ldpiis,  Feten.  Frei» 
jedes  Baadcä  1  Mark. 

Seit  dem  Befiwi  «Heiet  Jahres  sind  Meadelasohni 
Workp  GomeiDgut  der  Nation  geworden.  Die  für 
das  Pultlikum  augonchmo  Folgo  davon  i.>t  dio  ßrossc 
Anzahl  biUi^(i-r  Aiuigabcn,  welctie  die  Uerrua  Ver- 
kger  auf  den  llniftaMritk  sa  bringen  deb  beeVaL 
Einer  sucht  den  aadexn  an  Billigkeit  zu  ühcrl'icten, 
und  für  manche  der  Ausgaben  i^t  der  Austipruch, 
welchen  Ptof.  Reoleaox  auf  die  deutsche  Industrie 
suirandte,  zutreffend,  sie  t-ind  billig  und  schlecht. 
IWe  uns  vorliegenden  Binde  der  PetorsVchen  Aus- 
gabe sind  sehr  schfin  ausgestattet,  va«  denselben 
aber  einen  gans  besonderen  Werth  rerieiht,  das  ist 
der  Name  des  Herausgebers,  des  durch  seine  Kunst- 
II nd  Lfhithätii^kf'it  liucli verdienten  und  weltberühmten 
Herrn  ProL  Dr.  Tb.  Kullak,  wclcbei-  die  Werke 
reridirt  und  ndt  Fingersats  versdien  bat  Dan  dies 
mit  der  grössten  Sorgfalt  und  Einsicht  geschehen  ist, 
darf  wohl  nicht  erst  besonders  hervorgehoben  worden. 
So  haben  vir  denn  hier  eine  korrekte,  mit  Fingersatz 
-veraebene,  gut  ausgestirttote  und  billige  AosgalWi  ^ 
uns  zu  CntonicbtszweÄen  ganz  besonders  go,>\-.-ni't 
erscheint.  Und  wie  wir  sie  bereits  bei  unscm  eignen 
Sdillleni  mit  Vortbdl  anirenden,  eo  «erdni  boffent* 
lieh  noch  recht  viel  andre  Lehrer  diu  Gelegenheit 
ergreifen,  sie  ihren  Scbfilem  auf  das  Angelegent- 
lichäte  zu  cmpieblea.  E . . . .  r. 


Plattitüde  sogt.  No.  I.  cnthSlt  interessant  zu  studi- 
rende  Passagen  und  tsi  von  leidenschaftlich  erregtem 
Avidniclr.  No.*  IL  M  in  entsn  Thema  imd  den 
UebergSngen  nicht  ganz  so  gewfihlt,  doch  eine  gute 
Studie  für  das  llandge'enk  und  für  rhythmische  Ent- 
scbiedeubeit.  No.  Iii.  ein  theiiweiso  sehr  reizvoll 
eapridQMi,  ttdhrdie  baroek«  Bttdt,  keineihlis  einem 
Spieler  zu  geben,  der  nicht  die  Schwierigkeiten  dci 
Kreislcriana  bewSItigen  k'inntc.  No.  IV.  ist  für  charak- 
teristischen Ausdruck  sowohl  in  der  Melodik  als  Rhyth- 
mik sehr  tbend;  Na  Y.  «ine  traflBdie  Legatoatadle. 
Ko.  VI.  nicht  gerade  bcdeuti  nd  erfunden,  aber  bril- 
lant und  dankbar,  vielleicht  um  meisten  klavieige- 
recht  geaduMMD.  Wae  rmpfehlfln  die  NteoddtTBQheB 
Stücke  dordUMM  alin  Spielen,  welche  nicht  nur  ge- 
übte Fingar,  londfliB  aäoii  Bcia  nnd  Fantasie  nüt- 
bringen.  Dr.  U.  B. 


Lanis  Iffcod^e:  Andenken  an  l(obert  Schu- 
mann. Sechs  Fantasiestücke  lur  das  Pianoforte 
op.  6.  Pr.  i  Ueft  3  Mk. 

Schwierigkeitsgrad:  R.  Sebvmann  itp.  18. 
Da.s  vorli"geade  Wei  Ic  rrwffkt  i'ine  .sehr  günstige 
Meinung  von  dem  Talent  und  deuötudieu  des  Autors. 
Zia  finer  bfaUnmit  mailditen  individuellen  Gestal- 
tmigiwciae  hat  sich  dersdbe  freilich  hieriu  nach  nicht 
emporgopchwungon.  Die  ganze  Conception  verräth 
Schumaou'scheu  Einfluss.  UeberaU  beg^oen  wir 
Wendoogeo,  die  vna  an  KrddMiaaa,  Novelletten, 
Fantasicstückc  u.  s.  w.  erinnern.  Sogar  die  T.  rlmik 
ist  meist  der  Schumann'schen  Weise  nachgebildet. 
Doch  was  schadet's,  weuu  ein  junges  Talent  iu  sei- 
nen AvUiugiiNvkeB  dao  Fmtapftn  eines  greaam 
VorgSngers  folgt.  Haben  es  doch  die  Heroen  unserer 
Kunst  nicht  anders  gemacht  Vor  allem  enthalten 
die  beided  in  Rede  stdiendim  Hefte  gute  Musik,  an 
der  geübte  Dili  ttanten  und  tüchtige  Schüler  ebenso 
viel  Freude  haben  werden,  al^  intelligente  Lehrer. 
Etwas  mehr  Selbstkritik  wünschen  wir  dem  Vci-tasser, 
dann  e>  begegnet  ihm  nütoaler,  da«  er  Mben  geiat* 
zeidi  etAmdenen  Gedanken  waA  wohl  dnmal  eine 


Edward  Bohdet  Two  Soafttinas  for  thc  Piano- 
forte. Londoo.  AngeiierftCo.  (Obaefoals>A]i> 

gäbe.) 

SehvierigkaltBgrad:  Knhlav,  Sonatitten  op.  5S, 

No.  1  und  2. 

Naivität  und  Frische  der  Empfindung.  Wohlklang 
und  bequeme,  auf  gutem  Klaviersatzc  beruhende  Spiel- 
barkeit  lassen  die  beiden  Sonaten  Rohdens  als  dse 
werthvolle  Hereicherung  der  musikalischen  Jugend- 
und  Untcrrichts-Litteratur  erscheinen.  Ganz  beson- 
ders aadelMBd  ist  das  sdtolldialle  ItowBno  dar  sml- 
ten  Sonate.  Der  Fingersatz  ist  der  englische,  bei 
welchem  der  erste  Finger  mit  einem  Kreuz,  der  zweite, 
dritte,  vierte  und  fünfte  mit  1,  2,  3,  4  bezeichnet  wird. 
Für  die  BdieMbcit,  welche  ridi^Robde^s  Gompositionen 
weit  über  die  Grenien  seines  Vaterlandes  lünaus  zu 
erfreuen  haben,  spricht  die  Thatsache,  dass  sich  selbst 
aoslindisdie  Verleger  (im  vorliegenden  Kalle  Augener 
in  London)  um  den  Besfti  dersalben  bemühen. 

KB, 


HenMiM  Mekr  op.  80:  Toiil»ilder  ans  der  J«« 

gendzeit.   Vier  leidite StAdte  (1.  Goldene  Jug«ad- 

zeit,  -2.  Blauer  Himmel,  ^.  Unter  grünen  Bäumen, 
4.  Fröhlicher  lieimzug)  lür  Pianoforte,  Violine  und 
Tioionedloi  Berlin.  Carl  Simeit. 
Tn  diesen  lieblichen  Tonstücken  pulsirt  (trots 
aller  Einfachheit  hinsichtlich  der  Fassung)  ein  reiches 
musikalisdies  Leb^  Dabei  beansprucht  die  Ausfub- 
rung  nur  bescheidSM  Mittel  Der  Spieler  muas  viel- 
leicht Clementi's  und  Kuhlau's  Sonatinen  abgcthan 
haben;  am  leichtesten  bat's  der  Geiger;  vom  Cellisten 
wfand  sdion  etwas  mehr  Dreistigkeit  auf  der  A-8aite 
verlaugt    N        (Unter  grünen  Zweigen)  redet  eine 
ToDsprache,  die  da.s  Stück  zu  einem  kleinen  ^Meipter- 
stück"  in  seiner  Art  macht  Wir  prophezeien  dorn 
Opna  eioa  wdte  Varbrsitang.  &  H. 
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Winke  and  RathschlSgo. 

Ich  «niuhae  Alle,  Idse  Gesang-  oder  CboratoiMle  ,  gegangen  isi  Aber  auch  an  anderen  KfinsUem  zeigt 

za  vcrsfiamen,  denn  eine  verlorene  Singestunde  ist  sich  eine  Einseitigkeit  liicrin.   Erkennen  wir  es  doch 

ein  Verlust  für  immer,  nur  Kraukhcit  luas  davon  sogar  an  einem  Meister,  wie  Wf  ber,  dass  er  vom 

lotkSprochea.  Wer  öciuc  musikalische  Bildung  nur  um  Clavicr  aus  gedacht  hat.   Auch  Mendelssohn  ist 

Piano  empfimgen  wollte,  dtf  «fitde  immer  ein  ein-  |  claviermledg,  Spohr  dagegen  vioUnm§£sig,  auch 

soitigor  Compouist  bleiben.    Er  wird  so^iir  als  Vir-  Mozart  überwiegend.    Man  kann  sagen:  das  beste 

tuose  einseitig  sein.  Denn  auch  als  solcher  muss  er  Mittel  g^eo  Manieren  aller  Art  ist  üesang,  aber 

anerkennen,  daes  so  gesangann  daa  Piano  ist,  ea  do^  gesunder,  natBrIieher  Gesang,  nicht  VersdmOifcelaag 

so  viel  als  mOglich  durch  Gesang  wirken  soll.   Ein  nr.d  \ri trillerung.   Dio  Italiener  sind  nach  der  Seile 

Caotabilc  zu  .ipiokii,  an  .«ich  kaum  mt  glicb,  wird  an-  des  Ge>anges  den  Deutsolion  offenbar  überlegen  pe- 

näberungsweisc  nui'  durch  die  Erkeuutniss  erreicht  wc^ioo.   linklug  wäie  es,  das,  was  diese  auszoicbnct, 

«efdeo,  «dehe  das  Studivn  des  Gesanges  versobafi.  tu  verkeuien.  Leniai  irir  hierin  ven  ihnen,  mit 

Wer  ein  geübtes  Auge  hat,  merkt  e.'^  bald,  von  wcl-  Vorbehalt  eigener  Frfifiug.                F.  O. 
dier  Grundlage  aus  die  Bildung  des  Pianisten  aus- 


Meinungs-Austausch. 


Geehrter  Uerr  Kedacteur! 
Ihre  masik pädagogische  Zeitschrift  ,,Dcr  Klavier- 
lehrer** wird  mit  der  Zeit  von  uoberccbenbar  guten 
Polgen  fBr  die  ganze  Sache  des  Klavitruntemcbte 
werden,  wenn  aus.>-er  den  berühmten  Namen,  welche 
Sie  als  Mitarbeiter  anführen,  auch  Andern  üelegcu- 
heit  gegeben  wird,  gehört  zu  werden.  Das  „Audiatur 
et  altera  pars*'  ist  zu  allen  Zeiten  als  ein  vorzägUches 
Mittel  aogcsehen  worden,  um  schliesslich  zu  dnem 

fatcn  Resultate  zu  gelangen,  denn  Manches  lie^rt  detii 
inen  oft  näher  als  dem  Andern,  und  in  allen  Dia- 
rien das  Richtige  za  treffen,  ist  wohl  Niemaudeni  ver 
liehen.  Wuä  in  den  englischen  Mosikzeitungen  schon 
iSng^^t  eine  stehende  Rubrik  ist,  nlmüeh  die  „Uriefe 
an  den  Redacteur**  von  Personen  aus  dem  Leser- 
kreise^ wird  daher  aneh  in  Ihrer  Zeitschrift  in  der 
eingerichteten  Rubrik  für  .  Meiii  ini^s-AK^^tausch"  von 
Vielen  mit  Freuden  begrübst  wi  rd  ui  und  2u  erhöhtem 
Interesse  beitnigeu. 

Um  nun  zur  Sache  zu  kummeu,  su  miichte  ich 
snnichst  über  die  Frage,  wann  mit  dem  Klavicnin- 
tsnieht  zu  beginnen  sei,  mir  einige  Bemerkungen 
erlaaben,  dass  hierbei  von  keinem  bestimmten  Alter 
eines  Schülers  di  Rede  sein  kann,  bedarf  wohl  kaum 
der  ErwäliuuUp'.  denn  rs  kommt  hierbei  uidit  nur 
auf  eine  gewisse  Keife  der  Autlas>uiit;skr;ift.  snuderu 
ebenso  sehr,  oder  vielleicht  noch  mehr,  auf  den  cut- 
iprediendan  Gnd  von  (Ingerimtt  an,  den  ein  Sdifiler 
von  Nator  ans  hesitzea  moas,  bevor  von  diesem 
Ponkte  ans  mit  der  dgentUehen  Ansbildang  der  Fin- 
ger begonnen  werden  kann.  Diesen  Zeitpunkt  kann 
man  als  eingetreten  betrachten,  wenn  der  Schüler 
bei  festiii'f.'endem  Daumen  auf  <■  mit  den  übrigen 
vier  Fingern  durch  blosses  Niederdrücken  der  rin- 
genpitien  ifie  Töne  <i,  > •;,/.  c  u.  s.  w.  spielen  kanp, 
und  zwar  so,  dass  das  Miederdrücken  von  e,/,^  n.s.  vr. 
gidehzeitig  mit  dem  Aufspringen  von  d,  /  u.  s.  w. 
erfolgt,  also  im  strengen  Legat4(,  Durch  das  Fest- 
liegen de.s  Daumens  auf  e  zeigt  sieb  dau'i  von  .selbst, 
nlt  (ilii.o  irgend  eine  Kraltäu^serung  von  Arm  oder 
Haiuigelenk  die  Möglichkeit  zum  Spielen  mit  bloescr 
Fingergelenkbewegung  von  Natur  aus  vorhanden  ist. 
Diese  Fähigkeit,  als  Graudbedingong  zur  Erziel uog 
eines  richtigen  Anschlages,  werden  die  meisten  Kin- 
der schon  mit  dem  7.  Jahre  bc^itzen,  ein/eine  ;il  i 
erst  mit  dem  8.  oder  0.  Jahre.  Kommt  dieselbe  aU 
grosse  Seltenheit  einmal  bei  einem  5jährigen  Kinde 
vor.  so  wird  man  stets  finden,  dass  die  wirkliche  Ur- 
sache hiervon  nur  die  atuset^ewOhnlicfa  Idcbte  Spiel- 
art des  Instrumentes  ist,  wie  man  solche  wohl  bei 
den  Tafelklavieren  in  Süddcutschland,  selten  aber  bei 
den  FlanIttOB  in  NorddeatMUand  findet.  Auf  " 


Zufrühebegiunen  mit  dem  Klavierunterricht  hinzu- 
weisen, diirtte  aber  um  so  nothwcndiger  sein,  als  er- 
ftdirungsmässig  sehr  viel  Missbranch  damit  getriebeo 
wird.  Ausserdem  ist  gerade  da,  wo  die  Natur  mit 
vollen  Händen  ihre  Gaben  ausge.streut  hat,  die  Ge- 
fahr, aul  faUclje  Wege  zu  genithen,  am  grössten,  denn 

1"edem  Talente  verursacht  die  Unterordnung  unt.T 
legel  und  Gesetz  stets  grosse  Ueberwindung.  Man 
denke  nur  daran,  wie  leicht  und  schnell  talentvolle 
Kind  r,  geleitet  durch  ihr  musikalisches  Gehör,  ^cb 
die  'lasten  und  Finger  zu  den  Tönen  merken,  das 
(ianze  auswendig  Mpielen  und  von  fleiiM-lhen  Noten, 
wenn  sie  in  uichtmclodischen  Keihent  iL'en  er- 
scheinen, oft  nicht  das  üering.ste  zu  lesen  vermügen. 
Und  femer,  wie  leicht  kann  durch  ein  nicht  geeig- 
netes ^ek  alles,  was  vorher  an  Technik  nnd  Lese- 
fertigkeit gewonnen  wurde,  sofort  wieder  zerstört 
werden.  Sowie  jeder  vorgeschrittene  Klavierspieler 
seine  Teelmik  zu  (irnnde  richtet,  wenn  er  z.  6  die 
Chopin  -sclieu  Etüden  op.  10  oder  ähnliche  weitgriffige 
Sachen  ttudirt,  ohne  aass  seine  Hand  nach  ihrer  na- 
türlichen Beschaffenheit  diescis  vollkomman  gestattet, 
ebenso  wird  derjenige,  welcher  das  Ar  eine  Kinder* 
haud  ra.ssende  nicht  mit  der  grös.sten  V()r.sicht  auB> 
zuwiihleu  ve^^tellt,  nur  das  Gegentli«  il  seines  Strebens 
eri'eichen.  Raelit  sich  aber  bri  l  iticm  Erwachsenen 
alles,  w;is  m>tn  mit  Gewalt  ei  zwingen  will,  so  wird 
dieses  um  mehr  bei  einem  Kiode  der  Fall  sein.  — 
Ueber  dieses  Thema*)  liesse  sich  so  viel  sagen,  dass 
hieran  der  Ramn  mehrerer  Nummern  Ihrer  Zeit- 
schrift erforderlieli  \v"ire. 

Als  zsveiteu  Punkt  mochte  ieh  erwähnen,  da.s.< 
die  ticlmische  Au.sbildung  nie  von  d>-r  mu.Mkalisclieu 
getrennt  werden  darf.  Das  Klavier  ist  eben  ein  In- 
strument, auf  welchem  man  eine  ganz  bedeutende 
Fingerfetiigkeit  erlanxt  haben  kann,  ohne  auch  nur 
im  Stande  zu  sein,  die  einhchsten  Sachen  vom  No- 
tenblattc  henmter  zu  .«»pifleu  Die  Finger  lernen 
mit  Leichtigkeit  (namciitlieh  wenn  die  >^tur  schon 
für  „Klavierliünde"  gesorgt  hat)  die  gymnastischen 
Künsto  auf  der  Klaviatur,  aber  die  Augen  nur  mit 
grosser  Mfihe  das  Viele,  was  man  unter  Notenieten 
zu  verstehen  bat  Diese  Erfahrung  kann  man  bei 
jedem  Schüler  machen.  Zum  Notenlescn  gehört  aber 
das  damit  verknüpfte  Nachdenken  über  die  Stelle, 
wo  die  mit  den  Augen  erfasste  Note  auf  der  Klavia- 
tur ihr»  klingende  Taste  hat,  and  vnnmginglidi 

*)  Dasselb»  iat  von  dem  Berm  Verfluser  in  dem 

I  Buche:  „Therese  Henncs  and  her  niusical  education 
I  (London,  S.  Tinsley)"  ausfuhrlich  und  gründlich  be- 
1  nandelt  voiden. 
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Döthig  ist  hiorbci,  dass  dio  Zwisclicnzoit  zwischen 
diesen  bndeti  (Jcistc^iluitii^kaiteu  günzlicli  scliwind«'. 
Denn  nicht  das  Losen  der  Koten  und  dann  er.-^t  Inl 

Ele  Aufsuchen  der  Tasten,  sondern  das  gleich/«  i- 
DÖiken  an  Finger  und  Taste  im  lelbea  Augeu- 
ke  des  Lesens  ist  das,  was  jed«r  SdiOIer  lernen 
rnuss,  sobald  der  Anschlag  b-'i  der  ersten  Funffinsrer- 
übuug  gere^flt  ist.  Dieses  Lesesystcni  wird  ui)^;e- 
babot,  wenn  der  Lehrer  den  Daumen  des  Sdiüler.s 
(rechte  Uand)  auf  e  a^sft,  dann  durch  ein  über  die 
Hand  piebalteiiea  Notenheft  die  Klaviatur  den  Augen 
des  Schülers  entzielit,  und  nun  auf  Commando  e, 
dann  y.  'A  f'  n.  s.  w.  nach  eiiiener  Willltühr  spielen 
lässt.  '  In  derselben  Weise  gestaltet  sich  die  Sache, 
wenn  nun  die  Noten  nicht  nu  hr  vom  Lehrer  ooni- 
mandirt,  sondon  durch  den  Schüler  vom  Noteublattc 
heruntergeleaen  werden.  Daa  Commando  ikbemimmt 
also  jetTt  der  Sdifiler  mit  wtäam  Ancen  vna  die 
stets  verhüllten  Finper  besorgen  im  selben  Augen- 
blicke die  Ausführung.  Es  versteht  sich  hierbei 
aber  von  selbst,  dass  die  Stücke  hiernach  eing'  richtet 
fein  milffiffin,  für  die  rechte  sowohl,  wie  für  die  linke 
Hand.  Der  Umfang  von  fQof  TOnen  darf  nicht  über- 
schritten werden,  wohl  ab»  r  treten  zu  den  biaberigen 
ganzen  Noten  alimäblig  halbe,  viertel,  achte!  und 
•echszehntel  Not<'n,  wodiircli  die  Le*etertipkt  it  sehr 
bald  zu  weiterer  Ausbildung  gelangt  Bei  keinem 
Stücke  darf  aber  die  linke  Umd  sich  in  denselben 
üeton  der  rechten  Uaod  hevegeo.  denn  auch  dieses 
Iii  efai  weeentliebea  BrfordemiM  rar  die  Ausbildung 
der  Lesefertigkeit.  Die  Augen  üdt  den  Noten  in 
imigster  Bezieliung  zu  hallen  nnd  von  diesen  das 
Commando  für  die  Finger  zu  empfangen  wird  unter- 
dessen dem  Schüler  zur  Gewohnheit  werden  und  von 
selbst  iSllt  dann  die  Manipulation  mit  dem  über  die 
Hände  gehaltenen  Notenhefte  weg.  Auch  wird  die 
Ueberzeugung,  da.«.s  hierdurch  die  Sache  leichter  ge- 
worden ist,  sich  sehr  bald  beim  Sebüler  cii, stellen. 
Wird  nun  demnBcbst  in  den  folgenden  Stückeu  der 
Tonumfang  auf  6  und  nputer  auf  7  und  8  Töne  er- 
weiterti  ao  fo^  von  aelbst,  daas  jetzt  auch  von 


A  enderangen  in  der  Handlage  die  Rede  sein  mnaa, 

\M  l<  lie  (lureh  Uebei  schlagen  ein  rTaiste.  z.  B.  zwischen 
(Irni  eisten  und  zweiton  Finger  oder  durch  Finger- 
we;  h^el  bi'i  « icderkehrendcD  Noten  oder  durch  Bei- 
setz m  mit  cilueluen  Fingern  bewirkt  werden.  Alles 
Dickes  wird  aidi  bewerkstelligen  lassen,  ohne  dabei 
auf  die  Ta<;ton  zu  sehen,  also  doidi  blosses  Denken 
und  UeberUgen,  wenn  gideh  der  erste  Anfang  in 
dieser  Weise  war,  und  -  wenn  die  Stücke  hiernach 
eingerichtet  sind.  Nach  allem  Diesen  kommen  dann 
jene  künstlichen  Uandverlängerungen  ao  die  Heihe, 
welche  dorcb  Unter-  und  Uebeiset»»  bewirkt  werden 
und  an  den  Daumen  gans  beaondere  Ansprüche 
stelleru  Mit  diesem  abermaligen  Erweitern  des  Ton- 
umfangs muss  sich  nun  ßleirhzcitig  da^  Material  für 
die  Lesi'tertigkeit  erwcitcni,  aber  keincswetrs  frü- 
her, denn  jene  Lesefertigkeit  kann  nur  dann  in  dem 
beseichneten  hohen  Grade  erreicht  werden,  wenn  man 
mit  kleinen  Notenportionen  den  Anfang  macht.  Alao 
erst  jetzt  sind  wir  ra  6em  Punkte  gelangt,  wo  wir 
die  Bekiiiintscliaft  mit  allen  durch  Hilfslinien  gebil- 
deten Noteu  zu  machen  haben,  wobei  natürlich  vor- 
läufig immer  nur  vom  Violinschlüssel  die  Rede  sein 
k  'Un.  Krat  warn  die  grOsate  Gewandheit  im  Lesen 
der  Noten  daa  VlolinadiHlaBela  erlangt  ist,  darf  der 
KaiigschlQaael  auftreten,  und  zwar  in  Ähnlicher  Weise 
beginnend  mit  khinen  Noteneruppen.  Je  stufen- 
mässiger  aber  alh  s  dir.^rs  ijeschirht.  d-  sto  besser  ist 
es  für  den  Schüler,  denn  beim  Klavierunterricht  ist 
es  nuch  weit  mehr  als  bei  Jedem  andern  Unterridt 
erforderlich,  den  Weg  zu  ebnen.  Wer  Letzteraa 
am  besten  versteht,  wira  sich  am  meisten  seines  Br- 
folges  freuen  kOnnen. 

Diese  Mittheilungen  werden  hutTi  ullieh  für  die 
allgemeine  Sache  eines  rationellen  Klavierunterrichts 
nur  von  guten  Folgen  sein  und  vielleicht  Manchen 
snm  weiwra  Nadidenkcn  anregen. 

Mit  HMteätang 

Ihr  ergeboQcr 
Aloya  Hamnai. 


Anregung  und  Unterhaltung. 


Der  Phüoeoph  Leibnitz  sucht  die  Musik  folgender- 
amaaen  m  deftniren:  .Hnaica  est  oompntatio  com- 

putationis  nescii."  d.  h.  „die  Muaik  ist  die  Rechnung 

eines  Redlners,  der  nicht  ans  Rechnen  denkt"  (Com- 

poniren  wfirde  hiemadi  nichts  ijideraa  aeia  ala 

vVabowiuiatea  ▲«areehnan  «inaa  Tonatflekea*). 
«  • 

*  , 
Aristoteles  beklagt  sich  schon  vor  2ÜU0  Jahren  [ 


über  die  £ntartung  des  Virtuosenthums.  £r  sagt 
vom  Vixtnoaei^:  IlBaolAerKiDaliflrtnittaaineXnBaft 

nicht  um  seiner  sittlichen  Vervollkommnung  willen, 
sondi  I  II  sein  Zweck  ist  daa  grobainnliche  Vergnügen 
seiner  jedesmaligen  ZahOrer.   Wir  aricUren  dadudb 

eine  derartige  Kunstausübung  für  unter  der  Würde 
freier  Männer  und  erachten 
für  die  eines  Mietblings. 


Antwftrion. 

Herrn  Ig'natz  Brüll  in  Wien.  Verbindlichsten  Dank  für  Ihre  freundliehe  Mittlieilung.  —  Herrn 
Carl  8.  Uer.  Sie  fragen,  welcher  musikalischen  Richtung  unser  Blatt  sich  zuneigen  wird.  Die  Grandsfitze, 
weidie  wir  in  unserem  Prospecte  ausgesprochen,  nOthigen  uns,  das  Blatt  als  neutralen  Boden  zu  betraditen 
und  uns  von  allen  Parteistreitigkeiten  fern  zu  halten.  Wir  werden,  cm  mit  Schumann  zn  sprechen,  »dM 
Alte  stpfs  hoch  ehren,  dem  Neuen  ein  warmes  Herz  entgegenbringen  und  gegen  unbekannte 
NtiiiiMi  k'  in  Vorurtheil  hegen."  Herr  Dr.  0.  Kl.  In  Cöln.  Wir  danken  für  Ihren  Beitrag.  —  Herren 
Win.  (jribelius  in  B.>6la<lbaeh.  K.  Krause  in  Nordhauüen.  Erfreut  Uber  die  freundliche  Theitnahme,  die 
Sie  unserer  Zeitschrift  zuwenden.  Näheres  brieflich.  —  Herrn  Schratteuholz  in  Bonn.  Mit  Vergnügen. 
Demnlehst  aoaffihilicb.  —  Herrn  Fnuia  Jaamii  Jbuikel  in  Franldtart  a.  IL  Herzlichen  Dank  für  den  weitb- 
toflan  Aoftala  mad  daa  failefaaaiat»  Bodi.  fmam  Bdtrllge  ndunen  wir  mit  Vei^Qgen  entgegen. 
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Anzeigen. 


PiaiiiiBOs 

und 

FIfieel 

in  grüMter  Autwahl 
za  soliden  Pmsen 


€■••  lISreiis|iriiiig, 

Hof-Piaiio-Fabrikant, 
Alexaiid  rincnstr  asse 
No.  49. 


Answatal  Ton  lhb«r  VtO  Inntnunenten. 


Ich  Jtobe  Gelegenheit  gehabt,  die  ncuesien  Pianino's  des  Herrn  Pianofortc-Kabrikanten  Con- 
rad KrmiM  in  seinem  Uagazin,  KOnigstr.  No.  50,  kennen  zu  lernen,  und  bescheinige,  dass  ich 
durch  die  auBgcz(>icboet  präcisc  Spielart  der  von  mir  probiiten  Inetmineute,  sowie  durch  iiixen 
klangvollen,  gleicbmääsigen  Ton  sehr  befriedigt  vrorden  bin. 

(g;ez.)   Professor  Dr.  Theodor  Knilak, 
(L.  S )   Königlicher  Hofpianist  u.  Hofpianist  Seiner  Kaiser- 
liclK^n  u.  KOuigl.  Hobcit  d.  Kronprinzen  v.  Prousfipn. 
Nadi  meiner  vollen  Ueberzeugung  and  nach  gdwissenhafter  Prüfung  bescheinige  ich  gern, 
dnss  die  n«nlno*s  des  Herrn  Pianoforte-Pabrikantcn  Conrad  Krause,  hier,  in  ihrer  gesammteu  Bau- 
art und  Conntrurtion  zu  den  besten  eehurcn,  die  ich  konne^  io  Besug  auf  Fülle  und  KlangscbOnheit 
dt'3  Tot.9  alle  mir  bekannten  übertreffen.  Dr.  Angn^t  Reissmannt 

Componist  und  Musik-Schriftsteller. 
Mit  Bezug  auf  obige  ehrende  Anerkennungen  empfehle  ich  dem  hochgeschätzten  Publikum 


Salon  u.  Concert-Pianmos 

von  den  einfachsten  Us  ra  dm  hoehdegulflsteo,  in  gcOwtw  AvsmJiI  n  aoUden  Fraisen  unter 
mehrj&hriger  Garantie.  L'^J 

Conrad  Krause, 

Hof-Piano-Fabrikaut  Seiner  Königlichen  Hoheit  des  Prinzen  Friedrich  Carl  von  Prcusacn  und  Seiner 

Königlichen  Hoheit  dos  Prinzen  Georg  von  Prcussen, 
in  Berlm  C,  Königstrasae  No.  dO,  vis-ä-vis  dem  Rathhauso. 


Ton 

Aloys  Hennes. 
Von  den  «inselaen  Gursen  der  deutsdm  Ausgabe 
wurden  im  Deoember  t.  J.  ausgeliefert; 

a)  in  Leipzig  fC.  A.  Haendel)     .   .       770  Exerapl. 

b)  in  Berlin  (Exped.  Lützowstr.  2")       870  , 

Summa  1140  BxempT 
Hifina  lant  Madiweii  vom  Novl»  1-2:3.779 

Summa  124,919  Exempl. 
Diese  monatlichen  Mittbeilungen  über  die  Ver- 
breitung jener  Lehrmethode  liaben  deo  Zweck,  zu 
zeigen,  im  mut  bei  den  Herren  Klavierlehrern  die 
Ceoerzeugung  schon  durchgedrungen  ist,  dass  man 
mit  ruhigen  und  gleicbmSssigen  ScBtittan  sicherer 
und  Bchneiler  beim  Untetxiditen  TOrwirts  kommt, 
als  mit  Springen.  [27] 

1  ^tummn  Klaviatur  zu  vcrk.  Lindenstr.  48,  1.  r. 

lün  nicht  zu  junaes  Präulein,  w  elches  den  Schul- 
•und  Klavier-Unterrii  nt  jüngerer  Kinder  gut  beauf- 
sichtigen und  gleiehzeiltK  zur  St&tl«  dST  ÜMSfraU 
sein  kann,  findet  Stellung  bei 

Leipziger  Strasse  108. 


Die  anwIkrtieniiMMUwif  von  F.  Pmhai 

empfiebft  in 


in  Ijeipzlg, 
zeichnete  r 


Neumarkt  18, 

Quulitat  ihre 

Metronome  aacfa  Mälzl 


mit  ührwerk,  Mahagoni  Mk.  15,— 

,  ,  und  Glocke,  Mahagoni  .  .  Mk.  Io,'- 
'       :      PoUsander  •  •  •  Mk.  16^ 

und  Glocke,  Polisander    ,  Mk.  Iii» 
Mnsikalien  wenieu  zu  den  jftlnstlg»!««" 
Rabattbedingungen  geUefert,  Gatalogo  über  Musikab^ 
aaf  Wnnsdi  gratis  und  fKtneo  Tarsandt  l"'J 

I<ehr-  und  ErzlehnngMiUHtait  von  Frau 
Noch,  Victor iHMtr.  6/7  in  UrcHcleii.  Gründ- 
liche wisscnBchaftlicbo  Bildung;  franz.  u.  engl  Gouv. 
im  Hause;  besonders  guter  Unterricht  in  Musik  und 
Gesang.  Sorgfältige  Anfsicbt,  höchst  gewissenhane 
Offlundheitspflegc;  Fandlindeben,  da  die  Anstalt  nur 
12  Pensionärinnen  aufnimmt.  Diese  können  jeW» 
CnnieHHioii  angehören  un«l  in:  Alter  von  6  bis  18  JS«- 
ren  sein.  Aufuahme  zu  jeder  Zeit.  Nfihere  Au.-ku'ift 
und  Prosnectos  ertheilt  gütigst  Frau  A.  SUcbeiiM« 
Heue  wühelnMitr.  !•  tat  Bwlln. 


Terantwortllchcr  Kodakteur:  Prof.  Emil  Breslaur,  Berlin  NW.,  In  den  Zelten  13. 
T«laff  ni  BxpedHiou:  Wolf  Pcisor  Verlag  (G.  Kaliski)  Berlin  S.,  BrandflnlNirgStr.il. 
Dmok  von  Rosenthal  4  Co.,  Berlin      Johanniaatr.  U. 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogische  Zeitschrift^ 

unter  Hütwurkniig 

der  Herren  Professoren  Dr.  Theodor  Kullak,  Richard  Wuerst,  A.  Haupt  (Berlin),  Lovis 
KShler  (KAnigsberg),  Dr.  Ferdinand  Hiller  ((  >ln),  l)r  (»gkar  Paul  CLeipzig)» 

Dr.  Emil  Naumann  (Dresden)  u.  A. 

herausg^oben 

TOB 

Professor  Emil  Breslanr. 
ÄeTS  ^  Berlin,  L  Februar  '  1878. 


Dicspi?  Blatt  erscheint  am  1.  und  15.  jfilcn  Mnnats 
ui]d  kiistt-t  durch  die  K.  Post-Anstalten,  Much-  und 
UusikaiieoiiaQdlaDgea  bcsoxen  vierteli&brlicb  K60  Ji, 
üraet  tmtttKi«ndnad  ton  di»  V«rta9iiiM^ 


lns(Tat(>  für  dieflps  Blatt  werden  von  sSnimtlichen 
Annoiici'n-Kxpf-ditionen,  wie  von  der  Verlagshandlun«, 
Berlio      braadenbargstr.  11,  zum  Freue  von  25  3( 
;  fBr  die  nreigespaltwio  Petttidlo  entgcgengeaoinmeii. 


Praktiseher  Klavier-Unterrfciit  fOr  AnfSnger. 

Von  To,  Köfilek*. 
(PortMlni«.) 


Dass  beim  Einstodiren  der  Stücke  Ober 
die  Aufmerksamkeit  ntif  die  Noten  nicht« 
von  der  cn^orbeneu  richtigen  Spielart  ver- 
loren gehe,  ist  in  jedem  Momente  gewissen- 
haft zu  beachten:  ein  blosser  äusserer  Fort- 
sdiritt  im  Notenspielen  und  Stückev^'echselIl 


Zahl. 


c  Pause 

f  Hand  hoch! 
1  2  3  4 


c  Panso 

Hand  hoch! 
13  3  4 


jedeu  Griti  oft  nacheinander  aufgebend.  Es 


ist  kein  FortBchritt,  denn  die  vernachlässigte  '  »ind  dann  auch  eigens  Hebungen  einzurichten, 

Spielart  wird  ganz  gewiss  früher  oder  später    an  <^<'i"  Schüler  lernt,  die  Bezeich- 

jeden  gebildeten  ninsikalischen  Vortrag  nn 


möglich  machen.  Der  rechten  iSpioiart  ge- 
b4hrt  also  immer  die  grOsssste  RÄeksicht. 

^ie  Thectrie  über  den  Anschlag  eiilliält  das 
Dahiugehörigc;  sie  ist,  zur  Antfrischoiig  des 
GedSehtnisses,  von  Zeit  zu  Zeit  partieenweise 
«ieder  durchzulesen.) 

Zur  Spielart  gehört  aber  nicht  nur  das 
Leffatospiel  (mit  Knöchelgeienkanschlag)  bei 
«dUMingender,  natftrlich  fnessender  Tonfolge, 
■i-  sondern  andi  das  scharf  ausgeprägte 
Sfauscato,  mittelst  springender  fester  11  and 
am  lockern  Handgelenk  (bei  fester  Arni- 
laga).  Wenn  dabei  die  feste  Haltung  der 
Rnirer  schwer  tTillt  und  heim  Niedertalli  ti  der 
Hand  am  losen  Gelenk  sich  die  Knöchel 


nung  der  Legat^-Bogen  und  Staccato-Punkte 
auf  das  Genaueste  zu  beobachten  und  in 
haarschaifer  Gegensätzlichkeit  auszuführefh. 
Man  kann  zunärhst  die  fünf  Töne  und  Ton- 
leitern zu  solchen  Uebuugen  verwenden,  in- 
dem man  sie  beliebig  und  Terschiedenartig 
mit  Bogen  ond  Fonkten  beaeiehiket,  z  B. 

akededckahededch  etc. 

e  J  g  a  h  cdedchagjefg 


a 


Ii  c  (1  c  (l  c  h  a  etc 


Zur  Spielart  gehört  mui  auch  die  Behand- 


rühren wollen,  madie  man  znersl  die  Uebong   Inng  der  Rhvthmik:   iJas  ist  die  Tonfoige 


<im  Handgelenk-Staeeato  an  Gfiflbn,  z.  B, 


•  Panse 
a  Hand  hach! 
Zähle  12  3  4 

0  Pause 
e  Hand  hoch! 
Zähle  12  3  4 


e  Pause 

a  Hand  hoch! 
12  3  4 

c  Pause 

e  Hand  hoch! 

12  3  4 


gemäss  verschiedener  Zeitgehung  der  Noten, 
'  Notengruppen  und  Figuren.  (Man  lese  in 
I  der  Theorie  Ober  Takt  und  darin  weiter  aber 

j  Rhythmus).  Was  die  Umrisse!  der  räumlichen 
'  Gegenstihnle  sind,  das  ist  elwii  der  Rhythmus. 
I  Die  Bestimmtheit  der  rh^thmi.scheu  Zeich- 
j  nnng  muss  schon  früh,  bei  erstem  Vorkom- 
;  meu  rhythmisrh  röhlharer  Stellen,  anger^ 
!  werden.   Stellen,  wie  z.  B.  diese 
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sind  ZTinäclist  mit  niatlR-matisclior  Geimuij?- 
keit  (vieileiclit  bei  glcichinässigem  Achte  1- 
zählen)  einzatlieilen,  damit  eich  gehaltene 
niul  fortgehende  Tonfolgen,  z.  B.  vorhin  Vier- 
tel und  Achtel,  wie  auch  die  engeren  Gmppen, 
z.  B.  vorhin  die  Scchzehntel,  scharf  von  ein- 
ander sondwn.  Was  sich  dami  sn  tiesondert 
darstellt,  muss  sich  innerlich  verbunden  ge- 
ben, als  eine  natürlich  geformte  Phrase,  de- 
ren einzelne  Glieder  wie  in  einem  organischen 
Köq)er  zusaniinengewaehsen  sind:  denn  das 
bloss  uiatlieniatisch  Richtii^e  macht  nur  den 
Eindruck  des  Eckigen  und  Mechanischen, 
wie  CS  durch  reflectirte  Znsanimenstellnng 
entsteht.  Damm  soll  die  rhvthmische  Phrase 
gleichsam  mit  lebendigem  Athem  gesungen 
oeraaBlconuneii  (der  Athem  ist  der  in  sieh 
Torlnmdene  Anschlagsdmck)  —  und  es  ist 
darum  gut,  wenn  sich  der  XM)ende  die  ein- 
zelnen Phrasen  (innerlich  oder  wirklich)  singt 
nnd  dann  den  Vortrag  demgemflss  im  Spielen 
aufnimmt. 

£s  wurde  bereito  auf  die  korrekte  Aos- 
fShmng  zweier  Stimmen  von  verschiedenem 

Noteiiwi  rth  in  einer  Hand  hingedeutet.  Man 
hat,  wo  Solches  vorkommt,  zunächst  zu  sor- 
gen, dass  der  Schüler  die  Tonfolge  jeder 
Ifenzelstimme  erkennt  nnd  z.  B.  solche  Stellen 


4- 


3E 


in  diese  obere  Stimme 


5 


und  in  diese  untere 


zweier  verschiedener  Stimmen  naclieiiiaTidcr 
augeschlagen  werden,  so  folgen  sie  auch  einer 
nach  dem  andern;  z.  B.  in  Stellen  wie  diese 
hört  man  nach  dem  ersten  C  zunichst  das 


zerlegt,  wonach  dann  die  Iftngere  oder  kfir- 
zere  Dauer  jedes  Tons  (ganz  unabhängig  von 
einem  etwa  loszulassenden  oder  anzuschla- 
genden in  der  andern  Stimme)  auf  das  Ge- 
naueste im  AnsfBhren  zu  beobachten  ist. 
Am  besten  ist  es,  wenn  jede  Stimme  einzeln, 
die  obere  mit  der  rechten,  die  untere  mit 
der  linken  Hand  apart,  einige  Male  gespielt 
wird  nnd  erst  danach  beide  Stimmoi  mit 
zwei  Händen  zusammeti  genommen  wer- 
den, w-ährend  der  Lehrer  andeutet:  hier 
wira  dieser  Ton  noch  gehalten,  während 
jener  im  selbigen  Momente  angeschlagen 
wird.  Es  ist  dabei  die  Redeweise  zn  ge- 
brauchen: dieser  Ton  „geht  nach"  je- 
nem, oder  „folgt  nach''  diesem.  Denn  es 
ist  ein  gewöhnlicher  leicht  erklärlicher  Irr- 
tluun,  dass  der  Schüler  glaubt,  wie  die  Töne 


untere  2),  dennoch  folgt  aber  dieses  D  kei- 
neswegs auf  das  C,  sondern  es  folgt  vielmehr 
auf  (las  erste  untere  E.  Ebensowenig  folgt 
das  obere  IJ  auf  das  untere  (dicht  vorher  ge- 
hörte) Z),  sondern  H  folgt  auf  das  ▼orher^- 
gehende  obere  ('.  Damm  zeig(>  man  erst 
oben:  ('  geht  na<h  //,  dieses  7/  ist  über  den 
Takt  hinübergebunden  (bildet  so  eine  y,Liga- 
tur**)  und  geht  nach  A.  das  dann  nauh  G 
geht;  —  untl  so  auch  in  der  unteren  Stimme: 
E  geht  nach  i^,  V  nach  6'  C  nach  U. 

Der  Schfller  mnss  sich  also  jede  „Stimme*' 
als  eine  l)esondere  Ton  reihe  und  für  jede 
eine  l)esondere  Person  (singend  oder  spielend) 
denken:  die  eine  geht  oft  schon  zu  einem 
neuen  Tone  über,  während  die  andere  den 
ihriuen  von  vftrhin  noch  aushält,  um  dann 
ihrerseits  in  den  folgenden  überzugehen,  wäh- 
rend die  andere  noch  ihren  vorigen  Ton  fest» 
hält  u.  8.  f.  —  Fasst  der  Schüler  dergleichen 
schwer,  so  stelle  er  sich  zwei  gehende  Per- 
sonen A  und  B  vor,  von  denen  A  früher 
als  D  niedertritt,  B  sodann  den  nächsten 
Schritt  ihnt,  während  A  den  Fuas  noch  ste- 
hen lässt  etc.,  z.  B. 

1.  a 
Ä  1  1  1 

^  1.  i— 

Hier  zeigt  sich,  dass  man  zwar  die  Tritte  1 
und  1  nacheinander  hört,  dass  sie  aber  nicht 
eine  Folge  für  sich  bilden  —  sondern  auf 
den  1.  fol^  der  2.  bei  jeder  Person  für  sich, 
gleidiwie  m  diesem  Stimmengange: 


i 


Es  konmot  Alles  darauf  aa,  dass  man  dep> 

artige  (und  rd)erlian]>t  alle  vorkommenden 
neuen)  Formen  gleich  beim  ersten  Male  auf 
das  Grfindlicbste  zum  Verstftndniss  bringt 
und  practisch  genau  ausführen  lässt,  wie 
auch,  dass  ncan  sie  bei  jedem  nenen  Vor- 
kommen immer  wieder  gleich  gewissenhaft 
behandelt:  dann  wird  dem  Schüler  das  Rich- 
tige zu  tinin  nach  und  nach  zur  \atur  luid 
gute  Musik  zu  machen  eben  so  leicht  (ja 
leichter),  als  manchem  Andern  die  schlechte 
-  schwer  wird.  Bei  solcher  kunstwOrdigeii 
Verfahrnngsweise  in  allen  Stücken  (in  der 
guten  Spielart  des  Legato  und  Staccato, 
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in  der  Behandlung  der  taktischen  und 
rhythmischen  Formen,  wie  andi  in  der 
strengen  Stimmenfilhning)  wird  auch  der 


beichte  Dilettuntiümus  verbannt: 
gelangt  za  ihrem  Rechte. 

CBddnM  folgt) 


die  Form 


L  van  Beethoven'8  Klavier-Sonate,  op.  28. 

Anaivsirt  vou  llic*litii*<l  "WClorsit. 


Nur  Derjenige  kann  richtig,  sinn-  un<l 
sachgemäss  spielen,  welcher  die  Struktur  des 
von  ilmi'  zn  spielenden  Musikstückes  voll- 
kommen ht'iin  ift,  d.  h.  die  einzelnen  Theilc 
desselben,  ihrer  Bedeutung  und  Ableitong 
nadi,  richtig  erlcennt  Poesie  der  Anihssnng, 
Wärme  und  Leidenschaft  des  Yorirages,  das 
sind  von  obengenannter  Erkenntniss  unab- 
hängige Ciottesgaben.  Doch  können  dieselben 
erst  in  der  Vereinigung  mit  jener  Erkennt- 
nis>s  den  vollendeten  Vortrag  ermöglichen. 
Wir  geben  daher  in  Nachstehendem  eine 
möglichst  knrze,  aber  genaue  Analyse  der 
oben  angeführten  Sonate  als  Beitrag  zu  einem 
pädagogisch  unentbehrlichen  Material. 

Das  erste  Ailegro  i^dor  %  ist  in  drei- 
theiUger  Sonatenfmn  geschrieben  nnd  be- 
ginnt gleich  mit  dem  zehntaktigen  Hauptthema 
auf  dem  Oi^elpunkt  des  grossen  D  (siehe 
Analyse  S.  33,  No.  1).  Darauf  wiederholt  sich 
dasselbe  eine  Octave  hoher.  Nnn  wird  das 
klein'"  'I  (lt«s  <  »riiclimnktes  zum  llalteton  und 
es  folgt  iii  wcitf  ren  H  Takten  gewissermassen 
ein  zweiter  The  11  des  Hanptthemas  (s,  No.  2), 
der  wiederum  in  der  höheren  Octave  wieder- 
holt, und,  zum  Theil  verkürzt  (s.  No.  co- 
dificirt  wird.  Es  schliesst  sich  dann  ein 
viertaktiger  Zwischensatz  an  (0.  No.  4),  der 
in  anderen  fönen  wiederholt,  mehrfach  va- 
riirt  wird  und  sich  gangartij;  nach  Ednr, 
der  Oberdominante  der  Dominante  wendet. 
Jedoch  Iftsst  Beethoven  das  zweite  llaupt- 
thema  noch  nirht  erscheinen.  Mit  einem  in 
sich  wiederholten  Zwischensatze  setzt  er  sich 
in  Ciwmoll  fest  nnd  spielt  in  derselben  Ton- 
art auf  das  endüeh  (s.  No.  5)  eintretende 
zweite  llauptthema  an,  welches  sich  in  etwas 
veränderter  Gestalt  (s.  No.  Ü)  bald  darauf 
noeh  einmal  vernehmen  liest  nnd  förmlich  in 
i4dur  absdiliesst.  Es  fel^t  üuii  eine  -24  Takte 
lange  Coda  mit  einem  dritten,  in  der  höheren 
Octave  wiederholten,  durch  Verkürzungen  znm 
SohloBB  gefBhrlen  Thema  (s.  No.  7).  £ine 
kurze  aus  einem  Motiv  dieses  Tliorna's  ent- 
wickelte UeberieitouK  führt  darauf  zuerst 
zmn  Anfimg  des  Thwes  znrfick,  später  mm 
iweiten  Theil,  der  mit  den  drei  thematis»  lien 
Vierteln  im  Bass  und  dem  Quintsextakkord 
auf  Fü  betciunt.  Ein  Orgelpnnkt  auf  G  wird 
mm  mit  dem  eisten  Hanptthcma  in  6dnr 
Aberbant  und  dieses  dann  in  Crmoll  etwas 
▼arürt  nnd  in  der  höheren  Octave  wiederh<dt. 
Die  letzten  4  Takte  desselben  (s.  No.  a)  die- 


nen dem  Componisten  nun  als  wesentliches 
Material  für  die  Ausführung  des  Mittelsatzcs. 
Znvörderst  versieht  er  sie  mit  einem  Kontra- 
iniiikt  im  Bass  (s.  No.  Ii)  und  wiederholt  die- 
selben ebenso  in  Dmo\i.  Dann  kehrt  er  diese 
8  Talcte  derart  am,,  dass  das  Thema  im  Bass, 
der  Kontrapunkt  im  Diseant  liegt.  Darauf 
nimmt  er  die  zwei  letzten  Takte  des  cantus 
firmus  (s.  No.  10),  kontrapunktirt  sie  im  Bass, 
dann  im  Disicant  nnd  zwmr  in  IHnoll,  Ifiest 
das-ellie    in    Jmoll    folgen   und   bringt  in 
12niuliger  Wiederholung  den  vorletzten  Tact 
des  cantus  iirmus  (».  No.  11)  mit  kontra- 
pnnktischem  Bass.   Dem  schliesst  sich  eine 
weitere  Steigerung  mit  dems(>lben  themati- 
schen Takte  im  Tenor,  dann  im  Bass  an.  In 
20  Taeten  endUch  sinkt  dieselbe  vom  forte 
bis  znm  pianissimo  hinab  nnd  klingt  in  18 
Tacte  langem  Fi« dar  aus.    Nach  einer  Fer- 
mate erklingt  leise  das  Codathema  zuerst  in 
//dur,  nach  abermaliger  Fermate  in  //moU, 
Noch  einmal  stockt  der  Fluss  der  Töne  und 
dann  lassen  sich  auf  dem  Dominant^^eptimen- 
akkorde  der  Tonica,  ganz  langsam  nnd  pia- 
nissimo die  beiden  letzten  Takte  des  Coda- 
thema's  vernehmen  (s.  No.  12).  Hier  schliesst 
der  Mittelsatz  ab;  nach  einer  Fermate  be- 
ginnt dann  der  dritte  Theil  mit  dem  ersten 
Hauptthema  auf  dem  Orgelnunkt  der  Tonica. 
Dieser  ganze  Paralleltheil  (les  ersten  Theiles 
ist  zuerst  eine  verkürzte,  etwa.s  variirtc  Wie- 
derholung, später  eine  durch  den  viertaktigra 
Zwischensatz  in  die  Tonica  geleitete  Trans- 
position desselben.   Am  Schlüsse  hebt  eine 
Coda  auf  dem  Orgelpnnkt  des  grossen,  in 
Vierteln  pnkirenden  i)  noch  einmal  mit  d^ 
ersten  Hauptthema  an  und  bringt  in  vier 
Anhängen  die  beiden  Schlusstäcte  desselben 
(».  No.  18);  dann  klingt  das  heimathliche 
Ddur  noch  zwei  Takte  lang  nach,  imd  den 
Abschluss  bilden  der  l)ominantseptimena<'cord 
und  der  tonische  Dreiklang  in  zwei  l'ianissimo- 
vierteln.    Dieser  erste  Satz  der  Sonate  ist 
merkwürditr.  sowohl  durch  seinen  Reielithum 
an  Themen  und  characteristischeu  Motiven, 
als  aneh  dnreh  logisdie  Bntwiokelnng  dieses 
Maü^rials  und  symmetrische  schOne  Architek- 
tonik.   Eigenthüralich  ist  übrigens  die  Be- 
handlung des  zweiten  llauptthemas,  welches 
nicht  dir^  in  Dominante  nnd  Tonica  auf- 
tritt nnd  dem  in  der  Verarbeitung  durchans 
keine  Berücksichtigung  zu  Theil  wird. 

W^ir  gelangen  nun  zum  Andante  Z>moll 
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der  Sonate.  Dieses  besteht  ms  drei  sich 
eng  aneiniinderschlicssenden  zwcitheili^^'n 
Liedlormen.  Das  Thema  der  ersten  (s. 
No.  14)  wendet  sich  im  ersten,  wieder- 
holten Theilc  von  8  Taktm  nach  A&at,  Der 
zweite  hebt  mit  oinoin  iicncn  Motive  von  zwei 
Takten  an  mid  entwickelt  aus  demselben 
dnreh  Widerhohmg,  theilweise  yariinmg,  An- 
hänge,  Verkürzungen  und  Verlängeningen 
einzelner  Theile  des  Motivs  einen  Vordersatz 
von  8  Takten,  weiclieni  der  Xai  hsatz  mit  dem 
Thema  in  der  Tonica  und  einer  melodischen 
Krweitening  am  8clilusse  sicli  anscliliesst. 
Die  dann  folgende  zweite  Liedform  steht  in 
Ddnr  und  m  in  zweünal  8  Tkkten  streng 
ans  dem  Thema  (s.  No.  15)  entwickelt.  Der 
Componist  wendet  sich  darauf  wieder  nach 
Dmoli  znrüük  und  bringt  das  erste  Thema. 
Der  suent  wie  im  Anfange  dieses  Satzes 
Huftri  tcndf  »  rste  Theil  wird  dann  in  Zwei- 
nuddreissigsteln  variirt-,  dasselbe  geschieht 
mit  dem  zweiten  Theile,  an  welchem  sich 
die  Coda  mit  dem  Thema  ohne  den  bis  da- 
hin festgehaltenen  Sechzehntelbass  ansi-hliesst. 
Kach  dem  dritten  Takte  des  Thema  s  unter- 
bricht eine  Fermate  auf  dem  Qnintsextakkoide 
auf  G  den  Fortgang.  Der  dritte  Takt  mit 
der  darauf  folgenden  FerniatAj  erklingen  nun 
auf  Daun  folgt  eine  Anspielung  auf 

das  zweite  Thema  nnd  eine  Cadenz,  weldie 
zu  dem  leise  anakliiigenden  Z>moll  des  Schlnss- 
taktes  führt 

Der  dritte  Satz,  ein  Scherzo  mit  Trio, 
jUlegro  vrraee  %  (Ddnr,  //m(dl),  weist 
wiederum  zwei  zweitheilige  Liedformen  auf. 
Das  Scherzo  ist  durchweg  aus  den  das 
Thema  reprtsentirenden  8  Ickten  (s.  No.  IG) 
gebildet  und  zwar  in  so  einfacher  Weisje,  dass 
jeder  Laie  sich  sofort  durch  den  Angensc-hein 
davon  überzengen  und  dasselbe  mit  Leichtig- 
keit analysiren  kann:  Das  Trio  bietet  das 
sehr  seltene  Beispiel  eines  canto  ostiuato. 
Derselbe  (s.  Ko.  17)  erfährt  dreimal  eine 
kl^e  Yeiftndenmg  in  den  beiden  Schluss- 
noten,  welche  aus  at«,  Ä  in  ci«,  d  verwandet 
werden.  Trotz  dieses  tliematischcn  Zwanges 
ist  die  Harmonisatiou  reich,  und  die  Modu- 
lation entspricht  in  nngezwnngensler  Weise 
der  Kegel,  welche  v<»n  der  Tonica  7/nioll  aus 
die  Ausweichung  nach  der  Parallele  Ddnr 
nnd  von  dort  die  Rückkehr  iu  die  Tonica 
▼eilangt 

Das   Finale,   Allegro,    ma   non  tntppo 
Ddnr,   bietet   eine    der  inatructivsteu 
Rondofermen  der  klassisehen  literatnr.  Auf 

dem  Orgelpunkt  der  Tonica  wi^  sich  ein 
harmonischer  Bass,  über  welchem  spftter  die 
ersten  zwei  Takte  des  meiodiscbeu  Themas 


I  (s.  No.  18)  erklingen.  Dieser  erste  Satz  wird 
wiederholt  und  es  folgt  dann,  immer  auf  dem 
wiegenden  iiass,  ein  anderes  thematiticheä,  in 
sich  wiederboltes  Motiv  (s.  No.  19),  welches 
variirt  wird  nnd  das  Hauptthema  abschliesst. 
Ein  ans  arpeggirten  Akkorden  bestehender 
Zwischensatz  fühi;|L  zu  dem  zweiten  Thema, 
welches  in  der  Oberdominante  Advi  auftritt 
Dasselbe  l)esteht  eigentlich  ans  dem  imita- 
torisch behandelten  kleinen  Motiv:  cU  a  e  ci« 
Oi.  No.  20).  Die  vier  das  Thema  bildenden 
Takte  werden  variirt  wiederholt,  durch  "ViBr- 
nialitre  Wiederholung  des  Sehlnsstakt«:««  und 
eine  in  breiten  Noten  gehaltene  Cadeuz  codi- 
ficirt.  Abermals  leigt  sich  ein  ftber  den 
Halteten  A  gebauter  Zwischensatz  von  8 
Takten,  welcher  direct  zu  dem  Ilauptthema 
in  der  Tonica  führt.  Dieses  erklingt,  mit 
Hinzufügong  einer  kleinen  Variante  im  5.  nnd 
().  Takte,  ganz  wie  im  TV'ginn  des  Rondos. 
Der  Componist  bildet  demnächst  einen  Zwi- 
schensatz ans  der  in  die  Oberstimme  ver- 
legten wiegenden  Bassfigur  und  leitet  zum 
dritten  Thema  ('s.  No.  21),  welches  in  Gdur 
durchaus  poiypnon  und  iu  der  Art  eines 
Fngato  verarimtet  ist  Danmf  b^egnen  irir 
wieder  dem  zweiten  Zwischensatze  mit  den 
Halteton  A,  Jedoch  etwas  erweitert  und  in 
entgegengesetzter  Be\yeguug.  Zum  dritten 
Male  tritt  das  Hauptthema  in  der  Tonica  anf, 
es  sehliesst  sich  der  erste  Zwischensatz  mit 
i  den  Arpeggien  daran,  das  zweite  Thema  folgt 
I  in  Ddnr  nnd  noch  einmal  ISsst  rieh  der 
'  zweite  Zwischensatz,  diesmal  aber  auf  dem 
Ualteton  d  vernehmen.  Er  leitet  zu  der 
Coda  über,  welche  in  6"dur  auf  dem  wiegen- 
den Bass  beginnt  aber  endlieh  zn  einem 
Piü  Allegro  (juasi  presto  führt.  Dieses 
sehliesst  das  Finale  mit  einer  Scchzehutel- 
passage  über  den  in  Octaven  gesetzten  wie- 
genden Bass  des  llauptthema's  glänzend  ab. 
Blicken  wir  noch  einmal  auf  diesen  Satz  zu- 
rück^ so  stellt  sich  die  liondoform  desselben 
in  Kta»  folgendermassen  dar: 
Hanptthema.  Toniea. 
I 

Zweites  Thema.  Oberdominanke. 
Hanptthema.  Tonica. 

Drittes  Thema.  Unterdominaute. 

Coda  auf  (Grundlage   de-^  thctnatisohei 
Basttct)  aus  dem  ilauptthema. 
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Musik-AuffUhrungen. 


Berlin,  24.  Jaauar. 
Fräulein  Ida  Bloch  spidto  in  ihrem  am  13.  d.  M. 

im  Saale  dos  Hotel  de  Rome  vcranfltaltot<^n  Concortc 
Stückti  voD  Wagucr,  Tausäig,  Rubinäteiii,  imd  im  Verein 
mit  den  Herren  Stmw  nnd  Phillppsen  ein  Ttio 
(Il-moU)  von  Eckert.  Die  Dame  boKitzt  eine  gute 
Teebnik  und  einen  kräftigen,  häufig  zu  kräftigen 
Anschlag.  Technik  und  Kraft  des  Anschlages  — 
wie  wenig  ist  dies  den  Anforderangcn  gegenüber, 
welche  wir  au  die  vollkommene  Ausfülirung  eines 
Tonstückes  zu  stellen  berechtigt  sind.  Ist  deijenige, 
iraleber  flieeiend  Iflien  kann,  sdion  ein  Keeitatior, 
darf  der  SchDeltlSufer  auf  den  Namen  eines  Künstlers 
Anspruch  machen,  vermaK  die  kräftige  Fauüt  des 
FankcnBchlSgers  einen  göttlichen  Funken  in  uns  zu 

entzünden?  BeMülte Technik,  veredelte  Kraft,  die 

sich  mit  Mildem  zu  schnuem  Bunde  einiget,  Einsicht 
in  die  Gesetze  und  üegein  der  Kunst,  gebildeter 
Oeadunacit  und  wanne«  GefOhl  Ar  allee  Edle  and 
Schöne  —  daa  sind  idie  Eigenschaften  eines  Künstlers, 
dessen  Stirn  der  Genius  mit  geweihtem  Kusse  be- 
rührt, und  der  allein  im  Stande  ist,  onsem  Geist  zu 
erheben  und  zu  veredeln.  Die*  aber  vermag  FrL 
Bloch  und  ihr  Spiel  nicht 

—  „Wie  anders  wirkt  dies  Zeichen  auf  uns  ein" 
—  nlinUdi  das  Coaeert,  weldies  die  Herren  Dr. 
BiMllOirondKönigl.KammermusikerGnKtaTTIoIlfinder 
am  17.  d.  II.  im  Saale  des  Uotel  de  Korne  veran- 
Btaltet  hatten.  Iiier  alles  fein  mnsikalisch  crfasst  und 
daigMtellt,  Uer  Virtuosität  im  Dienste  wahrer  Kunst, 
hier  ulleg  von  Herzen  kommend  uud  deshiilb  zu 
Uerzcn  gehend.  Eine  ganz  besondere  Anziehungs- 
kxaft  übte  dies  Coneeit  aosserdem  nodi  dnreh  Vor^ 
fOhrung  einiger  werthvoller  neuer  Compositionen 
aus.  Die  Sonate  für  Klavier  und  Bi-atsehe  (Viola) 
von  Fr.  Kiel  ist  so  voller  Anmuth  und  Frische, 
als  käme  sie  aus  dem  obersprudeludon  Herzen  äae& 
Jünp!inc;s,  dabei  so  kunstvoll  und  in  der  Entwickelung 
so  Hieosend  gestaltet,  als  väic  sie  dem  vielerfabrenen 
Haupte  t&am  Grdwn  entsprangen.   Das  Andante 


I  nüt  seiner  herzinnigen,  ganz  volksthümlichen  und  so 
edlen  Melodik  dürfte  in  den  Werken  der  Neueren 
i  kaum  seines  Gleichen  finden,  es  schmeichelte  sich 
förmlich  ein  in  die  Herzen  der  Uörer.  ilerr  Dr.  fiischoi) 
spielto  ferner  ein  Impromptn  von  Tb.  Knllab,  eines 
der  •n.'iprcchendflten  Salonstücke,  nicht  nur  der- 
jenigen, welche  der  Componist  schon  geschaffen,  son- 
dern dieser  Gattung  überhaupt  Es  gewährte  unter 
Dr.  B.*s  leichter  und  gewandter  Hand  dem  Ohreden 
angenehm  prickelndeu  Reiz,  welchen  der  Champagnor- 
scbaum  dem  Gaumen  gewährt.  Es  ist  keine  geringe 
Gabe,  welche  der  Autor  mit  diesem  StOdw  diem  aar 
Errichtung  tines  Denkmals  für  Belliai  lieiranaa- 
gebenden  Album  beigesteuert  hat  Nodi  über  ehtie 
Neuheit  bleibt  zu  berichten,  fiber  ein  Lied  ohne  Worte 
von  Emil  Büchner,  ein  fein  gearbeitetes,  poetisch 
empfundenes  Stück,  eins  der  fünf  l^ci  Kahnt  er- 
sduenenen  Klavierstücke  des  Genannten,  weiche  bei 
ihrem  Erschien  von  der  Kritik  Mnatimmig  als  er- 
freuliche Bereicherung  der  Klaviermusik  -  Litoratm 
begrüsst  wunlen.  Frl.  Kiers chstein  haben  wir 
schon  besser  singen  hören,  als  in  diesem  Concerie. 

—  Der  swdta  Cydns  der  Helmleh-Kicod^e'schan 
Montagsconcerte    wurde  am  20.  d.  M.   mit  einem 
Quartett  von  Saiut-Saüns  tUr  Klavier  und  Streicb- 
instmmenta  ecOiÜMt.  Das  Werk  fesselt  mehr  daroh 
äussere  Hache  als  durch  Eigenart  des  Inhalts.  Stücke 
aus  Jensens  Hochzeitsmusik  und  sehr  ansprechend« 
I  Walzercapricen  des  Herrn  Nicodee  ä  4 ms.,  wurden 
I  von  den  Herren  Nicodee  und  Rhenius  ncher  bn 
Zuaammenspiel    und    fein   musiValisch  vorgetragen. 
I  Frau  Scbucb-Froska  aus  Dresden,  die  Sängerin 
I  des  Abends  leistete  im  Vortrage  von  Liedern  und  der 
Coloratur-Arie:  „üna voce  pooo  b**  sehr  Anerkennens- 
werthes. 

Am  81.  d.  H.  gelaugte  Richard  WOerst's  neue 
Oper:  Die  Offiziere  der  Kaiserin,  Text  von  Ernst 
'  Wiehert,  im  Königl.  Opernhau-sc  zur  erstmaligen 
Aufiührung.   Der  Componist  steht  uns  und  unserem 
Blatte  wo,  nahe,  am  ein  gana  onpartbeüsches  Urtheil, 
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wie  vir  es  tmsern  Leaern  schuldig  Bind,  über  sein 
Weck  Uli«  m  kOniMii,  vaA  so  g«b«o  ivir  ia  Naeh- 

st^bendem  das  einpohondc  Urthcil,  welches  der  KOnigl. 
Mosikdirdttor  U.  Truhn  im  Tageblatt  über  die  Masik 
der  Oper  tvrOffentiidit  bat, 

„Die  Ouvertüre  beginnt  mit  einem  ki-5ftigen, 
aufgeweckten  Motiv  k  la  marcia  in  Es-dur,  da.^  bald 
von  einer  melancholischen  Volksweise  (C-moU)  abge- 
iQflC  wird,  dlo  Im  Veriasf  dor  Oper,  gkMiwfs  »des 
Sommers  letzte  Rosf"  in  Flotows  Martha  mehrfach 
wiedererscheint;  ebenso  ist  das  zweite,  liebliche  Thema 
■des  Allegroe  der  Ouvertüre  mit  einer,  dem  Tenor 
WHgOikMm  KMiMm»  (Akt  IL)  identisch.  In  der 
Intrnduction  des  ersten  Aktes  macht  der  Mannerchor 
„Jungfrau  Marie*  etc.,  der  ohne  Accompagnement 
gesungen  wird,  dne  ganz  entspredMode  WlAuug- 
EiD  Kamerad  des  Lieutenant  Koltoff,  Lapinsky,  der 
da£  üenro  des  Bonvivant-Liebhabcrs  in  der  Oper 
vertritt,  während  Koltofi  fiberwiegend  sentimental  ist, 
ImAiI  du  ,tHcirdhdttftoiii'*,  mu  dfln  KoUoA^  der  in 
Sphbehulden  steckt,  sich  eine  reiche  Partie  heraus- 
lesen soll.  Die  hier  einscblfigige  Arie  des  Bonvivant 
Lapinsky:  .Auf  jeder  Seite,  in  voller  Breite,  steht 
«iM  SdiOiM  mit  Notabene"  etc.  ist  channaat  eompo- 

'  nirt,  vriirflc  von  Herrn  Krolop  vorzüglich  gesungen 
und  errang  den  ersten  vollen  und  bedingungslosen 
Bdbn  de«  AndHorixuns.  Wir  wollen  hier  f^Mdi  be- 

I  nwtlip.  dass  Herr  Krolop  überhaupt,  sowohl  als 
SSnger,  wie  als  Darsteller  den  Si>  crespreig  des  Abends 

I  davontrug.  Der  zweite  Akt,  im  öaiuu  der  Fürstin 
MenlMidkofl^  die  Ucr  ohBA  ObevkArperaiiliDtiD,  gaas 

als  grande  danie  erscheint,  bepinnt  mit  einem  sehr 

; .  hübschen  Chor  antichambrireuder  Uerren  und  Damen 
(Be^nr  sml  Viertel-Takt)  dem  ein  koloriitet  Axioeo 
dw  CeranoDienmeisters  der  Kaiiserin,  dM  von  Herrn 

,  BalomOD  mit  Geschmack  und  Grazie  voigetragen 
wofde^  ÜDlgt  Die  grosse  Scone  und  Arie  der  Fürstin, 
die  n  den  Tatwworlea:  »Nim  foll  nMh  langer 

'  Winterzeit  ein  neuer  Frähliog  mir  erblühen"  u.  s.  w. 
eine  ansprechende  Melodie  aufnimmt,  würde  zu 
giösserer  Geltung  gekommen  sein,  wenn  Fräulein 
f.AiiM«n  an  ffieeem  Abende  besser  diapoidrt  gewesen 
wäre:  umsniin  lir  ist  die  Energie  anzuerkennen,  mit 
der  die  Künstlerin  das  widerspenstige  Organ  zwang, 
Intidini  sdne  IfBelit  in  Uran»  In  dnr  Boene  mit 
dv  nnn  autti  <  tcnden  Sophie  Marischkin  kommt  es'zu 
einem  Wechselgesang  mit  dem  weiblichen  Major 
Labina,  der  lebhaften  Beifall  errang.  Das  Duett  der 
bdden  Damm  wird  dorob  «in«  Serenad«  nnter- 
Ivodien,  die  auf  Lapinsky's  Veranlassung  das  Musik- 
korps  des  simbirskischen  Regiments  der  Fürstin 
Mentschikoff  —  Uajor  Labina  —  darbringt  Die 
Fürstin  ist  über  den  ongehenerlicben  Spektakel  anseer 
sich,  aber  Lapinsky  versichert  dem  Major  vom  zarten 
Geschlecht,  dass  seine  Truppe,  die  Musik  vom  Regi- 
wuA  SluUrdr,  die  beste  in  gans  Petenbufg  iel. 

Diches.  im  Fortissimo  daherrasselnde  Tohuwabohu 
dir dmbir^ki--oheu  Ilautboistcn  ist  Wüerf^t  ganz  famos 

.  galnigen  und  diu  ^anzo  Scene  macht  einen  drastisch 
kmdiebeo  Bffskt    Das  dnnmffolgeiide  Liebeidnett 

I  zwischen  der  Narisehkin  und  Koltofl  birgt  einige  ge- 
müthvoUe  Kl&nge  und  wurde  von  Fräulein  Grosai 


nnd  Herrn  Emst  durchauij  beifailswerth  voigetragen. 
Noch  grosseren  Beifiall  &nd  «tat  eriglndles  Usd  mit 
Chor  (Akt  III),  das  durch  den  lebendigen,  charak- 
teristischen Vortrag  des  Herrn  Krolop  zu  durchschla- 
gender Wiifcong  ksm  nnd  dae^to  teriangt  wurde. 

I  Auch  das  schon  erwSbnte  Ballet  „Das  Urtheil  den 
Paris",  zu  dem  Wiierst  eine  recht  graziöse  und  an- 
sprechende Musik  gescbaffei^  gefiel  ausnehmend,  ob- 
wohl  es  der  IbJoritU  der  Zosdnnsr  befremdend  er- 
scheinen mochte,  die  Göttioncn  Juno,  Minerva  und 
Venus  in  kolossalen  Reifröcken  mit  entsprechendan 
gepuderten  Perrücken  auftreten  zu  sehen.* 

Wie  wir  hören,  bat  der  Compemlat  dsa  BcUoss 
des  vierten  Äkte-s,  der  etwas  matt  veiüel^  geändert 
und  einige  Längen  gestrichen.  Wir  sind  überzeugt, 
dass  diese  Aenderangen  Wliknng  der  Oper  noch 
erhnhen  werden.  Emil  Breslaur. 

I         OIa^ow.  Das  letzte  Concert  der  Saison,  welches 

I  unter  Dr.  iians  v.  Büiow's  Leitung  in  dem  neuen 
Ifnaik-Saale  stsHAnd,  hatte  eine  ZobArendiaft  v«r- 

I  sammelt,  vie  sie  sich  zahlreicher  niemals  vorher  in 
diesen  Räumen  susammengefundeu  hatte.  Die  Thören 
mnislni  lange  vor  Beginn  des  Concerts  gebclilossen 
«erden,  und  Hunderte  waren  gsiwungea  unuakehren, 
weil  sie  nicht  mehr  eingelassen  werden  konnten.  Im 
vorbeigegangenen  Concerte  war  eine  eigenthümliche 
All  Toii  AlMÜmmong  In^  Werk  geseilt  worden.  Die 
Anwesenden  nämlich  erhielten  eineLlsta^  auf  wejpher 
die  83  bisher  in  diesen  Concerten  zur  Aufführung 
gebrachten  Nummern  angegeben  waren.  Jeder  hatte 
dafen  drei  Nammem  an  beaeidmea,  deren  Aw«BiinMg 

'  er  für  das  letzte  Concert  wünschte.   Diese  Abstim- 
mung ergab  nun  folgendes  Resultat: 
OnyertBre  som  Ilui^laaer  R.  Wagner  919  Stimmen. 
Menuett  für  StreiduNPobeater  Bodierini    81  . 
Fantasie   über  ungarische 
Melodien  für  Klavier  u. 
Ordieater  Unt        105  . 

!  Ouvertüre  zu  Roh  Roy        Fester        94  , 
Grand  Duo  concertante  für 

zwei  Klaviere  Saint  SaSns  95  , 

OofertBre  aar  Zauberflöte   Moaart     100  » 

i  FraarmentansderAJwehieds- 

Sinlunic  Uaydn       IIS  ^ 

Seztett,  die  Dorimndkantm  Moiait  117  » 
Ouvertüre  zu  Zampa  Herold        96  ■ 

Fantasie  über  schüttische 
Lieder  für  Klavier  u. 
Ordiesler  Ikidwiea  196  , 

Scherzo  u.  Hochzeitsmarscb 
aus  dem  SonunenuMshts- 
traum  Mcudci&äoim  131  , 

Ouvertüre  sa  WUhehn  Teil  Ronittl     918  • 

Die  Ausführung  dieser  Compositionen  war  vor- 
züglich. Durch  besonderen  BeiMl  wurde  die  von 
Dr.  H.  BBlow  gespielte  Fantarie  fibw  tdnttisdie 
Melodieen  ausgezeichnet  Eioe  Pflicht  bleibt  noch  zu 
erfüllen,  nämlich  dankbar  dii-  Güte  des  Herrn  Hech- 
stein aus  Berlin  anzucrkouucn,  welcher  zwei  grosse 
FlOgd  fBr  Dr.  Ei  ABlow  nnd  Urs.  Besdey  herge- 
sandt hatte.  Diese  Instrumente  besitzen  eine  seltene 
Kraft  und  FBÜe,  und  haben  nicht  wenig  dazu  beige- 
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—  36  — 

tragen,  den  guteu  Rai,  weicbea  die  Kianer-Fabrikation  i  Dr.  Uans  v.  Bülow  verliess  Soonabeod  uusere 
unserer  dmtidi«»  Tettom  (der  genient,  labefeetigeo.  |  Stadt,  um  mdi  London  m  gehen. 


Von  hier  und 

Wir  eibalteu  ttoeben  die  ätatutea  dea  Vereios  der  I 
Wiener  llttitklehnr  und  -Ldirorinnen  nebst  dem 
,3Qtvrurf  einer  umfassenden  und  geordneten  Dar- 
stellung aller  bei  der  Bcurtlieilung  des  Muaikuntcr-  \ 
ricbtfl,  seiner  Erfolge  und  des  lubaltea  einscblSgiger 
Ldnwerke  naaMgeiMnden  FiiUora&^  Vir  werden 
uns  demnächst  eingehend  mit  dlOSOn  iatareMMUten 
Scbriftstückeu  beschäftigen. 

—  An  ft.  mBbnwr  veranateltet  der  hiesige  Wägner- 
Terein  ein  historischeB  Concert  mit  folgendem  Pro-  i 
pramm:    1.  Robin  und  Marion,  das  erste  Bühnen- 
Musikwerk  von  Adam  de  ia  Ilale  (1282);  die  Kostüme  | 
«erden  im  Geifte  der  Zeit  anter  Professor  Döpler's  [ 
Leitung  angrfertigt.    '2.  Altdeutsrh«-  Lieder  aus  dem 
Id.  and  16.  Jalübundcrt  in  der  Bearbeitung  von 
Wilhelm  Tnppert  8.  Ballade. fBr  Singitfnmwn  mit 
Tambourin  aus  dem  Jahre  1582.  4.  Das  erste  brillante 
Violinsolo  von  Jakob  Walter  aus  dem  Jalire  1688. 
Von  dieser  Nummer  biä  zur  fünften  &adet  allerdings 
ein  'kleiner  Sprung  stmtt,  denn  diese  bringt  das 
Quartett  der  Rheintöchter  und  des  Siegfried  aus  der  ' 
Oötterd&nunerung.  —  Für  die  nädisten  musikaUücben 
Abende  abd  «eitere  Pkngnente  der  Nibefamgen  vnd 
zwar  sonSdiBt  der  erat»  Akt  dei  Siegfried  in  Ana- 
sicbt  genommen. 

—  „Wir  sind  in  die  Lage  versctxt,  einen  Brief 
Ridwrd  Wngnen  «n  eeinea  gegen«irtig  wieder  in 
London  befindlichen  Freund  August  Wilhelmj  pu- 
blidreu  zu  können,  der  mehr  als  in  einer  Beziehung 
in  «eiteren  Kreisen  Intereeee  erregen  «ird.  Angnst  | 
Wilhelnij  hat  sich  durch  «eine  ThStigkeit  für  die 
„Wagner-Conct-rtc"  in  London  mancherlei  AnfoinduBRen 
zugezogen.  Besonderes  Aufsehen  erregten  uameutlich 
die  Angriffe,  «eiche  jfingst  Hau  Ton  Bfilo«  in  einem 
LeipziL'er  Musikblatt  gegen  Aui^ust  Wilhelmj  verübt 
bat  und  welche  zu  dem  Gerüchte  Anlass  gaben,  dasa 
R.  Wagner  mit  A.  Wifliehnj  «eiMen  ici  Uiervon 
nun  hörte  Ersterer  b  BayteuCb  nnd  sdirieb  sofort 
nachstehende  Zeilen  an  seinen  I'reuncl,  seinen  eifrig- 
sten Förderer  in  England,  väo  die  „Times"  August 
^ffilhemj  nennen:  „Liebster  Freund!  So  erfthre  ieh 
doch  einmal  wieder  mit  Sicherheit,  wo  Sie  sind;  da 
ich  keine  Zeitung  lese,  erfahre  ich  immer  nur  konfuse 
Gerüchte,  die  mic3i  bis  jetxt  daran  Teibinderten, 
Ihnen  «ine  junge  Meufoundl&nder  Hündin  zuzuschicken, 
welche  Ihrer  berühmten  Hundezüchterci  grosse  Vor- 
theiio  versprechen  durfte.  —  Dass  ich  Sie  in  London 
in  „Velken^  Amt  fongiren  «eiaa,  freut  midi  am  der 
Leute  «illeo,  welchn  das  Glück  haben«  Ihnen  zuh'iren 
za  können,  nnd  ich  wünschte  nur,  daaa  Bayreuth  eine 
ähnliche  Anziehungskraft  flr  Sie  hitte.  KBmen  Sie 
bald  einmal  zu  un.s,  so  liStten  Sic  zwar  kein  grosses 
Publikum,  aber  auch  all'  das  Schcussüche  würde  Ihnen 
fem  bleiben,  was  ein  solclies  im  Schlamme  mit  sich  ! 


ausserhalb. 

führt  —  Ich  hOre  wirklich,  dass  man  Ihnen  allerlei 
Undunigkeiten  und  UnillihereteB  andicktet;  hoffenU 

lieh  Ia.^seu  Sie  sich  dadurch  nicht  berühron:  was 
wollen  Sie  von  Leuten  erwarten,  welche  selbst  wenn 
ea  ihnen  Nutaen  briebte,  nicht  ehrlich  sein  können? 
 Nehmen  Sic  hieli  ein  Beispiel  an  mir  und  ver- 
zagen Sie  niemals;  während  Jene  Schmutz  auhSufen, 
haben  wir  etwas  Besseres  zu  thoo,  als  ilmen  zuza- 
aeheo.  Das  ist  —  sehr  «ohl  erwogen!  —  nicht  der 
mindesten  Beachtung  werth.  —  Wer  seine  Kunst  ver- 
steht, wie  Sie,  lieber  Wilhelmj,  —  wer  seinen  Freun- 
den ist,  «as  Sie  ihnen  sind,  hat  nach  Nichts  zu  fragen ! 
Aber  immer  m^seu  Sie  gute  Laune  haben,  nament- 
lich wenn  Sie  zur  Geige  greifen  —  ner/li<  h 

freut  mich  die  Anmeldung  Ihres  baldigen  Besuche«; 
IQhren  Sie  ihn  Ja  ans!  Ton  Henen  Ihr  stets  ergobe- 
ner  Richard  Wagner.  Bayreuth,  22.  Dezember  1877.** 

(Nones  Wiener  Tageblatt.) 
Glasgow.  Herrn  Dr.  Dans  v.  Bülow  wurde 
w&breud  seines  letzten  Coneerts  ein  elfenbeinenor, 
mit  Silber  ausgelegter  Taktstock  —  oder  wenif^stcns, 
da  er  nicht  fertig  geworden  war,  die  Zeichnung  zu 
demsdbeo  fdeiUehst  fiberreieht.  Bs  scdite  diea  efaie 
besondere  Anerkennung  für  dlo  Verdienste  sein,  «eldie 
sich  der  Künstler  um  die  Leitung  der  jetzt  beendeten 
Orchestcrconcerte  erworben.  Die  Hitglieder  dos 
Comitees  and  Qrehestara  liatten  sich  «ihrand  der 
Pause  des  Concorts  in  den  uurdliehcn  Theil  doo 
Saales  begeben.  Mr.  Mathesou  wandte  sidi  an  Dr. 
V.  Bfilo«,  ergriff  das  Wort  nnd  sprach:  Das  Olas- 
gower  Fest-Comitee,  dessen  Vontand  ich  zu  sein  die 
Fhre  habe,  kann  von  Ihnen  nicht  scheiden,  ohne 
Ihuou  seine  hohe  Befriedigung  über  die  ausgezeichnete 
Leitung  der  mit  diesem  Abend  edUgendm  Comerte 
auszuHprechen.  Und  da  Ihr  Taktstock  in  hervor- 
ragender Weise  dieser  glänzenden  Ausfuhrung  zage« 
Bellt  «ar,  so  «finaehen  «ir  dnreh  einen  solchen  audi 
symboli.sch  unsrer  Verebrang  und  uusrem  Entzücken 
Ausdruck  zu  verleihen.  Ich  bin  durch  da>  Coiuitee 
beauftragt,  Sie  zu  bitten,  den  elfenbeiuerucn  Takt- 
stock, «eldier  nach  der  schonen  Zeidmung  Mr. 
Sellars  gearbeitet  wird,  anzunehmen.  Es  bleibt  uns 
nur  noch  übrig,  Ihnen,  mein  Herr,  zu  danken  für 
Ihre  grosse  und  unsehilibare  HfUie  und  Ihnen  eine 
gute  und  angenehme  Reise  nach  Ihrer  fernen  Heimath 
zu  wünschen.  (Heifall. i  Ich  füge  hinru,  das.s  der 
Taktstock  folgende  Inschrift  trfigt :  .Dem  Dr.  Uans 
T.  Bttlo«  durch  das  OIaago«er  Fest-Comitee 
dargebracht  zur  EriuiKMuug  an  die  bewun- 
derungs«ürdigeD  musikalischen  Erfolge, 
welche  die  Glasgower  Orebester^Coneerto 
1877—1878  unter  seiner  Leitung  errungen 
haben."  Dr.  U.  v.  Bülow  entgegnete:  Gestatten  Sie 
mir  Ihnen  in  einigen  wenigen  Worten  meinen  Dank 
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Rr  Ihre  GAte  Manupredieii.  Ich  bin  leider  keio  | 

Redner  und  gerade  jetzt  überwiiltigt  mich  Ihre  grosse 
Güte.  Bitte  euiplaogen  Sie  den  Ausdruck  meioer 
HMkMhStsnnf  ,  velobe  kli  fiir  ^  Comitfle  empfinde, 
weldbe«  die  Kunat  in  m  freigebiger  Weise  zu  beför- 
dern sucht  Sic  waren  so  gütig,  der  Dienste  zu  gc- 
denkea,  welche  ich  diesen  Concerten  gewidmet,  über 
idi  Ufte  Sie,  dann  tn  denken ,  daai,  venu  die  Con- 
c^rte  allein  von  mir  abgehaiigon  hatten,  der  Erfolg 
wohl  ein  aadei-cr  gewesen  sein  würde,  ab)  der,  wdchen  ' 
sie  erruogen.  Ich  bin  Pianist  imd  Dirigent,  aber, 
was  kann  ein  armer  Piui^i^r  tliun,  wenn  er  aidi  nur 
aiif  seinen  ßechstein  oder  Broadwood  verlassen  muss, 
und  was  k&onte  icli  als  Dirigont  geleistet  haben  ohne 
die  hervecnggidcn  KftneUer,  «elehe  Sie  die  O&te 
lotteD  wSr  SOZUgedelleD ?  (ßeifull/:  Deu  Taktstock, 
deo  Sie  mir  gütigst  verehrt  haben,  nehme  icli  an  als  | 
aogmebme  Erinneruiig  an  die  Stadt  Glasgow  und  an  I 
«He  •nsgeMiebneten  Künstler,  weiche  ieli  die  Ehre 
hatte,  meine  Mitarbeiter  bei  gemduanem  Streben 
2U  oenneo.  (t^ater  Beifall.) 

IMt  Gesdlaehaft  begab  liefa  darauf  in  den'Con- 
oertaaal  lurftek. 


Künlgibetv  i.  Fr«  Frtulein  Benle  Wfierat, 

eine  junge,  talentvolle  Sängerin,  Schülerin  ihrer  Mutter, 
der  Frdu  Frau^islca  W.,  sang  hier  im  letzten  Coo- 
oerte  der  Sing- Akadaawle  üib  Hanne  in  HnydB*e 
Jahreszeiten  und  enaog  einen  gUoModen  Erfolg. 

Leipsig.  Frau  Dr.  Clara  Schumann  sollte 
bei  dem  näclisten  Gewandliausconcert  ihr  fünfzig- 
jähriges Jubiläum  leiern,  da  die  gefeierte  Künstlerin 
Tor  50  Jahren  sum  ersten  Haie  im  QevaadbaDM  vor 
die  OefTeutlichkeit  trat.  Leider  hat  die  Künstlerin  der 
Eialaduog  nicht  Fulge  geben  kOnaen  und  wird  im 
Gevaadhaueeooeerto  um  Bedasen  der  Leipziger  nicht 
mitwirken. 

Wien.  (Verein  der  wiener  Musüdehrer  und 
Masiklehreriuneii.)  Im  SoIioosäc  dieses  Vereines,  der 
iu  seiner  letzten  Geuüralversamuiluog  MVereiusschuleu** 
mit  ebbdtUdiem  Lehrplane  an  errlditea  und  im 
Siunc  des  letzteren  wirkende  „llauslfhrer*  und  „Haus- 
lebreriuueu''  zu  bestellen  bescbloss,  finden  gegenwärtig 
Berathungen  Uber  das  alle  Zweige  des  Musikanter* 
richte*  imiliMiiende  nn^oe  Universal-Ldirsjstem"  statt 


BOcher  und 

CM  lessmnlj.  Meditation  Bber  das  S.  PrUttdiun  | 

aus  dem  ll.Theil  des  wohlteniperirteu  Klaviers  von  , 
J.  S.  Bach,  für  l'ianoforte  oder  Harfe  und  Violine 
(oder  Flöte  oder  Cello)  mit  Begleitung  von  Orgel  i 
oder  Harmonium  ad  Ubitom.  Berlin.  Carl  Simon.  | 
Es  kann  hier  nicht  der  Ort  sein,  zu  untorsuelien, 
inwieweit  das  Genre,  welches  der  begabte  Gounod  | 
mit  seiner  (leider  bis  snm  Ueberdruss  geburten)  Mo* 


Mutikalien. 

ditation  fiber  das  L  Prllndhim  ans  dem  wohltempe- 

rirten  Klancr  schuf,  Berechtigung  habe.  Genug,. 
Goiiuod  bat  schon  vnr  Ko^^smaly  seine  Nachabnicr  ge- 
funden (Moscbcles,  i^apcudik  u.  A.).    Iu  Betreff  der 
voriiegenden  Meditation  miaBen  vir  sagen,  dasa  aie 

an  .siiinlicbem  R'  "/  der  Goonod^hen  Arbeit  nach 
steht,  dafür  aber  mehr  im  Baeh^achen  Geiste  gebai- 
teaiat  &  B. 


Winke  und 

Zu  dem  neuen  Kohrer 'sehen  Handleiter.  Es 
ereignet  sich  öfter,  daäs  Klavier-Schüler  die  richtige 
■  Haadbaltnng  sich  nicht  nur  Oewohnhmt  machen 
können:  namentlich  hebt  oder  senkt  man  das  Hand- 
geld wodurch  die  wüoscbenswerthe  ebene  Linie 
Ten  Armgelenk  bis  mm  FingerknOehel  gestört  wird. 
Oer  Lehrer  lat  dabd  genMhigt,  beständig  festzuhalten 
oder  neu  tu  ordnen,  wns  .^icb  nicht  willig  fügt  und 
dabei  noch  die  Fin^erstelluug  zu  überwachen;  was 
dam  der  SdilUer  auf  diese  Weiae  in  der  LeeMon  ge- 
lernt hat,  verdirbt  er  hSufitr  wiciJer  in  der  lässig  oder 
angeschickt  betriebeneu  Privatübung.  Unter  solchen 
Cmtinden  vennag  der  „Handleiter'',  so,  wie  er  durch 


Rathschläge. 

Bohrer'«  sinnreiche  Erfindung  gcgenwäilig  hergestellt 
>  worden  ist,  eine  gute  Nachhülfe  zu  gen-ähren,  indem 
I  er  die  riditige  Handstelltmg,  die  der  Lehrer  ange- 
ordnet lat,  auch  iu  dessen  Abwesenheit  festhält  und 
I  so  viel  nutzlose  Zeit-  und  Muhe- Verschwendung  spart. 

Attdi  ist  der  Me6bantsmQsnoebbefl0lnderaempfdlletta- 
<  werth  da,  wo  etwa  einem  Anfänger  keine  feste,  wirk- 
,  sarae  Lehrkraft  zn  Gebote  hteht  oder  wo  er  vielleicht, 
I  fem  von  der  Stadt,  nur  nach  einer  Klavierschule  • 
)  unteniebtet  wird,  in  aolchen  Notbflllen  Tortritt 
der  Bohrer'sche  BMidlieiter  deo  Lebrer  beziehunga* 
weise  wirksam.  Louia  Köhler. 
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Meinungs-Austausch. 


Geehrter  Herr  Redakteurl  1 
Wie  ich  fflaube,  hat  schou  Joder,  der  Klavier- 
untenridit  ertneilt,  die  Erfabrung  gemacht,  dass  es  I 

fino  s<'hr  sch\vierif?o  und  nicht  RPnido  ui  gi'nehnie 
Aufgabe  i>t,  in  den  Mu^ikalicnliaudlun^eu  tür  dif 
Soliüler  Klavierkonipo>iti.iiip-ii  au.-zusuchon,  die  -i.l» 
einiTseitH  für  den  üüteiricht  ligaon,  also  klavier- 
mäsäi^  und  instruktiv  gescbriebon,  und  andererseits 
die  ucht  hoch  genog  anzuschlagende  Eigeiucbatt  be- 
ritsen  mfiasen,  dem  Sdifiier  Freooe  sa  bereiten.  Ueber 
den  eraten  Punkt  wird  jeder  intelligente  Lehrer  beim 
Durchsehen  neuer  Koniposition>'u  nicht  lange  in 
Zweifel  bleiben,  obwohl  auch  hier  hinsichtlich  des 
Scbwierigkeitf^rades  Ii-rthum  nicht  zu  den  Seltenheiten 
gehflrt,  namentlich  wenn  die  Menn  gegebene  Zeit  ! 
eine  beschränkte  ist  Viel  grössere  Schwierigkeit 
bietet  aber  der  iweite  Punkt,  weil  crfahruni^sniässig  ' 
Vielcü,  was  gut  und  schon  aussieht,  naciilier  in  der 
Praxis  sich  als  solchem  nicht  bewiilut.  Per  Scliiiler 
verwendet  dann  seinen  Fleins  aui  eai  Siück,  das 
üun  keine  Freude  bereitett  and  verliert  scbiieaslicli 
£e  Lust  am  Stadinn.  Die  Baehe  wird  aber  nodt  viel 
schlimmer  dadurch,  dass  unter  den  Kumposltionen, 
welche  eine  Mu^ikali(  nhandlun^;  dem  Lehrer  zur 
Auswalil  vorlei,^cn  kann,  oft  zu  viile  >.iud,'  die  mit 
dem  eigenen  Interesse  der  Handlung  in  zu  nahen  Be- 
ziehungen stehen.  Hieraus  entsteht  aber  der  Uebel- 
staad,  dasa  andere  Werke,  bei  denen  diese  Beziehungen 
nicht  vorhanden  sind,  oft  Jahro  hindurch  an  einem 
Oite  unbekannt  bleiben,  weil  die  Möglichkeit,  sie 
kennen  zu  lernen,  nicht  gegeben  ist.  Dem  Zufall  ist 
es  dann  anheim  gegeben,  ob  ein  gutes  KUvierst&ek 
an  einem  Orte  bald  nach  Erscheinen  oder  erst  nach 
mdureren  Jahren  bdkannt  wird.  Diesem  Uebelstande 
könnte  abgeholfen  werden,  wenn  jeder  Lehrer  es  sich 
zur  Pflicht  machte,  das,  was  er  von  guten  uml  t:eru 
gespielten  Klavierstücken  in  seiner  Praxis  hinlarifj;li(  h 
erprobt  hat,  der  Redaktion  des  „Klavierlehrers"  mit- 
adineilen.  Letztere  mQsstc  dann  eine  Rubrik  eillriditen, 
et««  mit  der  Uebmachrift:  „Verzeichniss  von  guten 
und  bübflchen  Slavierkompositioneu,  die  ädi  Mm 
Unterricht  bewährt  liabm.*'  —  Diev  s  Verzeithnisfl 
könnte  iu  drei  Abiheiluuireu  eiuwetheilt  werden: 

I.  Stücke  ohne  Octavouhuauuuüi^. 

Hier  würden  etwa  drei  Abstatongen  zu  veneich- 
IMB  sein,  z.  B.: 

1.  Stufe  Clcmenti's  Sonatinen, 

2.  „     Mozart's  kleine  C-dur  Souato, 

3.  „     Raff,  Fabliau.  up.  T.'j,  oder  dorgl. 

II.  Stucke  mit  Octavei^spauuuug.     Hier  j 
würden  wohl  3—6  Abetufongen  folgen  müssen,  unter 
namentlicher  Berädanehtigiii^  dar  ukiiteren  Klavier' 
stflcke. 

III.  Vicrhindige  Stftcke,  mit  etw»  8  oder  4 

Abbtuluugcn. 

WoQu  in  jeder  Nummer  Ihrer  Zeitschrift  für  j-  de  i 
Stufe  der  drei  Abtheilungeu  auch  nur  ein  einziges 
Stück  genannt  würde,  weiches  nach  genauer  Prüfung 
von  Seiten  der  Redaktion  als  „jgut  und  praktisch  j 
bewAhrt**  bezeichnet  werden  Imnn,  so  würde  den  i 
Lebrem  bierdaieh  aHnihHg  ein  gaas  bedeotandes  | 


Material  für  den  Unterricht  erwachsen,  und  alle^ 
Sueben  und  Expcrimentiren  mit  zweifelhalten  Sacbea 
wegfallen.  Es  versteht  sich  von  selbst,  daes  hierbd 
mit  der  griisston  Strenge  zu  Werke  gegangen  vendCB 

niiis^^te:  nichts  dürfte  genannt  werden,  was  sidl  idcllt 
vollk'iiiinien  bewährt  hat.  Die  gehaudhabte  Strenge 
würde  zur  Folge  haben,  dass  das  Vertrauen  zu  diesen 
Hittheiluagea  immer  mehr  geweckt  würde.  Ohne 
befürchten  m  mCasen,  in  seinen  Erwartungen"  ge> 
fiiiaefat  XU  werden,  wtrde  sdkllvsslieh  jeder  Lelmr 
die  bezeichneten  Sachen  kommen  lassen.  —  Die  Ver- 
leger könutcü  ebeufallH  Klavierstücke  ihres  Vorlazrs 
bezeichnen,  lesn.  zur  weitern  Prüfung  au  die  Re- 
daktion eiuseuueu,  wenn  als  'i  batsacbe  mitgetbeilt 
worden  kann,  dat>s  dieselben  ^ich  beim  Unterrichte 
bereits  bewSbrt  haben.  Die  Prüfung  von  Seiten  der 
Redaktion  wäre  in  allen  FftUen  orforoerlich.  deovohne 
die.selbe  könnten  mitunter  Stücke  zur  Aufnahme  ge- 
langen, die  wegen  ihres  trivialen  Inhalts  als  Unter- 
richtsma'erial  zu  verwerfen  sind.  —  Ferner  würden 
nicht  nur  neu  eraohienenoi  sondern  aoeh  tltere 
KoniptLsitioncn  anfrondimen  sein,  demi  unter  den 
jetzigen  Veilifiltnissen  kann  z.  B.  ein  in  Wien.  Stutt- 
gart oder  München  erschiei.eneH  Klavier.'?tück  in  Ber- 
lin und  ganz  Norddeutschlaud  als  neu  i?  Iten.  während 
es  iu  süddeutschen  Städten  schon  seit  .lahreu  bekannt 
ist.  —  Diese  ganze  Einrichtung  wäre  jjleichzeitin  ein 
vorzügfiches  Mittel,  um  dem  leichtsiuoigeo  Veröffent- 
lichen von  KUvierkompositionen,  welche  für  den  Un- 
terricht nur  schädlich  sind.  Einhalt  zu  gebieten. 
Andererseits  würde  aber  hierdurch  den  wirklich  guten 
Kompositionen  von  Anfang  au  die  ihnen  gebührende 
allgemeine  Verbreitung  verschafft.  Dass  jeder  Lelirer 
hierzu  fireuDdlich  die  Hand  bieten  w^e,  glaube  iA 
mit  Bestimmtheit  erwarten  zu  können.  Ihre  Zeit- 
schrift wurde  aber  hierdurch  der  Centralpunkt  werden, 
an  welchen  jeder  Lohrer  seine  eigenen  praktischen 
Eifahrungen  in  dieser  Beziehung  mitt heilt,  und 
von  welchem  jeder  Lehrer  die  Erfahrungen  von 
Tausend  audernKoUegeaiw  sigeAe&Kflimtaiiaaahine 
empfängt.  —  Du  Interesse  an  der  Bache  wir«  da- 
her ein  gemein.s.inies. 

Es  sollte  mich  sehr  freuen,  wenn  das  hier  An- 
geregte inr  Verwirklichung  uelangte. 

Mit  bekannter  Uochachtung 

Aloys  Heimo«. 

Wir  begrüssen  den  Vürschla?  des  Herrn  Ucnnes 
mit  aufrichti^'ei  Freude,  zumal  wir  uns  selbst  bereits 
mit  dei'  Ausarbeitung  eiaes  ähnlichen  Planes  he- 
schSftigt  halten.  Die  Aoaffihrang  desselben  wird 
Lehrern  und  Lernenden  freess  Vortheile  gewfilirea 
nnd  wollen  wir  sebon  in  der  niehsten  Kummer  nnseit 
Blattes  dii?  neue  Rubrik  eniffnen.  Demzufolge  er- 
suchen wir  unsre  geehrten  Kollef^en  und  KolieL^inuon, 
uns  werthvolle  Musikalien,  welche  .-.ich  bereit.^  beim 
Unterricht  hewftbrt  haben,  namhaft  za  macheo,  wir 
werden  diejenigen,  welche  uns  davon  unbekannt  dnd. 
nochmals  einer  strengen  Prüfung  unterziehen,  una 
falls  sie  den  oben  anjredeateten  Anforderungen  ent- 
»gnAim,  QDsrer  Kabiik  einTerleiben.         £.  B. 


Anregung  und  Unterhaltung. 

Um  das  Jahr  2300  v.  Chr.»  so  erzählen  die  chine-  Diener  <^uei  folgenden,  die  Veredlung  der  Moäik  be- 
•ladMii  OfliddcftttblldMr,  regierte  der  vortreOidM   tnÜBoden  Atdlng: 

Kaiser  Tsehnn.  Derselbe  gab  seinem  mosikkondigen  '  Lahre  dra  Kinder  der  Orotjeu,  damit  aie 
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dordi  Dfline  Sorgfalt  gerecht,  milde  uud  vcr>  | 
ittiidig  w«rd«n  —  stark  olme  Hlrte,  ihres  Rang«« 

Wörde  oliiie  Stolz  und  Anma*:.'»uiig  bihaui>ton. 
Diese  Lebren  wirst  Du  ia  Gedii-liten  autidrücken, 
damit  man  iio  nach  passcDdea  Mclcdion  siDgen 
kOnne.  Di«  Mnrik  soll  dem  Sinw  der  Worte 
folgen,  lasse  sie  einfach  und  natürlich  sein,  denn  j 
eine  leere  und  weicblicbe  Musik  ist  zu  venicrfen.  | 


MuHik  ist  Ausdruck  der  Sceieuempfiadmif*—  ist 
Bon  die  Seele  de*  Musikers  tngeodliaft,  so  trird 

auch  Beine  Musik  edleu  Ausdrucks  voll  sein  und 
die  Seelen  der  Menschen  mit  den  Geistern  des 
Himmels  in  Verbindung  setzen.  . 
Weibische  und  «eiehlidie  Musik  fShrt  rar  Sittes- 
dceÜ  Amhroe. 


Antworten. 


Hern  StadtnrailkilrMttr  BnaiMr,  Kwnstadt  1»  SleNiliIrf««.  Beirag  fBr  ein  Jahresabottn*» 

nv  iit  fihalten.  T)ie  Zeitunii  wird  Ihnen  durch  iir>' m  !!■  rni  Verlcprr  f^chon  zupegangen  sein.  Hilfen  uns 
11' rni  lütfcr  v.  IM.  bosteus  zu  empfehlen.  —  Herrn  Itinm,  Vorstand  des  Vereins  Wiener  .Mtisik-Iiehrer 
nnil  -Lehrerinnen,  Wien.  Soll  in  Kuraciu  geschehen.  —  Frl.  Anna  Morsch,  Verden.  Scinlun;:  erhalten. 
—  Jierrn  Dr.  Clemens  Sehl ,  tilasfOM.  Schönen  Dank  tür  die  Mittheilunpen.  —  Herrn  S.  Dentsch, 
Moskau.  Frau  Dr.  Clara  SdumaDn  wolwt  Uer:  In  den  Zetten  II.  —  Frau  Prüf.  Luise  Carl,  Rom. 
Kleine,  ioteressaDte  Mittbeilnngen  sehr  erwfinscht  Onus.  —  Herrn  4.  U.  BoneirlU,  Wien.  Bitten  sehr 
am  Uebersendunj?  des  Aufsatzes.  Es  «rird  mit  demselben  nach  Wunsch  Tcrfahreo.  NSberes  brieflich. 


Anzeigen. 


Piaiii  ii«s 

und 

Flüsel 

empfienlt 
in  grOsster  Auswahl 
m  soliden  Preisen 


(m.  Bärensprung, 

Hof-Piaiio-FabrikaBt, 
Aleiasd  rinenstrasge 


?faotawolMlicli  habe  <•».  IlOO  Iiisf riiiiioiifi'  an  <Iio  Herren  T,ehr«  t 
XÜ.   Auswahl  \oii  iilier  lOO  InNlruinenU  ii. 


verkaiifl. 


Der  heutigen  Nomni(  r  des  Klavier-Lelirer 
BegTän  Ecospcct  der  Finna  Stelncziker  Terlaff  in 
Lelpiif ,  PosMr.  1«/17,  betnisodMIttMi  mSii- 
grAbor,  hei,  auf  irddMD  vir  unsere  Leser  «nf- 

merksam  machen- 


Hoflicfrranl  Sr, 


i.  des  Kaisers  r.  Brasilien. 

Fi» 


Pianinos 


in  fOnfiglii-her  Auslühruns  rühr  Speoinlitlt 
von  I50-I300  .Mark. 

Ilariiioiiiiiiii« 

deutsches  und  amerikanisches  Fabrikat, 

ton  lBO-2000  Mark. 

Marax  In  ilkr  Mflmnillielic 
niMik-luMt  mnieute. 


Die  MnHlkailienhandlnnK  von  P.  PabHt 
in  Ij<^pb|k,  Meumarkt  Vi,  empiieblt  in  auage« 
mtaliiietor  QnaJitll  ihre 

HetFOoome  nacb  Mälzl 

mit  Olmerk,  MabaKoni   Mk.  15,—. 

,        ,       und  Glocke,  Mahagoni  .   .   Mk.  18.—. 

,        -       Folisandcr    ......   Mk.  16..jO. 

,       ,      und  Glocke,  f  oUsander    .  Mk.  19,50. 

Uffnuikalten  werden  an  den  gtastteatea 
Rabatthedint;un!;en  geliefert,  Catalogc  üt)er  Hoakalien 
auf  NYuntich  gratis  und  franco  versandt  [28] 

Miinmerations-EiniMliiiig. 

Oesterreichische 

Unilkii^AMiiiLF. 

Organ  «ur  Wahrung  und  Wrdcrung  der  materiellen 
Interessen  der  Musiker,  cnÄsint  in  Wien  seit  1.  Mai 
1875  am  1.  «ad  16.  Men  Monats. 
Abonnemeoi  für  DeotMhlann:  p;anzjrihrig  Mk.  4,48. 

halbjährig  Mk.  -'.ii. 

mit  freier  Post-ZuMOdung. 
Die  Administration  der  Oesterr.  Musiker-Zeitung 
WIM  IT.»  ■ertgiwe  11, 
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Ich  habe  ^l(■ll^^'OIlh•'it  fjoliabt,  die  nouostt'n  Piaiii m Ts  dos  Ilorrn  Pianoforto-Fabrikanton  Con- 
rad KrauHe  in  seiurm  Magazin,  Königt^tr.  N».  50,  ixenncn  zu  lernen,  und  bescheinige,  daas  ich 
durch  die  aasgezoichoet  prScise  Spielart  der  von  mir  probirten  Ifutromeiitie,  sowto  msdi  ftna 
klangHftUea,  gleichinSMigea  Ton  aebr  befriedigt  worden  bin. 

ez.)  Professor  Dr.  ThMior  Kmibk, 
(L.  8)   Knniglieh'^r  Hnfpianist  u.  IIi^fpianlBt  Sdner  KuMT- 
lichen  u.  Kftnipl.  Hoheit  d.  Kronprinzen  v.  PreoiMU. 
NmI)  meiner  vollen  Ueber7,rus;iing  und  nach  gewissenhafter  Prüfuni;  bescln  iniste  ich  KOrn, 
dass  die  Piaoino's  des  Herrn  Pianofortc-rabrikantea  Conrad  Kraaiie,  hier,  in  ihrer  gesammten Bu- 
art  und  Construction  zu  den  besten  gohOren,  «Ke  kh  kenne,  in  Bezug  auf  Fülle  und  Klangsehlhlhcit 
des  Tons  alle  mir  bekannten  übertreffen.  Dr.  Anglist  Bslssnuuui» 

(kowoiiist  nra  l[asil^8cli(iUlsMlsr. 
Hit  fiesQg  snf  oUge  ehrende  Anettauinngen  enqiMde  ich  dem  liodigesdiltrteik  Fnl^ilnim 

meine 

Salon  u.  Concer^Piaumos; 

von  den  einfachsten  bis  sn  den  hoebelegMitesten,  in  grOssCer  Ansirslil  m  sdiden  Preisen  unter 
mehrjähriger  Garantie.  [14] 

Conra«!  Kraiiüe, 

Ho^Fiano-Fabrikaut  Seiner  Kdnigttchen  Hoheit  des  Prinzen  Friedrich  Carl  von  Prenssen  and  Seiner 

KSnigUc^  Hebslt  des  Prinen  Qeoig  tos  Prenssen, 
in  Beiln  G.»  KOntgitruse  Ke.  50,  iMrü»  dem  Rathhanse. 


Von  musikalischen  Autoritäten  ist  nach- 
stehendes Uaterrichtsirerk  zur  Einführang  auf's 
Beste  empfohlen: 

Hermann  Mohr, 

Technische  Studien  Op.  33. 

fBr  das  Kliivi  i  >](iel  v.  ni  ersten  l'iiterricht  bis  zur 

angeiienü^n  Virtuosität,  6  Hefte  ä  1  Uk. 
(Aa  vielen  l>edent.  Conserratorien  und  Mnslkselnilen 

eingeführt) 

Heft  I.  Uebungen  in  der  5-FingerIage,  mit  und  ohne 
Stützfinger,  in  Icgato  und  staccato,  Doppel- 
griffe etc.  durch  alle  12  Dartonarten. 

Heft  II.  Uebungen  im  Umfone  einer  Octave.  Nach- 
rücken und  Wechseln  der  Finger;  Ontüsata 
und  Ueberschlsgübungen.'  AlIeDur-  und  Moll- 
tonleitem  im  Umfange  eine  Octave. 

Beft  HI.  Uebungen,  basuend  auf  dem  einfachen 
Dreiklang  und  dessen  Umkehruiiiicn  durch 
alle  Dur-  und  Molltonarten  mit  Vermeidung 
von  grösseren  Spannungen.  *' 

Heft  4-6  luter  der  Pre— e« 
Heft  IT.  Uebungen  im  Umfang  von  swei  Oetaven. 

Dur-  und  Molltonleiti  rn  in  den  ven^iedeoi'n 

Lagen.   Gebrochene  Acc^rde.  Verzierungen. 
Heft  V.    UebiuiKen  im  Spn  izen  der  Finger.  —  Septr 
accorde.   Octaven-,  Terzen-  u.  Sextcn-Uebun- 
gcD.  Triller. 

Heft  Tl.  Beispiele  aus  dassischen  und  modernen  Com- 
Positionen,  etegeriehtet  tum  täglichen  Studium. 

Muslk«lnstlfnfe  und  Handlungen,  weicht- 
solche  Tcrsorgen,  erlialten  l)ei  Parthie*Abnah- 
nien  (auch  gemischt  aus  ail^n  Heften)  beson- 
dere Prels-Kmifissigung,  welche  jedoch  auf 
einzelne  licfti-  nicht  stattfinden  kann.  (341 
Lehrer  erhalten  auf  Wunsch  zur  Ansicht 

T«riaK  Tarl  Siinoii)     b^hib  w. 


Aloritz  VogeFs 

PndctlMlwr  I«ebrgang  flir  den 

KlaYier-Untemcht 

iat  nunmehr  vollständig  in  10  auch  einzeln  verlduf- 
lieben  Abtbeilungen  Ii  1  Ji  20  S()  erschienen.  Mach 
dem  übereinstimmenden  Urtheil  von  Fachminnera  und 
Autoritäten  ersten  Ranges  (u.  A.  Anton  Door  in  Wien, 
Carl  Belneeke,  H.  Jadassohn,  Emst  Ferd.  Wenzel 
in  l.rijizip,  Wilhelm  Speldcl  in  Stiittirart)  ist  Vog^el's 
L«hrgang  einer  der  besten  und  brauchbarsten  Kla- 
vierschnlen.  [31] 

Verlag  von  F.  L  C.  Leuckart  in  LeifiilB. 

C.  BooMj's  ü&iTWMlpMuik 

Voll  Folio-Format,  auf  biv-^toni  englischen  Papier, 
sauber  und  corrcct  von  ^lavirton  Platten  gi-drucist, 
ist  das  Gediegenste  und  Billigste,  was  biä  )rtzt  auf 
diesem  Gebiete  ersclii<'D.  lausend  Nummern  in 
schöner  Ausstattung  sind  jetzt  vorräthig,  darunter 
die  beliebtesten  Xänse,  Lieder,  Balladen,  jHärscbe, 
Opem-Auszfige,  Onrernlren  und 


ffir  Piaooforte,  Violine.  Comct  und  Fl?5te  30  F%.  per 
Nammer  oder  20  Nummern  für  5  Mark.  Acbfitg 
vollständige  Opern  mit  und  ohne  Orii?inaItext  von 
2  Mark,  alles  franc<>  per  Po&t  Cjvtaloge  frei  und 
gratis  dnrdi  die  Alleina-entar  • 


Soebt'U  rrscliicu: 

Schaper,  G.  A.,  op.  3,  Rondo  cupricoioeo. 

Preis  m  Mark.  [33] 
Blelereld.  JEU  muLmov, 


Sir  Julias  Benedict  sclin  ibt:  Ich  bin  er- 
staunt über  die  Correctbeit  und  Billigkeit  ihrer 
Uaivetaal-Musik. 

Ein  geprüfte  deotsebe  Lehrerin,  die  bereits  mit 

Erfolg  in  ihrer  MuttiT.-prache  Ausländer  unterrichtete 
(Norweger  u.  Eugländcri  wünscht  fihnlichc  Stunden 
zu  geben;  andernfalln  ist  sie  auch  im  Stande,  in  frem- 
den Sprachen.  NVissenHchaften  und  Muük  Nachhilfo- 
standen (Nachmittags)  an  Erwachsene  u.  Kinder  zu 
ortfaeilcn.  Adr.:  A.  K.  Königgrätzerstr.  101,  L  links. 
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lieber  die  inkeneequente  Benennung:  „reine"  Quarte  und  „reine"  Quinte. 

Ton  S*.  J. 

£s  Iiat  wohl  schon  Jedermann,  mehr  oder  ! 
WMiiger  die  Erftihnin«?  Roniacht,  dass  wir  uns 
in  vielen  Dingen  von  einer  alt^n,  liubgewor-  : 
draen  Gewohimeit  nur  sehr  schwer  zu  trennen 
vermögen:  niul  dieses  Festhalten  am  Herge- 
brachteu  erstreckt  sich  dann  selbst  bis  ins  . 
Wissenschaftliche  hinein,  wovon  denn  auch  ! 
anscre  musikalische  Kunst  nicht  verschont  i 
blieb.    Ist  die  Sache  auf  Wahrheit  und  ce- 
sauder  Lo^  gegründet,  so  wird  es  keinem 
TarDftiiftigen  Menschen  einfellen,  das  allgemein 
als  richtifj  Anerkannte  und  Bewährte  „über 
Bord  zu  werfen**:  da^e^en  ze\vj;\  es  alicr  von 
Nachlässigkeit   und    geistiger  Erschlaffung, 
oder  gar  von  formlicher  Gedankcnln-iiikcit, 
wenn  man  fortwalnriid  an  dem  DlTnihar  Vn- 
riehtigen  mid  Falschen  sich  anklammert  und 
somit  „den  Zopf  hinten  hftngen"  Iftsst. 

Zu  den  aumilligsten  Erscheinungen  dieser 
Art  gehört  es  aber,  wenn  ein  alter  giiechi- 
scher  Gelehrter  unrichtige  Thesen  aufgestellt 
hatte,  die  Jahrhunderte  lang  von  den  Herren 
Autoren  ohne  näiiere  Prüfung,  ja,  ohne  die 
geringste  IJeberlegung  nachgeschrieben  werden. 
So  Inbe  idi  in  §  54  (Anmerkung)  meiner 
kleinen,  vor  einigen  Monaten  erschienenen 
Schrift:  „Das  Tonsystem  in  Zahlen. etc.", 
einen  von  Pythagoras  aufgestellten  unwahren 
I^hnatz  erwähnt,  der  nach  und  nach  über 
zweitausend  Jahre  lantr  in  den  verschiedensteji 
gelehrten  Werken  unbedenklich  aufgenommen 
wurde,  bis  im  vorigen  Jahrimndert  der  ver- 
dienstvolle Aknstiker  Enler  die  Unrichtigkeit 
des  Lehrsatzes  zur  Evidenz  nachgewiesen 
birtte. 

In  gleicher  Weise,  wenn  auch  von  unter- 


geordneter Bedeutung,  da  es  sich  nicht  um 
einen  unrichtigen  Lehrsatz,  sondeni  nur  um 
eine  inkonsequente  Benennung  handelt,  ver- 
hAlt  es  sich  mit  der  oben  mbricirten  Bezeich- 
nung: „reine"  Quarte  und  „reine"  Quinte. 
—  welclie  Bezeichnung,  wenn  anch  nicht  von 
Fythagoras  herrflfarend,  dennoch  sehr  alten 
Ursprungs  ist,  und  die,  obgleich  vor  länger 
als  50  Jahren  von  unserin  musikalischen  Re- 
formator, (jlottfried  Weber,  berichtigt  wurde, 
doch  hier  und  da  noch  beibehalten  wird. 

Hekauntlieh  hat  man  für  die  Bestimmung 
der  Intervalle  in  ihren  llauptuamou  dasLinieu- 
system  zd  Grunde  gelegt,  wonach  dann  zwei 
Noten,  auf  gl^cher  Stufe  stehend,  Prinie, 
jene  auf  zwei  unmittelbar  neben  einander 
gelegenen  Stufen  Sekunde  etc.  etc.,  genannt 
werden;  z.  B.: 


e.  c. 
Prime. 


d. 

Sekunde. 


e. 
Terz. 


/ 

c. 

Quarte. 


9- 

c. 

Quinte. 


a. 

r. 

Sexte. 


.  e. 

c. 

Oktave. 


h. 

c. 

Septime. 

Diese  Intenalle  werden  dann  nicht  nur 
von  dem  tinmdtone  einer  Leiter  ausgehend 
bestimmt  und  benannt,  sondern  wir  koimen 
von  jeder  Stufe  aus,  in  einer  und  derselben 
Leiter,  sämmtliche  Intervalle  bilden:  so  ist 
7..  B.  d-e,  auf  der  zweiton  Leiterstnfe  tn  G-dur, 
auch  eine  Sekunde,  -e-ff,  auf  der  driiten  Stufe, 
eine  Terz,  -f-h,  auf  der  vierten  Stufe,  eine 
Quarte  etc.,  etc.,  wonach  wir  in  der  Kcihe 
der  sogenannten  natOrlichen  oder  StammtOne 
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-7-  gleichl>edeiiteiid  mit  der  C-dur-Tonleiter 
56  bitervalle  «nlMvUen  kftimeii. 
Haben  wir  anf  dem  ynienBvstem  die  In- 

tenalle  in  ihren  Hauptnamon  !)t'stimint  und 
in  Noten  dargestellt,  su  werden  wir  bei  nähe- 
rn rBterraemmg  8in  der  Ttslatar  flnden,  dam 

sämmtliohc  Intrrvallo  ploidion  Namens  von 
zw<'ierlei  (TrOsseu  sind  und  dieselben  je  um 
einen  riogenannten  halben  Ton  von  einander 
difFeriren,  mit  Ansuahme  der  Prime  nnd  der 
Octave.  die  nnr  je  in  einerlei  Grör^se  erschei- 
nen. Dieser  Unterschied  der  Intervalle  von 
sweierlei  Oröese  wurde  nim  nRtnngeiiiftse  mit 
den  Bestimmungswörtern  gross  und  klein 
bezeichnet:  aber  man  maehto  bei  der  Quarte 
nnd  der  Quinte  die  sonderbare  Ausnahme, 
, indem  man  der  kleineu  Quarte  nnd  der  grosBen 
Quinte  »lie  N'ebenbezeichnnnp:  rein  beih'cte: 
und  endlieh  bezeichnete  man  die  natürliche 
sac»m  Quarte  C/-A)  als  eine  übermässige 
Qoarte  mid  die  natürliche  kleine  Quinte  (A-/) 
als  eine  verminderte,  auch  falsche  etc. 
Quinte,  wiihrend  doch  diese  letzteren  Bezeich- 
mmgen,  „übermässig  und  Termindert*',  mir  für 
die  tlurch  Erweiti  rnim  je  der  grossen,  und 
resj).  durch  Verengerung  je  der  kleinen  Inter- 
valle entstandenen  Tonverhältnisse  im  Ge- 
brauche sind,  und  zu  deren  Darstellung  jeder- 
zeit besondere  VerMtnmgsseiGiMii  nothwendig 
werden. 

Da,  wie  beretts  oben  bemerkt,  die  Prime 

und  die  Octave  nur  in  einerlei  Grösse  er- 
scheinen, so  behielt  G.  Weber  die  Bezeich- 
nung rein  für  diese  beiden  Intervalle  bei; 
denn  das  Wort  rein  ist  hier  nmr  in  dem 
Sinne,  wie  allein,  ungemischt,  einerlei  etc., 
aufzufassen  nnd  nicht  als  Gegensatz  von 
falsch,  unrein  etc.,  da  ja  in  der  Musik 
überhaupt  alle  Töne,  nnd  somit  auch  alle 
Intervalle,  in  ihrer  Art  rein  sein  müssen,  d.  h. 
sie  müssen  in  ihrer  aknstisch-richtigeu  Ton- 
hAhe  etebeBf  sondern  sie  mfissen  wax^k  von 
allen  \ibrirenden,  lärmenden  nnd  schnarren- 
den, das  Ohr  verletzenden  Nebengerüuscii  frei 
aein,  wenn  sie  musikalisch  vertsendliar  sein 
sollen. 

Sieht  man  nun  von  den  h-itennässisjen 
sieben  Primen  und  sieben  Oktaven  ab,  so 
erkamt  man,  daaa  bei  allen  übrigen  Tonver- 
hüttniesen  je  die  grossen  nnd  kleinen  Inter- 
valle der  Zahl  nach  einander  ungleich 
gegenüberstehen;  wir  haben  nämlich  5  grosse 
und  2  kleine  Sekunden,  3  grosse  und  4 
kleine  Terzen.  1  grosse  und  fi  kleine  Quar- 
ten, Ü  grosse  und  1  kleine  Quinte,  4  grosse 
und  9  kleine  Sexten,  2  grosse  nnd  5 
kleine  Septimen.  Stellt  man  diese  42  Inter- 
valle in  einer  Tabelle  auf.  so  bilden  die  in 
den  Kolonnen  anf-  nnd  absteigenden,  abwech- 
aelad  theils  geraden,  tbeils  ungeraden  Zahlen, 
nieht  nnr  eine  äusserst  intjTCSsante  Symmetrie, 
sondern  sie  sind  auch  geeignet,  die  Klassi- 
fikation der  grossen  und  Ueiueu  Intervalle 


dem  Gedächtnisse  leicht  und  sicher  eim- 
prägen*): 


1  der  laterralle 

1   

Sekunden: 

5 

1 

«  1 

Terzen: 

1' 

8 

Quarten: 

1 

» 

.|  Quinten; 

ü 

6  j 

I  - 

Seiten: 

Septimen: 

4 

2 

5  i 

Fragt  man  sich,  woher  es  gekommen  aeni 
mag,  daaa  wir  für  die  Qotfle  und  die  Quinte 

7m-  Tirilicn'n  Bestimmung  ihres  doppeltcD 
1  GrOsseuNerhältnisses  diese  abweichende  Be- 
michnung,  rein,  erldelten,  und  woran  man 
hie  und  da  noch  festhält,  so  rührt  dieseU- 
oftenbar  aus  einer  Zeit  her,  in  welcher  man 
bezüglich  der  Verwendung  von  Akkorden  und 
faitemllen  «ehr  beschränkt  war,  und  iaabe- 
sondere  :nis  einer  Zeit,  in  welcher  man  mit 
der  Klassiücirong  der  Con-  und  Dissonan- 
zen nodi  nicht  allgemein  im  Klaren  war. 
Sind  es  ja  doch  kaum  zweihundert  Jahn- 
dass  man  sich  noch  darüber  t;estritton  \mr 
ob  die  Terz  ein  con-  oder  di^.•ionirendes  In- 
tervall sei.  wie  denn  auch  die  kleine  Terz 
noch  zu  S.  Bach's  Zeiten  in  dem  Finalakkord 
eines  Tonstücks  von  vielen  Komponisten  ver- 
mieden wurde.  Zur  schärferen  Unterschel* 
dune  der  CSonaonanzen  mAar  aie^  sowie  aach 
der  Dissonanzen,  hatte  man  eias  Henee  Be- 
1  stimmungswOrter  eingeführt,  wie  a.  B.  di« 
Beinamen:  absolute,  feste,  uBT•riln4«^ 
liehe,  veränderliche,  reine,  mittlere 
vollknmmene,  unvollkommene  etc.  etc. 

l  nd  hier  ist  wohl  auch  der  Lapsus,  dien 
unlogische  nnd  inkonsequente  B^iclumig: 
„reine"  Qnarte  nnd  „reine"  Quinto.  a 
suchen;  man  hat  nämlich  als  EintheiluugB- 
grund  fttr  die  Sekunden,  Terzen,  Seiten  und 
SeptimeB  ganz  rirhtig  das  Grössen -Tob> 
j  mass,  um  d<'n  Abstand  zweier  Töne  zu  be- 
stimmen, angenommen,  —  dagegen  aber,  s<»- 
derbarer  Weise  hat  man  fttr  die  nähere  Be- 
stimmung des  Tonabstandcs  der  Quarte  un<! 
Quinte  das  Qualitäts-Verhältniss  der  In- 
tervalle, mit  Rücksicht  ihrer  Verwendung  ia 
den  Akkorden  als  Om-  oder  Dissonanzen,  in 
Aufxe  gehabt.  Diesen  Mischmasch  in  den 
Eint  hei  lungsgrfinden,  indem  man  für  „Intcr- 

*}  Diese  Tabelle  ist  meinem  in  letiter  R«viaM» 
befiadlidiea  HatuBanpt:  .Orandsitse  vad  Qnui«> 
regeln  der  Tonwiaiensobaft  etc.,  entoommeB.  — 

(Der  Yer&aser.) 
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valle"  zm-  uäht  ieii  Bestimmung  ihret<  Ton- 
abstandes  als  Masstab  die  wirkliche  ToneDt> 
femung  ins  Auge  fasste.  für  die  2  andern 
lotervaile  jedoch  ihren  Tonwerth  oder  resp.  | 
ToDiinwertn  nur  Bestimmimg  dee  GrOsaenver^  { 
hältnisses  gelten  Hess,  haben  wir  wohl  diese 
mehrerwähnte  iokonsequeate  Benennung  zu  { 
verdanken.  i 
Mancher  dürfte  nun  meinen,  es  sei  ziem-  | 
lieh  gleich,  ob  man  steine  Kopfbedeckung  Mütze, 
Kappe,  Uanbe  oder  anch  noch  anders  nenne,  i 
Ds8  rinme  ieh  ^IteOiidig  cfo;  aber  ee  ist  I 
für  den  musikalischen  Knnstjflnger  nicht  | 
einerlei,  wenn  man  ihm  Tnterricht  in  den  ' 
hitervallen  ertheilt  und  ilm  belehrt,  dieselben 
wfirden  nach  ihrem  Tonabstande  be- 
stimmt und  benannt^  —  ihm  aber  dann 
hioterdrein  bei  zwei  Intervallen  BeneDnungeD 


einschiebt,  die  durchaus  kein  Grössenver- 
hältniss  bezeichnen!  Ein  solcher  inkon- 
sequenter UnteiTicht  rntiss  ofTeiibar  die  richtige 
Autliu^sung  des  Lehrstoffes  erschweren,  wenn 
nicht  gar  die  BeggitFe  der  Zöglinge  verwirren. 

Frankfurt  a.  M.,  im  Januar  1878. 

Eä  gereicht  uns  zu  besonderer  Frcudf,  dietioa 
Aut'Bats  dos  geehrten  liurra  Verlast>ers  hier  su  ver- 
OffeotiieheD.  Oer  Ifissbrueh,  «deber  mit  der  ia- 
koiisrquonton  Benennung:  „reine"  Quarte  und  Quinte 
getrieben  wird,  muss  energisch  bekämpft  werden. 
Obgleich  nan  auch  wir  udb  der  „reinen'  Quarte  und 
Quinte  Mn^st  entSussort  haben,  weichen  wir  von  der 
Art  der  Bczciclinung  de.-^  H'-rrn  Verf.  doeli  darin  ab, 
dass  wir  gross  nur  diejenigen  Intervalie  nennen, 
deren  oberer  Ton  in  der  Dartonleiter  des 
Grundtons  enthalten  ist,  also /-b;  f-h  demnadi 
ftberadfliig  (nicht  grose)  und  k-J  klein.        E.  fi. 


Praktischer  Klavier-Unterricht  fOr  Anfinger. 


Ton 


Weiteren  Febnnffsstoff  bietet  für  dir 
fongsstnfe  C.  Czerny  s  op.  \'.\\)  „Hundert 
Uebongsstdcke*',  von  denen  man  etwa  das 
erste  Dutzend  üben  lassen  und  auch  spfiter, 
nach  begründeter  Wahl,  aus  den  folgenden 
Heften  verschiedene  Nnrnmem  vorlegen  kann. 
Glnni|i*8  Compositionen  sind  im  Allgonicinen 
mr  von  oberflächlicher  Art.  doch  haben  sie 
Silke  ansprechende,  frische  Klaugweise,  dazn 
doe  Idditblfitige,  natfirlich-elegante  Art,  so 
diSB  ßie  jupendlichon  Schüloni  meist  recht 
angemessen  sind.  Man  hat  hier  wohl  zu  er- 
wägen: dass  es  noch  immer  pilt.  den  Schüler 
im  ersten  Notens])iel,  in  der  Behandlung 
der  leichten  musikalischen  Formen  zu 
üben  und  daäs  eben  zn  tH>kheui  Zweck  ge- 
ludtvollm  StAeke  noch  nicht  taugen,  eben 
weil  diese  mehr  als  äussere  Fähigkeit  be- 
dingen. S(dche  Stücke,  die  correct.  in  or- 
dentliehem  Takt  und  Rhythmn»  und,  bei  Be- 
achtung von  Piano  nnd  Forte,  in  angemesise- 
nem  Tempo  gespielt,  bereits  ganz  erschöpfend 
zimi  Ausdruck  gelangen,  sind  f&r  die  erste 


(Schluss.) 

All-  in  kleiiifn  Stufen  vor  nnd  gel)e  für  jede  dir- 
selbeii  crtst  einige  Stücke  der  vurhin  bezeich- 
neten Art;  haben  ihn  diese  so  weit  geffthit, 

dass  er  festen  Fuss  auf  obiger  Stnfe  eefasKt 
hat,  so  gebe  man  iltm  technisch  zwar  noch 
ebenfalls  dahingehörige.  sonst  aber  ernster 
gedachte,  mehr  oder  minder  musikalisch  rei- 
!  chere,  küiisthTisch  intentionide  Stücke.  Man 


findet  in  meinem  ^Führer  durch  den  Kluvier- 
nnterrieht"  nnter  der  Rnbrik  „Vorstufe*  Ms 

auf  Stufe  I.  der  Kul)rik  „Instnictive  Werke" 
ausser  Czeruy,  Diubelli,  Hünten,  die 
Namen  Clementi,  Schmitt,  —  auch  Kuh- 
lau, Dnssek  —  ferner  auf  Stnfe  11,  der 
Hubrik  „Classischc  Werke"  die  Namen  Haydn, 
Mozart  —  welche  allemal  cUuiu  zn  berück- 
sichtigen sind,  wenn  ein  Sehfiler  die  Anfor- 
deniTiLfrii  der  betreffenden  Stufe  in  bloss  tech- 
nischer Hinsicht  erfüllt  hat  und  also  im 
Stande  ist,  mit  der  gewonnenen  Technik  mu- 
sikalisch etwas  zu  leisten.  Czerny.  Diabelli, 
Hflnten  sind  Vorstufen  zu  Clementi.  Schmitt 
etc.,  diese  sind  Vorstufen  zu  den  Classikeru 
Zdt  die  rechten^:  xm  müssen  sie  bei  aller  \  Mozart,  j&ydn  d». 
relativen  Oberfliichliclikt  it,  von  musikalisch  '  Nachdem  der  Schüler  eine  Anzahl  zwei- 
correcter  Form  in  Bau  und  Satz,  dabei  na-  händiger,  kürzerer  Stücke  gelernt  hat,  lege 
tirlich-temperamentvoll  erfunden  und  man  ihm  kleine  Sonatinen  vor,  wie  solche  für 
für  ihren  Zweck  handlich  sein.  An  derar-  diese  Stufe  von  Clementi,  op.  3(i,  Kuhlau, 
tigen  Stücken  ist  kein  reberflnss.  denn  gar  op.  -iO  Xn.  1  (mit  einigen  für  kleine  lliinde 
viele  sind  ohue  Temperament,  nur  aus  me-  uicht  puj-seuden  Uctavcngriffen)  und  Op.  5.> 
diaiiiscliem  Triebe  nnlebendigw  Gompositions-  |  No.  1 — 6,  Gzerny,  Op.  163,  davon  No.  1 — 3, 
routine  entstanden,  oder  sie  sind  zu  liesnelit.  t)p.  430,  No.  1-— 4,  zur  Auswahl  vofhan- 
musikalisch- pedantisch  im  Satz  und  daher  ;  den  sind. 

ttnpractisch.  Selbst  von  den  besten  Compo-  !  Wühlen  wir  z.  B.  von  Kuhlan's  „Sechs 
nisten,  für  Anfänger  giebt  es  neben  Gntem  i  Sonatinen",  Op.  55,  die  erste  (in  meinen  So 


auch  viel  Unbrauchbares. 


natenstudien  H  1  Xo.  J),  um  die  Einstu- 


Xatürlich  ist  mit  der  Wahl  derartiger  ,  dirungsweise  anzudeuten.    Dieselbe  beginnt, 
Stücke  vernünftig  n  vorlUmn.  Man  stdle   wie  immer,  einhftndig,  zuerst  rechts, 
ttth  innerUeh  die  FortBchritto  des  Schfllers  '     Nachdem  dnrch  3— Smaliges  Durchspielen 
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die  Noten-  nnd  Fingenatzkenntnis«  gewonnen 
ist,  wird  b(i  hnifrsanunt  Vintol-Zfiblon  auch 
die  ordentliche  taktmässige  Eiiitheiiimg  beob- 
aebtet    Gleidi  AofinigB  iet  schon  der  Zeit- 


in der  Partie  der  linkcD  Hand  siiid  die 

1  2 

Finger  3  5  bei  den  betrefieoden  OnSsa  des 
ersten  Takte  m  ndimen;  d!e  linke  Ist  tiwr 


Werth  des  Punktes  hinter  (lern  ersten  Viertel    durehweg  nur  bcKlfitoiul .  ohne  selbstSndia» 


richtip  ausziihalton;  falls  der  Schfilor  darin 
schwach  ist,  möge  er  Achtel  s»prorhen  und 
denselben  Takt  öfter  nacheinander  >pielen: 
kann  er  sich  spiltrr  nicht  wieder  in  das 
Viertelzählen  hinein  Knden,  so  trete  er  vier 
Viertel,  indem  er  zugleich  acht  Achtel  spricht 


(obligate)  Stellen  und  daher  pefliss<'ntli.  h 
leiser  als  die  Rechte  zu  üben.  Geht  der  1. 
Theil  einbindiiir  gut,  so  wird  sehr  Inagwun 
/.usamnien  geübt;  gpUw  wird  in  dem  2.  TL 

ebenso  verfahren. 

In  dem  Vivace-^atze  (einem  Kondino}  irt 


nnd  böte  dann  wfthrend  wiederholten  Spie-  i  in  vielen  Ausgaben  leider  die  ungeoMM  Be- 
iens der  ersten  paar  Takte  mit  Zählen  atif.  /(Mt  hnnng  der  Staci  ato's  zu  bcklaiien:  aUe 
nur  allein  das  Treten  fortsetzend,  bis  der  ,  Achtel  des  ganzen  äaty.es  (bis  zum  wEeprei- 
CKnn  nicht  mehr  der  körperlichen  NachfatUfe  siTo''niitBe^yonNcbnnng)  mftseennit  npria- 
bedarf.  In  dieser  Weise  wird  nberhanpt  ver-  ^  gender  Hand  gestossen  werden,  nur  dio  Ki 
fahren,  wenn  es  nöthig  ist.  Hit'  Viertolgriffe  Takte  des  Espressivo  sind  dnrehwec;  legate 
im  f).  und  6.  Tacte  werden,  mit  Handgelenk-  zu  lialteu;  ebenso  ist  auch  der  Achtelgriff 
anschlag.  springend  gestossen,  die  Viertel  im 


7.  Takt  trebunden.  dif  im  10.  luid  11.  wer- 
den meludisch  gebunden,  aUo  ausgeiialten, 
oder  weich  mezzo-etaeeato  nnd  zwar  (wie  dies 
überhaupt  für  das  Ualbstaecato  zu  merken 
iet)  mehr  festgehalten  als  kurz  gespielt  ^ 


im  6.  nnd  10.  Takte  vor  dem  Ende  nicht  zu 

^tussen  (in  meiiifu  Siuiateii^tudien  ist  solch-- 
Bezeichnung  genau  angegeben).  Da»  ganze 
heiter  gestimmte  Vivace  erfordert  leichte 
Spielart;  eine  solche  ist  aber  nicht  etwa  so- 
gleich anzuwenden,  vielmehr  kann  sie  nur 


£s  ist  Draktisch,  immer  nur  kleinere  {  Resultat  vieler  Uebuug  sein,  bis  eben  das 
Aufgaben  abzntheilen,  nicht  aber  mehrere  •  gtfiek  mit  natftrlicher  Leichtigkeit  gebt  Sollte 


Reihen,  einen  ganzen  Theil  oder  gar  gleich 
seitenlange  Portionen  zu  üben.  Wie  ein  Ge- 
dicht Strophen-  oder  versweise,  oder  bis  zu 
einem  den  Sinn  abschliessenden  Interpunktions- 
zeichen gelernt  wird,  bis  das  (Jedächtniss 
ge£asst  hat,  so  muss  auch  am  Klavier  ver 


diese  auch  nach  2— 3 wöchentlicher  Uebnni: 
sieh  nicht  einstellen,  so  muss  man  mit  bi^ 
scheidenereni  Erfolge  zufrieden  sein  und  da," 
Stuck  ruhen  lassen,  damit  der  Schfller  friaebei 
Stoff  vornehmen  könne. 

Mau  kann  hier  bei  diesem  Unterricht*- 


mhren  werden,-  indem  man  immer  erst  4,  8  Lebenswege,  der  nur  als  Skizze,  nicht  als 
oder  12  Takte,  wo  sich  eben  eine  Art  Sinn-    ansgeführter  Uuterrichtsgang   an  •befcnacfaln 


Einschnitt  in  der  Form  bemerkbar  macht 
wiederholt  durchnimmt,  bis  sie,  so  zu  sagen, 
im  FingergedÄchtniss  sitzen.  Das  Fingerge- 
diiehtniss  aber  ist  die  Geschicklichkeit,  in 
glattem  Gange  ohne  weiteres  Nachdenken 
und  Suchen  zu  spielen.  In  diesem  Knhlan- 
eehen  Sonatinen-öatzc  bilden  si«  h  z.  B.  Ab- 
sätze im  8.,  15.,  20.  Takte  des  l.Thcils  (bis 


ist.  füglich  schliessen,  weil  daraus  die  i?anzo 
übrige  Wandelung  abzuleiten  ist.  Es  kl 
hier  nidit  etwa  eine  aparte  persönUdie  Ib* 

thode,  sondern  im  esentlichen  diefanige 
aller  guten  f  t  lirer  dargelegt.  Mächten 
ihrer  immer  nn  in  werden,  damit  der  Unter- 
riehtsschwindel  auf  der  oft  so  thöricht  gering 

geschätzten  Elementarstnfe  mehr  unterdrückt 


zum  liepetitiouszeichuu);  im  2.  Theil  in  Takt  ,  würde  und  die  Kinder  gleich  vom  Anlange 
7,  11,  15  n.  fl.  w.  —  Im  2.  Theil  sind  die  in  )  an  auf  d«n  rechten  Wege  wandelten,  der  sieb 


als  eoleher  dadurch  beweiset,  dass  *er  der 
kftrieete  anm  edelsten  Ziel  ist 


fremde  Tonarten  modulirenden  Stellen,  besou 
ders  Takt  5 — 11  mit  den  hänligen  Bee'u,  be- 
sonders bedächtig  zu  üben,  damit  sich  nicht 
Verlegenlieit,  Unmhe  nnd  Unsieherheit  ein- 
eeUeicheii 

Wir  gebea  hiermit  unsero  Lesera  eine  Zeiclinuog*)  der  richtigen  iJandbaltuug,  wie  sie  in  Mo.  1 
dies.  Zeitang  von  Leate  Kttler  in  seinem  Aufinti:  «»PnktiielwKIavier-Uiitniiflbt  Ar  AnAager**  bescbrieim 
WQidfii  ist 


*)  Dieselbe  ist  mit  ^nitiger  SriMbniss  der  Henen  Verisger  Si^bakond  A  VolkeDbig  der  UitacVscfaen 

Prciä  Klavierscbole  entnommea. 
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Chopin  alt  Klavier-Lehrer*). 


Seit  Chopin  das  öSenUiche  Auftreteu  imterüess, 
b«id>Bftigte  er  neh  in  Pub  mit  Oatorrkhtgeben. 

Das  Noble  and  Feine  seiner  Person,  die  Grösse  seines 
Talentes,  sein  glänzender  Ruf,  die  Gabe  zu  unterrich- 
ten, machten,  dass  er  als  Lehrer  äehr  gesucht  und 
bodig«i^lM  watit,  ktaptaldiUcfa  i»n  Denn,  die 
den  höheren  Kreisen  der  Gesellschaft  angehörten. 

Den  Vonug  bei  der  Auswahl  seiner  Schüler  gab 
or  immer  Beinen  Landdentea,  und  er  hat  viele  Scbü- 
loimen  am*gcbildet,  die  mdw  oder  weniger  leinen 
Styl  und  seine  Manier  angenommen  haben. 

Unter  diesen  sind  besonders  erwähnenswerth :  die 
FQzitin  HttreeUiee  Ourtoryiite,  geborene  lUddwill, 
die  Gräfin  Pauline  Plater,  Gräfin  L.  Czosnowäka, 
Gräfin  Delphine  Fotocka,  Fürstin  Beauvau«  Frau  Ro- 
sengart-Zaleska,  Emilie  Hoffmann,  Baronin  Bro* 
nid»  Q.  s.  w. 

Von  iiichtpol  Iiischer  Abstammung  seien  noch 
genannt:  Frau  Kalergi,  geborene  Grttfiu  Nesselrode, 
qtilere  Freu  von  Hnehenoff,  die  Prftnleins  Bmma 
und  Laura  üarsford,  Frfiulein  Caroline  Ilartinann, 
Fräulein  Lina  Freppa,  Gräfin  Flahault,  Baronin 
C.  von  Rothschild,  Miss  J.  W.  Stirling,  Mademoiselle 
de  Noeülea,  Mtdemdselle  L.  Duperr^,  Frfiulein  R.  v. 
Köniieritz,  Kürstin  Elisabeth  Czeruicheff,  Gräfin  von 
Agoult,  Fürstin  C.  von  Soozxo,  Gräfin  von  Appony, 
Baronin  von  Est,  Frihildn  J.  von  Caraman,  Prfnlein 
C.  Maberly,  Gräfin  von  Perthuis,  Grlfln  von  Lobau, 
üi-äfiii  Adele  von  Fürstenstein  und  Fräulein  K.  Mül- 
ler, welcher  Chopin  sein  AUegro  de  concert,  Op.  46 
iddiaete  and  die  von  Vielen  als  seine  begabtosts  and 
liaUing^schüleriu  hiu;re>t<'IU  wird. 

Chopin  war  weit  enttcrut  davon,  gleich  anderen 
grossen  Künstlern,  Unlast,  ja  WiderwiRen  beim  Er* 
ttdlen  des  Unterrichtes  zu  zeigen;  er  fand  sogar  an 
tieeer  mühsamen  Beacb&ftigung  ein  ge\vih.se9  Gefallen, 
fnmnB  er  kein  Geheimniss  machte,  wenn  er  nur  Ta- 
lent nnd  Fleifls  bei  den  SdUUem  forfiutd. 

Er  rügte  zwar  das  kleinste  Versehen,  jedoch  .-»teta 
in  liebenswürdigster,  den  Schüler  ermuthigender  Weise. 

Er&t  in  der  späteren  Zeit,  als  seine  Nerven  durch 
die  nmelimende  Krankheit  anf  das  Aensserste  gereizt 
waren,  ärgerte  er  sich  hauptsfiehlich  über  Schüler, 
die  schwer  begriffen.  £r  warf  dann  die  Noten  vom 
Pult,  und  die  Sdiflier  nnusten  Uttere  Worte  yer- 
nehmen. 

Chopin*8  anscbetncnd  schwache  Uand  hat  nicht 
nur  Bleistifte,  sondera  auch  Stühle  zerbrochen;  aber 
der  Ansbm^  seiner  HeltiilMit  dauerte  niebt  lange. 
Eine  Thränc  im  Auge  den  GeseboUenen  vermochte 
den  Zorn  des  Meisters  sofort  zu  besänftigen,  und  sein 
gatea  Ben  var  sogleich  hemfiht,  das  Unrecht  irfeder 
gat  zu  machen. 

Besonders  empfindlich  waren  seine  Nerven  gegen 
einen  harten  Anschlag.  Als  er  einmal  während  des 
Bnterridites  aolehe  harten  TOne  hOrte^  i^raag  er  anf 
und  rief.  „Was  ist  dat»  hat  ein  Hvnd  gehelltF" 


Die  grosse  Feinheit  seiner  Nerven  war  Ursache, 
dass  in  seinem  Aasdilag  die  Kraft  nicht  lag,  die 

andere  Pianisten,  besonders  Liszt  besitzt. 

Deshalb  waren  die  ersten  Stiinden  bei  Chopin 
für  seine  Schüler  eine  wahre  Qual.  Meist  tadelte  er 
den  sn  harten  Ansehlag;  «r  aelbst  hatte  dOnne,  Mne 
Finger,  die  horizontal  auf  den  Tasten  lagen,  so  das9 
er  letztere  mehr  zu  streicbeb,  als  aaiuschlagen  schien. 
Trataden  irar  er  doc^  im  Stande,  dem  Instnanenle 
krtftige  und  kernige  Töne  zu  entlocken.  Die  irren 
sich  sehr,  welche  glauben,  dass  sein  Spiel  immer  nur 
zart  und  weichlich  gewesen  seL  Später,  als  es  ihm 
an  phyriseber  Kraft  gebrach,  nm  ffie  eneii^Behen 
Stellen  zur  Geltung  zu  bringen,  verlor  sein  Vortrag 
durch  den  Mangel  der  Kontraste  an  Wirkung;  aber 
in  seiner  Jugend  besaas  er  binreidiftnde  iCraft  nnd 
Feuer  im  Spiele,  ohne  jemals  eins  oder  das  andere 
nii.ssbraucht  zu  haben. 

Moscbeles  sagt  im  Jahre  1839  über  seinen  Vor- 
trag in  einer  Sdrte  am  Hofe  des  KOnigs  Louis  Phi- 
lipp: „ChopinV  Begeisterung,  die  dvrdi  das  ganze 
Stück  wehte,  muss,  gUttbe  ich,  lOndend  Ki  die  Zu- 
hörer gewesen  sein.** 

Isder  SdiflUer,  der  sieh  an  ihn  wandte,  musste  bis 
zu  einem  gewissen  Grade  technisch  ausgebildet  sein: 
demungeachtet  mossten  sie  bei  ihm  alle  mit  dem 
Clementi'scben  „Oradns  ad  Parnassum^aa&ngen. 

iiieraus  sehen  wir,  dass  der  Hauptzweck  s^MT 
Methode  die  Ausbildung  des  Anschlages  war.  Das 
rafhuirte  Aussuchen  technischer  Schwierigkeiten,  iu 
denen  die  jetsigen  Viitoosen  «ettdfem,  haben  die 
heutigen  Ansprüche  so  ü;esteigert,  da.<i>  dieselben  ihre 
ganze  Zeit  auf  aussergewöhnliehe  Fertigkeit  und  un- 
geheure Kraft  verwenden.  Dadordi  vetUeren  sie 
bloilg  die  Weichheit  und  Leichtigkeit  des  Anschlages 
und  vpmachlSs.-it;en  e";.  der  feinen  Nüaneirung  der 
Melodien  und  der  künstlerisch  vollendeten  Phrasirung 
derselben  die  genügencte  Beaehtong  ta  sdienhen.*). 

Die  zweite  Anforderung,  die  Chopin  beim  Be^n 
des  Unterriehts  stellte,  war  die  vollständige  Unab- 
hängigkeit der  Finger.  Deshalb  verlangte  er  unbe- 
dingt von  seinen  SobfÜem,  dass  sie  die  Uebungen, 
hauptsächlich  aber  die  Tonleitern  in  dur  und  moH, 
vom  piano  bis  zum  fortissimo,  im  Staccato  wie  auch 
im  legato  UMen. 

Dazu  gehörte  nocb  die  Abwechslung  im  Accent, 
einmal  auf  dem  zweiten,  dann  auf  dem  dritten  oder 
dem  vierten  Ton.  Auf  diese  Weise  erreichte  er  die 
dordMos  nothirandig»  PnahMngigheit  der  Finger  und 
die  90  wohÜhneBde  CHdchheit  nnd  Feinheit  bn  An- 
schlage. 

Cb opinis  Stadien  und  Betrachtungen  über  die 
Matur  des  Ktovieitpiels,  die  Früchte  seiner  langjähri- 
gen Srfabrangen  «nd  Beobachtongen,  weldie  er  «Ih- 


*)  Merkte  endi  ihr  Khwierpebiiger! 


4)ie  Red. 


•)  Aus:  Friedrich  Chopin,  sein  Leben,  seine  Werke  und  Briefe  von  Moritz  KarasowsU. 
F.  iües.  (Siehe  No.  1  onMver  Zeitong).  MU  gfitiger  Bewilligong  des  Uerm  Verlegers. 


Dresden^ 
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read  seioer  Lehrcrlaufbabu  gesammelt,  gedachte  er 
In  «iMni  tbeonttadMO  Werke  «neimimtnfeaaen ; 

aber  er  hatte  nur  einige  Bogen  niedergeschrieben, 
als  er  erkrankte.  Leider  veroiehtete  er  kun  vor 
seinem  Tode  dieses  Manuskript. 

Jede  poenevolle  Tondichtung  ist  die  Oflnibarung 
des  Schönen,  welches  der  Spielende  erkennen  und  so 
viel  als  er  vermag  im  Geiste  des  Vertassers  wieder* 
geben  ioU. 

Chopin  vurde  deshalb  manchmal  um  Rath  gefragt, 
und  seine  Antwort  tautet*-  Ktetä:  „Spiele,  vie  Da 
fühlst,  uud  Du  wirst  gut  spielen!'' 

Als  er  eiost  steife,  gefUdloBe,  refn  aMdmieeh 

hcrvorfrelitachte  Trine  unter  den  HSnden  eines  Schü- 
lers hörte,  rief  er  erregt:  „Mettes  y  donc  toate 
votre  Amel" 

Setne  Freunde  enfthhen,  dass  er  einen  seiner 
Schüler  sehr  bedauerte,  der  flei.ssig,  unermüdlich  und 
ausdauernd  beim  Stadiren  war  and  alle  Eigenschaften 
boeeos,  ttin  'efai  Ktbistter  enteo  Ranges  tu  weiden, 
.  dem  es  aber  au  dem  Haupterfordemiss  zur  Künstler- 
Schaft,  nämlich  am  Gefühlsausdruck  fehlte. 

„Spiele,  wie  Du  fühlst,"  dieser  Grundsatz,  so  ein- 
h/A  vad  so  wahr,  wie  oft  ffthrt  er  in  der  musika- 
lischen AuBfuhrung  auf  Abwege I 

Wie  viele  N  irtuosen  von  grossem  Rufe  giebt  es, 
die  in  der  Ausführung  Chopin'scher  Werke  fiber- 
treiben oder  ihreo  Inhalt  missverstehen. 

Dieses  Princip  Cbopin's  zeigt  sich  nur  dann  un- 
fehlbar und  als  sicherer  Leiter  beim  Vortrag  musika- 
Usdier  Wnke,  wenn  der  Spielende  Miig  ist,  fie  Ab- 
sicht des  Komponisten  zu  verstehen  und  dessen  In- 
tentionen in  sich  aufzunehnir^n.  Rh  ist  dies  leider 
eine  seltene  Gabe,  und  die  Abwesenheit  derselben 
wird  bei  der  Wiedergebe  von  Ghopin^s  Tontfditiinp 
gen  doppelt  schmerzlich  empfunden. 

Das  fühlte  der  Meister  selbst,  und  wenn  einer 
seiner  franzOnschen  Schüler  seine  Kompositionen 
spielte  and  die  Zuhörer  denselben  mit  Lob  über- 
schütteten, sagte  Chiipin  häufig,  dass  er  wol  Alles 
gut  durchgeführt,  aber  das  polnische  ISlement  und  die 
polnisebe  Bsgeistening  bitten  flno  gefthtt. 

Dieses  Urtheil  sprach  er  aber  nidit  nur  nach  dem 
Anhören  von  Kompositionen  aus.  deren  Titel  polni- 
schen Ursprunges  ist,  wie  z.  B.  Mazurkca  und  Po- 
lenrisen,  sondern  endi  bei  seinen  Konserten,  Nektnr- 
nen.  Balladen  und  Etüden. 

La  M  ara*)  hat  nicht  L'nrccht,  wenn  sie  behauptet, 
dass  die  richtige  AusfQhrung  seiner  Werke  tu  den 
■eltt-m  n  Erscheinungen  gehört.  Wer  nicht  die  schwe- 
ren Leiden,  die  das  polnische  Volk  erduldet  hat  und 
noch  erdulden  muss,  nachfühlen  kann,  wer  nicht  die 
der  gansen  Nation  dgenthfimlidie  Metaneholie  rer- 
steht,  der  wird  —  und  sei  er  der  grösste  PiMlst  — 
Chopin  nicht  getreu  wiedergeben  kOnnen! 

Im  Jahre  1SÖ<5  oder  18^  kamen  eines  Abends  im 
Hanse  den  Ceetdln  Onte  Fiater  dM  groese  Kflnet- 
1er  zusammen:  Liszt,  Iii  II  er  und  Chopin. 

Man  unterhielt  sich  sehr  lebhaft  üImt  liational- 
mMik.  Cbopin  bebauptete,  dass,  wer  nldit  In  Pelen 
gebortn,  niebt  den  Dofl  seiner  Wiesen  nnd  Felder 

«)  „MnalknUsdie  StadisokOpfB«*.  LflpilK  1868. 


eingesogen,  auch  nicht  den  richtigen  Sinn  und  das 
GeAU  für  disM  ▼«UcsUlnee  bd»en  Unafli 

'       Man  machte  den  Vorschlag,  ab  Beispiel   dit>  be- 
kannte Mazurka  „Noch  ist  Polen  nicht  verloren'*  sa 
I  spielen. 

Zuerst  setzte  sich  Liszt  an  das  Instrament,  nach 
ihm  spielte  Hiller  das  Stück.  Jeder  hatte  en  mndflca 
au%etas8t,  folglich  auch  anders  ausgeführt. 

ZnleM  spielte  Cbopin  dleee  Ihiarin,  mid  stb 
er  geendet;  mu6.<^cn  beide  Rivalen  gestehen,  dass 
sehr  weit  entfernt  davon  wären,  den  Geist  der  Mft- 
znrka  su  zu  verstehen,  wie  er  selbst 

Gewiss  ist  des  Intensse  «n  Chopin^  eigeiilliSm> 
liehen  Tondichttingon  im  Zunehmen:  aber  die  Zahl 
seiner  Interpreten,  die  ihn  ganz  verstehen,  ist  noch 
immer  eine  verbfiltnissrnSssig  kleine. 

In  dem  Vortrage  Einiger  bemerkt  man  eine  ge> 
wisse  Affectirtheit  und  Cnqtietterie,  Andei-o  bringen 
nur  die  poetische  Schw&rmeroi,  die  sich  in  eeinea 
meisten  Kempesitionen  ansspcfdit,  war  Ueltong,  w§h- 
rend  wieder  And>  i<  <]  irch  grelle  Contraste  sa  wirken 
suchen  und  darauf  di  u  Haiiptwcrth  legen. 

In  der  Auslühiung  werden  diese  scheinbaren  \Vi- 
devsprftcbe  seHen  verelidgt,  vod  doeb  erst,  wenn  sie 
I  von-inif^'t  .<;ind,  tragen  sie  den  teilten  Stempel  den 
Chopin  sehen  Genius. 

Als  bestes  Mittel,  Natfirlichkeit  im  Vortrage  zu 
erlangen,  empfahl  unser  Meister  sehr  das  Öftere  An- 
\  hören  der  itnlionf^^i  hon  Sänger,  nnter  denen  sich  da- 
maU  in  Parin  sehr  bedeutende  Künstler  befanden. 
Ihr  dnfkeber  und  breiter  8tfl,  die  Leichtigkeit,  mit 
der  sie  ihr  Organ  benutzen  und  eben  dadurch  <'S  vor- 
trefflich 7.<\  erhalten  wussten.  h:it  er  stets  als  Muster 
für  Pianibten,  wie  überliaui>t  für  Jedeu,  der  du  In- 
stnunent  gvt  spielen  trID,  bingesteUt 
]  Er  riotb  seinen  Schülern  die  nnisikali^chen  Ge- 
danken nicht  zu  zerstückeln,  sondern  in  einem  Flusse 
zu  Gehör  zu  bringen:  er  liebte  beim  Spieler,  wna 
man  beim  Sänger  unter  „Portunento*  verstebt 

Die  Uebertreibuug  im  Accentuiren  war  ihm  vcx- 
hasst,  weil  sie  nach  seiner  Meinung  dem  Spiel  die 
Poede  nahm  vnd  demselben  eine  gewisse  ttdnktlselke 
I  Pedanterie  gab. 

Der  Anschlag  von  Chopin's  Fingern,  die  weich 
wie  Sanunet  «-arcn,  brachte  die  feinste,  edelste  lüaog- 
wirirang  hervor.  Kein  anderer  Pieidst  seiner  Zeit 
besas'5  seinen  Vortrac  und  feineu  Oesehmack.  und  oll 
wurden  die  Ausschmückungen,  die  er  an  passender 
Stelle  In  sein  Spiel  verwebte,  mit  Filigran  Arbeit  oder 
mit  dem  laitenten  Gewebe  tod  BndMnter  S^tpna 
verglichen. 

Für  sich  lülein,  oder  wenn  seine  UebOngascMler 
bei  Ibm  mien,  spielte  er  mit  besonderer  Verilebe 
Sebeslian  Bach,  dessen  Weri»  er  mit  der  gn^ssteu 
OeoHsigkeit  stadirt  und  .«ich  zu  eigen  gemacbt  bette*). 

i  (Schluss  folgt.) 

*\  Einmal  wurde  Cbopin  von  Lens  nsCcsgtt 
nStooren  Sie,  warn  der  Koosorttag  niher  rttektf* 

Er  erwiderte:  .Es  ist  dies  «  in''  schreckliche  Zeit 
für  mich,  ich  liebe  itii  !it  d'w  O'tleutlichkeit,  aber  sie 
gehört  zu  mi'ini'i  Stdlun^'.  Vierzehn  Tage  scbliessi' 
ich  mich  ein  und  spiele  Badt.  l>is  ist  meine  Vor- 
bfltdtang;  Idi  ibe  mebt  meine  KompoeWcaMn.* 
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Musik-Aufführungen. 


Berlbi,  d.  Februar, 
bi  nreiten  Coacert,  «ddies  der 

Iritostler- Verein  zum  ÖestPii  seinfr  Wittwen-Kassf 
in  Saale  des  Ajchitekteabauües  veratutaltete,  hörtea 
«Ir  ein  IMo  in  fiMlor  Ton  BargieL  Die  fonmle 
Gestaltung  des  Werkes  ist  untadelig.  Alles  erscheint 
im  richticen  Verhältniss,  sowohl  in  Bezug  auf  den 
Bau  jedcä  eiuzeloea  Tbeiles,  wie  aut  die  Verbiuduug 
«Oer  TheOe  nnter  ttdi.  OiflM  rdneFann  «rfUlt  «In 
keuscher,  edler  Geist.  Wir  höreo  eine  Tnii>prache, 
die  einracb  und  oatiiriidi  dahinJUeigt  oad  die  sich 
fem  bilt  von  Trivialititen  aowobl  wie  Ton  Grttbelden, 
veldW  in  den  Werken  numchcr  Komponisten  unserer 
Zeit  nur  den  Zweck  haben,  den  Mangel  an  Ideen- 
Tiefe  und  Faotaäie-Friscbc  zu  verdecken.  Jeder  der 
Tier  Sllie  des  Tri»  intenerirt  uns  in  gleidicr  Weiae^ 
die  Fiatade  des  Koniponihten  zeigt  sieb  in  aUem 
flrich  ausgiebig.  Die  Hehandiung  der  Initmmente 
DimeutUcb  der  Violine  und  det  Violoneell  ist  eine 
adr  feacbidcte,  nur  der  Klnvierpttt  iSsst  zuweilen 
die  klani^vöüe  Behandlung  vermissen,  wie  sie  uns 
Scbumaun  gelehrt  bat.  Das  Publikum  nabm  das  Werk 
tAt  günstig  auf  und  leiebnete  besonders  die  bdden 
letrten,  wie  morgenfriscbe  Theile,  durch  Beifall  aus. 
Die  Ausfijhruni?  durch  die  Herren  de  Alma,  Barth 
aad  Hausmaou  war  eine  ganz  vurzüglicho.  i>urch 


sondere  Keaozeichen'^  sie  haben  einen  klangvollen« 
nttandnugaftUgan  Anschlag,  gut  gebildete  Tedmik 

und  geben  das  Stück,  welches  sie  spielen,  in  einer 
Auffassung,  wie  sie  ihnen  von  ihrem  Lehrer  überlie- 
fert worden  ist  genau  bis  auf  das  Tüpfelchen  über 
dem  i.  Und  »o  wenig  Gesichter  es  gieÜ,  welche  sieh 
durch  Geist  und  Eigenart  von  denen  ihrer  Mitmen- 
schen unterscheiden,  ebenso  wenig  Jüavierspieler  ken- 
nen wir,  deren  Spiel  und  Anfliuiiiiig  doxdi  kfinrt- 
lerische  Sgenirt  fOm  gute  Pianistenleistangen  her- 
vorragen. 

Wenn  wir  uns  das  äpiel  des  FrL  Anna  Steini- 
ger, welehe  am  29.  t.  Xts.  im  Snale  des  ArehUek- 

tenhauses  eine  „Soiree'-  veranstaltet  hatte,  verkörpert 
denken,  so  würden  wir  ein  Gesicht  mit  einem  hüb- 
idien  Shunpfiniseben,  kleinem  rothen  Mnnd.  rosig  an- 
gehauchten Wangen  und  allerliebst  gekrSuscltem  Haar 
vor  uns  hatten.  Das  Köpfchen  macht  sich  nicht  viel 
Gedanken  über  deu  Ernst  und  die  Tiefe  des  Lebens, 
das  klar«  Ange  Ucbelt  beitsr  und  «ifrent  Alle,  welciie 
in  dasselbe  blicken. 

Dies  der  Eindruck  von  FrL  Steiniger's  Spiel.  Sie 
spielte  snerst  mit  Bem  l^mniermosikus  Struss, 
dem  treiTlichen  Geiger,  Beethovofs  Sonate,  o]).  96 
klar,  verständig  und  mit  einer  anmuthendon  Weich- 
heit des  Anschlags,  später  allein  zwei  Romanzen  von 


dn  Vortrag  dnar  Gavotte  von  Hensebel,  Ballade  T4«    Scfaomann  nad  Badi*i  (Ss-dnr-PrUndivm  und  Ftage. 

Brahms  und  Fuge  von  Rheinberger  gab  uns  Herr 
Barth  abermals  Gelegenheit,  sein  hohes  technisches 
YennOgen  nnd  seine  feine  mnsikalisehe  AwfBhrang 
n  bewnndem;  leider  dringt  sein  Spiel  niofat  in  die 
Seele,  es  ist  klar  wie  die  Wasser  eines  Bergsees,  aber 
ittch  80  kühl.  Um  so  mehr  erwärmte  uns  das  seelen- 
«oUe  Spid  des  Herrn  Hansmann,  von  dem  wir  ein 
Adagio  ans  dem  D-moll-Concert  für  Violoneell  von 
Bo&iann  und  eine  schwierige  Mazurka  von  Popper 
Itfirtea.  Frau  Scbnlxen  v.  Asten  sang  die  wnnder- 
lebaiM  Romanze  aus  „HageloneF*  und  „des  Liebsten 
Miwiir"  von  Brahra-^.  Die  Romanze  gelangte  beson- 
ders gut  zur  Geltung,  das  andere  Lied  lag  für  die 
Sünmie  der  Singerin  nicht  so  gfinstig,  den  TOnm 
der  tieferen  Stimmlage  haftete  etwas  Materialistisches 
»0.  Von  den  drei  Liedern,  welche  sie  später  vortrug, 
ioteressirte  uns  das  von  Ii.  Sch&ffer  —  das  llaide- 
kisd  ->  dmfdi  den  natSrüchen  Metodienflnss  and  die 
Tiefe  der  Empfindung  nni  meisten.  R.  Schomanns 
Itio  op.  110  bescbloss  den  Abend. 

—  Als  vor  Konem  «ber  nnsrer  Freunde  das  Re- 
fent  eines  bervtaragenden  Kritikers  fioer  die  Leistun- 
fen  eines  Klavierspielers  las.  äusserte  er,  dasselbe 
idieine  ihm  oberäächüch,  denn  das  Gesagte  liesse 
Wh  anf  jeden  guten  KInviarapieler  amrandeii  «id 
Ädits  würde  hervorgehoben,  wodurch  sieh  die  Lci- 
itaien  grade  dieses  von  denen  anderer  Pianisten 
«tesehflide.  Vir  entgegneten  ihm  ftwauf :  We  viele 
"wuchMdm  Oaridlim.'  giebt  es,  von  denen  man  Nichts 
«odwes  sagen  kann,  als  da.ss  die  Nase  liini^lich,  der 
Mnad  klein,  Gesichtsfarbe  gesund,  iiaar  voll,  Zähne 
ViiM  ain^  denen  aber  nbatonden  Kemiaekiwn  fth- 
W.  So  g^efat  ea  aadh  viele  KUvknpIderobiienbe- 


Frl.  Sch midiein  saug  Lieder  von  Schubert^  Schu- 
mann, ürabms  und  Franz  mit  scböaer,  ausgiebiger, 
gut  gebildeter  nnd  ausdrucksfiUiiger  Stimme.  Brabras' 
Liebeitren  würde  durch  ein  belebteres  Tempo  sehr 
gewonnen  haben  und  desselben  Komponisten  Lied: 
„Auf  dem  See'*  ohne  den  geschmacklosen  Accent, 
welehen  die  SSngerin  anf  das  letste  Wort  —  sah  ^ 
legte.  Raffs  E-moll-Sonate  für  Klavier  ond  Vloliae 
bildete  den  Scbluss  des  Konzerts. 

—  Wenn  wir  das  Spiel  von  FrSolein  Steiniger 
mit  dem  von  Fr&ulein  Adele  ans  der  Ohe,  welehe 
am  30.  Jan.  im  Verein  mit  Frl.  Panline  Grossl,  Kon- 
zerts&ngerin  aus  Wien  und  dem  Königl.  Konzertmstr. 
Berm  WUh.  MMUer  ein  Konaert  im  Saale  der  Sing- 
akademie veranstaltet  hatte,  vergleichen  wollen,  10 
finden  wir  I)ei  Heiden  eine  vortrefflich  gebildete  Tech- 
nik, bei  der  letzteren  aber  glänzenderes,  virtuosen- 
hafkee  und  demsoiolge  blendenderes  und  wirfcunfi- 
voUeies  Spiel.  Ihr  Spiel  hat  etwas  Plastisches,  nnd 
verhält  sich  zu  dem  des  FrL  SL  wie  ein  llautrelief 
xu  einan  Basrelier.'  Dagegen  müssen  wir  dem  Spiel 
des  Fli  St.  den  Vorzug  grösserer  NatdrUehkeit  ein- 
räumen. Frl.  ürossi,  die  Schwester  unserer  Ilof- 
opernsäogeriu,  ist  eine  junge  talcntbegabte  Sängerin, 
aber  noch  im  ersten  Stadium  der  Eotwiokelung.  FrL 
Carlotta  Grossi  «itlmfliMmirte  die  Hörer  durch  den 
vollendeten  Vortrag  der  Sebatteutanz-Arie  aus 
Heyerbeer's  Oper:  „Dinorah"  und  Herr  Wüb.  HU- 
1er,  der  Violoncellist,  spielte  mit  edlem,  seelenvollem 
Tone  ein  Adagio  von  Ch.  Scbuberth  und  ein  hüb- 
sches Schlummerlied  von  F.  Riess.  Sc.  Majestät  der 
Kaiser  tral  in  dannelben  Augenblick  in  seine  Loge^ 
ab  Herr  H.  daa  SdilnnmarUad 
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Ausserdem  beebrteu  Ihre  Xöoigl.  Hoheit  Frau  i^iia- 
wm  Friadriflh  K«l  ud  ikra  TücMor  Mmtmt 

durch  ihre  Gegf-nwart.  Brei  Mit^iliedor  der  chineai- 
Mhen  Oeeandtscbafl  in  ihrem  National-Kostüm  hatten 
«nf  der  BTfaOhong  reehto  Platz  genommen  and  tehie- 
nen  den  Konzertvortrflgen  volle  AofmerkBamkeit  xa 
schenken.  Oder  sollten  sie  liflh  aar  mit  Aiiirtiwd  ge- 
langweilt  haben? 

—  Dw  15i  Kbniert  dar  IMf].  HodnAile 
brachte  unter  Joachtm's  Leitung  Mosart's  D-dur 
Sinfonio,  ein  Bach'sches  Vioün-Konzert  in  A-moll,  in 
dem  Herr  Koazertmeister  Wirth  Gelegenheit  fand 
arfoe  Imrvonagwda  KflnatlarBekaft  als  Odgw  m  be- 
tbstigpu,  und  zuletzt  Beethorena  neonto  Sinfonie 
mit  Ühörea  Was  das  Qreheate  und  der  Chor,  meist 
■na  8«UUeni  «nd  SdifnerfauMO  dar  Hocbsohoie  be- 
atehend,  Idstete,  mass  als  eine  kftnatlariadio  Tbftt 
allerersten  Ranges  betrachtet  worden. 

—  Zum  sweiten  Male  in  dieser  Saison  hOrtoa  vir 
dl»  C4im0  Sufimle  von  Brahma«  diaamat  dar 
Bllse'schen  Kapelle^  die  das  geniale,  schwierig  aus- 
zuführende Werk  mit  gewohnter  Surpfalt  eiostadirt 
hatte  und  mit  glSuzeudom  Uelingeo  zu  Gebür  brachte. 
Diese  Sinfonie  iat  di«  erale,  waldie  der  barOlimta 
Komponist  geschrieben,  sie  ist  bereits  fast  in  allen 
grfoseren  Stftdten  zur  Aufführung  gelangt.  In  New- 
Toik  wurde  aie  in  10  Tagen  nicht  weniger  als  5  mal 
gespielt  Schnell  ist  ihr  seitdem  eine  zweite,  in  D-dur 
gefolgt,  welche  nach  übereinstimmenden  Berichten  aus 
Leipzig  und  Wien  noch  werthvoller  sein  soll  als 
dia  ante« 

In  dem  Konzerte  des  Könlgl.  Domchores  war 
die  Ausführung  des  Crucifixus  von  Lotti  eine 
Glanzleistung.  Ausser  anderen  filteren  Werken  hatte 
Herr  Ifosikdirektor  t.  Haatabaor  aaah  awal  neoare 
Werke,  eine  Mofctt^  von  Arnold  Kriifr,  dem  Stipen- 
diaten der  MeyerbeerstUtung  und  den  Psalm  56  von 
Fr.  Riehtar  dem  Programm  ainrerleibt.  Der  Psalm 
ist  einer  der  lurvniragt  ndsten  Werke,  welche  in  der 
lotiten  Zeit  auf  dem  Gebiete  der  kirchlichen  Musik 
gescbadcu  worden  sind.  Htsrr  Musikdirektor  und  Or> 
gaidat  Sehwftntiar  md  die  nagerti  Frialain  Tri- 
loff  ttÖteiatStzten  das  Konzert  durch  ihre  Mitwirkung. 

—  Herr  Dr.  Otto  Nrltxel,  welcher  mit  Herrn 
laeakawakl,  dem  trefflichen  Cellisten,  an  demselben 
Abend  in  der  ffiog-Akademie  konaartiita,  gahOrt  m 
den  talentvollsten  aus  der  Schule  Kullak's  hervor- 
gegangenen Pianisten.  Er  spielte  mit  Herrn  J.  ein 
SMIa  flfar  KlaviCT  uid  YlokmaaU  -von  Saint-SaSns, 
eins  der  weniger  werfhvollen  Werke  des  in  letzter 
Zeit  so  hochgefeierten  französischen  Komponisten.  Im 
Vortrage  von  Beethovens  AUegretto  au^  der 
Aniar  Siofinla  —  von  Liail  Aber  tragen  nad  Belio- 
mwn's  Fis-dur  Romanze  trab  der  Pianist  sein 
Beetes.  Der  in  diesem  Konzerte  mitwirkenden  Sän- 
gerin, PriidAfai  Guglielmina  Sciubro,  Schülerin 
Otto  Lcssmann's,  glauben  vir  aine  erfolgraiabe  ktot^ 
lanaoba  I^anfhahn  TorharMgaa  cu  dürfen.  INa  beUa^ 


umfangreiche,  sympathische  Stimme,  das  ausser» 
gaatlulkfca  Taatn^rtalaiA  laaaiai  ala  teaoadara  lir 

den  ÖQhnengcsang  bofähifrt  erscheinen. 

>-  Und  abennala  haben  wir  von  einer  Pianistin 
sa  beikditan  und  mut  von  afaMm  am  *tTt^Ti*ii'**fi 
emporgestiegenen  Stern  erster  Grösse.  Frau  inanUt 
Esslpoff,  welche  am  Freitag  im  Verein  mit  der  Ber- 
liner Sinfooie-i^apelle  unter  Franz  Mannstaedfs  Lei- 
tung ein  Kommt  in  dar  Bing-AkadaaBia  gab,  bataiai 
zu  einer  Künstlerin  ersten  Ranges  entwickelt.  Sa 
spielte  das  G-moll  Konzert  von  Saint-Safns  u.  Weber*« 
Konzertstück  mit  so  hinreidseodem  Feuer,  so  voU 
Poesie  und  Bmpindmg  ond  so  HSm  aaagaaibattaft  Wa 
in  die  kleinsten  Einzelnhoiten,  dass  das  Pablikam  und 
wir  mit  üun  im  Genuas  dieser  unvergleichlichen  Lei- 
stungen afaa  BrMiaiig  oad  Baaalignng  emphiaden, 
wie  sie  uu»  in  dan  Kanaailallen  aattan  in  dam  MMaa 
aa  Theil  wird. 

—  Daa  weltliche  Oratorium:  Otto  der  Grosse 
von  B.  A.  Lorani,  inkhae  danh  dan  BMiberf*- 
sehen  Gesangverein  und  <Qe  Berliner  SilMiie-K^elle 
in  der  Sing-Akafl<>mie  zur  Aufführung  gelangte,  ist 
ein  mit  grossem  Gesciiick  gearbeitetes,  zum  Tbeii 
reebt  wirkoogavottaa  ^arit    80  vial  Sebönea  mi 

'  Kunstvolles  es  aber  auch  enthält,  im  Allgemein«-n 
merkt  man  doch  noch  die  formale  Feaael,  welche  den 
fireian  Ideenflug  des  Komponisten  lÜDdert  Die  Schön- 
heiten des  Werkes  gelangten  dafdl  daa  vatar  I  idliiiix 
des  Herrn  Eichberg  stehenden  Goj-'n hl* verein",  40t 
sich  mit  Fleiss  und  selbstloser  Hingebung  der  Bia* 
atadlrvag  daa  aebaiarigan  Werfcaa  unterzogen  hatte, 
aar  baatai  Gattung. 

I  —  Ueber  die  drei  Konzerte,  welche  wir  als  die 
letzten  zwar,  aber  nicht  als  die  geringsten  nennen, 
kttBMn  wir  laMar  aar  kam  baridrtea,daDD  dar  knüppe 
Ra  nn  :  I  i.  tet  uns  ein  herrisches  Haiti  Das  erste 
Konzert,  durch  welches  die  Herren  de  Ahna,  Barth 
und  Haasmann  den  zweiten  Cyklus  ihrer  Kammer- 
musik-Abende  erOffiMtaa,  bat  wiader  raidm  ITmat 
genü.sse,  durch  die  gute  Wahl  der  Kompositionen  und 
durch  die  vollendete  Ausführung.  Das  Spiel  des  Vio- 
Ha^yfatuma,  Hemi  flanMile,  fibta  auf  das  Publikum 
eine  solche  Anziehungskraft  aus,  dass  der  Baalia 
beiden  Konzerten  bis  auf  den  letzten  Platz  gefoOft 
war.  Schliesslich  aü  noch  des  Konzerts  des  Hena 
XcfirSaianraaka,  aiaaa  der  talaatroOalan  jüngeren 
Komponisten  und  Pianisten  (Schüler  Kullaks  und 
Wüerst's)  erwähnt  Er  spielte  am  8.  d.  Mts.  in  der 
Sing-Akademie  sein  werthvolles  Klavier-Konzert  mit 
Orohaater,  daaaelbe,  aalabaa  baraila  ia  ffaaatit,  Bm- 
nover,  Stuttgart,  London  und  New-York  mit  Erfolg 
zur  Aofführung  gelangt  ist.  Eine  kleinere  Komposi- 
tioa  daa  Konsartgabara:  Btfide  op.  21  No.  S  wurde 
sehr  beifällig  aufgenommen,  und  da  capo  varia^fi 
Statt  ihrer  spielte  der  Komponi.st  Liszt's  „Roasignol". 
Die  Pianisten,  welche  wir  in  unserem  Bericht  genannt 
apiattan  anf  BaobaWa'acheB  nad  Doyaaa'MbaB  fl%«la. 

Ul  Braalaar. 
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Von  Mar  und  ausserhalb. 


llwliB.  Die  iwdte  VonteUaag  der  neoen  Oper 
nDie  Offiziere  der  Kaiserin"  iiuld  bei  gutiMS^tem 
Haase  statt.  S&n^er  ud'I  Saii^'oriuncn,  gut  dispouirt, 
ianden  lebhaften  Beifall,  uud  eiutctea  uaiueutlicb  die 
Damen  Lehmann  und  Orossi  AppUuu  and  Hervor- 
ruf  bei  offener  Sccnc.  Herr  Krolopp  musKtc  das 
nuBifiche  Reiterlied  wiederholen  und  wurde  nach 
dem  Fkllen  der  Zwisehengardine  stfirmisch  gerufen. 
Der  Komponist  mehrfach  verlangt,  erschien  nicht. 
Narh  ikni  Schluss  des  zweiten  und  dritten  Aktes. 
£owie  am  Schlüsse  der  Oper  niusstcn  sämmtliclie 
DarsteDer  vor  dem  Yoiluuig  endidnea. 

-  Der  König!.  Domsänger  Herr  Scbmock  hat 
hierseihst,  Reicbenbergei Strasse  180,  eine  Coneert- 
Agentnr  ffir  Deutschland,  Holland,  Schweiz  und 
RnAluid  errichtet.  Zweck  derselben  ist:  Vermitt- 
lunp  von  Engagements  „der  Solisten  und  Künstler 
tiir  Oratorien  und  Konzerte,  sowie  auch  Arrangements 
von  Konserten**,  wie  der  uns  vodiegende  ^Prospekt 
besagt.  Soviel  wir  wissen,  besteht  dn  ibnliches 
Unternehmen  noch  nicht  und  dfirfte  dasselbe  bei 
guter  GcscbäftafUbrung  wohl  Anklang  in  den  betref- 
fenden Kreisen  finden. 

—  Ileinrieli  Ilofmaun,  der  Komponist  der 
Oper  Armin,  der  Frithjof- Sinfonie  und  anderer 
wertiiToUer  Werke  Ist  vom  Groasbenog  von  Meeklen- 
bnig-Sebtrecin  dturch  Terleihang  dee  Frofesaor-mtelB 
aoggezeicbnct  worden. 

—  Der  Klavier-Virtuose  Ignatz  Brüll,  Kom- 
p<niist  der  Oper  ^fiu  goldene  Kreu»"*,  iet  Id  London 
•ngekomnieu.  um  in  den  Vnlksknn7.<Tten  in  der  ?t. 
James  Hall  mitzuwirken.  Die  erwähnte  Oper  wii-d 
sine  der  Koviiftten  der  am  11.  Februar  beginnenden 
engUscl'.''!»  Opornsaison  des  Herrn  Carl  Ku^a  bilden. 

—  Eine  von  ilem  Pianisten  Nikolaus  Rubinstein, 
dem  Jüngern  Bruder  Anton  Kubinateios,  zum  Beeten 
des  t^othen  Kreaaes^  unternommene  Konatreise  Int 
einen  Rdnertrag  von  26,000  Rbl.  ergeben. 

—  Das  Stiftungsfest  des  hiesigen  Wagner- Vereins 
verlief  unter  grosser  Betheüigung  des  Publikums, 
dem  Programm  gemäss,  weicbes  wir  u  der  vorigen 
Nummer  d.  BI.  mittheilten.  Den  meisten  Beifall  fand 
das  zuerst  im  Jahre  1282  am  Hofe  des  KOnigs  von 
Neapel  an^sei6brte  Singspiel  von  Adam  de  la  Dole: 
,.Robin  uud  Marion",  die  von  W.  Tappcrt  bearbeiteten 
altdeutschen  Lieder  and  „Wotan's  Abschied  von  Bron- 
bUde." 

—  Bin  Bolero  aas  den  so  schnell  beliebt  geworde- 
nen spaiiisehen  Tänzen  für  Klavier ä  4  ins.  von  Moritz 
Moszkowski  (Berlin,  Simon)  kam  neulich,  von 
P.  8d»rw«nka  pikant  iostramentirt,  in  dnem  Bibe*- 
■cben  Konsert  zur  Aufführung,  uud  gefiel  so,  dass 
es  aof  allgemeines  Verlangen  wiederholt  werden  muüstc. 

—  Zu  den  verschiedenen  von  uns  erwähnten 
HudleHnn  kommt  ein  nener  tedioisdier  Hlliimppant 
beim  KlavierunteiTicht.  den  Herr  Musikdir.  Speng- 
ler in  Kassel  erfunden  hat.  Wir  hatten  noch  nicht 
Gelegenheit,  denselben  kennen  zu  lernen,  aber  ver- 
schiedene Zeitschriften,  u.  a.  die  Hessische  Schal» 
seitoDg  heben  die  ficMichbukeit  desselbeB  hervor, 


I  empfehlen  ihn  wann  und  berkliten,  dass  derselbe 

in  vielen  Musikin^tituten  eingeführt  and  mit  dem 
Insten  Krlolgc  er()rolit  ist. 

Brüssel.  Das  Ereigniss  der  verfio8»enen  WodM 
I  war  entsebieden  das  vierte  „Coneert  pt^ulaire", 
das  uusschlieaslich  den  Kompositionen  des  berühmten 
KrAnzosen  Saint  S  aäns  gewidmet  war.  Saint  Sa£os 
war  selbst  biersu  vom  Pnris  gekommen,  und  hatte 
Hinnie  Hauk  gebeten,  eines  seiner  Lieder,  „l  Euleve- 
ment'-,  in  dem  Konzerte  zu  singen.  Kein  ^Yundcr,  dajäs 
das  grosse  nAlhambra^'-Theater"  bis  auf  den  letzten 
Fiats  gefttUt  war.  4«  jeuaeese  d*Hereale*,  weldw 
in  Brüssel  zum  ersten  Mal  gepielt  wurde,  fand  we- 
niger Beifall  als  die  folgenden  Kompositionen:  das 
Klavier^Konzert  Nr.  4,  bei  dem  sich  der  Kompositeur 
selbst  als  brillanter  Virtnee  bewlhite,  und  die  Ballet- 
mubik  aus  St.  Saens  neuester  Oper  , .Samson  et  Da- 
lila",  die  jüngst  in  Weimar  mit  so  bedeutendem  Er- 
folge zur  AuflOhrang  gelangte. 

C8In.  Am  6.  Febmar  feierte  dir  hiesige  Ton- 
künstlerverein das  Fest  seiner  zweihundertstca 
AufTübruDg,  ein  Ereigniss,  weicbes  für  die  Tb&tigkeit 
des  erst  atit  nngefiOir  sedw  Jahren  best^Mdan  Ver* 
eins  gewiss  rrilmiev.des  ZciLMiiss  ablegt.    Der  Bedea- 
I  tucg  des  Tages  hatte  man  in  dem  Programm  dadurch 
]  zn  entsprechen  gesucht,  dass  man  me!  selten  gehörte 
Werke,  da«  D  •  moll  -  Konzert  von  Bach,  und  das  F- 
dur  -  Konzert  von  Mozart,  beide  für  3  Klaviere  mit 
kleinem  Orchester,  zur  Aufführung  brachte.  Zwischen 
)  beiden  Werken  wurde  eine  Arie  ans  Glucka^s  Iphi« 
genie  gesungen,  wälireiul  Variationen  für  2  Klaviere 
von  Uouvy  den  Bcschluss  machten.   Bot  dieses  Fro- 
gramm,  dessen  AusfBhrung  in  den  HSnden  der  Pro- 
fessoren des  Conservatoriuuiä  lag,  schon  genug  des 
Interessanten,  so  wurde  dem  Ganzen  durch  die  un- 
.  vermuthete  Mitwirkung  Prof.  Joachim's  die  Krone 
I  autgeeebrt.  Joaddm,  der  uns  im  6.  Otinmricihkoiiiert 
nach  längerer  Abwesenheit  wieder  einmal  durch  seinen 
klassischen  Vortrag  des  Beethoven'schen  Konzertes 
I  erfreute,  hatte  zwar  seine  Anwesenheit  und  Mitwir- 
I  kung  im  TeokünstlerTerdn  venpraeben,  spiter  aber 
eingetretener    Hindernisse    wegen    wieder  absagen 
müssen.  Nun  kam  er  doch  zu  Aller  Ueberrascbuog 
und  spielte  nicht  nur,  von  unseren  dnheimisoben 
Kräften  unterstützt,  ein  Quartett  (0-dur)  von  Haydn, 
sondern  auch  spüter,  nach  Beendigung  des  oigentli- 
i  eben  Programms  in  engcrem  iireise  mit  E er d.  11  iiier 
j  znaammen  dessen  Adagio  und  Toocal»  (ans  Opw  87) 
in  einer  Weise,  wie  man  diese  Stücke,  namentlich  das 
i  erstere,  nicht  vollendeter  wird  hören  kOnnen.   Ein  hei- 
I  teres  gemeinsames  Hab!  bildete  den  würdigen  Ab- 
Bchluss  des  allseitig  gelungenen  Abends.  — L 

Hang.    Der  Direktor  der  Musikschule,   W.  F« 
Nicolai,  feierte  sein  fünfundzwanzigj&hriges  Jubiläum. 

Kreunaoh.  In  den  dritten  Konzert  flbr  Kam- 
mermusik wirkte  das  Florentiner  Quartett  des  Herrn 
Jean  Becker  mit,  welches  im  Vereine  mit  Herrn 
Enzian,  dem  Veraiutalter  das  Komiertes,  auch  das 
Preisquartett  von  Bungert  zur  Aufthrung  brachte. 
liegrdaB.  £iae  jange  Dam«  ana  Qodesheim,  FrL 
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Mari«  KrAnts,  M  tm  1.  d.  Uta.  in  «famnKoDiert 

dar  n^aatscbapij  voor  Toonkaosf*  in  Loyden  mit 
grossem  Erfüllte  als  Konzert  sä  nf^erin  aufcetreton.  Die 
junge  Kü'istleriu  ist  eine  ScbiUeriu  der  drui  uiu^ika- 
Hsdran  Pablikun  dureb  ibr  Auftreten  in  den  KOlner 
Gürzenich-Konzerten  und  den  gr?58scrcn  StS-Uen  Hol- 
lands und  Deutschlands  bekannten  KoozertBängenn 
Fttn.  El  se  Schrattenholz  in  Bonn  nnd  wurde  von 
Ihmr Lehrerin  nach  cioj&brigem  Ucsuclie  des  von  die- 
ser nach  der  Methode  ihres  Vaters,  des  Kölner  Ge- 
bäcg- Professors CarlScbneider,  eröffneten Gesaogs- 
knniiB,  in  Leyden  empfohlen  vnd  'eofiirt  engagiii. 

Pray.  Goldniark's  Oper  „Königin  von  Saba" 
bnd  in  Lnndestheater  eine  aehr  günstige  AufnaJune. 


Der  Komponiit  nniMto  nach  jedem  AktacUnw  «r> 

fflifiiifn, 

Stettin.  Im  dritten  Konzert  für  Instrumental- 
uud  Vokal-Musik  wirkte  die  Köoigl.  Kanunersängeria 
Ftiolein  Lili  Lehmann  nnd  die  junge,  telenli»^ 
gnbte  Pieniftm  Therese  Uennes  mit.  Erstere 
sang  die  Sopran-Soli  in  Mendelssohn's  Lorcley,  letztere 
B^te  erst  Weber's  Polakka  in  E  dur  mit  Orchester, 
dann  solo  eine  Fantade  von  Tbalberg,  und  eotbu£ias- 
inirte  das  Publikum  durch  die  Sicherheit,  Klarheit 
und  Eleganz  ihr^s  Spiels.  Das  Kouzt-rt  wurde  eröff- 
net daT«h  die  Onvertfire  an  Torqoato  l^o  von 
Schulz -Schwerin,  welche  vor  Kurzem  im  Leip- 
ziger Gewandhaose  die  Feuerprobe  beataadea  hat 


BDeker  und 

W.  Sehlltse,  (KönigL  Seminannonklehrer  in  Neu-  \ 

Ruppin),  Harmonielehre,  iu  HyätiMuatiscber,  ge- 
drängter DarätelluDg,  nach  deu  FmderuDgen  iler 
Mallgemeineu  BestimmuDgen  vom  15.  Oktober  1872" 
Ar  Seminaiien  vnd  Mnditlnatitnte  bearbeitet.  16. 
Werk.  Preis  1.50.  Wittenberg,  Verlag  von  R.  Herrosc. 
Wie  der  Ver&sser  iu  der  Vorrede  zum  vorliegen- 
den Werke  ausspricht,  soll  dasselbe  dem  Schüler  als 
USlftmittel  „sowohl  zur  Erläuterung  und  Bcfestigong, 
aU  auch  zur  Wiederholung  der  gegebenen  Lehrsätze" 
dienen.   Wir  müssen  anerkt  nnon,  dass  es  in  dieser 
Hinsieht  seinen  Zweck  ToUkommen  etreidien  wird; 
die  Darstellung  ist  präcisc  und  knapp  und  die  An- 
ordnung des  Stoffes  klar  und  übersichtlich.  Naturgc- 
mlss  mnss  der  mündliche  (mauclies  Kapitel  erwei- 
ternde) Unterriebt  hinzutreten,  und  ist  dieses  Hinzu- 
treten nicht  nur  wegen  des  „leitfadenartigen"  Charak- 
tera  der  Buches  erforderlich,  sondern  auch  wegen 
der  ungewOhnlieh  vielen  Omckfehler«  sowohl  im  Text 
als  in  den  Notenbeispielcn.  Die  dem  Inhalte  voran- 
gcdruckten  Beriebtigongen  beseit^en  nur  emen  Theil  ' 


MutlkaHen. 

der  Fehler,  die  grObeten  gar  nicht  Bn^e  derselben, 

welche  dem  weniger  geübten  Auge  des  Schülers  leicht 
verbor^'eii  bleihon ,  seien  hier  normirt.  Seite  32 
(Beisp.  71)  letzter  Akkord  der  eisten  Seite  und  erster 
Akkord  der  zwdten  Zeile:  Quinten  nrischen  Alt  nnd 
TeiiMi-  uml  (vielleicht  dorn  zu  Folge)  im  ersten  Takte 
di-r  zweiten  Zeile:  sprungweise  Octaveu  zwischen  Te- 
nor und  Bass.  Seite  61  (Beisp.  139)  im  ersten  Voll- 
takt  (2.  und  3.  Akkord):  Quinten  zwischen  Alt  und 
Bass.  Zwei  Takte  spfiter:  sprungweise  Oktaven  zwi- 
schen Tt'uor  und  Bass.  Seite  62  (iu  demselben  Beisp.) 
im  Takt  nach  der  vorleizten  Permale:  Oktaven  swi- 
schen  Alt  und  Bass.  Seile  ,70  (Beisp.  175)  erste 
Reihe,  die  beiden  Akkorde  nach  der  ersten  Fermate: 
falsche  Fortscbreitungen  zwischen  der  3.  und  S.  Stimme; 
Auch  finden  sich  verschiedene  ungenaue  und  unrich- 
tige Signaturen  in  den  als  Anhang  beigefügten  Auf- 
gaben. Wir  wünschen  alle  diese  (das  sonst  so  brauch- 
bare Buch  vemmderenden)  Fehler  in  dner  mnüm 
Auflage,  welche  das  Werk  seiner  Vorzüge  wegen  ver- 
dient und  auch  eifabren  wird,  beseitigt        £.  U. 


Empfehlenswerthe  Musikstücke, 

welothe  mioli  t>elia.  TJateorviolat  toewtthrt 


Wir  werden  bei  der  Einreibung  von  Mmdkstfleken 

in  die  neue  Rubrik  mit  der  grössten  Strenge  und 
Gewissenhaftigkeit  verfahren.  Nur  .solche  Werke, 
welche  sich  bereits  beim  Unterricht  bewahrt  haben, 
nnd  die  neben  dem  tedmlsehen  auch  dem  höheren 
Zweck  jedes  guten  Musikstückes,  nSmlich  den  Gc- 
schmak  zu  bilden,  den  Geist  zu  erheben  und  zu  ver- 
edeln, ToU  und  ganz  entsprechen,  sollen  darin  aufge- 
tthtk  vacden.  Voll  Vertrauen  soll  der  Li^brer  jedes 
von  uns  empfohlene  Musikstück  in  die  Haod  uehmi  u, 
erfolgreich  soll  er  es  beim  Unterricht  verwenden 


Stikeke  Im  Umlkiig  Ton  6  TSnen. 

1.  Zu  zwei  Händen. 
Th.  Knllak:  Materialien  für  den  Elementar- 
Klavier-Hnterrieht  Heft  1  Uebnngen  und 
Bandst ücke.   Berlin,  Bahn.    Preis  4  Mk. 
Obiges  Werk,  das  den  bescheidenfla  Namen  „De- 


bangen  und  nmdstfteke'*  trigt,  ist  eine  Elementar- 

Klavierscbole  mit  sehr  praktischer  Anordnung,  die 
sich  von  anderen  guten  Schule»  dadurch  unterschei- 
det, dass  sieb  ^lie  darin  eutbalteueu  Uebungastüeke 
im  Umftnge  von  5  Tlksen  ffir  |ede  eimelne  Bend  ba> 
wegen.  Der  Verfasser  geht  von  dem  Grundsatz  aus, 
dass  tur  den  Anfänger  nichts  erspricsslicher  sei,  als 
längere  Zdt  nur  innerhalb  der  Oranien  der  natfir^ 
liebsten  Handlagc  upd  Fingerstcllung,  sowie  der  ein* 
fachsten  Fiiigersetzung  beschäftigt  zu  werden.  Da- 
durch werden  Ruhe,  Sicherheit  und  Bestimmtheit  im 
Ansehlag  wesentiich  gefBrdert. 

2.  Zu  vier  Händen. 
E.  (Jrenzebach:  Zwölf  Klavierstücke  zu  vier 
Händen  im  Umfange  von  5  Tönen.  Zwei  Hefte 
i  1  Mk.  M  PL  Leipiig,  Brdtkopf  4  Ulttd. 

Eduard  Bohde:  Feldblnmen.  Freia  S  Hk.  M  Fl 
Berlin,  Schlesinger. 
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Anregung  und 

Natten  der  Virtuosen.    Yen  NatMn  nnd 

Folgen  ist  es  schon  in  so  fern,  wenn  grosse 
Virtuosen  die  Weltstädte  bereisen  and  dort  ihre 
HUMrardenttleben  Fertigkeiten  zeigen,  dam  Ae 
in  denselben  ansässigen  Künstler  dnrch  d<.-u  Ver- 
gleich mit  dem  Fremden  und  mit  st'int  u  Leistungen 
urKenniniM  ihrer  selbst  gelangen  oder  doch  darauf 
vorvieMo  werden.  Bliebe  eine  jede  Stadt  mf  die  In 
ihr  tinmal  hausenden  Künstler  beschränkt,  so  wür- 
den dies»'  sich  alsbald  übcrschätzi'H  iukI  immer  hnbere 
Anq^röche  erheben,  ü.  in  Forderung  des  Lehrsol- 
dee  oder  an  dac  BeuOietten  der  Presse.  Bs  wfirde 
die  Virtuosität  einseitig  werden  und  in  Manieren  aus- 

I  arten.  Also  ist  auch  in  diesem  Zweige  die  Bewegung 
d«r  Xnnst  von  guten  Folgen  begleitet  md  die 
PkMSe  ttnt  wohl  daran,  von  diesem  Qesicfatspunkte 

'  aus  den  wandernden  Virtuosen,  falls  sie  nur  in  Wahr- 
heit diesen  l^amen  verdienen,  dm  VYort  zn  reden. 
Sie  Iningeii  mit  ihren  Ton&gen  und  VeriMeeeraogen 

!      io  der  Fertigfc^t  und  Technik  ein  frisches  Leben  in 

^  die  Kunst,  sd  ee  mit  Werken  oder  in  deren  Aus- 
übung. Solche  Oiste  muse  mau  wohnlich  aufoehmou 
«od  Inna  ale  mtMO.  F.  0. 

•    •  • 

Ein  Klavierlehrer  von  Geist  oder  Herz,  gleich- 
viel ob  er  die  H^lcmente  lehrt  oder  sich  mit  höherer 
Ausbildung  beschäftigt,  der  so  beschaffen  ist,  wie  ich 
ihn  «Ir  denken  moss  die  Qssengsionst  vantalieo.  — 

;  Wenn  ich  vom  Gesang  spreche,  so  meine  ich  nur  den 
aSehOnen  Gesang",  die  Basis  dur  feinsten  und  voU- 
«delrtai  arasifailMben  Dwsteitang,  nnd  vor  eilen 

I  denke  ich  wieder  eine  „sch6ne|,TonbiIdang''  als  die 
Basis  für  den  m?5glichst  schönsten  Anschlag  auf  dem 

I  Klavier.  In  vielen  Dingen  müssen  sich  Klavier  und 
Osnnc  nmesidK  erkttien  md  enfMen:  sie  sollen 


Unterhaltung. 

untereinander  «lilEai,  vm  dü  HqIM'  und  Edle  in 
unfsMbter  8di6nlMit  zur  Erscheinmig  ni  inii^pL 

UneriissOebe  gnte  Hgeosdieft  des  KtsvienplelHi.: 

„mit  lockeren  und  ruhigen  Fiagern  und  willigem  und 
beweglichem  Handgelenk  ohne  Hilfe  des  Armes  einen 
gvitn  md  gebundenen  Ton  hervonubringen,'* 

Fr.  WiolCi 

•    •  • 

Fliantesieretebe  Maturen  ated  selten  gans  frei  von 

Aberg]aul>eiL  Ohopin  besass  ihn  im  höchsten  Grade. 
Je  nachdem  er  sich  körperlich  angegriffen  oder  wohl 
befand,  vrar  sein  Aberglauben  stärker  oder  schwächer. 

Als  er  eines  Abends,  ans  einer  Soirte  konmeBd, 
mit  einigen  Freunden  (worunter  A.  Szmitkowski, 
dem  er  seine  herrlichen  Mazurken  Op.  50  gewidmet) 
über  die  Boulevards  schlenderte,  sprach  er  in  acbers- 
hafter  Weise  von  den  Unbequemlichkeiten,  die  ihm 
scim-  fiuaiiziellen  Verhältnisse  hie  und  da  auferlegten. 

aich  wollte,'  sagte  er  lachend,  „dass  mir  ein  guter 
Geist  so  mgeUr  anansigtaasend  Rranes  in  meinen 
Schrank  lanberto.  Diese  wfirden  gerade  ausreichen, 
mich  ein-  für  allemal  so  einzurichten,  dass  ich  den 
von  mir  so  bchr  geliebten  Komfort  haben  konnte/ 

In  der  Maebt  tritamte  ihm,  dass  ssin  Wenssh  in 
Erfüllung  gegangen  sei. 

Kioige  Tage  später  öffnete  er  ein  verborgenes 
Fach  sdnes  Schrankes,  in  weldtöm  er  sein  Geld  und 
einige  besonders  theore  Andenken  anfrubewabten 
pflegte,  uu<l  fand  in  der  That  in  demselben  die  er- 
wähnte äunune,  welche  ihm  seine  Schülerin  und  be- 
1  geisterte  Verehrelte  lUss  Stirling  dureh  Ssmit> 
I  kowski  —  natürlich  olue  sein  Wissen  —  hatte  in 
'  den  Schrank  legen  lassen,  nachdem  dieser  ihr  von 
i  Gbopiu's  Wunsch  und  seltsamem  Traume  Mitthei- 
I  long  gsmadit. 


Antworten. 

Herrn  lir,  Cl.  Schi,  in  <>las^w.  Es  ist  sehr  liebenswürdig  von  Ihnen,  dass  Sie  die  verschiedenen, 
in  Folge  Ihres  Berichts  in  No.  1  d.  Z.  an  Sie  gerichteten  Anfragen  über  die  dortigm  UntorrichtsvcrbSItnisse 
so  bereitwillig  und  ausfölicUcb  bcantwortsn.  lUkditen  die  erwärmten  Mnwanderar  sowohl  als  die  Eingebor»» 
UMk  nur  niebt  in  ihren  Srwartungen  getlnselit  werden.  —  Hsm  W.  €HDMte  in  B.  flindhaeh.  Kommt  som 

Abdruck.  —  Herrn  WHd  in  Lemberg'.  Gruss  an  Frl.  Z.  Die  bis  jetzt  erschienenen  Nummern  sind  abgo- 
sindt  —  Herrn  Forberg  in  Leiuzig^.  Kommt  nucii  und  nach  zur  Besprechung.  —  Herrn  Albert  Orth  in 
Kopenhagen.  Besten  l»aiik  fiir  die  gut'-n  Wünselie.  ihr  St;:.  '^;  wiid  .sobald  als  möglich  besprochen  weiden. 
—  Herrn  ¥.  U.  in  W.  Die  Statuten  des  J^ünigL  Institute  für  Kirchenmusik  sind  noch  nicht  gedruckt,  aber 
wir  senden  Ihnen  einen  Prospekt  der  Alke  aar  Avlbahme  ins  Institut  Nöthige  enthält.  Ein  Alter  von  32  Jah- 
ren ist  kein  Hinderniss  tum  Eintritt,  wenn  sonst  nur  Talent  und  genügende  Vorbildung  vorbanden  ist.  Zu 
wdterer  Auskunft  sind  wir  gern  bereit  —  A,  Z.,  hier.  Ihre  Frage  lässt  sich  ohne  Angabe  einer  bestimm- 
ten Siille,  auf  welche  sie  sich  bezieht,  nicht  genau  beantworten,  da  der  Kfiytlimus  un^l  die  musikalische  Phrase 
dabei  von  wesentlichem  Einfluss  sind.  Wir  bitten,  uns  zu  intormireu.  —  A.  K.,  hier.  Wir  glauben  nicht, 
dass  es  din  Mittel  gicbt  um  den  Ton  eines  Klaviers  so  zu  dämpfen,  dass  er  auf  feinhOrii^o  und  nervöse  Um-, 
Ontar-  und  Udberwohnar  des  Spielers  nicht  störend  wirkt  Versuchen  Sie  es  mit  einer  dicken  Teppichschicht, 
die  Sie  nnter  das  Klavier  legen.  Ist  der  Erfolg  nicht  der  gew&nsehte,  so  machen  Sie  Fingerübungen  u.  dergL 
auf  einer  stummen  Klaviatur  und  biUcn  (Ii.-  Mitbewohner  inres  Hauses,  welche  Ihr  Spiel  stört  Ihnen  eine 
Zeit  zu  bestimmen,  in  wi'lcher  ihnen  da.s.s,  llic  am  \veaii,'sten  lästig  ist.  —  Frl.  Lucle  W.  auf  Holtnits  bei 
Xeustetlin.  Freuen  uns  wieiler  etwa.s  von  üiDtMi  zu  hören.  Bitte  tlieilen  Sic  Ihren  Wunsch  mit  der  Angabe, 
welche  Ötucke  Sie  zuletzt  gespielt  und  wie  weit  Sie  in  der  Tlieorie  gelioiiiinen,  Herrn  Professor  K.  mit  Wir 
vwdsn  dann  das  Debrige  venuilasäcn.  —  Herrn  Carl  Eschmaun  iu  Zürich.  Sic  erhalten  die  Zeitung  von 
mm  an  regelmässig.  —  Uerru  L.  B.  in  CasseL  Wir  werden  ihrem  Wunsche  willfobren.  Kosten  erwaobsen 
Omen  nIebt  daraus.  —  Herrn  Jos.  Sehrattenheli  in  Bonn.  Bi  wbd  laa  tnam,  dsn  snerst  gsammtsn  Ann 
s^  kcniMn  m 
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Anzeigen. 
Musiker-Kalender 


Soebeo  enehieii: 


Im  Jahr  1878. 

Heraas£r«jErebeii  nat^r  B«d«ktloK  tob 

Hermann  Krigar. 

V.  Jahi^ng. 

tabalt:  Stuudenplan  pro  I.— IV.  Quartal.  —  Stunden- VerzeidinLsä  für  jeden  Tag.  —  Honorftr-Tabello  pro 
Monat  —  Bianume  TabeUe  etc.  —  Notenlioieosvätcm.  —  Tabellen  für  Adreflaeo.  —  M tuikalUcb  - 
itatiitfidMr  WimtiMr  dnrcb  Dratachlnul  und  Österreich  ncUich  und  persOnlicb.  —  Inserate. 

Prds  Oig.  in  Ldnwand  gf:h.  1  Mk.  80  Pf.  —  Verlag  von  I«.  FernM  in  Leipsif.  [S8] 


In  melnent  Veriace  endileiien  mit  Veriagtrecht 
filr  aUe  Linder:  [37| 

Theodor  Kirchner. 

Op.  SOl  Onartett  für  2  Violinen,  Viola  mid  Violon- 

ccll.   Part.  M.  4.50. 

—  do.  -  Stimmen  M.  9. — . 

—  do.  —  4 händig  M.  8.—. 


Op.  2«. 
Op.  27. 
Op.  28. 
Op.  89. 

Op.  80. 

Op.  81 


Leipzig. 


Alkni  ftr  Clavicr.   M  C— . 
Caprieea  für  Clavier.  lieft  I.  iL  je  M.8.— . 
Notturnos  fQr  Clavier.   M.  4.—. 
Aas  meinem  Skizzenbache»  6ClaTient&cke. 

Heft  L  II.  je  M.  3.—. 
Stadien  nnd  StOclce  tOr  Oavier.  Heft  LH. 

UL  IV.  je  M.  5.-. 
Iii  Zwlellckt.  Lieder  nnd  Haie  fOr  Gm- 
vier.   lieft  L  II.  III.  IV.  ie  M  X—. 

Friedrich  UotlDieister. 


Salonstücke 


Keae  Auflagen. 

Für  den  t'nterricht  hiWn  di'sc  ,,lelchteren 
Salonstflclie^^  nkh  in  Kflrze  1u  i  nllen  guten  Leh- 
rern eine  Zuneigung'  erworlieu,  w  'Iche  dardi  ital« 
gende^  ,^achfhife**  sich  tiglich  mehrt 

MmlUehrer  und  PlfMica,  w«lclie 
danernd  gntc  I.ehrarttkel  hodürton, 
wolleii   dieHC  Werke    xnr  Probe  ver- 
iMSeii.  [891 
Kammer  1  his  12  susammen  fttr  tt  Mk. 
1.  BcMeL  ^Frülilingsbaadi*.         —  Mk.  «>P%. 
  _  .  60  - 


i.  .Liebe8lied^ 

8.  „Traom  eines  jungen  Mldchen*.  1 

4.  ^rnladra  Walzer"  Es  dur. 

5.  „Frühliiip.sniorgen"  F  dur. 

6.  „An  Lucia'  StSndchen, 

7.  aFaulasie"  (dänisclic) 


8.  »Unteriwocbene  Serenade".  — 

9.  »UelieMniag"  (Lied  ohne 

Worte).. 

10.  „Erinneruri'r  an  Knpcnlia^fen". 

11.           „Oute  Nacht"  (Lied  ohne 

Wort'-) 

12.           .Tyroliounc"  As  dur. 


1  - 

mm  » 

1  - 
I 


85 

75 

50 
60 

60 
86 

60 

60 

Berlin  W. 


1  - 


v«riM  Carl  SimttU,  «.S^Sl^HSL.r. 


von 

Aloys  Hennes. 
Von  den  einzelnen  Curscu  der  deutsdien  Aaagabe 
wurden  im  Januar  d.  J.  ausseliefert; 

a)  in  Leipzig  ^C.  A.  HaMidel)    .  .      827  Ezempl. 

b)  in  Bertin  (Ezped.  LBteoaratr.  27)      578  ^ 

Bumma      140.5  Exenipl. 
Wenn  lant  Nadineis  vom  Docrmlifi-  i-.>t  iii9  ^ 

Suiiiina  I'2(i:i24  Esempl. 
Diese  niouatlicheu  Miltlu-ilungen  über  die  Ver- 
bnitung  joner  Lehrmethode  haben  den  Zweck,  zu 
zeiecn,  wie  weit  bei  den  Herren  Klavierlehrern  die 
Ueberzcugung  t^chon  durchgedrungen  ist,  dass  man 
mit  ruhigen  und  gloichmSsrigeo  Schritten  nielierer 
und  fM^bnelier  beim  Untemehten  vorwfirts  kommt, 
als  mit  Sprfagen.  [86] 

SpengleKs  Handhalter 

zur  Feststellung  der  Kohnlgerecliten  Handhaltnng 
beim  KlnTlersplel. 
Derselbe  ist  in  den  verschiedi-nen  Musik- .Akademien, 
kOnigl.  Hochschule  Kerlins  und  vi(>I«m  Muäik-Institutcn 
eingeführt  Die  tüchtigsten  Klavier-Pädagogen  haben 
mündlich  nnd  schridnich  die  gfinstigsten  Urtiieile 
darüber  abgegeben.  [19] 
Der  Apparat,  dessen  Preis  12  Mark  (mit  einer 
Vorrichtung  für  Krättiu'uni;  il.  r  Finder  und  des  Iland- 
gelenk's,  durch  öpiralI>Mltr-Kin!;e  uud  Armleistc,  Mk. 
13,50)  beträgt  ist  durch  den  Erfinder.  L.  Spengler^ 
Director  eines  Musik-Instituta  in  Cassel,  j.-a  beziehen. 
Yor  yachahmnng  wird  gewarut. 

Jlorilz  Vogel's 

Priü&tlnctaer  L.elirgang  flkr  den 

Klavier-Unterricht 

ist  nunmehr  vollständig  in  10  auch  einzeln  verkSuf- 
Itdien  AbtheUungen  la  1  .«^CiO  ijt)  enehieneo.  Nach 
den  Wierdnatimmenaen  UitiraH  von  Fsehminnem  und 

Autorittten ersten  Kanm  s  (u.  A.  Anton  Door  in  Wion, 
Carl  Kelnecke.  S.  Jadassdlm.  Ernst  ^erd.  Wenzel 
in  Lfipzig,  Wilhelm  Speidel  ui  Sf iitti.'art)  i.st  Voirel's 
L«brgans  einer  der  besten  und  brauchbarsten  Kla- 
Tiersckilea.  rei] 

I  Verlag  von  F.  E.  C.  Leuckart  in  Leiprig. 

Berlchti^nK. 

im  lui^erat  des  Hoflieferanten  H.  Koeh,  Berlin, 
in  Mo.  3  mu.sa  es  hei.-^sen : 

Piauinon  in  voizüglicbcr  Auätühruug 
»to  SpeaaUttt. 

B.  £. 


Veranlworflieher  RedaJvf <'nr :  Prof.  Enii!  Brrslanr   Herliii  NW,,  IndenZolt-n  ];;. 
Verlag  and  Expedition:  Wolf  Peiser  Verlag  (G.  Kaliaki),  Berlin  S.,  Brandenburgstr.  U. 
^    '  von  Rosentiial  k  Co.,  Beilin  N.»  MaaniMtr.  14. 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Muisik-paedagogische  Mtscbiift) 

nntor  Mitwirkunpf 

der  Herren  Professoren  Dr.  Tlieodor  Kullak,  Richard  Wüerst,  A.  Haupt  (Berlin),  Louis 
Uder  (äiöigBbeiK),  Dr.  Ferdiiumd  Hillcr  (('öhi),  Dr.  Oskar  Panl  (Leipzig)» 

Dr.  Emil  Nanmann  (Dresden)  a.  A. 

h6rans<;egebeii 

voa 

Professor  Emil  Breslaor. 


Nf.5.  Berlin,  I.  Män  1878. 


Dieaefl  Blatt  arMli«int  am  L  und  15.  jeden  Monats  Inserate  für  dieiei  Blatt  wwden  tod  Hfimmtlidien 

und  kostet  durch  die  K.  Post-Anstalten,  Buch-  und  ÄnnoDCcn-Expedttfonen,  wie  toii  der  Verlagsbandlaog, 

Mwikalienhandlungen  bczoRcn  vi«Tto!iu})rlich  1.50  Berlin  S.,  ßrandenburgstr.  11,  zum  Preise  von  25  3( 

^rect  unter  Kreuzband  TOQ  der  VerlagsnaodlaDg  1.75  für  die  zwcigcspaltene  Petitzeile  entgegengenommen. 


Die  Mueilc  der  verchristlichen  Völker. 

Von  AmiA  Bf  orsoti« 


h  Chinesen 

Verehrte  FreniHliuI 
Sie  sprachen  mir  in  Ihrer  lebhaft  anregen-  i 
den  Welse  den  Wnnseh  ans,  einen  Blick  in  { 

die  geheimnissvollen  Stätten  werfen  zu  dürfen, 
uns  denen  un^iere  Kunst  als  zurte,  verborgene 
Ptianze  emporkeimte;  Sie  möchten,  ergriften 
von  der  nnberhaftcn  Farbenpracht  der  voll 
orechWseiieii.  (lufti^rcn  Hlüfhe,  das  Samen- 
korn kennen  lernen,  aus  dem  sie  hervorwuchs. 
Sie  wissen,  wie  ich  nur  zu  gern  bemflht  bin, 
Ihrem  immer  wisAensdontigen,  nach  Vertic- 
ftinii  strebenden  GemüÜi  neue  Anresfiing  zu- 
zttfühien,  aber  fürchten  Sie  denn  nichtv,  dass 
es  Ihnen  gehen  mOchte  wie  dem  Zanberlehr- 
ling,  dass  Ihnen  die  heraufbeschworenen  (Jei- 
»ter  zum  mindesten  lästig  werden  konnten?  — 
Der  Weg,  den  ISe  mit  mir  wandeln  wollen, 
führt  über  Schnttnnd  Trümmer,  durch  dunkle 
Gniber,  über  eingestürzte  Tempel  und  PaliLste, 
—  unsere  holde  Kunst  i.st  ja  die  tlüchtigsto 
and  vergänglichste,  der  Strom  der  Melodien 
rauscht  vorüber,  ohne  eine  Spur  zu  liinter- 
iassen,  vom  Hauche  der  Luft  getragen,  ver- 
klingen die  Töne  in  der  ITnendlichkeitw  vorüber 
Tuid  vergessen!  —  Aber  (lein  sinnendffli  Heu- 
schengeistc  ist  es  gegeben,  Vergan'j:(>nes  aus 
der  Asche  der  \  erges.senheit  zu  heben,  und 
wo  gich  dem  geistigen  Ange  die  Wnnder- 
hauton  versunkener  Geschlechter  wieder  auf- 
bauen, da  Inirt  auch  das  Ohr  die  längst  ver- 
klungenen  Mchxlien.  die  den  ernsten  und  hei- 
teren Festen  der  (iötter  und  weltlichen  Herr- 
scher erst  Ghutz  und  Leben  verliehen. 

£iu  gemeinsamer  Zug  durchweht  dasMusik- 
leben  der  frühesten  Zeit,  die  fiintasiereichen 


nnd  Inder. 

Völker  des  Alterthums  führen  den  Anfang 
der  Musik  sämmtlich  auf  göttlichen  Ursprung 
zurück;  es  war  die  geheimnissvolle  Hacb^ 
die  der  Ton  als  Klang  in  seiner  elementaren 
Wirkung  auf  sie  ausübte,  und  daher  begeg- 
nen Avir  überall  einem  überaus  reich  ent- 
wickelten Sagenkreis  über  den  Beginn  der 
Musik.  In  der  nebclliaftni  Ferne  verschwim- 
men die  Farben  ineinander  vom  Schleier  der 
Sage  nmwebt,  daes  es  oft  schwer  ist,  das 
Leben  vom  S(rhein,  die  Wirklichkeit  von  der 
Mythe  zu  trennen.  Ich  habe  an  einem  ande- 
ren Orte  (Tonkunst  No.  43,  47,  4i)),  alle  die 
duftigen  Hftrchen,  die  die  alten  Völker  an 
(Ion  rrsi>mng  der  Musik  knüpfen,  erzülilt, 
heut  ist  es  das  wirkliche  Leben,  von  dem 
ich  Ihnen  m  berichten  habe,  und  ich  führe 
Sie  sogleich  in  eine  mehr  als  2000jährige 
Vergangenheit  zurück,  in  (bis  Land,  wo  die 
Wiege  der  Volker  stand,  jia»  h  Asien. 

Ich  beginne  mit  dem  Volke  der  Chinesen. 
Der  Cliarakter  chinesischen  Volkes  drückt 
sich  in  bezeichnender  Weise  in  ihrem  ge- 
sammten  Knnstleben  aus,  und  am  treifendsten 
wohl  in  ihrer  Mo^k.  Es  ist  eine  Eigenthüm- 
liehkeit  der  Chinesen,  dass  alles,  was  flnreh 
Fleiss  und  Arbeit,  und  angestrengter  l  liatig- 
keit  erlangt  werden  kann,  von  ihnen  ermngen 
wird,  dass  aber  ihr  Schäften  sein  Knde  er- 
reicht, wo  es  gilt  dnrch  Fantasie  und  Geistes- 
schwTing  zn  wirken.  Fast  alle  Künste  er- 
starren und  erliegen  diesem  Mangel  an  Fan- 
tasii':  ilirc  Architektur  zeigt  uns  in  ihren 
Produkttonen  nur  eine  barocke,  hüssliche  Seite, 
ihre  Malerei  ist  in  ihrer  sc^rf  der  Natur  ab-  ^ 
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gelanaelitoii  Bfiotediteng  doch  nur  edmblmieii- 
hafte  Haiidwei^Qisrbeit,  und  bei  der  Masik, 
jener  freiosten,  am  wenitjston  an  den  Stoff  ge- 
biuideneii  Kunst,  verstaudeu  sie  es  nur,  die 
wissenschaftliche  Seite  muMmbeaten,  und  wah- 
rend sie  Sclintze  voll  tiefgelohrter,  theoreti- 
scher Werke  über  das  Wesen  der  Musik  auf- 
häuften, blieb  die  praktische  Seite  auf  den 
ersten,  kindlichsten  Stufen  stehen. 

Die  Chinesen  kanntx?n  schrm  vor  2000 
Jahien  den  Qnintenzirkel,  die  zwölf  üalbtöue 
der  Oetave,  sie  betnchtoien  die  Ifneik  als 
die  Wissenschaft  der  Wissenschaften,  aber 
ihre  ausübende  Musik  ist  nichts,  wie  ein 
wüster,  wilder  Lärm,  hervorgebracht  durch 
SehaUbeeken,  Tranunel  imd  anderen  Lftnn- 
werkzt'n^^cii. 

Die  ursprüngliche  Tonleiter  der  Chinesen 
ging  von  dem  Tone  /  aus,  und  umfaöste  fol- 
geiiae  fftnf  TOne: 

f—g—a—c—d. 
Jeder  dieser  Töne  hatte  bei  den  Chinesen 
einen  charakteristischen  Namen:  /hiess  Kmig, 
der  Kaiser;  g  tschang,  der  Minister;  a  kio, 
das  gehorchende  Volk;  c  tsehe,  die  Staats- 
augelegenheitcn;  d  vu,  das  Gesammtbiid  alier 
Dinge.  Diesen  fllnf  Ttaen  wArden  Ten  dem 
musikliebenden  Prinzen  Tsay-yn  noch  die  bei- 
den fehlenden  Töne,  e  tscbmig,  der  Vermitt- 
ler und  Ä  ho,  der  Führer,  hinzugefügt;  sie 
gelten  nur  als  Uebergan^'strun'.  du  sie  nur 
einen  Halbtonschritt  l»ild(^n.  Die  Theoretiker 
betrachteten  diese  Siebeu-Ioiüeiter  schon  als 
Beginn  des  Verfolles  der  Musik.  Die  neuen 
Tonreihen,  die  sie  von  den  sieben  Tönen  aus- 
bildeten, führten  sie  zu  den  chromatischen 
Tönen,  als  Gruudtüne  neuer  Hei  heu,  sie  glau- 
b«i  hierdurch  die  alte  Ordnung  zersetzt,  xmd 
bis  auf  den  heutigen  Tag  hat  die  Fünf-Ton- 
leiter in  der  Praxis  vorherrschend  und  aus- 
schliesslich Bedeutung  behalten. 

Die  «Wölf  Halbtöne  der  Oktave  waren 
schon  von  den  frühesten  Zeiten  her  bekannt, 
und  sie  worden  miter  dem  Namen  „Lü**  eben- 
fkUe  in  das  System  eingereiht.  Jeder  Lfi, 
Halbton,  kann  /um  kung,  grossen  oder  Ganz- 
ton, als  Gnmdtoii  einer  Tonleiter  werden,  und 
da  bei  den  sich  ergebenden  zwölf  Tonarten 
jeder  Lfi  seinen  Platz  siebenmal  wechseln 
nSmlich:  erste,  zweite,  dritte  u.  s.  w.  Stufe 
werden  kann,  so  ergiebt  sich  darans  schliess- 
lich eine  Summe  von  84  T(tnarten.  Zu  be- 
merken ist  noch  die  Eigenthümlichkeit  des 
Chinesen,  dass  er  im  (4egensatz  zn  uns  und 
allen  mnsiktreibenden  Völkern,  den  tiefüteu 
Ton  als  hScIisten  lM»eidiiMt  nnd  ebenso  um- 
gekehrt. 

Das  ganze  Musiksystem  war  fortwährend 
(jegeustuud  tiefernster  Spekulation  der  musi- 
kalischen Cielehrten,  sie  beredeten  aufs 

SorgfTiltigste  die  Intervallen-Verhfiltnisse,  und 
versuchten  die  astronomischen  Systeme  mit 
den  musikalischeu  in  Einklang  zu  briugeu, 


aber  die  TOne  als  Darstellangsmaterial  za  Ins 

nutzen  und  aus  ihnen  wirkliche  Formen  zu 
gestalten,  kam  nicht  in  ihren  Sinn.  Der  ein- 
zelne Ton  im^onirte  ihnen,  sie  suchten  iiin 
in  genuhen  Bildern  zn  yencOrpeni,  aber  dis 
Gestalten  von  bestimmten  Melodien  ist  ihnen 
gänzlich  fremd  geblieben.  Wo  bei  ihrem  Gi^ 
sänge  eine  solche  ansciieinend  auftritt,  da 
schleicht  sie  träge  von  einem  Ton  zum  andera, 
ohne  bestimmtes  Ziel  und  Rhythmus.  Und 
dennoch  war  die  Mosik  bei  den  Chinesen  eine 
geheiligte  Knnsl^  nnd  wnrde  bei  aÜen  fei«- 
Uchen  Gelegenheiten  angewendet.  Kong-fii-tse 
(Confucius)  sagt  von  ihr:  „Wollt  ihr  wissen, 
ob  ein  Land  wohl  r^ert  mid  gnt  gesittet  ist? 
HOrt  seine  Mnsik!"  Ünd  er  selbst  Ist  so  Mb> 
gerissen  von  den  uralten  Melodien  des  „Qaei". 
eines  musikkundigen  Dieners  König  Yao*, 
der  mehr  als  20(X)  Jahre  v.  (;hr.  lebte,  das.* 
er  drei  Monate  an  nichts  weit«r  dachte,  nnd 
sogar  die  köstlichsten  Speisen  darüber  ver- 
schmähte. Bei  einer  jährlich  im  Tempel, 
.Thore  der  reinen  Wolken'',  staUfindeodsD 
Feier  zn  Eliren  der  Seelen  der  Yerstoibeiiei. 
wird  eine  uralte  Melodie  gesungen,  die  irh 
ihnen  als  Probe  chiuesiseh  -  religiöser  Musik 
hier  beifttge: 


«.•>  w. 


SMhoMgliMitm  jo 


^^^^^^^ 


1 


Der  Melodie  fehlen  die  Halbtöne  Ä  und  t 
ganzlich.  Bei  allen  festlichen  Gelegenheiten, 
lioclizeiten  uud  Begräbnissen,  religiösen  Fe- 
sten, spielt  die  Musik  eine  grosse  Bolle,  vmI 
bei  den  Schaustellungen  im  Theater  tritt  bei 
jeder  erhöhten  (i(Mnüthsl)ewegnng  eine  Ario 
ein,  während  gellende  Bhislnsti-umente  deü 
Recithrenden  nnterbrechen,  nnd  die  PftnM 
mit  Larmbeeken  und  Pauken  ausgefüllt  wer- 
den. Diese  Theatenorstelinngen  sind  ein Gi'- 
misch  der  krassesten  Scenen  nnd  der  Nath- 
aimmng  sclwusslichster  Zustünde,  abwechselnd 
mit  Scenen  harmlos  kindischen  Gepriljje?. 
Charakteristisch  für  den  Chinesen  ist, 
einmal  beliebt  gewordene  Melodien  von  w- 
alter  Zeit  her  genau  in  derselben  VTeise  boi- 
belialten  und  unverändert  heilig  gehalten 
werden.  Von  den  verschiedensten  Bericht- 
erstattem,  die  in  weit  anseisai^knliegcn- 
den  Zeiten  das  Land  ])ereisten,  sind  TOS  ^ 
gleichen,  genau  übereinstimmenden  Melodi« 
mitgebracht,    mid   energisch  hat  sich  der 
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Chinese  dem  Eiiifluss  fremder  Musik  abzu- 
stliliesseii  jjewiisst,  er  findet  unsere  Musik 
einfaeh  „d«!'testahl('''.  —  Eine  Pntlx'  chiiirsi- 
sclier  Yolksraelodie,  die  einen  iebliattercu  Ton 
anschlägt,  findet  «ch  in  C.  M.  v.  Weber*» 
Oavertüre  zii  Tnrandot,  die  Ihnen  jedenfalls 
ftokaiint  sein  wird:  auch  dieser  Melodie  fehlt 
die  Quarte  luul  Septime  gänzlich.  Es  bleibt 
mir  noch  übrig,  einige  Worte  über  die  Instrn- 
mente  der  Chini  sm  hinzuzufügen. 

Die  Gesetzgebung  hatte  auch  auf  sie  ihr 
strenges  Augenmerk  gerichtet,  und  die  nr- 
spnuigliehen  alten  waren  in  acht  Kationen 
ff»NirdnL't.  Acht  Klänge  nntersehieden  die 
Chinesen  nach  den  verschiedenen  StotTen,  aus 
denen  die  Tonwerkzeuge  jjefertigt  waren.  Als 
Material  dienten  Stein,  Metall,  Thicrhänte, 
Hanibos  u.  6.  w.,  und  je  nach  dem  veräcMe- 
denen  Klange  erhielt  das  Instrament  seine 
bestimmte  Bedeutung,  und  diente  zu  cIm  iiso 
feststehenden  Oelru.  nht  itcn.  Es  gab  Instni- 
mente,  die  allein  dazu  dienten,  den  Beginn 
der  Musik  anzudeuten,  andere,  die  den 
Rhythmus  markirten;  ja  die  Beschränkung 
ging  noch  weiter,  bo  gab  e»  z.  B.  ein  Instru- 
ment, das  allein  nur  der  Kaiser  spielen 
durfte  u.  8.  w.  Unter  den  Instrumenten  be- 
lassen sie  aus  Bambus  gefertigte  Flöten,  mit 
drei  und  bechs  Seiteulöchern;  ein  »Kin"  ge- 
mmntes  Instrument,  wclehes  mitfOnfondzwan- 
zifi  aus  ^^F'drehter  Seide  bestehenden  Suiten  be- 
spannt war;  dann  das  als  sehr  edel  geprie- 
sene Instrument  „Ch6*  (Wunderbar)  mit  ur- 
sprünglich 50  Saiten,  die  jede  ihren  beweg- 
lii-heii,  verschieden  gefärbten  Steg  hatte.  Ein 
eigenthümlickes  Instrument  „Cheug'*,  zu  dem 
der  FlaschenktIrbiB  terwendet  wira,  ist  eine 
Art  Mittelding  zwischen  einer  Pans-Flöte  und 
einer  kleinen  Urgel.  Im  13,  Jahrhundert  ver- 
sachle  einmal  ein  musikliebender  König, 
Kang-hi,  der  merkwürdigerweise  Gefallen  an 
*ler  europftischen  Musik  fand,  die  chinesische 
Mo.<fik  zu  reformiren,  aber  seine  reformutori- 
«ehen  PlSne  schmtarten  aa  dem  starren  Be- 
harren der  Chinesen  an  dem  einmal  Ergriffe- 
nen. Nur  in  Bezug  auf  Verbesserung  der  In- 
stninicntc  glückte  es  ihm  einigermassen,  es 
gelang  ihm  wenigstens  einige  der  älteren  bis- 
her in  Gebninrh  geweseneu  gänzlich  ausser 
Aowcndoug  zu  setzen,  einige  zu  verbessern 
and  n  erweiteni,  und  einige  ganz  neue  hin- 
zoznffigen.  Aber  immerbin  nehmen  unt«r 
Kaiser  Kang-hi's  Reform  -  Instrunn-nten  die 
Klapper,  Klingel,  Lärm-  mid  Xrummel- 
«enzenge  noch  einen  ongebührlich  groesen 
Raum  ein. 

Wenn  ich  Sie  nun  auftbrdere,  mir  zu  dem 
fiuitasiereicben  Volke  der  Inder  zu  folgen,  so 
scheint  für  den  Augenblick  in  ilircni  Musik- 
sjrstem  eine  Aeliiilichkeit  mit  dem  des  chinc- 
Hischeu  zu  bestehen.  Ihre  Tonleiter  war  ur- 
nnrünglidi  dieselbe,  das  System  der  fünf  Töne^ 
der  später  die  HiozaifigoDg  der  beiden  feh- 


lenden Töne  folgte.  Cnd  dennoch  kann  es 
kaum  eine  grössere  Verschiedenheit  geben. 
AVenn  bei  den  Cliini  sen  die  Musik  Wissen- 
schaft und  Kigenthum  der  Gelehrten  war,  ist 
sie  bei  den  Indern  nur  der  Gegenstand  der 
I  Fantasie  und  Gemeingut  des  Volkes.  Sie  dient 
allein  dazu,  das  Herz  zu  erfreuen,  und  mit 
seiner  lebhaften,  ungezügelten  Einbildung.^kraft 
umgicbt  sie  der  Inder  mit  wundersam  ma- 
gischem Glänze;  sie  hat  mit  der  AVissenschaft 
uicbt<»  zu  schaffen  und  soll  um-  Freude  und 
Genuss  beraten.  Wenn  die  Inder  trotzdem 
eine  sorgsam  ausgebildete  Musiklehre  besitzen, 
s(»  ist  auch  diese  in  eine  märchenhafte  AVnn- 
derwelt  verflochten,  die  überall  w  ieder  zu  Tage 
tritt.  Wie  bunte  fantastische  Träume  erklingen 
die  Erzählungen  über  die  AVnnder  der  Musik, 
I  und  der  Forschor  sucht  vergebens  die  Grenze 
I  zwischen  Sage  und  Wirklichkeit  anfenfinden. 
Inhalten  ist  als  Probe  uralter  Poesie  und 
Singekmist  der  sogenannte  „Rigoeda",  das  ist 
eine  Sammlung  Loblieder  und  Gebete  au  die 
Götter,  dessen  einzelne  Gesänge  nach  den  ' 
Priestern  und  Sangern,  die  sie  ausführten, 
benannt  wurden.  Sie  werden  noch  heut  beim 
alten  hindostanischen  Gottesdienst  benutzt) 
wenn  es  uns  auch  bis  jetzt  noch  nicht  ge- 
lungen ist,  eine  Probe  dieser  Musik  zu  er- 
halten. 

Das  hindestanische  Eultmv  und  Eunstleben 

ist  vi(;lfach  fremden  Einflüssen  unterworfen 
gewesen,  und  der  leicht  bewegliche  Sinn  der 
Inder  war  empfanglich  für  alles  Nene  und 
Schöne,  wenn  er  es  auch  stets  in  seiner  ihm 
eigenthfimliclien  fantastischen  AVeise  umformt. 
£s  ist  daher  schwerer,  von  dem  jetzi  bekann- 
ten Musikleben  auf  das  ursprüngliche,  dem 
Inder  zu  eigen  gewesene,  zu  schliessen,  wie 
das  bei  den  Chinesen  der  Fall  war.  die  in 
I  ihrer  Abgeschlossenheit  mis  heute  wohl  noch 
ein  ahnliches  Bild  zeigen,  wie  ver  tausend 
Jahren.  Es  giebt  eine  ziendiche  Ment,^e.  und 
zum  Theil  sehr  alter,  musikalisch  theoretischer 
Werke,  die  aber  in  ihren  Tendenzen  oft  gänz- 
lich verschieden  sind,  und  uns  die  zügellose 
Willkür  der  hitulostanischen  Fantasie  in  hell- 
stem Lichte  zeigen.  Originell  und  gewiss 
einzig  in  seiner  Art  ist  das  Buch  „Soma", 
weiehes  die  Theorie  der  Töne,  die  Skalen  mit 
iiuou  2sameu  und  Veräuderuugeu  behandelt, 
und  dabei  in  annratidgen  Versen  geschrieben 
ist;  die  ti-ockne  AA'^issenschaft.  auf  diese  AVeise 
mit  dem  Duft  der  Poesie  überkleidend. 

Aus  dem  fünften  Jahrhundert  berichtet 
uns  ein  hindoBtanischcs  Lehrbuch  folgender- 
maasseii:  „Höre  die  Eintheilung  des  Gesanges 
—  sieben  Töne  und  drei  Oktaven,  ujid  ein- 
undzwanzig Intervalle,  tmd  nennondvierzig 
Taktarten  —  Quantitäten  und  Taktmaasse  drei. 
Drei  Arten  giebt  es  von  Pausen,  sechs  Sing- 
weiseu,  neun  Stimmungen,  sech.sundzwau?ig 
Färbungen,  weiter  vierzig  Zustände  dann. 
Dieses  185  Zahlen  umfasseiide  Sangsystem  ^ 
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be^pricht^  gut  MSgeführt  imd  fehierloü,  Ommi-  ! 
liehe  TheMe  dm  GesaagM,*'  —  Weim  wir  aas 
den  sieben  TOncn  nnd  drei  Oktaven  nebst 

einundzwHiiziö:  Intervallen  nnsere  diatonische 
Skala  hcrauüer kennen,  so  begnügte  sich  der 
HindoeUiner  damit  nicht  Er  theilte  die  ein- 
zelnen Töne  noch  in  VirHcltrme,  nnd  zwar 
Riebt  er  dem  pressen  (lanzton  vier  dem  kleinen 
drei,  und  demllalbtdn  zwei  von  diesen  Viertel- 
tftnen,  »o  dass  er  auf  die  Oktave  zweiund- 
zwanzip:  solcher  Yierteltöne  oder  „Strnli**  er- 
hielt, eiue  Eiutheiluug,  bei  der  kein  eiuzelues 
IntervaU  rein  beraoskonimen  kann.  Die  deben 
Hanptstafen  der  Tonleiter  hatten  l)e8ondere 
Namen,  nach  den  Anfangsbnchstaben  hiessen 
sie  kurz: 

Sa,  ri,  ga,  ma,  oa,  d!Aa,  n». 

Kinen  verwirrenden  Keiclithum  von  Ton- 
leitern erzeugten  die  indischen  Systeme.  Eine 
Tonleiter  konnte  von  den  verschiedenen  Stufen 
begonnen  werden,  aber  jede  Modifikation  der 
Interviille  innerhalb  (b.-r  Skala,  durch  Er- 
höbnngeu  und  Erniedrigungen,  durch  Ueber- 
gpringen  elnieliMr  TOne  gab  stets  wieder  eine 
neae  l^oniiit»  und  es  wttrae  vergebliche  Mfdie 

sein,  in  dieser  regellosen  Fantastik  ( leset z- 
mftflsigkeit  und  einen  leitenden  Grundgedanken 
m  tmeben.  Ans  den  Bfidwrn  Sorna  nnd  Na- 
ravana  lesen  wir,  dass  fast  jedes  Königreich, 
jcflc  Provinz  ihre  eigenen  Tonarten  und  Me- 
lodien habe,  die  sehr  von  einander  abweichen. 
Nimmt  man  an,  dass  der  Grandton  der  Ton- 
leiter „Ansa"  in  zwei  Tonarten  dersell)e  ist. 
dass  aber  verschiedene  Töne  der  Skala  in 
ihnen  nnbemitzt  und  übersprungen  werden 
können,  so  ergiett  sieh  schon  hieraus  die 
Möglichkeit  zu  zahlreichen  Tonweisen.  Er- 
zählen uns  doch  die  indischen  Sagen  von 
16,000  Tonarten,  das  heilige  Bndi  «Sorna* 
berichtete  vnn  0(10  möglichen  Tonarten,  die 
durch  Gc.sangsmanieren  wie  -Wellen  im  See" 
ins  Unendliche  vermehrt  werden  könnten;  er- 
kennt aber  selbst  nur  23  braucJibare  damnter. 
Der  Schriftsteller  William  Jones  erzShIt  von 
einem  System  -Pavan",  welches  sieben  Haupt- 
tonarten, nadi  dan  nstronomisehen  Beziehungen 
der  Siei>emEBhl  annimmt,  denen  noch  fünf 
andere,  nach  den  fnnf  Hanptzeiten  des  Tages 
zugesellt  werden.  Kallinatha  nimmt  dagegen 
90  Tonarten  an,  und  jedem  Tonarten-Genius 
gesellt  er  sechs  Goi)i  (Nyni])hen).    Ferat  er- 
zählt von  sechs  Tonartenguttern  nach  den 
sechs  Jabreszeften,  (je  zwei  Monaten)  deren 
jedem  fünf  Nymphen  vermählt  sind,  mid  jeder 
hat  wieder  acht  Söhne  „Putras".  Nicht  geimg 
damit  vermählt  er  diese  4t*  Putras  je  noch 
mit  einer  Nymphe  „Fi^ja*,  so  dass  eine  staM- 
Udie  Familie  daraus  ent.steht,  die  ebenso  viele 
Tonleitern  reprä.sentirten.  So  wesentliche  Ab- 
wei<  Illingen  nun  auch  in  all  diesen  Systemen 
bestehen,  bei  denen  liesonders   die  Skalen 
mit  den  ansgelesenen  Tomn  die  trrösste  AVill- 
kür  zeigen,  so  ist  doch  augenscheinlich,  dass 


die  Natur  iuuner  wieder  zu  ihrem  Redte 
gelangt,  nnd  dass  die  diatonisebe  Dnnlnii 

diejenige  zu  sein  schdnt.  die  in  der  Natur 
seihst  begründet  liegt.  Der  schon  erwähnT*- 
William  Jones  erzählt  uns  ferner,  dat^s,  trotz 
^eser  anscheinenden  Regellosigkeit,  es  ihn 
nicht  gelungen  sei,  den  wesentlichen  Unter- 
schied der  indisi  hen  und  unserer  Skala,  w 
sie  praktisch  verwerthet  sei,  herauszuündcn. 
Aufiulend  ist,  dass  den  indischen  Melodien, 
die  uns  von  Forsdu'rn  fiberliracht,  sehr  leiiht 
eine  reiche  Harmonisirung  untergelegt  werdea 
kann,  ja  dass  sie  gleichsam  dfum  nemuni-  I 
fordern  scheinen.  VÜA  Tiden  bekannten,  in- 
discln  n  Melodien  zeigen  aber  ein  so  entschieden 
europäisches  Gepräge,  und  klingen  bald  an 
französische,  denteclie  nnd  sehotosdie  lied-  I 
weisen  an,  dass  wir  wirklich  zweifeln  müPfcn. 
wirkliche  Originalmelodien  vor  uns  zu  haben. 
Dagegen  zeigt  ein  von  W^illiam  Jones  mitge- 
theiltes  Frflhlingslied  aof  Erishna  mit  seinem 
retrelloscin  Tiesaiiire.  seiner  wechselnden,  balii 
laug  gedehnten,  bald  hastigen  Bewegung  eio 
Viel  ikemdartigares  Ansehen,  so  dass  wiruu 
dabei  eber  den  hindoetanischen  Sänger  denim 
können.  Ich  trebe  sie  als  eine  Probe  hin- 
dostanischer  Musik  am  Schlus.s  meines  Briefe>. 

Ton  Harmonie  besitzt  die  mdische  Mpik  | 
auch  nicht  die  geringste  Spur,  nnd  Musiker 
nnd  Volk  s(dieinen  auch  kein  Bedürfnis«  da- 
nach zu  empfinden.  Ihre  Musik  ist  eine  Me- 
lodie, nnd  sie  verstehen  es,  alle  Empfindungen  ' 
und  Leidenschaften  in  ihrer  Musik  auszn- 
strömen.  In  ruhig  bewegten,  wild  und  maiuüg- 
fach  wecbsehoden  Ifiocndationen  ertitait  ihr 
Gesang,  aber  ein  natfirliches,  rhythmisches 
Geffihl  verhindert  sie,  dass  er  sich  ins  Regel- 
lose, Ungewisse  vcrliei't:  überhaupt  besitzt  die 
indische  Musik  einen  vorziig  vor  aller  asia- 
tischer Musik,  und  das  ist  ihr  Sinn  für  Wohl- 
klang und  Schönheit,  der  sie  hindert,  sich 
wie  die  chinesische  Musik  in  Fantasielosigkeit 
nnd  Hilsslichkeit  zu  verlieren.  Freunde  nai 
Kenner  indischer  Mnsik,  wie  Richard  Johnson, 
Ouscley  u.  a.  schreiben  ihr  einen  „eigenthüm- 
lich  rfinrenden  (Siaraicter*  zn,  mne  «st^Oae,  I 
elegische  Einfachheit",  manche  Melomen  be- 
süssen  einen  zarten,  anmnthvollen  Ton.  wäh- 
rend andere  sich  durch  wildromunlischcn, 
originellen  Gang  auszeichneten.  Sie  seien  so 
„anmuthig.  zierlii  h  nnd  schüchtern  wie  Ga- 
zellen", oder  sie  machen  den  Eindruck  einer 
„Mondnacht  am  Ganges,  wenn  sich  die  Wipfd  I 
der  Palmen,  dem  eintönig  fortrauschenden 
Strom  träumerisch  zuneigen".  Eine  besondre 
Notenschrift  besitzen  die  Inder  nicht,  aber  üie 
bezeichnen  die  TOne  durch  Bnc1i8tai)en>  ^  ' 
der  Werth  der  Note  wird  durch  lange  wl^i" 
kurze  Vokale  ausgedrückt,  den  Schluss  einer 
Periode  bezeichnen  sie  in  sinniger  Weise  durch 
eine  Lotosblume.  Die  Instrumente  der  Inder 
sind  im  allgemeinen  nicht  viel  von  den  chi- 
nesischen unterschieden,  ihr  Haupt-  und  lieb- 
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lintrsiiistmineiit  ist  dio  Vina,  ein  Lauten  und 
Guiiunen  ühnliehes  Instrument  mit  sieben 
Saiten  l)t's[)annt;  der  Musiker  nimmt  hol  in 
Siiioli  ii  (l;is  Insitrument  in  den  Ann.  und  mit 
ilen  beiden  vorderen  Fingern  der  rechten 
Hand,  die  mit  eiliem  spitzen,  nrataHneii  Ffaiger- 
hnt  yenehen,  werden  dit*  Saiten  angeschlagen. 
Die  Vina  war  das  Lieblin^sinstmment  der 
Inder,  nach  der  Sage  war  oie  ihnen  von  Sa- 
rasvsti,  der  Gemahlin  Brahma'»,  selbst  ge- 
schenkt, und  Xared,  der  indische  i\nH  der 
iini<ik  beschäftigte  sich  voniehnilich  mit  ihrer 
Ausbildung  und  Pflege.  Daher  wird  die  Vina 
aneh  (Im  (•lieiitaliBGlien  Geschmack  gemftM 
reich  und  prüehtig  ausjrestattot.  Zwei  ifcififon- 
äiuüiehe  inustnimeute  besitzen  die  Inder,  die 
Scrinda  mit  drei  yoii  Saide  gesponmieii  Saiten 
bezogen,  und  das  Ravanastron,  welches  nur 
zwei  Saiten  hatte.  Für  die  lebhaften  Tünze 
der  Bajaderen  dienten  eine  Anzahl  Schlag- 


und  Klini^elinstninieiite  zur  Be<(ieitung,  Trom- 
meln, Schellen,  Glix  kt  heii,  deren  helle,  durch- 
drintfcnde  Klangfarben  mit  den  feinen  Tönen 
der  Villa  üomischt,  einen  seltsamen  Effekt 
hervorbringen.  Auch  eine  Auswahl  verschie- 
dener Flöten  gdiOrea  zn  den  indischen  In- 
stmmenten,  eine  damuter  ist  ganz  speciell 
dem  Gotte  Kri<hna  geweiht,  sie  heisst  Ba-saree. 
und  ist  eine  J>(;hnabeltlote  mit  sieben  Tou- 
lOchera,  die  so  leicht  anspricht,  daiw  sie  auch 
mit  der  Nase  geblasen  werden  kann.  Die 
Instrumente  Hinterindiens  stehen  hinter  den 
genannten  ziemlich  bedeutend  zurück,  chine- 
eiecher  Einflnss  in  Bezug  auf  manches  Barocke, 
und  die  Nähe  der  in  der  Kultur  noch  weit 
za  rückgebliebenen  Südseciusnkuer  pr&gt  sidi 
oft  ha  rohen  mid  bizarren  BnAtten  In  der 
Form  der  Instnunente,  ma  aneh  dee  ganzen 
Mnsiktreibens  ans. 
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Ckopfn  ab  Klavier-Lehrer. 

(Sddnti.} 


Bae  WMadore  BfCOlMnfiidikeit  sdnes  Spiels 

•war  daa  Tempo  Rubato.  Er  hielt  dt^n  Bass  in  rutii- 
gem,  mgiaigfm  Tempo,  wShiend  die  rechte  ilaud  eich 

ganz  frd  tm        bewegte,  rfdl  bald  der  HnkenHaad  I  Öcfat  von  Obopia*!  Scitoptungcn  eingedrungen  ist. 


Dm  Tempo  rubato  «andto  er  mit  gnaem  Ibfidg 

nicht  nur  auf  seine  Nocturnes  und  Ufrcoiise,  sondern 
auch  auf  Yielo  Maxurkcn  an.   Derjenige,  der  in  den 


anschloss,  bald  (wenn  sie  z.  B.  Acbtel-Triolen  oder 
die  Chopin  eigeuthüralich  rhythmisch  gar  nicht  zu 
ler legenden  Liufe  and  Goiriiuidea  gegen  eine  ein- 
ImIm,  fonttealnde  AHrttiiHwTifpiim  der  ?ffkf  SEiad 
aanofBbmi  hatte)  ibna  gau  idbiMlDdlgaB  Weg 
ging. 

»Die  ünkc  llaud,"  sagte  er,  «soU  wie  ein  Kapell- 
meiiter  Min;  nicht  aaf  eioea  AaganUkic  daif  ä»  an* 
sicher  und  wankend  worden." 

Auf  die&e  Art  war  sein  Spiel  frei  von  den  Feseehi 
dee  ZettnuttHM  nnd  gewann  jenen  eigenthBrnüdien 
Reiz.  Die  Gonturen  verblichen  —  wie  wir  ee  auf 
meisterbaft  gemalten  Winterlandsctaaftan  wiMn  — >  in 
dnrcbnchtigem  NebeL 


dem  wird  ea  nidlfc  Miiwer  werden,  zu  verstehen,  an 
welchen  SteUen  ariner  Werke  dM  sxabato'  aainend- 
bar  ist 

Der  geniale  Kflawtler  gab  In  Misem  l^rfele  wm 

Entzücken  daa  Erbeben  wieder,  indem  er  beständig 
die  Melodie  gleich  einem  lioote  auf  der  micbtigen 
Meeresflfiehe  schwanken  iicsa. 

Llaat  ngk:  «Chopin  war  der  Erste,  der  in  seinea 
Kompositionen  diese  Manier  anpab,  die  seiner  Aus- 
führung musikalischer  Stücke  die  cigcathüfflUche  Sig- 
natar aettrilckta:  wir  BieioeB  damit  dM  Tempo  ru- 
bato. Bbi  Unsch windendes,  regellos  nntcrbrochenes 
Zeitmaass,  geschmcidiff.  abgerissen  und  schmachtend 
zugleich,  flackernd  wie  die  Flamme  unter  dem  bowo- 
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gcudcn  Luftzuge.  Später  pflof'tt^  er  die  Bezeiclinung 
dieses  Tempoti  b«i  Veröffexitiicliuug  scioer  Masüutücke 
niefat  aMhr  UuunifBg»,  fibeEMogt,  dan,  war  über- 
haupt deion  Verstfindniss  bcsass,  von  selbst  didMB 
QeseU  der  UagebuDdeobeit  eutdeckw  werde. 

Alle  Cbopi naschen  Btfieke  taßmm  mll  Jener  Art 
aeoentoirter  und  prosodischer,  wiegender  Bemi^idh 
keit  gespielt  werden,  deren  Gehuimniss  man  nur 
schwer  zu  lösen  vermag,  wenn  man  nicht  ihn  selbst 
sa  bflrea  bloBg  Qelegeolwit  hatte. 

ffiftig  adiieii  er  darauf  bedacht,  dicee  Ifanier 
a^eo  ScbQlem  zu  lehren,  vorzugsweise  aber  seinen 
Landaleaten,  denen  er  mehr  noch  als  Anderen  seine 
Art  and  Webe  ao  intarpretireii  wBnaehte. 

BeiDe  polnischen  Schüler,  noch  mehr  aber  Reine 
pdniflchen  Scbüierinnen  erüBssten  diese  Metbode  aber 
auch  mit  der  Oewandtiiflit,  die  de  flr  lUa  Qtogen- 
stSnde  poStiadlier  Empfindoog  besa^sen,  und  ein  an- 
geborenes Vcrstfindniaa  seiner  Gedanken  gestattete 
Ümeo,  allen  den  Wallungen  seines  azurnen  Gefühls- 
aMeraa  tna  sa  folgen.* 

So  lange  Cbopin  gesund  und  krSftig,  was  in 
den  enten  Jabren  seines  Pariser  Aufenthaltes  der 
Fkll  mri  spielte  er  die  £rard'Bcben  Instrumente. 
Seitdem  ilim  aber  aein  Frtaad  Omnillo  Pleyal 
einen  prachtvollen  Flügel  aus  seinem  Magazine  ge- 
schenkt hatte,  der  sich  durch  aeineu  metallischen 
Klang  and  einen  beaondeta  lilaton  Annihkn  auK- 
seichneta,  spielte  er  nnr  aoeb  Inatnnneiite  dleaar 
Fabrik. 

Sollte  er  mit  seinem  Spiel  einer  Soirto  OUmz  ▼er- 
leiben, ael  aa  In  einem  polnlMben,  ad  aa  te  einem 

französischen  Hause,  so  sdiiofcte  er  oft  seinen  eigenen 
Flügel,  wenn  da,  wo  er  zu  spielen  veraproeben  batte» 
kein  Pleyei'üches  Instrument  war. 

wQaaad  Ja  ada  mal  AqMii,*  aagla  Cbopin,  ,Je 
joue  sur  un  piano  d'Erard  et  j'y  trouve  facilement 
US  80U  fait.  Mais  quand  jo  mc  sons  en  verve  et 
■mei  fort,  pourtnivvermon  propre  aen  inoi,  il  me 
font  un  piano  de  PleyeL" 

Die  Kunst  w\U"de  von  Chopin  als  die  schönste 
Gabe  des  Uimmels,  ab  Trösterin  in  Leiden  heilig 
gekdlen;  nie  bttta  er  ale  sor  Brrdkteng  geirtfludieber 
Zwecke  benutzt 

Leider  giebt  es  ja  genug  berühmte  Künstler, 
denen  die  Ausübung  ihrer  Kunst  nichts  Anderes  ist, 
all  das  Mittd,  ein  groeaea  TennOgen  in  erwerben. 

Vf&s  Schiller  von  den  Männern  der  Wlmemechaft 
sagt,  gilt  auch  von  den  Künstlern: 
JBnem  lat  ale  die  boba»  die  Ummlkba  OOttin, 

dem  Andern 
Eine  tüchtige  Kuh,  die  ihn  mit  Butter  versorgt" 

Für  Friedrich  Chopin  war  sie,  biü  der  Tod  seine 
adMJnen,  poWaehen  Angen  aeUoaa,  die  boba  GOtUn. 

Oft  kamen  reiche,  hochgestellte  Personen  und 
wollten  ihn  zum  Lehrer  für  sich  oder  ihre  Verwand- 
ten haben;  aber  obgleich  Cbopin  von  Haose  adion 
IfiDgst  keine  UnteiatQtnmg  mehr  annalim,  aebr  em- 
pfänglich für  eine  angenehme  Häuslichkeit  war,  gern 
Die,  welche  er  lieb  hatte,  beschenkte  und  die  aus- 
geddmteateOaatfrenndadiallaiuSbto,  konnte  ihn  doch 
selbst  da.s  grosste  Honorar  nicht  bewegen,  einer 
talentlosen  Person  Unterricht  zu  ertheilen. 


Artig  —  denn  Chopin  konnte  gar  nicht  anders 
sviu  —  bprach  er  in  solchem  Falle  seine  Apl|M»^^^ 
aoa  nn4  bbnla  ea  ab.  die  ZaU  aeiner  SefaSI«  aaeh 
am  einen  zu  vcrgrßssem ;  dagegen  munterte  er  joage 
Talente  mit  aufrichtiger  Herzlichkeit  auf.  Er  lieh 
aoloben  mit  Vergnügen  Büchw,  Musikalien,  zuweilen 
■aeb  Qald,  wenn  er  erfuhr,  dasa  ihn  Mittel  beecfariakt 
waren,  und  gab  auch  so  Manchem  Unterricht,  ohne 
Honorar  dafür  zu  nehmen.  Einer  der  beObigtitea 
Sefafller  von  ibm  war  der  junge  Filtaeb*),  ein  Ut- 
gar;  Chopin  hielt  viel  von  ihm  und  sah  ihn  Ml 
sehr  gern  bei  sich.  Der  Tod  rief  diesen  frfih  von 
der  Erde,  was  auf  seinen  Meister  einen  tiefen,  sehmexi- 
lieban  BndnMk  flHebte. 

Jeder,  der  Filtiob  näher  gekannt  und  Hein  schunes 
Spiel  gehört  hatte,  sagte,  dass  er  zu  den  berrlichstea 
HoArangen  berechtigt  habe  und  sein  früher  Tod  ein 
herber  Veriost  für  die  musikalische  Welt  sei. 

Zu  den  besten  Schülern  Chopin's  niüsscn  auch 
gezSblt  werden:  Outmann,  Guntsberg,  Telefseo, 
Georg  Matbiaa,  der  jeM  Proftaaor  an  Fariatr 
Conservatorium  ist,  CarlMikuli,  Dircctordea  moii- 
kaliscben  Vereins  in  Lemberg,  Casimir  Wernik, 
der  im  Jahro  1859  noch  jung  in  Petersburg  starb, 
and  OaatnT'Sobnmnnn,  ein  bi  Bariin  labendei^ 
bochgescbätiter  Pianist,  der  sieb  einige  Zeit,  nur  am 
von  Chopin  Dntemcht  zu  erhalten,  in  Paiis 
aofbielt 

Obopin  wurde  von  allen  semcn  Schülern  niebt 
nur  verehrt,  sondern  auch  geliebt  denn  er  hatte  für 
Jeden  herzliche  Theilnahme  und  überhaupt  in  seineoi 
Weaen  elwaa  angemein  Andehendea;  aber  gegen  de 
jungen  Künstler,  die  aoa  Polen  kamaab  benahm  er 
sich  besonders  liebenswürdig,  war  zu  allen  Difn>ten 
bereit  und  zeigte,  dass  er  sein  Vaterland  noch  immu 
80  warm  liebte,  wie  in  der  Zeil»  wo  oefai  polnienhei 
Elternhaus  die  ganie  Weit  dea  brlaaieriadwn,  liebe- 
vollen  Knaben  war. 

Daber  kam  es,  dam  Ylelo,  die  aar  kaue  Zettle 
Paris  verweilten  und  sich  Ruf  und  Popularität  ver- 
schaffen wollten,  sich  für  seine  Schüler  ausgaben,  ench 
wenn  sie  gar  nicht  von  ihm  gekannt  waren. 

Wenn  Obopin  gefragt  wnrda,  ob  ^Keaer  oder 
jener  sein  Schüler  pcwcsen,  orwiderte  er:  „Ich  habe 
ihu  nicht  unterrichtet;  allein  wenn  es  ihm  etwas 
nützen  kann,  als  mein  Schüler  zu  gelten,  so  las^  ihn 
in  Ruh';  mag  er  «a  aein!" 

Aber  Chopin  war  nicht  nur  ein  liebenaiHbdigtii 
er  war  auch  ein  gewissenhafter  Lehrer. 

Mehr  ala  Tier,  büdatena  flbf  Standen  gab  er  aea 
Rücksidit  für  seina  Oeoondbett  ninnals,  aber  dieee 
hielt  er  pünktlich  inne:  nur  wenn  Bekannte  odo' 
Freunde  aus  Polen  ihn  besuchten,  oder  wenn  er  sehr 
biank  war,  Harn  or  aeinen  SebUen  abaagen. 

Wegen  der  zu  grossen  Entft^rnungen  wurden  ihm 
häufig  Wagen  geschickt,  in  den  letzten  Jahren  jedoch 
mnaaten  die  Schüler  und  Sdiülerinnen  zu  ihm  kom- 
men ;  endlich,  als  er  so  schwach  wurde,  dass  er  nur 
achwer  aitaen  konnte,  gab  er  den  Qntenäobt,  aaf  der 

•)  Von  diesem  jungen,  genialen  Manne  soll  Listt 
gesagt  haben:  „Wenn  der  Kleine  auf  Reisen  gebt, 
mach'  ich  die  Bude  zu."  (Siehe:  JUü  gtoaaen  na> 
nisten  onaerer  Zeit**  von  l«na.) 
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Ghftisc  lon^uc  ÜPf^oDf?.  vor  sich  ein  Pianino,  während 
am  iweiton  lustrumeot  der  Schülar  oder  die  Sch&- 


Wenn  eine  Stelle  üalficb,  oder  nicht  nach  seinem 
Geschmack  aoBgeführt  wurde,  erhob  er  sich,  q^te 
sie  vor  and  legte  sich  dAun  wieder  nieder. 

Sain  edto  ChMdktar,  mIb  M«  UliiiiMite 

Geist  bewährten  sich  atets  in  jeder  Richtung. 

Bezeichnend  für  seine  vornehme  Gesinnung  ist 
z.  B.  folgende  theilweise  schon  belnumte  kleine 


Julius  Schulhoff  kam  als  panz  junger  Mann 
noch  v&Uig  unbekannt  nach  Paris.  Da  erfuhr  er, 
dan  der  daanili  iclHni  aabr  MaUAa  «nd  adiirar 

zugängliche  Chopin  nach  der  PianofortefiUnik  von 
Morcifr*)  zur  Besichtigung  eines  neu  erfundenen 
Transpoeiteuxs  kcnninm  würde.   Ea  war  dies  im 

Bokvlhoff  argriff  diese  Gelegenheit,  des  Meisters 
persönliche  Bekanntschaft  zu  machen,  und  fand  sich 
in  dem  iLleinen  Kreise  ein,  der  Chopin  erwartate. 
IMaaar  eraddea  wSk  einem  altan  Ikeonde,  eiMm 
masiscben  Kapellmeister.  Einen  passenden  Mom«nt 
bwrotaand,  liaaa  Sehalhoff  aich  ihm  von  einar  an^ 


B«hmlboff  i 


*)  Diese  f  iauufortefabrik  existirt  nicht  mehr. 


etwas  vorspielen  dürfe,  gab  dor  liochgefeicrte  Künst- 
ler, der  von  diiettirenden  Quälgeistern  jeder  Art  gar 
blDflg  beimgeaacht  wurde,  durch  Idehfes  Kop&iieken 
halb  unmuthig  seine  Zustimmung.  Sehulhoff  aetata 
Bich  an's  Clavier,  indessen  Chopin,  mit  dem  Btlekfln 
ihm  zugekehrt,  sich  an  dasselbe  lehnte. 

Aber  aeboo  vllmnd  daa  kaneo  PriDndfauDM 
wendete  er  aufinerkend  den  Kopf  nach  Schul hof( 
der  nun  oin  oben  knmponirtes  Allegro  brillant  cn 
forme  de  buuatti  (äputur  als  Opus  1,  Chopin  gewid- 
mal**)  Tortrag. 

Mit  steigendem  Intcrossc  sich  immer  mehr  der 
Ciaviatur  nihemd,  laoschto  er  dem  feinen,  poetischen 
Bpiela  dea  jangen  Böhmen;  seine  bleichen  Züge  be- 
lebten sich,  und  dnxeh  Miene  und  Geberdo  gab  • 
den  Anwesenden  seinen  lebhaften  Beifall  zu  erkemiail. 
Nachdem  Schul u off  sein  Stück  beendet,  reichte 
Obopitt  fln  die  Bmi  mit  den  Worten:  ^Vcn»  Mm 
un  \Tai  arti&te  —  un  colRgue!" 

Als  Sehulhoff  bei  seinem  Besuch  einige  Tage 
darauf  den  verehrten  Meister  bat,  die  Widmung  der 
geapirlten  Composition  annehmen  an  wollan,  danbta 
dieser  in  herzgewinnendster  Weise  und  sagte  im 
Btiiaeän  einiger  Damen:  „Je  suis  tres  flattö  de 
qae  toob  me  IbMaa.* 


Bai  a  Riobmlt  fai  Paria  ud  bei  Blem  u.  Co. 

in  Berlin 


Mutik-AiiffUbruiigoi. 


Berlin,  24.  Februar.  i 
Die  Herren  Uellmich  und  'Slcod^  sind  uner- 
müdlich bestrebt,  in  iliren  Montags-Konzerten  den 
HSnm  Neoea  und  Inteareaaastea  an  Hetn,  sowohl  in 
Bezug  auf  die  SMdn^  valebe  sie  zur  Ausführucg 
wählen,  als  auch  in  Bezog  auf  die  Ausführenden. 
Doch  waren  sie  nicht  glücklich  in  der  Wahl  der  Movi- 
tltan  ftr  ihr  Milea  Konaart^  wdcbea  am  11.  d.  M. 
in  der  Singakademie  stattfind.  Die  orientalische 
Fantasie  iür  Violine  mit  Quintett  •  Begleitung  von 
Rauchenecker  gab  allerdings  flenn  Walhriflh  Celegen- 
hell  zur  Entfaltung  seiner  virtuosen  Tedmik,  doch 
vermocht«'  der  virtuose  Flitter,  mit  dem  das  Werk 
umkleidet  i^t,  nicht  über  den  annseligen  Inhalt  zu  täu- 
aahan.  An  dem  Kkfiar-Qiaitall  t«n  W.  Rintal 
haben  wir  die  gute  Arbeit  und  die  im  Ga^n  ge- 
schickte Behandlung  der  Instrumente  anzuerkennen, 
doch  entbehrt  es  aller  anderen  üligenschaüen,  welche 
aina  Kompoeilion  anA  an  einem  Knnatwerke  stem- 
peln, nfimllch  Itinigkdt  der  Empfindung,  packende 
Idan,  Vertief  img  des  Inhalte.  Auaaerdem  apriebt  daa- 
adte  eine  Tomiocaohe,  waUw  in  dem  Weifca  einea 
KompoaialBn  unserer  Zeit,  an  dem  dec  OtM  von 
Schumann  und  Brabms  nicht  spurlos  vorübei^egangen 
aein  soUte,  etwas  befremdlich  ersoheint.  SehrErfreu- 
BdM  IflMola  dar  EBnIgL  Blebalaehe  HoApamribigar 
Hüls.  Er  sang  Licdr^r  von  Bungert,  Riess,  Wagner 
und  anderen  mit  so  hinrciäsendem  Feuer  und  so  schö- 
ner ausgiebiger  Stimme,  dass  man  des  Oaten  halber, 


I  welche«  er  bot,  gegen  daa  minder  Goie  daa  Ahanda, 

nachsichtiger  gestimmt  wurde. 

—  Am  14.  hörten  wir  in  der  Singakademie  das  Sater- 
valahiMlM  BmBonfnaitatl|  deaaan  Leialnngieii  zwar 

gegen  die  des  berühmten  schwedischen  etwas  zurück- 
stehen, das  aber  besonders  im  Vortrag  von  Volks- 
liedern ganz  Vorzügliches  leistet.  In  demselben 
Konaeit  gleite  die  Fiaoiafin  Fran  Anna  Oabring, 
Stücke  von  Chopin,  Schulhoff  und  Schomannn.  Dem 
I  Lehrer  der  Dame  machen  wir  unser  Kompliment,  er 
hat  ihren  Anaddag,  ihre  Tedmik  aoageaddinet  gebil- 
det, wir  hörten  keine  Härte,  keinen  nBfiHwü  Ten» 
Anmuthig  und  weiblich  wie  ihr  Erscheinen,  war  auch 
ihr  SpieL  Ben  Willy  Hess,  Schüler  Joachims,  ist 
ein  viehrarapradiander,  nodi  junger  Geiger.  Sein  Ton 
ist  edel,  die  Bogenführung  leicht  und  sicher,  er  spielt 
klar  und  verständig.  Frau  Oehring  spielte  auf  einem 
Flügel  von  Blüthner  in  Leipzig,  der  sich  durch 
Wohlklang  und  FfiUe  dea  Tons  anaiddmete. 

—  Da«  zweite  Konzert  des  Herrn  A  Werkenthin 
brachte  zuerst  Jean  Vogts  werthvoUe,  leider  nur 
aaüan  gehCrte  Fuge  mit  dem  PrIlnAnn  in  g-dur. 
Der  Kommrtgeber  spielte  sie  mit  einer  seiner  Schü- 
lerinnen und  verhalf  dem  schönen  Werke  durch  voll- 
endete Wiedergabe  zu  einem  gläuzcndca  J^rfolge. 
B&n  W.  apieMe  fsmer  Beeiliovena  Sonata  op.  S8, 

Don  .Tuan-Fanta.sie  von  Liazt,  und  kleinere  Stücke 
von  Chopin,  Schubert,  Jean  Vogt  und  Mendelssohn« 
Er  exfreuto  nna  abermala  dueh  dieKiait  undElaatik 
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cität  seines  Anschlages,  durch  sein  hervorragendes 
tecbuiäcbes  KOnnea  imd  Mine  feine  mu£ikali»cbe  Auf- 
fusoBg.  Bmil  BreiUnr. 


—  Musikdirektor  Jean  Togt»  der  verdiente 
Komponist  und  Lehrer  d«x  Maaik,  veranstaltete  am 
la  4.  H.  XittagB  in  ntnMmm  ia  dar  UohMi- 
fbMM  4a»  Auff&hraiig,  in  weicher  vier  eeiner  Eleven 
einem  geladenen  kunstverständifreu  Publikum 
flhuwde  Proben  von  der  Lehrbe&lüguog  ilires 
IMik«  abliilMk  Did  fagnSUtM  BaWIfirimiWi 
FfM^Wf*  frisch  und  wohlgemuth  Stücke  von  ihrem 
Uhnr  md  von  Moiartk  Sjundier,  Bertini,  die  ala 
flr  rddUnltiges  Kep«iiair  MfwrihdM«FiogiMMMa 
veneichnrt  waren,  aus  diaiB  das  Aadi(oriam  wihlte. 
Herr  Dr.  M.  vertrat  das  vorgeschrittenere  Element 
and  erfireute  die  Hörer  durch  den  woUgelungenen 
Voilnig  einiger  Sliehe  tod  Fteld,  8dnb«rt  i.  A. 
Alles  in  Allem  empfing  man,  was  Ansclilag,  Klarheit, 
Betonung,  Aa£fafisung  anlangte,  ein  harmonisches 
BUd  von  der  Gewisseoiiaftiglieit  und  ertolgreidien 
Thfttigkeit  des  Lehren.  Noeh  besonders  verdient  der 
Hinweis  Beachtung,  dass  seinen  zahlreichen  Kompo- 
sitionea  auf  dieswi  Gebiete  wirkliche  pfidagogiscbe 
Zmeko  lowif  oIuunl 

—  Herr  Organist  Edmund  Khym  gab  am  18.  d., 
Abends,  ein  Rci.itliclu's  Konzert  in  der  Petrikirche  zu 
einem  wobitbätigun  Zwecke  und  zeigte  sich  in  Wer- 
ken BMhX  vbA  TUM  in  r«rligfc«it»  Khc^ 
heit  und  wohl  abgewogener  Regislrirunp:,  tli»-  r.ffors 
dramatischen  Ausdruck  trug,  als  hervorragender 
Orgelspieler,  onterstütst  von  dein  sebOnen  und  grossen 
bilnaMiit.   FtedenoB  des  Mcocn  isl  ein  lobend 


'  werther  firuntl.satz;  der  Eindruck  indess,  den  Listfi 
Fantasie  und  Fug€  über  „ad  nos  ad  saintarum  undm^. 
—  lleyerbeer  gewidmet,  —  von  halbilfindign  JHmt, 
mit  dem  starren  Orgelton,  wenn  aodh  «Bchselvolier 
Tnstnunentining  und  nicht  eben  immer  regelmSseifcn 

;  Styl,  bervonie^  fährte  zur  Stumpfheit  des  Ufiren. 

I  Den  Owsng  vertntan  rlimllab  RtMi  Betty  MMm 
mit  ausreichender  und  vcUltatendtt  Stimme,  Pri. 
Helene  Knapp  mit  bi^nonderer  Klangfülle  im  Biß- 

j  sein-  und  Zwiegesängeo  von  Bach  uud  H&ndel  oitd 

I  HecT  Pauls  in  Wsrtin  Dnydnli  snd  OckubeiVii. 

'  —  T)onnersta<r.  d^n  21.  d.  M.,  war  in  der  Sius- 
akademie  die  zweite  Soir^  (2.  Cydns)  der  Uora 
BhOi,  de  AhM  mi  Wiammmm  Sie  mnsgenkb- 
neten  Spieler,  zu  denen  sich  noch  die  Herren  Kooxert- 
meister  Wirth  mid  Oompertz  gesellten,  führtea  ali 
erste  Nummer  des  Programms  das  Kiavierquintett 
ton  Brahns  «rf^  «in  Werk,  m  nOgBdi  in  nsdi 
wfthltcrcn  AtLsdrucksformen ,  als  sie  sonst  diesen 
Meister  durchweg  eigen  sind.  Es  ist  rhapM>di8ch  niHi 
enthfilt  mehr  Momente  ftusserer  Aueioaoderrttbeng 
als  ButwicUung,  ein  ttsÜMischen  WofaBdng  ■»  I 
strömendes  Andante,  ein  origineUes  >Sc]i<-r7o.  ein  qaa?i 
Aila  turca  su  ikhlnssj  inden  ist  die  Wirkung,  nt 
dies  ellenMist  isiMi  SckBfCe»  Bigensehaft,  taise  I 
unmittelbare,  ifitUk  bk  IWsch  und  Blut  gebeod' 
Herr  de  Ahna,  vom  gnt  besuchten  Saale  mit  Bdi»ll 

I  empfangen  uud  nach  seiner  Spende  durch  wiederhoUea 

I  Dank  geehrt,  ipMIe  Bnehs  Chneonne  ftr  Beb- 

vinline  meisterhaft.  Beethovens  seilen  im KoMli- 
saal  gebürtes  Trio  op.  1,  Nr.  1,  fle-dop»  ioUMKin 
Abend. 

Oaitn?  Brnli-HIUeK 


Von  hier  und 

Berlin.  Herr  Adolf  Schnitze,  Lehrer  des  Klavier- 
spiels an  der  „Neuen  Akademie  der  Tonkunst'  hat 
von  8r.  Hoheit  dem  Groiähmog  von  M eeUenburg 
Schwerin  für  die  Widmung  eines  grossen  Marsches 
eine  kostbare  Busennadel,  mit  der  i^one  und  dem 
verschlungenen  Namenssuge  des  ^nmämwofß  v«r> 
ifalt,  erhalten. 

—  Adalbert  Ueberlee  hat  ein  neues  grosses 
Werk,  ein  Oratorium  zum  Chartreitage,  „Uolgatba", 
vollendet  und  whrd  dasselbe,  wie  man  uns  mittiieUt, . 
noch  diesen  Winter  in  vorzOglichster  Besetzung  zur 
AuftObrung  bringen.  Der  Text  des  OratoriuniH  ist 
von  dem  Komponisten  selbst  mit  poetischem  Schwung  ; 

—  Hermann  Krigar's  Musiker-Kalender  auf  ' 
das  J  alir  1878  erfreut  wieder  durch  Reichhaltigkeit  des 
Inhalts  und  libcisleMBehe  Aaeidung.  HmnMdb» 
Musiker,  Hnsikhandlnngen,  Musikzeitungen, 
Mnsikinstitute,  Gesan!»ver<'i  nf,  Konzert- 
etie, Bibliotheken  der  grösseren  Städte  des  In- 
«nd  Aeslandoe  sind  deiin  veiiriehnei  Der  Kelender 
erscheint  bereits  zum  fünften  Male.  In  den  leiten 
lahre  verlegte  ihn  L.  Fernan  in  Leipzig. 

—  Herr  llermauu  Schröder,  Dirigent  einea  Musik-  | 


ausserhalb. 

Instituts,  Kesselstr.  Ift,  veranstaltet^  am  10.  d.  H. 
eine  Prüfungsauäührung,  in  welcher  öO  seiner  Scfaütr 
und  Sohfilerinnen  ndtniifclen.  Das  PregreoM  «t- 
hielt  CA  Nummern.  Das  Institut  de.*;  Herni  8ch, 
das  vor  3  Jahren  mit  3  Schülern  erOfbiet  «nii^ 
ilMt  gegen wfirtig  schon  100. 

—  Der  Kkiviertechnik  steht  eine  bedeutends  fe- 
weiteruni?  bevor  durch  eine  KHindong,  welche  vo« 
einem  Pariser  Pianofortefiabiikantezi  künlidi  p- 
madht  werden  ist  Derselbe  bat  ein  lastwiusuita» 
stniirt,  welches  iwei  Klnviltaren  über  einander  ent- 
hiilt,  deren  obere  entgegengesetzt  wie  die  not»« 
gestimmt  ist,  so  dass  bei  ihr  der  Diskant  links  vi 
der  Base  reoMe  Hegt,  fllerdwrab  eeMshen  rnAkit  i 

eine  ganze  Anzahl  Erlpichteniiüren  ,  indem  z.  B, 
lästigen  Kreuzungen  der  Hände  wegfallen  und  <i» 
«eKeelen  Sprünge  in  ganz  nahe  Griffe  von 
Manual  auf  das  andere  verwandelt  werden;  im  Vei- 
teren ergeben  sich  hieraiia  zahllose  erst  im  Laufe d* 
Zeit  festzustellende  Kombinationen.  Der  Erfinder  ki^ 
mit  dem  PtanMen  Jnlee  Snrebaki  einen  Ksitakk 
ahgpsriilrissen,  demzufolge  sich  dieser  auf  das  sesi 
Klavier  einüben  end  dieses  waS  der  AuBstelluqg  pr** 
duziren  wird.  D.  Mont-BL  i 
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Clli,  d«B  fO.  TAnmt.  Idi  komme  brate  Ihrer  > 

Bitte  nach,   Ihnen  Einiges  über  die  Verh.lltnisso  un-  | 
aeres  Koaeervatoriums  miUutbeilen.   I>to  Anstalt 
beetabt,  Von  Anfimg  an  unter  der  Leituug  Dr.  Fer- 
dinand Hillerse,  seit  28  Jahren  und  bat  in  dieser 
Zeit  Uli  Kiutliiss  und  Bedeutang  für  die  gesammte 
Rbeinprovioz  stetig  gewonneu.    Dies  beseagt  vor 
Allem  die  eteli  «edwende  Bebltamhl,  die  sieh  aogen- 
Mieklich  auf  ISO  beläufi   Secbszeha  fest  un^ii  stellte 
Lehrer  crtheiien  den  planmilssijrcn  Unterricht  in  Kla- 
vier, Violine,  Violoucell,  Ensemble-,  (Quartett-,  Or- 
dieetegripiel,  Oigel,  Oeeeng  (Sokn  OlMr,  TrafUMm- 
gen),  llarmoiiielelire,  Contrapunkt,  i)eclaination,  ital. 
Sprache,  Geschichte  der  Musik,  Analyse  klassischer 
Werke,  Direkttonsfibongen.  Was  ipecieU  den  Unter- 
richt im  Klavierspiel  betrUR,  so  iik  jeder  Schüler 
obligatorisch  za  demselben  anfrehalten   und  erhfilt 
vöcbentUcb  drei  Unterrichtsstunden  bei  einem  Leh- 
rer  (dcM,  wie«i.  B.  in  Leipzig,  bei  smi  Lehrern, 
vas  wir,  ausser  bei  sehr  VorgcschrittencD,  für  nicht 
zweckmässig  erachten).    Eine  äussere  Einriclitung,  die 
vielleicht  .in  den  wenigsten  Konservatorien  existiren  i 
dttxfie,  iet  femer  dte  ilNoge  Kontrole  dee  Stondn-  | 
bcsuchs  der  Schüler  durch  ein  tfiglich  geführtes  PrS- 
senzbucb,  wodurch  ein  länger  andauerndes  grundloses  ' 
Vers&omen  einzi-luer  Stunden  wenn  nicht  verhindert 
M  deeh  wenigateui  endnrart  iriid,  indem  eennf  eile 
K.'ille  zur  Kenntniss  des  Direktors  und  Vorstandes 
gelang  Die  wohlth&tige  Einwirkung  dieser  £inrieb- 
trag  Mf  den  Ficim  dar  Sdiftler  ist,  bei  elnnliieD 
Ausnahmen,  an  unserer  Sdiule  nicht  zu  verkennen. 
Zwei  fernere  Einrichtungen  vermitteln  die  Beziehun- 
gen des  Konservatoriums  zur  Oeffentlichkeit,  es  sind 
dies  die  im  Winter  alle  Tiendin  Tage  eteMBndnden 
MMwikabendo"  und  die  halbjibrlieben  Pr&fongen. 
Die  Mttsikabende,  an  denen  nich  nur  die  besten  Schü- 
ler der  einzelnen  Klassen  aktiv  betheiligcn,  fianden 
frfther  alle  vier  Woeben  statt  und  waran  jedem,  der 
sich  vorher  eine  Karte  (unentgeltlich)  daru  verschaffte,  ' 
zugänglich.  Der  immer  wachsende  Zudrang  des  Pu- 
blikums jedodi  wie  die  zunehmende  Anzahl  solcher 
Schüler,  welche  dnrch  ihre  Leistungen  mm  öffent- 
licheri  Auftreten  berechtigt  erschienen,  veranlassten 
in  diesem  Winter  den  Vorstand,  die  . Zahl  der  Abende 
SD  verdoppefai,  den  Becodb  derselben  aber  nur  gegen 
ein  geringes  Eintrittsgdd  SU  gestatten,  welches,  nach 
Deckung  der  Unkosten,  zur  Stiftung  einer  Freistelle  ' 
verwandt  werden  soll.  Trotzdem  ist  nach  wie  vor  1 
die  TbeUnahae  dee  Pobtünune  «ine  so  starin,  dass 
der  grosse  Saal  kaum  ausreichenden  Platz  zu  blelon 
vermag.   Die  halbjährlichen  Prüfungen  werden  eben^ 
fiills  Öffentlich  abgehalten.   Jeder  Lehrer  führt  seine 
Klasse  emieb  vor  und  gMt  dadoxeh,  dass  er  jeden 
Schüler  ein  seinem  Können  entsprechendes  Stück 
vortragen  Usst)  einen  Gesammtüberblick  über  das  im 
Terflossenen  Btlbjafar  Brr^obie.  Wir  kOnnen  Uerbei 
indessen  die  Ansiebt  nicht  unausgesprochen  lassen, 
dass  die  Herbstprüfungen  insofern  überflüssig  annd, 
als  das  Sommersemester  zu  kurz  ist,  um  einen  aen- 
nflBBwaihen  Foftsdaitt  banrartfelen  tn  Isrnsn,  so 
dass  die  nicht  uDbetrfichtllche  Zeit,  die  auf  die  Prü- 
fungen selbst  und  die  Vorbereitungen  dazu  verwandt 
wird,  besser  dem  fortschreitenden  Unterricht  zu  Gute  i 


kSmc.  -  Itober  die  Stellang  des  Ldurerkollegivms 

des  KoDscrvatoriutns  zur  OefTentlichkeit  ist  nur  das 
ti&nsti^te  zu  sagen  und  muss  in  dieser  Beziehung 
namenffieb  dia  Thatsaehe  als  bezeichnend  betrachtet 
werden,  dasS  die  hauptsächlichsten  musikalischen 
Vereinigungen  Cöln's  in  l.ohrcrn  des  Conscrvator!uni>- 
ihre  Leiter  besitzen,  so  die  KonzertgeseiltHihutt  und 
der  Bad)kv«nfai  in  Hsm  Dr.  Hiller,  Mlonergesang- 
verein  und  Konsertabor  in  Herrn  8.  de  Lange,  Städti- 
scher Gesangverein,  Verein  für  Kirchenmusik  und 
Philharmonische  Uetiellschatt  in  Herrn  Mertke,  llit> 
sikaBsohe  Oessllsebaft  fai  Hem  Seias.  Aneb  besteht 
der  aktive  Tlii'il  des  Tonkünstiervoreins  haupt^jfichUsb 
aus  den  Lehrern  des  Konservatoriums,  ich  glaube, 
dass  Sie  schon  aus  diesen  Angaben  ersehen,  «ie  eng 
unsere  Schule  mit  den  gesammten  musihalitdieo 
Verhältn!s^en  Cöln's  verknöpft  ist.  Einzelne  ergän- 
zende Bemerkungen  in  dieser  Beziehung  werde  ich 
Ihnen  bei  besonderen  Yenwhunnngen  sokommcn 
lassen.  — L 

Colber^.  Unter  Leitung  des  Gymuasialgesang- 
lebrers  lierrn  Springer  gelangten  in  einem  Konzeit 
des  Merigcn  Geeangvereine  TbeBe  ans  fisgrdnls 
Jahreszeiten  zur  AufTühruiii;.  Herr  Bassist  Kt**^ 
aus  Berlin  wirkte  in  dem  Konzert  mit. 

Edinburg.  General  Reid,  ein  grosser  Musikfreund 
vnd  aiebt  nnbegabtar  Komponist,  hatte  die  tectamen- 
tarische  Ht  stimmung  getroffen,  dass  von  dem  Zins- 
ertrag eines  grösseren  Kapitals  aLythrlich  zwei  grosse 
Kenierle  —  eine  MatiMe  nnd  eine  SoMe  veraastattet 
werden  und  dass  diejenigen  Studenten  der  Edinburger 
Universität,  welche  sich  im  vierten  Jahre  ihres  Stu- 
diums befinden,  freien  Eintritt  zu  diesen  Konzerten 
eriialten  soUteo.  Die  dann  noch  übrigen  BUIets 
dürfen  verkauft  werden.  Die  beiden  difsjährigcn 
Konzerte  fanden  im  Monat  Februar  statt.  Im  ersten, 
—  der  Matmec  —  wirkten  alt>  Solisten  die  Violiu- 
virlooBln  Fran  Norman-Nornda»  die  Singsrin  Fd. 
Thekla  Fricdländer,  der  Klaviervirtuos  Herr 
Charles  Hall<i  und  als  Dirigent  der  aus  70Künstlem 
bestehenden  Kapelle  Herr  Strauss  mit  Zur  Anf- 
führung  gelangten:  Spohrs  Violinkonzert  in  A-moll, 
Chopin'a  Andante  ^•pianll^i  uud  Polonaise,  zwei  Arien 
aus  Mozart  s  Idomeuco  und  liubustoin's  „Feramors% 
Honct's .  Jupiter-Sbifönio*,  Oavottlre  m  Weben  »Obe- 
ren", Gounods  OavertSre  zum  „Arzt  wider  Willen"* 
und  die  BinleitQag  nun  dritten  Akt  „der  Meister- 
singer. 

Das  Programm  dee  twriten  Kouerts  enthielt  13 

Nummern  und  dauerte  von  %  8  bis  nach  1 1  Uhr. 
Ausser  den  obengenannten  Künstlern  wirkte  in  diesem 
der  Konzerts&uger  Herr  Georg  Uenscbel  aus  Berlin 
mit  Beethoven^  Kroiea,  Mozarts  Kbwiei^onsert  in 
B-dur,  Vieuxtemps  Fantasie- Caprice,  Konzert -Arie 
von  Mendelssohn,  Wagners  Tannbfiuser  Ouvertüre 
nnd  Frofeasor  8far  Hertert  OMmfat  Bnt  <A  Talenr 
tine  waren  die  Hauptnummem  des  Progmmms. 

Paris.  Die  beiden  von  der  Stadt  Paris  für  die 
besten  musikalischen  Werke  ausgesetzton  Preise  sind 
den  fierm  Dnb<ds  flr  die  Partttor  „Tsriorenes  Para- 
dies'' und  Bei^jiiidn  Godard  für  „Tasso"  zuerkannt 
wonlen,  Ersterer  ist  40  Jahn'  alt,  ein  Schüler  des 
Ambroise  Ibomas  und  macUto  bercita  wegen  seines 
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Oratotiuni»  „Die  sicbea  Wortu  Christi'*  im  Jahn 
1S73  viel  voll  sirli  ix'dcD;  LoUtcrcr  ist  erst  28  Jahre 
alt  uad  ein  Sciiiilcr  des  Kompositioiis-Lcbrens  Auer 
am  Konaerfatoiium  Aab«r. 

Stockfaolni.  Die  köoigl.  Musikalndemie  bat  auf 
tiruAd  «iiutimmigeD  Urtbcils  der  Prdariditer  Iliiler, 
Oade  und  Robeiuoii  dncr  Violiasonate  von  Amanda 
Maicr  den  alljShrfidi  fttr  KompositioDen  skandinavi- 
sfiior  Tondichter  ausgesetzten  Preis  zuerkannt.  Frl. 
Mai  er  bat  ihre  Studien  in  Leipzig  gemacht  und  i^t  alü 
talentvolle  Violimpiderin  voitbeUhaft  bekannt.  Dure 
Sonate  wird  duieh  die  Stockholmer  Akademie  ver- 
öffentlicht. 

Stuttgart.  Das  unter  dem  Prutektorate  Seiner 
Najcstät  des  Königs  aUhende  Konattvatorinm  f&r 
Musik,  hat  im  vor£;an?ouen  Herbst  171  Zriglioge  neu 
*  aufgenommen  und  zählt  jetzt  im  Gauzeu  ti(}3  Zöglinge, 
nm  5  weniger  als  im  vorigen  Jahr.  218  davon,  7 
mehr  als  im  vorigen  Jahr,  widmen  sich  der  Musik 
bcrnfsrnS^si!:,  und  zwar  71  SehQler  und  14/  Schülerin- 
nen, daruuter  157  Nicbtwürttembei^er.  Dutvr  deu 
ZOglingeii  im  Allgemdnen  dnd  874  aus  Stattgart, 
39  aus  dem  übrigen  Württemberg,  24  aus  Baden, 
10  aus  Bayern,  3  aus  Ucsseo,  20  aus  Preossen,  1  aus 
den  Reidislanden,  1  ans  Meeklenborg,  1  ans  Hamborg, 
1  ans  Lübeck,  1  aus  den  dout.scben  Hcrzogthüuioru, 
1  aus  Oestreich,  25  aus  der  Schweiz.  3  aus  Frank- 
reich, 80  aus  GroBsbritannien,  10  aus  Husäland,  60 
aus  Nordamerika,  6  ans  Ostindien,  S  ans  S&damerika, 
1  aus  Aiistnilien.  Der  Unterricht  wird  während  des 
Wiutenemesters  in  wöchentlich  817  Stunden  durch  38 
ordeaUldM  Lehrer,  2  Uilfalebrer  uod  4  Lehrerinnen 
ertheilt 

Trier.  Gestern  hatte  die  Pianistin  Maria  Kos s- 
1er  unter  Mitwirkung  zweier  Schülerinnen  und  der 
dnrdi  Krifte  des  stidtiseben  Ofchesters  venUrfctea 


I  Kapelle  des  70.  Regiments  im  iji.t^scn  Kasinosaalc 
ein  Konzert  veranstaltet,  dosscu  künstlerisches  Er- 
gcbuiss  derart,  duss  wir  mit  Geuugthung  und  Freude 

I  die  jogendiielie  Koniertgeberitt  ein  Kind  usmet 
Stadt  nennen.  Dieselbe,  eine  Schülerin  Professor 
Speidels,  spielte  u.  a.  den  „Frühliogsgruss"  ihres 
Lehrers,  Liszfs  Bs-diir-Konzert  und  dioplnlB  Es4nr 
Polonaise  mit  brillanter  Technik,  Kraft  und  Energie. 
Zwei  reich  talentirte  Schülerinnen  der  Konzcrtgcberin 
legten  in  einem  Duo  für  zwei  Klaviere,  „Uommagc  i 
Haendel**  von  Moscheies  durch  prSsisee  Zassnuisn* 
spiel  treffliche  Probeu  ihres  KOmiena  ab. 

^Tlen.  Gcsollsebaft  der  Musikfreunde. 
Das  Konservatorium  ist  in  steter  Entwicklung.  Die 
Zahl  der  Lehrkanzdn  mnssie  demgemäss  abemiala 
vermehrt  werden.  Es  wurden  80  Kammermusik-, 
80  Orchester-,  SO  Chor-  uod  15  Yortragsübungeo, 
swei  Konxerte  des  Konservatoriams,  swel  Torstdlsa» 
gen  der  Opern-  und  zwei  Vorstellungen  der  Schiu- 
spielschule,  die  Konkurs-  und  (drei)  Schlussprodnk- 

I  tiunen  abgelialteu.  Die  Tutal-Einualimen  des  Koa- 

I  servatorinms  beliefen  sidi  auf  89,884  fl.$  davon  «nt> 
fielen  auf  bezahlte  Schulgelder  47,GC9  fl.  Vom  Staato 

I  geniesst  das  Kouservatorium  eine  Unterstützung  von 

I  10,000  fl.,  die  Kommune  Wien  löstet  eine  solcbe  voo 
3000  fl.  Die  Verm5gensbilauz  der  Gesellschaft  der 
Musikfreunde  weist   ein  Aktivum  von   l.lll.>"ft  fl. 

1  aus;  dabei  sind  der  Gruudwerth  (8X8,51  Quadratklalter) 
mit  Mft,a0O     die  San-  und  SinriehtuigskesteB  mit 

!  771,850  fl.,  die  lostruniente  mit  26,284  fl.,  die  Biblio- 
thek und  das  Museum  mit  33,408  fl.  oingestellt  Dem 
stehen  als  Passiva  gegenüber :  Inventar-Abschreibung 
2196  fl.,  Kreditoren  860,458  fl.;  es  verbleibt  daher  ein 
Aktivum  von  748,014  fl.   Der  Singrerein,  ein  Zweig- 

I  Institut  der  GescUschaft,  zahlt  218  Damen  und  Iii 

I  Herren. 


Bücher  und 

Nachstehende  Werke  der  auf  p;ldagii^i>cbein  Ge- 
biete uueruiüdlichea  Autoi-eu  erscbienou  sümmtlicb 
im  Roll.  Forberg'sehen  Verlage,  Leipsig:  . 
liOUl»  Kohler:  14  Klavier- Etüden  zur  technißchen 
und  rhytmischon  Ausbildung  auf  der  unteren  Mittel- 
stufe, op.  839.  8  Hefte. 
B»'ide    beabsichtigten   Zwecke   dürften  jj;ef^irdert 
werden,   da  das  rbytmischo  Element  iu  Triolen- 
gruppiruugeu,  Melodiefübruog  in  Mittelstimmeo,  Fin- 
gerwedisd,  fMrtlauftnder  Bewegung  der  linken  Amd, 
ni  eiflieiliu'keit  contra  Zweithciligkcit,  pnnktirte  Noton- 
wcrthc  im   Vordergrund,  jenem  dem  technischen 
Zwecke  unzweifelhaft  zu  Oute  kommt  FUessender 
Klavier^atz  und  hamumisdie  Fi^eiten  sind  selbst- 
«erstfindlich. 

Einen  weiter  gcüassten  Plan,  den  einer  völligen 
Slaviersehule^  haben  die 

99  Uel)nng8-  und  Ver^Miil  gungsatflclte  in  pro* 
gressiver  Folge  von  der  Anf^ioger-  bis  KOT  untöen 
MitteUtufe,  op.  247.   4  Hefte. 

Vonrort  des  Vertusecs  lisst  dies  WeA  nadi 

vorimiier  Absolvinufg  der  ersten  metbodisdraa  An» 


Musikalien. 

'  seldagsübungen,  bei  guter  Haltung  und  Kenntniss  der 
Nuteu  im  Viulinschlüäscl  iu  der  viu-  uud  zweige- 
strichenen Oetave  in  Kraft  treten.  0le  mdtere  Bh)- 
mentartheorie  ist  zu  betreiben,  je  nachdem  die  weiter 
folgenden  Stücke  dazu  Anlass  geben.  Eine  dem 
Sebffler  erwQnsebte  erfreulidie  Abweehseinng  treten 
zwischeu  den  Uebungsstücken  allerlei  beliebte  popu- 
läre Melodieon  in  bequemer  Satzform.  Die  Muhminp; 
gegcu  das  zu  frühe  Weit*r8pielen  ohne  genügendes 
Können  S^tens  des  SdiQlers,  besooders  heim  8elhBt> 
stadires,  verdient  alle  Naduubtung. 

Aehulicb  geartet  und  eins  gisidie  Tmidens  v«^ 

folgend,  ist: 

Ermunterung  zum  Fleisse,  30  leichte  Uebaogs- 
stücke  mit  Fiogersati  in  progressiTer  Folge,  op.  12S. 
3  Hefte. 

mit  dem  Unterschiede,  da>s  das  Opus,  nicht  von 
Anfangs-tufeu  aus^.  Iin.ii,  eiu  Können  unterer  Mittel- 
stufe beauitprucht.  Melodischer  Heiz  und  mannich- 
fidtige  Ahiieclisdnng  erbirten  die  Verwendbaitdt, 
nach  weldnr  der  K<nDpoiiist  tum  Wdterimn  auf 
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mbm  aFQhrer  durch  den  Klav!eir*lJiiteniebt*  (Leip- 
Og,  J.  SdnilMvIh)  hinweist. 

Um  einem  „wirklicben'*  BcdOrfoias  abzuhoircn,  und 
gewiss  willkommen  gcheiasen,  erschienea  in  der  zu 
««dg  tafnkma^  SpUre: 

Drei  leleht«,  melodische  und  instruetive 
Sonatinen  tu  4  IJ Süden,  op.  IM.  3  Hefte. 

Ohne  dem  Segen  Abbruch  zu  tbun,  den  auf  diesem 
Oeiüete  Monri«  Weber,  Diabelli  gestiftet  und  sUfteo, 
wird  hier  neuer  Stoff  geboten,  der  ddi  d«r  Beneb- 
toog  empfiehlt 

Weitere  Bdtrtge  lor  Ibterricbtilitenter  fiegen 
Tor  Ton: 

Theodor  Giese  in  seinem  Album  für  die  Jogend 
für  Piauoforte,  op.  50.  4  llefte. 


Die  SSchcIchoQ  sind  nett,  in  der  Art,  aüe  sie  der 
HicntzBchsche  Verlag  publicirt,  sie  werden  deb  in 
ihrer  Gcßlligkcit  Froiiiide  erwerben,  nimontUcb 
Nr.  2  „Immer  gemütblich'*  und  Mr.  4  „Abschied." 

iSne  dankentwertbe  Erwdtenmg  der  vierhSndi- 
gen  leichten  Gattung  für  den  Unterricht  schafft: 
Franz  Wohlfahrt:  Die  zwei  Klavierschüler, 
op.  33,  2  Hefte  und  Kinderfreuden,  op.  34. 

Im  Um&nge  von  5  Ttaen  bd  etillstebender  Hand 
beginnend,  ähnliches  Material,  wie  von  Diabelli  in 
seinen  „Jagendfreuden*',  Czerny,  Greozebacb,  Reioioke, 
führen  sie  einen  Sdirltt  an  kleinoi  geeprsiiton  nnd 
abwechselnden  Lagen  weiter,  sie  sind  weehselvollen 
Inhalts  und  werden  gern  and  mit  Notien  gespielt 
werden.  0.  Br. 


Empfehlenswerthe  Musikstücke, 

welolae  slolt  t>eim  Untenlolat  t>ormrüMupt  laa'beai» 


1.  Zu  swei  HSnden. 

Muri  BoMet  Uireben  op.  82,  No.  1.  Breslau, 

Rientueb. 

Schwierigkeitsgrad:  Kohlao,  Sonatine  op.  öS,  No.  1. 

C.  BataddcM  Sonntlne  op.  98,  Mo.  1.  Leipzig! 
Breitkopr  BIrtol. 


Schwierigkeitsgrad:  Beetiloren,  Sonate  ofi.  48, 
Mo.  i.  G-molL 

Zu  vier  Ufinden. 
A.  LSoehkonii  Zebn  Kinderstficke,  8  Hefte,  Leip- 
zig, Rob.  Forbeif^. 

Primo  von  der  Schwierigkeit  der  Kulau  schen  S<>- 
natine  op.  ^,  Sekondo  schwerer,  uugciahr  iu  der  Art 
▼on  BeetboTen*«  Sonaten  op.  49. 


Antworten. 

An  die  New-Torker  Moslkseitang.  Sehr  geehrte  Kollegin!  Sie  erweisen  mis  die  £bre  «na  nurar 
Zeitang  grossere  und  kleinere  Artikel  abzndmcken,  so  s.  B.  den  AnfiMte:  Das  thooretisebe  Wissen  Ist  dem 

Klavierspiel  ftirderlich  von  Fl.  Oeycr,  unsere  ErklSrung  der  'I  riolc  und  die  Notiz  über  Prof.  Kullaks  „Neue 
Akademie  der  Tonkunst;*.  Wir  wollen  Sic  nun  hierdurch  liöflielist  ersuchen,  auch  die  Quelle  anzugeben,  aus 
der  Sie  sch<infen,  wie  wMr  es  redlich  thun  werden,  sollton  wir  einmal  mit  Ihrer  gütigen  Erlaubniss  aus  dem 
reichin  lohalt  Ihrer  Zeitung  unscrn  Lesern  etwas  mittheilen.  —  Herrn  Krause  in  Nordhausen.  Sehr  scliön. 
Danken  bestens.  Nur  so  fort  —  Herrn  J.  F.  Kunkel  in  Frankfurt  a.  M.  Ist  .Vll  d  ciDgctroffcn.  Berichti- 
gong  erfolgt  heut.  Ezeinplare  abgesaudt  Dank  iur  den  Brie^  der  nnr  leider  schon  dia  Bande  donsb  alle 
Hank-  and  politischen  Zettangen  gemacht  bat.  —  Renn  llnrikdfrdtt.  Spengler  in  Cassel.  Programm  Ton 
Schßleraufführungen,  die  Rewrihnlicn  ciniirc  Dutzend  Nummern  enthalten,  abzudrucken,  würde  zu  viel  Raum 
fortnehmen.  Für  dir-  .Namhattmachung  der  Musikstücke  danken  wir.  —  Herrn  Hofkapellmstr.  L.  Schlosser 
in  DarniAtadt.  Dank  für  Ihr  Interesse.  Brief  erfolgt  denin;'ichst.  —  An  die  Redaktion  der  „ITestlicilMI 
Post"  in  St.  LoaU  Wir  sin  I  sehr  erfreut  über  die  Thoiluahnie,  welche  Sie  unseren»  Blatte  widmen.  — 
Herrn  F.  Bumla  in  Trautenau.  Systematische  Aolcitune  kann  nur  ein  Lehrbuch  geben,  doch  werden  wir 
aof  ittere  and  neuere  gediegene  Werke  cur  Forderung  des  Unteniclita  and  zur  Erweiterung  der  Kenntnisse 
des  Masildehrera  stete  aoftnerksam  machen.  ^  Herrn  Fnai  Heinrleb  in  Liegnita.  IbrBeitrasr  wird  be- 
nutzt. —  Herrn  Edmojid  Parlow  in  Frankfurt  a.  M.  Wir  M:fen  uns  dus  Verzeichniss  der  Stücke 
mit  Angabe  der  Verlagsfinua  zu  senden.  —  Herrn  llassenstein  in  Falkeiiberia:  i.  d.  M.  EingetrofTen.  — 
Herrn  l..  ß.  in  Cassel.  Sie  ertialten  brieflich  Antwort,  nur  bitten  wir  Sie,  sich  noch  einige  Wochen  gedulden  zu 
wollen.  —  So  bekannte  Stücke  wie  Mozart'öcbe  URd  Beetboven'schc  Sonaten  oder  Bach'sche  Fugen  kfinncn 
wir  unserer  Rubrik  nicht  einverleiben.  Sehr  wenig  aber  würde  es  dem  Zweck  der^c  Iben  ootÖHreenen,  wollten 
wir  Greesler's  AntboUMie»  Biebard'i  „Marie",  Lejbaob'a  Ibeme  allemand  oder  Lichner's  zwar  wohlklingende 
nnd  lelebt  spielbare,  aoiMr  doeb  so  wenig  gehaltvoHe  8t8(^  empfehlen.  —  Herrn  M.  D.  in  H.  Richard  Wüerst's 
Harmonielehre,  Berun,  Bote  A  Bock.  Prei.s  20  Slf  Zweite  Auflage.  ~  Herrn  W.  Gibellns  in  R.  Gladbach. 
Wir  bitten  darum.  —  Herrn  W.  Irgang  in  (jiürlitx.  Besten  Dank  für  die  Sendung.  Ihr  Aufsatz  ist  der 
fünfte,  der  gegen  Kunkefs  Ausfubrongen  eiDgeUofDa  ist  —  Heber  die.  boregton  Themen  werden  wir  gern 
etwas  aus  Ifaier  Feder  bringen.' 


In  dem  ersten  Artikel  No.  4.  Seite  42,  Col.  1,  Zeile  23  von  unten,  fehlen  zwischen  den  boiden  Wor- 
ten umBssen**  und  „in"  die  Worte:  „nicht  nur''.  Eben  daselbst,  Zeile  21  v^u  unteu,  ist  zu  lesen;  „allem", 
anstatt  „irilen«.  In  der  8  CoL  dieser  Seite^  Zette  8  von  nnten,  ist  „Diesen^  anstatt  nDiesen"  sn  lesen. 
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Clavier-Compositionea  tm  fiduHiid  Paritw. 

Op.  4.   Zwei  Rondinos  (Bronicn,  Präger  u.  Meier). 
Op.  8.  Sieben  kleine  Stücke  f.  d.  Unterricht  (Cßln,  U.  Scliloss). 

Op.  6»  Klein»  Bvite:  »)  FrUttdiun,  b)  Serennde,  e)  Sdwnino,  d)  Tnoerauneb,  e)  Finnla  (Dfiaaeldoci,  A. 
Weineoboru)> 

Op,  10.   Variationen  über  Volksliodor  (zu  4  FlSndon").  '  , 
Op.  9.  Zwei  Lieder  ohne  Worte  (Ötrakund,  R.  Ohme). 
  (Dnwh  alto  Mniikritoihtndli 


H    ■    I    ■  I 


I    ■    I    ■    I  M 


 langen  n  beliehen.) 


Im  Verlage  von  JoIfalS  Halliaiiery  KftnigL  Hoftmuikhftiidlang  ia  Breslan, 
sind  endiieneii: 

gompoftiioncn  für  ha^  ^tanoforie 

von 

GUSTAV  MERKEL 


Op.  81.  Btgfttellen,  4  leldite  TonMIdflrffrPino. 

No.  1.  Süssp  Ileimatli.  No.  2.  Jagdruf.  No,  3. 
Mait'nwonne.  No.  4.  SchmetterlinK.  k  1  Mk. 
Op.  82.  Tonblüthcn,  4  kleine  Stnckc  für  Piano. 
No.  1.  Auf  aprüner  Au.  No.  2.  Gedenke  mein. 
No.  8.  Frendvoll  and  MdmO.  No.  4.  In  Blu- 
mengarten, a  1  Mk. 
Op.  83.  Gapriedetto  nnd  Serenade.  Zwei  Glavier- 

stQcko  No  1.  2.  a  1  Mk. 
Op.  8-1.   Abendfeier.   Notturno  für  Piano  1  Mk. 
Op.  8fi.   Zwei  Tonstückc  für  Pianoforte: 
No.  1.  Aus  Uerzensenind  1  Mk.  20  FL 
No.  2.  Mit  frohem        1  Mk. 
Op.  87.  Allegro  scherzando  für  Pianoforte  Mk.  1.25. 
Op.  90.   Thema  mit  Variationen  für  Pianoforte  zu 
4  Ilfindcn  1  Mark  25  Pf. 

91.    ilaiderftschcn.    Tonstück  1  Mk. 

Taranteile  für  Pianoforte  1  Mk.  25  Pf. 
Zwei  Walser,  No.  1  o.  2  &  1  Mk.  85  Pf. 
Drei  ToübHder  ittr  Pianoforte: 
No.  1.    Still-Lcbcn  1  Mk. 
üo.  2.  Intermezzo  1  Mk. 
No.  8.  Walnr  1  Mk.  85  PI 


Op. 
Op.  92. 
üp.  98. 
Op.  95. 


—  •  r4i] 

Op.  97.  Oalopp  für  Pianoft  m  4  Hftnden  M.  1^. 
Op.  98.  Fünf  GhttnMCmMdn  fir  PIumiImIb  ta- 

4  Il&nden: 

Heft  1.   No.  1.  Gcburtsags-RfllgB.  Ha  t.  In 

termezxo.  No.  8.  SonntagmiHna  9  Mk. 
Ucft  2.  No.  4  OHM».  No.  8.  HmdhMneh 

2  Mark. 

Op.  101.  Drei  lyrische  Glavierstficke: 

No.  1.  1  Mk.  25  Pi 

Noy  S.  1  Mk.  86  Pt 

No.  8.  1  Mk.  50  H 
Op.  110.  Loio  BUtter.  M  SMdra  fftr  Pluo  zu 
3  Händen: 

No.  1.  Libelle  1  Mk. 
No.  2.  Gedenkblatt  75  Pt. 
No.  3.  Lenze.sblunie  7.5  Pf. 

Op.  III.   Im  AhnensaaL   Toostück  für  Piano  zu 

2  Händen  1  Mk.  50  Pi 
Op.  112    Polonwse  f.  Piano  zu  2  Hunden  Mk.  1,75. 

Op.  118.  Impromptu  für  i'iano  £u  2  U&udcD 
lMk.86Ff. 


Fttr  Carnlerpttdagogen  and  Ctevtor- 

8ladlrendes 

Theoretttch-practische 

Fia&ofa;t@«SchaU 

von  J.  Buwa, 

Musik-Institutsdirektor  in  Graz. 
Mit  116  Oiiginalfltadien  und  76  tiwor.  AotodMo. 
Pro«p«etie  mit  Vrtheilen  von  Mnrikantofimen 

grafin  und  fraiiC". 

L.  Köhler,  der  beiühnite  Mu.^ikpiidapop;,  an  den 
Verfasser:  , Nehmen  Sic  naiiicn  Glückwunsch  zur 
VoUendaog  eines  so  umfassenden  Werki  .s,  welches  Ih- 
ren Namen  gewiss  weit  und  breit  zu  Ehren  bringen 
wird."  —  Der  Husikscfariftsteller  F.  iL  in  einer  Kn- 
tik:  ,Ich  halte  die  Ciavierschale  von  J.  Bowa  Kr 
das  bwleuteiul.ste  L'nterrichtswerk  der  neuesten  Zeit." 

Zu  beziehen  durch  alle  Muaik-  und  Bnchhandlun- 
gflo,  in  IlMdlB  dnich  C  A 


Richard  Koch, 


Hofllefitnuit  Sr. 
Berlte  SL, 


dei  M— wnBWlIHf"- 


Pianinos 


in  vora&glicber  Auatuhrungais  Specialilät 


Harmoiiiiiiiiii 

deutsches  und  amerikanisches  FaMkali 
von  150-2000  Mark. 

llkr  sAnunUlche 
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Verantwortlicher  Kedaklenrt  Prof.  Emil  Breslaur,  Berlin  NW.,  In  den  Zelten  13. 
Tcriag  ni  Bxpedltion:  Wolf  Peiscr  Verlag  (G.  Kaliski).  Berlin  S.,  Bmdcdbunlr.  IL 
Drnek  von  Roaentbal  4  Co.,  Berlin      JohaniüaBtr.  14. 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogische  Zeitselu^ift, 

Hüter  Mitwirkung 

der  Herren  Professoren  T)r.  Theodor  KnUak,  Richard  Wtterst,  A.  Haupt  (Berlin),  LouiB 
Köhler  (KOuigsburg),  Dr.  Ferdinand  Hiller  (Cöiul  Dr.  Oskar  Paul  (Leipzig), 

Dr.  Badl  Nanmimi  (Dresden)  n.  A. 

herausgegeben 

von 

Professor  BmU  Bredaar. 
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No.  6.  Berlin,  15.  März  1878. 


Diese«  Blatt  orschcint  am  1.  und  iä.  jeden  Monats 
und  kostet  durch  die  K.  Post-Austalti  n,  Buch-  und 
Musikalienhandlungen  bezogen  vicrt«'li:'Ihi  lieh  l.bQ  ^H, 
dired  unter  Kreuzband  von  dcrVcrlagshuudluDg  1.75^. 


Inserate  für  dicaes  Blatt  werden  von  sfinimtlichen 
Annoncen-Expeditionen,  wie  von  der  Yerlagshaadluoff, 
Berlin  S.,  Brai\dent)ur{{str.  11,  sam  PrdM  voa  S5  \ 
für  die  zwcigcspaltcDc  Petitzeile  entgegengenommen. 


Mit  dieser  Nummer  schliesst  das  I.  Qntrtel  und  bitten  wir  um  rechtzeitige 
Emenemng  des  Abonnements,  damit  In  der  Zosenduig  des  Blattes  keine  Yerspitnng 
eintritt.  Die  Expedition. 


An  imsare  Loser  1 

MM  wir  Anfiuig  dieeee  Mnw  mil  der  Hefsosgabe  fieeer  ZeltechrHt  betansen,  konnten 

wir  uns  des  Zweifels  nicht  erwehren,  ob  bei  der  Menge  der  bereit«  ljcst«'heiiaen  Musik -Zeit- 
schriften unserem  Blatte  die  genügende  Unterstützung  seitens  des  Publikums  —  die  Uaapt- 
bediügung  zur  erfolgreicher  Fortführung  desselben,  —  zu  Theil  werden  würde. 

Zu  unserer  Freude  können  wir  nun  mittheiien,  das»  unser  Blatt  den  gewünschten  An- 
klang gefunden.  Die  Abonnenteuzahl  übersteigt  jetst  bereite  die  Hölie  von  800,  welche  sich 
über  folgende  Ötädte  vertheüeu: 


Altenburg. 
Amsterdam. 

Ansbach. 
Apolda. 


Aiusbarg. 
Badeu-Baden. 
Hannen. 
Basel 
Beckum. 

Soeot  L  Weai-Fr. 
Wim. 

Bern. 

BwnbttTg. 
Hon  II. 
Üoatoa. 
ftika. 

Anodooba». 
Rtuwchweag, 

Hri'incn. 

Breslau. 

Brombefi^ 

Brünn. 

Budw^s, 

8K.r* 


Bmc. 
finraeht 


finrisohQid. 

Celle. 

Cbarlottonbrunn. 
Ülmriottenbuigi 
Chemnitz. 
Cbrudim  (BOb 
Gnnukau. 


Deggendorf. 

Döbeln. 

Doruat 

Doiimund. 

Dresden. 

Duderetadt 

Düben. 

Düsseldorf. 

Ebers  valde. 

Eilenburg. 

Einsiedelo. 

Eisenach. 

Kisleben. 

tllbiug. 

Emden. 

Elgin  (SchotUand). 
Esdiwcge. 
Esacn. 
Falkeuberg. 


Frankfurt  a.  M. 
Frankfurt  a.  0. 

Freiberg. 
Frciburi?  f. 
K  rt'icnwaide. 
FricdricliKiiagen, 
Freisiog. 
Fnnteowalde. 
nri«dridwtlial. 
QaUanL 
Gers. 
GicHsen. 
B.-Oladbacb. 
ILOladbaeh. 
Glatz. 
Glauchau, 
ülogau. 
Görlitz. 
Gotha. 
GotbenboiSi 
Orts. 
GraU. 
Gröoingen. 
()r<<.->swarddn. 
Guben 
Gütersloh. 
Halle. 
Hamburg. 
Hanau, 
ilauuuvcr. 


Htide. 
Heidolberv. 

Hermannstadt. 

Ilildburgbausen. 

Ilildoühoiin. 

Uusum. 

Inosbmek. 

laamadaw. 

lD8tari»aK. 

JungboBStto. 

Itzehoe. 

Kaiserslautern. 

Kannstatt. 

Karlsruiw. 

KaaseL 

Kiel. 

Kiew. 

Klagenfurt. 

KOin. 

Königsberg  i.  Pr. 

Kftsliu. 

Kötiien. 

Kolberg. 

Könitz. 

Kopenhagen. 

Kottbus. 

Kreuznach. 

Kronstadt  i.  SiebenbQrgca. 

Küätrio. 
Laibacli. 
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Laudeshut 
Laudtiliul. 
Lugciobers  bei  Elbtrield. 
Lavfiaa 
Lausanne. 
Lauter. 
Leer. 
Leipzig. 
Lemberg. 
Licbteoitflin. 
Liegnitz. 
Linz. 
Lissa. 
London. 
8t  Louis. 
Lübeek. 
Lyck. 

IdEf^deburg. 
Mainz. 
Malcbin. 
Marburg. 
MarienbufR. 
Marienwerder. 
Matheoz  (Ungarn)- 
Meerane. 
Ueiniogen. 
Meissen, 
Mcmcl. 
Mettmaon. 
Mets. 
Minden. 
Mitteiwald«. 
Moskau. 

MühliiauBcu  L  Elaass. 
Müncben. 
Mfinater  i.  Elsass. 


Narsdort 

Naugard. 

Naumburg. 

Nenburg  a.  0. 

Neustadt  a.  H. 

Neustadt  i.  IL 

Neustettio. 

Neuss. 

New-Tork. 

NoidbMaaB. 

NflmiMtg. 

Oedenbttig. 

Oels. 

Offenburg. 

Ohrdruf. 
Oldenburg. 
Oldenboig  l  U. 
Ofanats. 
OsDalirück. 
Osterb  uig. 
Osterode. 
Pasewnlk. 

Petersburg. 

Pirna. 
Plaa  i.  M. 
Plauen. 
Posen. 


Pt.  £ylaa. 

Putbus. 
Pyrmont 

Suedlinbuff, 
uerfurt 


Raab. 

Ruppuldsvciler. 
Ra«teiü)uif. 
fttiilMr. 

Reichenliach. 
R«ichenberg. 
Rem»>cbeidL 
Reval. 
Riga. 

Rotterdam. 
RybDiek. 
Salzburg. 
Scbloppe. 
M&briijch  Scb< 
Schönebeck. 
Schwabacb. 
Schweidniti. 
Schweinfitrt 
Schwerin  i.  M. 
Schwerin  a.  W. 
Siegburg. 
SondersbauBen. 
Spandau, 
gpqrer. 
SpreinDers. 
Stargard  L  Pom. 
Stendal 
Stettin. 
Stolp. 
Strusond. 
Strassburg. 
Stnssbuig  i.  Ostp. 
8traabin(^ 
Striegan. 
Stuttgart 
Tabor. 


Tarnow. 
TetsefaM. 

rilsü 

Tönning. 

Torgau. 

Trautenau. 

Treptow  a.  ToU. 

Trier. 

Troppao. 

Tübingen. 

Uelsen. 

Verden. 

Yiliingen  i.  Baden. 

Waldstein. 

Warasdin. 

Warscban. 

Weimar. 

Weissenburg  i.  Eis. 

Uug.  Weisskirchen. 

Weisstein  bw  WaMobuf, 

WeseL 

Wetzlar. 

Wien. 

Wiener  Neustadt 

Wiesbaden. 

Wittenberg. 

Woünat 

WoibiB. 

WfirriMug. 

Zerbst. 

Znaim. 

ZQricb. 

Zutpben. 

Zwdbr&ckoB* 

Zwickau. 


Wir  fühlen  uns  dnrch  die  Anerkennung  und  Unterst  fit  zun  welche  uns  allseitig  zn 
Tbeil  wurde,  zu  aufrichtigem  Danke  gegen  uiii»ere  Le:icr  und  Freunde  vop  2^ah  und  Fem 
verpflichtet  und  werden  wir  auch  fernerhin  alle  ABsprficbe  möglichst  zn  beftiedigen,  unser 
Blatt  7.U  einem  lehrreichen,  die  Kunst  BOwoU  wie  die  Knnstlehi^  und  KonstjOnger  fftrdeiii> 
deu  zu  gestalten  suchen. 


Die  iiiiehstt'ii  Nuiinneni  bringen  unter  Anderem  folgende  Aufsätze: 


Eiji  Widerspmch  in  der  iutervalleulehre. 
Giebt  es  sjstematiBch  eine  HoUtonleiter? 
lieber  die  Form  und  deren  Nothwendigkeit. 
Das  nmsikalische  Ohr. 

Von  Prof.  Flodoard  Geyer. 
Analyse  der  F-moll- Sonate,  op.  2,  von 
Beethuven. 

Y(.n  Prof.  Dr.  Th.  Kullak. 
Ueber  den  vom  Verein  Wiener  Mnsiklehrer 
herausgegebenen  »Entwurf  eines  Univer- 
sal-V  nterrichtsweikes*. 
Von  Prof.  Dr.  Jnl.  Alslebeii. 
Couflonirende  und  dissonirende  Intervalle. 
Von  J.  F.  Kunkel. 


l'eber  die  Mut»ik  der  Kgypier,  Araber,  He- 
brKer  und  Griechen.  Yier  Brfofe  von 
Anna  Horseh. 

Guido  V.  Arezzo  von  derselben. 
Ueber  Belebtuig  des  Uuterrichts. 
Von  R.  Krause. 

Ueber  Tonleitcrspiol. 

Von  Franz  Heinrich. 

Eatechetischer  Unterricht  in  der  Uarmonie- 

lehre. 
Liebe  zum  Beruf. 

Von  Emll  BreBUHur. 


Schliesslich  richten  wir  noch  an  alle  nnserc  Lcsor  die  Bitte,  sowohl  in  ihren 
Kreisen  für  immer  weitere  Verbreitung  unseres  Blatte»  zu  wirken,  wie  nua  auch  durch  Ein- 
sendnngen  von  Beitrugen,  Mittheihmgen  etc.  nnterstfitaen  zn  wollen. 

IM«  B«dakttoK.  .  Die  Terlagduuidlmig. 
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Ueber  Prüfungen 

Too  Prot 


der  Musiklehrer. 


Es  ist,  uni  eine  Gewfthr  Aber  die  Be- 
schaffenheit eines  Lehrers  in  der  Musik  m 

haben,  vorijesehlaiieu  worden.  Prüfungen 
(ierselbeu  auzuordueii  und  Zeugnisse  ausza- 
r-tellcn.  wonach  es  Musiklebrer  verschiedener 
Grade  geben  soll,  ähnlich,  wie  es  in  dem 
Lehretaude  ist,  wo  es  Elementar-  uud  Ober- 
lehrer giebt.  Wer  einen  Lehrer  bnracht,  der 
hätte,  nachdem  er  auf  irgend  eine  öffentliche 
UVise  nber  die  bestallten  Lehrer  Kunde  er- 
halten, duuu  nur  deren  Zeugnisse  einzul'urdeni, 
am  sich  danach  fiber  sie  /u  bestimmen.  Na- 
türlich müsste  IT  die  Wahl  /ngh  ich  nach 
seineD  Mitteln  buc^aemeu.  Denn  wenn  schon 
PrnfaBgen  anjeoranet  werden  würden,  so 
wären  diese  omoibar  nur  dazn  da.  die  Grenzen 
zu  bezeichnen,  innerhalb  deren  Jemand  fiber- 
baapt  noch  zu  dem  Stande  der  Musiklehrur 
gerechnet  werden  könnte,  ohne  eine  Ueber- 
legenheit  über  die  Ansprüche  hinaus,  welche 
gemacht  werden  können,  auszuschliestjeu.  Eine 
Taxe  der  Lehrstnndcn  könnte  also  doch 
schwerlich  ausgeführt  werden.  Hierin  würde 
die  Bewegung  immer  frei  bleiben.  Die  (Jrenzen 
zwischen  Lehrer  und  Lehrer  wären  nur  des- 
halb za  ziehen,  nm  TJnfilhige  auszusehüessen, 
sn  dass  jede  l'Husclmng  des  Publikums  auf- 
hören würde.  Es  sj »räche  sich  somit  in  der 
Prüfung  nur  aus,  dass  und  welche  Ansprüche 
zu  erheben  seien.  Darüber  hinaus  liegt  dai\n 
trotz  Prüfungen  die  möglichste  Vcrsi  hiedeiilieit 
der  Lehrer.  Mau  iät,  dies  ist  einleuchtend, 
dnrch  Prfilnngen  darin  nicht  gebessert^  dass 
fler  Lehrsold  eine  Ik^stimmnng.  eine  normale 
Höhe  annehmen  würde,  sondern  lediglich 
dariu,  dass  nicht  leicht  Jemand  sich  für 
einen  Mnsiklehrer  würde  ausgeben  können, 
der  es  gar  nicht  ikIct  nur  in  geringem  Grade 
ist.  Zwischen  Lehrer  uud  Lehrer  bleibt  trotz 
Ptttfiuigen  immer  ein  himmelweiter  Unter« 
schied.  Wer  erinnert  sieh  nicht  des  Bildes: 
,die  talentvollen  Maler",  welche  die  Wände 
mit  genialer  Ungebundenheit  übertünchen? 
Frägt  man  sie,  was  sie  sind,  so  werden  sie 
mit  Michel  Angelo  sagen:  ..Amli  ich  bin 
Maler^.  Aehnlich  in  der  Muäik.  Da  »oll 
mir  Einer  sagen:  „wer  ein  Tonkfinstler  sei?** 
IHes  ist  so  unmöglich,  da.ss  es  dem  Berliner 
Tonkünstlerverein  nicht  hat  gelingen  wollen, 
eine  Bestimmung  darülier  zu  tretVen,  und  man 
mnsste  wegen  Anfnahme  in  den  Verein  zu 
dem  Hülfsmittel  der  Abstimmung  über  die 
sich  Bewerbenden  seine  ZuÜucht  nehmen. 
Htm  nun  die  PrOfangen  nnd  die  Prüfnngs- 
kommir^sioneu  zu  weiter  nichts  dienen  sollten, 
als  dazu,  dass  die  Eindringlinge  von  dorn 
Stand  der  Mnsiklehrer  feni  gehalten  werden, 
**i  scheint  mir  dieser  Gmnd  zu  nnerheblich 
für  die  ümstiiide  nnd  Schwierigkeiten,  welche 


mit  Prfiftingen  verknfipffk  sind.  Was  die  Ein 

dringlinge  betrifR,  so  lä.sst  sich  nicht  lange, 
glaube  ich,  die  Rolle  mit  (Jlück  durchspielen, 
so  böse  die  Tüuschuug  auch  sein  mag,  welche 
sie  versnchen. 

Wollte  man  aber,  um  nirlit  zu  hart  uud 
ausschlie!»seud  zn  verfahren,  die  Bedinguugeu 
an  die  zn  Prflfenden  nicht  hochstellen,  so 
würde  dieses  wieder  von  keinem  Erfolge  sein. 
Niedrige  Ansf^riKlie  würden  die  Zahl  der 
Mttsiklehrer  ausdelnien,  huiiero  Bedingungen 
dem  Mittelgute,  zn  welchem  einmal  die  Mehr- 
zahl derselben  gerechnet  werden  mnss,  die 
Wirksamkeit  zu  sehr  beschränken.  Ohne 
Prttfhng  dagegen  mag  sich  ein  Jeder  so  viel 
ausdehuen,  wie  er  kann.  Es  ist  seine  eigene 
Angelegen iieit,  sich  fort  und  fort  zu  bilden. 
Mag  er  sich  geltend  macheu!  Wer  ans  Be- 
scheidenheit sein  Licht  nnter  den  «Scheffel 
stellen  wollte,  der  erimjcrc  sich  des  übrigens 
leicht  falsch  zu  deuteudeu  Wortes  Goethe*»: 
„nur  der  Lump  ist  bescheiden".  Ich  verkenne 
es  nicht,  Glficlc  ist  vieh-s  im  Leben  und  wie 
die  Sachlage  ist,  so  kommt  Vieles  auf  Empfeh- 
lung Audrer  und  auf  die  seiner  Selbst  au. 
Ebenso  ist  ein  guter  Jjehrer  ein  seltnes  Glflck, 
wer  es  hat,  mag  es  hoch  anschlagen.  Die 
Frage  ist  wichtig.  Denn  der  Musiklehrcr 
steht  in  der  Regel  der  Familie  näher,  als 
andere  Lehrer.  Die  Musik  ist  eine  verbind- 
lii  he  Kunst.  Es  ist  daher  Saehe  der  Eltern 
und  Plleger,  scharf  zu  sehen  und  nicht  Alles 
so  gehen  zn  lassen,  wie  es  gebt.  Ihr  eignes 
Wohl  gebietet,  nicht  einen  Stutzer.  Pinsel 
oder  Heuchler,  sondern  den  Mann  von  Bil- 
dung, Gewis.seu,  Fähigkeiten.  Gemüth,  Sitte 
und  womöglidi  von  einnehmendem  Wesen  zn 
wählen.  Können  solche  nnd  ähnliche  Eigen- 
schafteu  durch  Präföngeii  crkaiuit  niid  durch 
Zeugnisse  verbrieft  werden?  Nein,  sie  kOnnen 
es  nicht!  Nun  jedoch  kommt  noch  ein  Haupt- 
punkt, der  dnrrh  Prüfungen  nicht  vorgesehen 
werden  kann,  auf  den  es  über  in  der  Musik 
mehr  als  sonstwo  ankommt.  Hier,  wo  Fer- 
tii^keiten  geübt  nnd  gelehrt  werden,  geben  die 
Erfolge  den  besten  Aufschlnss  über  das 
Wirken  des  Ijchrers. 

Diese  sind  indessen,  wie  sich  von  selbst 
versteht,  erst  von  langer  Wirksamkeit  und 
Kriahrung  abhängig  und  können  also  alsdann 
erst  nach  Aussen  bekannt  werden.  Sie  können 
bei  der  Prüfung,  web  he  in  der  Regel  in  der 
ersten  Lebeushälfte  statthndeu  wird,  noch  nicht 
vorband^  se^B.  Wären  sie  es,  dann  wftre  die 
Prfifting  fibei^Bsig.  Nnn  aber  weiss  Jeder- 
mann, dass  ein  noch  so  gut  gestandener  dneb 
ganz  ohne  Erlolg  lehren  kann.  Denn  «lazu 
gotiArt  nicht  nnr,  dass  ich  wir  Vieles  selbst 

aiuKeignet  habe,  sondern  dass^.ich  diesea  , 
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auch  mittheilen  kann.  Dies  Mitthcilonkönnen  [ 
ist  die  Mitfrift  dos  Lehrer.««,  seine  beste  Auf-  | 
gäbe,  und  ich  würxle,  sollte  es  zu  Prüfungen  . 
kommen,  hierauf  das  melBte  Gewicht  legen.  > 
Ein  Lehrer  von  untergeordneter  Fertigkeit, 
aber  von  Mittbeilong^abe  wird  weit  mehr  > 
ausrichten,  als  der  tüchtigste  Spieler  ohne  { 
dieselbe,  dies  hat  man  häutig  erftdum  Soll 
es  überhaupt,  dies  ist  die  Frage,  mehr  an- 
kommen auf  die  technische  Seite  oder  mehr 
auf  die  Seite  der  musikalischen  allgemeinen  I 
Bildung,    li'h  nmss  gestelien,  dass.  wenn  irli 
nicht  vielmehr  die  harmonische  Durchdringung 
von  Beidem  zur  Bedingung  machen  musste,  1 
ich  doch  noch  lielier  das  I>etztere,  also  die  i 
Bildung  vor  dem  Ersteren  den  Vorznt?  üchfii  ' 
würde.  Dem  Lehrer  von  allgemeiner  Bildung 
schenke  Ich  weit  mehr  Vertrauen!   Wie  viel 
idi  auch  hei  Ausübung  der  Kunstfertigkeit  ' 
auf  die  Nachahnmng  gebe,  indem  der  Lehrer 
das,  was  der  Schüler  spielen  soll,  vorzuspielen 
hat,  dieser  aber  dann  nachahtnt,  und  in  der 
Nachahmung  wimderbar   rasch  anffasst:  so 
muss  ich  doch  auch  daä  auerkennen,  ja  für 
die  Lftnge  der  Zeit  der  Ansbildung  hfther  < 
stellen,  wenn  der  gebildetere  Geist  des  Lehrers 
den  Schüler  tiefer  in  den  Kern  der  Kunst 
dringen  lieisst,  als  in  die  äussere  Schale  blosser 
Technik. 

Es  käme  für  die  Prüfung  sehr  darauf  an. 
prüfende  Männer  zu  linden,  welche  ebenso  ge- 
sonnen wftren,  MBaner,  welche  weder  das 
Können  und  die  Technik,  noch  das  ^Vissen 
uiul  die  l^ildung  einseitic  auffassten,  sondern 
dem  Kuudidaten  eine  iiarmonische  Durch- 
dringung beider  zur  Bedingung  machten. 
Es  könnte  bei  einer  Einseitigkeit  der  Prü- 
fenden leicht  und  absichtlich  ein  Durchiallen 
der  zn  Prfifenden  Irarbeigcführt  werden,  ob- 
sdion  diese  liÄstoren  maz  tüchtig  xmd  tau^- 
Hch  sein  könnten,  wie  wenn  sie  2.  B.  die 


Methode  des  Prüfenden  nicht  anerkeuntes 
oder  überhaupt  kennten?  Es  würden  recht 
heftige  Streitereien  bei  den  Prüfungen  ent- 
stehen! Ein  Jeder  kämpft  für  seine  Methode, 
für  seine  Ansicht  und  verwirft  ohne  rnistinnli'. 
Die  Musiker  sind,  ich  muss  es  gei»teheu,  etwaä 
rechthaberisch,  und  da  ihnen  die  Brotfrage 
stets  zn  schaffen  madit,  indem  nur  wenige 
Stellen  sind,  die  ihren  Hann  nfthren,  eifer- 
süchtig  und  angstlich. 

Immer  sogleich  handelt  es  sich  um  die 
Lebensfraire.  da  die  meist(Mi  sich  vom  l'nter- 
richt  erhuiteu.  Ich  sehe  durch  die  Prüfungen, ' 
wodurch  es  sieh  um  Sein  und  Nichtsein  min- 
delt,  recht  heissc  Stunden  im  Geiste  voraus, 
und  fürcdite  sie  recht  sehr.  Alles  Gesagte 
wohl  erwogen,  möchte  ich  mich  lieber  für  die 
möglichst  freie  Entwickelnng  der  Emut 
und  der  Kunstlehre  bestimmen.  Es  reimt 
sich  nicht  zu  dieser  Freiheit,  nur  gewisse 
Bedingungen  erfülItMi  zu  lassen,  d.  h.  den 
Beweis  der  Fachstudien  /u  fordern.  Die  Kunst 
ist  immer  fort  in  der  Bewegung  begriffen. 
Ein  Jeder,  der  in  ihr  steht,  muss  dieser  Be- 
wegnng  folgen.  Prüfongen  von  hente  wUrden 
anders  aussehen,  als  solche  vor  zehn  vnd 
zwanzig  Jahren. 

Zum  guten  trlücke  —  und  dies  ist  der 
letzte  Grund  —  sind  die  besseren,  gebildeten 
Mnsikhdirer  zugleich  schatTeiide  Künstler.  Alf 
solche  sie  von  selbst  iui  jener  Bewegung 
begriffen  nnd  werden  von  ihr  mit  fortgezogen. 
Denn  wer  Komponist  sein  will  —  der  muss 
wohl  stets  auf  der  Wacht  sein,  mitzukommen, 
und  ist  steten  Studien,  fortlaufenden  Prüfungen 
unterwürfen  und  hiermit  denen  einer  Behörde 
fimlii  li  erhoben.  Nur  der  ganz  unbekannte 
und  der,  welcher  seiner  selbst  willen  eine 
Prfifoug  wünscht,  mag  Erfolg  daTom  haben, 
da  er  nun  sich  als  geprüfter  Musiklehrer 
ankündigen  kann. 


Aus  dem  Tagebuche  des  alten  Musiklehrers  Hans  Klammer. 

Nebst  Anmerkungen  und  lllossen. 

Ich  bin  ein  alter  Mann  mit  üraueni  Haupte,  haben:  —  war  i<'h  doch  fünf  lange  Jahre 
und  hal)e,  wie  alle  alten  Leute,  die  Neigung,  Kapellmeister  bei  Theatern  von  den  verschie- 
gem  in  der  Veri;ant;enheit  zn  leben.  Damm  \  densten  Kalibern,  wo  keine  Pedanten-Natur 
seijne  ich  mich  dafür,  dass  ich  in  meinen  I  zu  veu^etiren  im  Staiule  ist.  O  die  lustiüc 
jungen  Jahien  ein  Buch  führte,  dem  ich  all-  j  Zeit  bei  der  kleinen  Meersckweincheubaude 
abendlich  mein  tftgliches  Thnn,  Denken  nnd  dort  hinten  im  PoBen*schen,  wo  der  «Max* 
Treiben  anvertraute.  Damals  ahnte  ich  nicht,  im  Freischutz  von  Fräulein  Pine  aus  dem 
welch'  unerschöpfliche  Qnelle  von  Genuss  mir  Stegreif  gesungen  wurde,  wegen  plötzlichen 
dermaleinst  meine  Notizen  sein  würden,  —  Durchgehens  des  ersten  und  einzigen  Tenors! 
dass  ich  dun  Ii  sie  iiii  ine  Jum  ud  zweimal  1  —  Und  später  —  wie  gross  erschien  ich  mir 
durchlebe  .  das>  sie  \ielleicht  Anderen  noi'h  als  Musikdireklnr  einer  reisenden  Truppe  V(»n 
Nutzen  bringen  können!  —  Denn  ich  habe  fiinfzehn  Seelen  —  zwei  Kinder  als  lebendige 
Erfahrungen  gemacht,  weil  ich  nichts  obenhin  Requisiten  eingerechnet  —  mit  der  idi  voll 
that,  sondern  alle«  mit  meinem  ganzen  Wesen  jugendlicher  Gluth  und  benadenswerther  Be- 
und  Wollen,  ohne  desshalb  unter  die  söge-  '  geisterang  den  Don  Juan  vor  den  erstaunten 
j|p|tii|yjiiili.ster   und  Pedanten  gehört  zu    Augen  und  Ohren  des  i'ublikiuns  auiTühi-te! 
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Das  Bam  war  brechandi  ytAl  —  es  fasste 
gegen  hiindertaiidfoii&ig  Penimeii,  —  v^  eiiig- 
Pton  nenn  bis  zehn  Menschen  konnten  keine 
l'lät/.e  mehr  finden:  die  Ikleuclitung  war  jidiin- 
zend  dnreh  vierzehn  Talgüehte  angedentet: 
das  Orchester  bestand  aus  einer  ersten  Geijie 
(TOD  mir  eigenhändig  gespielt),  auH  eiuer 
zweiteiL,  (Bratsche  als  Lnxiisartikel  gaVs  keine, 
ebcnsnwcni'j:  CvWo)  und  einem  Kontrabässe, 
der  von  einem  »Uäta  benebelten  quasi  iStnu»sen- 
imurikanten  gestrichen  wurde.  NB.  Dieser 
Mensrli  (ich  sehe  noch  sein  struppiges  TIaar, 
Mund  und  Stiefel  waren  immer  weit  offen) 
maebte  mir  viel  Pein  dadurch,  dass  ich  ihn 
wflbiend  der  Oper  stets  aufrecht  erhalten  bis- 
sen mnsste:  denn  nie  sab  ich  ihn  so  nüch- 
tern, dass  er  vollkommen  fest  auf  den  eige- 
nen Füssen  stehen  konnte.  Bine  Flöte,  von 
einem  Postaspiranten  pepnstct,  eine  Klarinette, 
von  einem  schielenden  Seifensieder  gesogen, 
eine  Trompete,  von  einem  stnppsnasigen  ehe- 
nwlU^n  Postillon  geschmettert,  ein  Honi,  von 
einem  Visitator  gejappt,  nebst  Pauke,  abwech- 
selnd vom  Thnrmwfiehter  traktirt,  vcrvoll- 
atändigten  mein  Orchester  zu  Mozarts  Don 
Juan.  Natürlich  war  die  heilige  Partitur  dazu 

eigens  arran  ich  wollte  sajicn  deraugirt 

worden,  in  der  ersten  Seene  soufflirte  die 
Ehira,  später  bis  zur  Kirchhof- Scene  sass 
der  Comtbur  im  Souffleurkasten,  dann  der 
Octavio  abweehselttd  nach  ümBtanden  mit 
Donna  Anna,  Masettn  und  Zerline.  0  lustiRe 
Zeit!  Und  wie  erhaben  fühlte  ich  mich  spä- 
ter als  Kapellmeister  eines  grosseren  Theaters! 
Aber  wie  herzlich  zuwider  ward  mir  auch 
nach  und  nach  das  rfmkevolle  Troilu  n!  Die 
arme  Kunst  wird  mit  Fussen  getretciu  „volle 
Häuser"  sind  das  einzige  Streiten  des  oft 
bornirten  und  rohen  pirektors:  die  Mitglieder 
die  Leute''  sind  ihm  nichts  die  „Mittel'' 
dazn,  und  auch  oft  in  der  Thtt  nicht  worth, 
für  etwas  Pesseres,  als  Schaufel  und  llaeke 
in  Uaudlangers  Faust^  gehalten  zu  werden. 
Wie  seUen  Kommt  dem  kimstergebenen  Kar 
pelhndster  eine  Oper  vor,  die  ihn  begeistern 
Kann!  —  und  kommt  sie  endlich,  so  mnss 
sie  binnen  zwei  Wochen  eingebläut  sein,  trotz 
tansend  Unmilglichkeiten!  Dazu  das  stete 
"Raisonniren  unvprstrmdiirer  Oberer,  das  unab- 
lässige Intriguircn  der  lieben  „Kolle^jen",  der 
Acrger,  die  Galle,  eigenes  Zartgefühl,  fremde 
Ninderträchtiskeit  und  zu  dem  Allen  noch 
die  Theatergesetze,  deren  abgefeimte  Para- 
graphen die  armen  Hitglieder  fai  zehnfachen 
Ketten  und  Banden  halten!  0  geht  mir  doch 
mit  eurem  Theater!  Drunten  im  Parterre,  da 
lobe  ich's  mir,  aber  Idnter  dem  Vorhange, 
hinter  "Wolken-  und  Koulisaen  -  Räumen  ist 
alles  eitel  und  falsch:  Mondschein  und  Rosen- 
wangen, Donner,  lilitz  und  Liebesschwüre, 
Zungen-  und  Zephirsäuseln,  Meereswngen, 
Hüften  und  Herzen,  Alles  ist  falsch!  Ich 
haba  nicht  aushalten  köimeu,  stieg  vom  Diri- 


I  gentenpnlte  Iftrab  und  wm^e,  ein  beseheide- 

I  ner  Musiklehrer,  in  meiner  UnabhünfciKkeit 
glücklich.    Seit  ich  das  bin,  halte  ich  auch 
I  die  Kunst  wieder  achten  und  lieben  gelernt, 
j  weil  ich  sie  nicht  mehr  par  (»rdre  de  mufti 
misshandeln  muss.    Ich  ging  friedlii  b  Stunden 
gebend  von  Strasse  zu  Strasse,  und  habe  mir 
nie  den  Theaterflitter  und  Bühnenschimmer 
zurückgewünscht.    Meine  Sclinlnreii,  eigent- 
lich Scholarinncn,  waren  meiiu-  Welt,  ich 
sdiätzte  sie  Alle  wie  Eine,  zu  g<>i;euseitigem 
Vortheil,  denn  ich  unterrichtete  sie  deshalb 
lieber  und  besser,  und  sie  lernten  doppelt 
viel.    Hin  und  wieder  schwärmte  ich  wohl 
j  glühend  für  eine  Einzige,  und  mein  altes  ab- 
'  cegriffenes  Tairelmch  macht  mir  zuweilen  noch 
jetzt  in  lebendiger  Kriiinenmg  das  Herz  im 
i  Leibe  hüpfen,  mir  altem  Bursaienl  ab«r  halte 
■  Einer  da<  junge  Blut  im  Zaume,  wenn  es  m 
i  brodein  anlaugt!  — Die  feurigen  and  sclmiach- 
tenden  Mosikstfleke,  sie  allein  machen  das 
I  Herz  schon  warm!  nun  soll  man  sich  ja  mit- 
theilen, soll  gleiche  Empfindung  im  Schüler 
!  zu  erwecken  suchen;  du  Heber  Himmel!  wenn 
j  ich  nun  aber  Liebe  und  Leidenschaft  empflnd« 
und  der  Schüler  imglücklicher  Weise  eine 
Schülerin  ist,  eine  entzückende  Schülerin, 
;  w  ie  meine  Minna  mir  eine  war,  soll  ich  diese 
I  Em|ilin(lung  nicht  auch  „von  Amts  wegen" 
mittheiien  düi'fen?  Freilich,  meine  Choräle 
nnd  Prfthidien,  die  ich  jetat  als  alter  Organist 
aufzuspielen  habe,   sind  nicht  geeignet,  das 
Blut  in  Walhmg  zu  bringen!  Nun,  vielleicht 
kommt' s  noch,  wenn  wir  die  rhythmische  Re- 
organiftinrng  des  Chorals  erleben  werden.  Da 
wird  es  in  der  Kirche  etwas  fideler  hergehen. 
Der  neue  Rhythmus  und  mein  altes  Tage- 
buch, sie  leben  hoch!   Beide  verjüngen  mich 
altes  Dreiviertel-Jalirbnndcrt!   Doch  hinweg 
mit  solchen  Xarrensposticu;  komm  her,  altes 
Tagebuch,  lass  dich  dnrchbiftttem!  So!  Und 
nun  sehen  wir,  was  gesdurieben  stdit  Da 
gleich  hier: 

„Den  10.  H8R.  Heute  f»h  ich  einer 
neuen  Schülerin  die  erste  KJavierstunde; 
sie  heisst  Louise.  Unt«r  diesem  Namen 
würde  ich  mir  ein  sanftes  zartes  Wesen 
vorstellen,  mit  langen  Wimpern  (o  wie  ich 
die  liebe!)  und  weichen  Händen.  Meine 
neue  Louise  passt  nicht  ganz  zu  dieser  Vor- 
stellung. Obgleich  sie  eigentlich  hübsch 
ist  (nicht  „schön"  —  das  kommt  nur  sehr 
selten  vor!)  ja  »ogar  blendend  hübsch, 
machte  sie  doch  keinen  sehr  angenehmen 
Eindnick  auf  mich.  Ihre  Züge  liaben  etwas 
geistloses,  ihr  Mund  ist  geradezu  etwas  ein- 
fältig; aber  ihre  dunkeln  Augen  sind  leb- 
haft wie  ihr  ganzes  Wesen,  Gewiss  hat 
sie  woniger  Verstand  als  Gemüth  ^das 
Schicksal  von  mehr  als  der  halben  ^Velt) 
und  dies  letztere  kann  au<  Ii  nicht  tiefer 
Xatnr  sein.  Nach  ihren  funkelnden  Augen 
i     und  zarteu,  mageren  i^ingern  zu  urtliciieu, 
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musstc  sie  einen  etwu  scharfm  Anschlai?  i 
hibon;  und  ich  tfiusilitc  mirh  nicht  darin. 
ebeD80wenig  wie  in  meinen  anderen  Ver- 
mnthvngen.  Sie  spielte  mir  etwas  „selbst 
Einstiidirios"  vor:  es  waren  die  Alpenhom- 
Variationen  von  Dohler.  Die  Fluger  liefen 
sehr  schnell;  bei  schweren  Lfinfen  trat  rie 
Pedal,  gab  den  untersten  und  obersten  Ton 
nebst  Naclib;irsch;ift  irowissenhaft  an.  und 
^ng  über  das  Dazwischenliegende  mit  gra- 
ziOeer  Nonchalance  hinweg,  als  stfinde  nichts 
da;  sie  hatte  sidi  dalx  i  so  unbefangen, 
dnss  ich  nicht  unterscheiden  konnte,  ob  sie 
ihren  Fehler  bemerkte,  ignorirte,  oder  ihn 
gar  nicht  kannte.  Jedenfalls  schien  sie  der- 
gleichen pe wohnt  m  sein.    Die  Melodie- 
stellen spielte  sie  oberflächlich  im  Ans- 
dnick,  doch  ziemlich  anmnthig.  nnr  etwas 
scharf  und  stellenweis  verzwickt.  Ich  nniss  ! 
anf  ihren  Geschmack  wirken,  den  Sinn  für 
reines  Spiel,  dann  dieses  selbst,  und  Egali- 
tftt  der  Finger  vor  Allem  bei  ihr  zn  er- 
reichiMi  streben." 
Ja,  ja,  ich  war  ein  gewissenhafter  Leh- 
rer, und  hin  es  hei  meinen  mir  gebliebenen 
weidgen  Schülern!  Wie  wenigen  Lehrern  ßllt 
es  ein.  den  Charakter  des  Schülers  zn  stn- 
diren,  um  darnach  den  Gang  des  Unterrichts 
und  die  Art  flieh  anszadrflcken  zn  wählen! 
Wie  anders  mnss  mm  zu  träfen.  schlafTen 
.Naturen  reden  aU  zu  autgeregten !  wie  anders 
zu  Kindern  als  zn  Erwachsenen!  wie  anders 
zn  Tdentvollen  als  zu  Talentlosen!  wie  an- 
ders zu  Miidchen  als  zn  Knaben!    Es  triebt 
da  so   zahllose  Unterschiede,  Mischungen, 
überhaupt  Charakter-Racen.  wie  es  Musik- 
stücke sricbt.  und  wie  schwieritr  ist  darnach 
auch  die  Wahl  der  Musikstücke!  2<ie  würde 
ich  ^em  Schmer  Mnsik  geben,  die  ihm  ab- 
solut znwider  ist,  oder  die  er  nicht  begreifen 
kann  und  mag:  ich  würde  einen  passenden 
Weg  einschlagen,  der  ihn  nach  und  nach, 
ohne  dass  er's  merkt,  dahin  führt,  wohin  ich 
ihn  haben  will.    Wie  schwer  ist  es  zuweilen, 
den  Schüler  auf  Sebastian  Bach  so  zu  len- 
ken, dass  er  wahren  Genuss  daran  findet!  Ist 
der  Schüler  sehr  an  modenie  Musik  gewöhnt 
und  Bach  ihm  deshalb  zu  trocken  und  un- 
verständlich, so  habe  ich  sciion  Wunder  be- 
wirkt dadurch,  dass  ich  den  Sinn  anf  den' 
.  Reiz  der  hnitationen  lenkte.    Domenieo  ; 
Scarlatti  hat  wirklich  freundliche  reizende  \ 
Sachen  geschrieben,  mit  Imitationen  so  toU  ' 
Lanne  nnd  Geist,  so  gefBlIiu;  für's  Ohr,  dam  | 
man  sie  dem  Schüler  nur  hüb^cil  vorzuspiejcTi 
braucht,  um  ihn  selbst  darnach  verlangen  zu 
machen.    Namentlich  giebts  viele  Sonaten  | 
Scarlatti's  im  schnellen  Drei-.VrIiteltact.  die  ' 
leicht  ins  Ohr  fallen,  und  nicht  genug  zu  i 
ähnlichem  Zwecke  anempfohlen  werden  kennen.  I 
In  liachs  Inventionen  ist  ein  Stückchen.  Nr.  H 
in  U-(lnr.  das  wie  Frafje  und  Antwort  klinjjt; 
am  Ii  eine  prächtige  Gique  in  B-dur  mit  stetem  , 


Hrmdeüberschlagen,   das  gelbst  für  Kinder 
amüsant  ist.    Fs  ist  Alles  vorhanden,  man 
wisse  nur  zu  suchen  und  zu  wählen.  Doch 
schlagen  wir  weiter  nach  im  Tagebnehe!  — 
«Den  28.  März.    Die  arme  f.onise.  sie 
bat  ihre  Noth!  Sollte  mau  s  glauben?  Sic 
lernt  das  Klayierspielen  seit  acht  Jahren, 
nnd  kannte  heute  noch  nicht  den  Unter- 
schied der  Pausen-  und  Xotensceltung!  Alles 
hat  sie  bisher  nach  dem  Uugetahr  gespielt, 
diese  Noten  etwas  Iftnger,  jene  etwas  kürzer 
gehalten,  niclits  abgemessen,  alles  nach  d<>m 
Gehür.    Sie  ist  ganz  verwahrlost!  Welch 
seltsames  Gemisch  von  Talent  und  Ffihl- 
losigkeit,  Gescliii  k  und  Ungeschick!  Sie 
spielte  mir  ein  Stück  von  llerz  vor  in  f-dur, 
und  zwar  mit  vieler  Anmut h  und  Zierlich- 
keit, anch  mit  sichtbarem  Vergnügen;  aber, 
sollte  man's  ghmlicii?  ohne  ein  einzitrcs  Mal 
der  Vorzeichnung  gemäss  ein  b  gegrift'eu  zu 
haben!!  immer  das  fürchterliche  h!  h!  IIa! 
ich  hätte  laut  heulen  mögen  vor  Pein,  hätte 
ichs  vor  Staunen  ob  eines  solchen  Erleb- 
nisses gekonnt!  ich  konnte  ihr  noch  nichts 
Derbes  darüber  sagen,  erst  spSter,  wenn  sie 
offene  Ohren  bekommen  hat,  werde  ich  ihr 
damit  zeigen,  dass  sie  jetzt  gerade  so  Klavier 
spielt,  wie  ein  Aeffchen  es  können  würde, 
hAtte  es  zn  seinem  Naehahmungsvermögen 
nnr  Louisen  s  Finder.  Si<>  hat  bereits  Alles 
gespielt,  Herz,  Thalberg,  Liszt,  Alles! 
Gott  erbarme  sich!  Sie  fiel  ans  den  Wolken, 
als  ich  ihr  die  ,,Colleetion"  von  Herz,  Cle- 
menti's  Exercitien.  und  als  tranz  Iicsondere 
Vergünstigung  das  Rondo  militaire  in  a-dur 
von  Moscheies  brachte.   Letzteres  wollte 
sie  sogleich  vom  Platt  spielen.  na<'hdem  sie 
mit  vieler  Mühe  zuvor  die  drei  Kreuze  ge- 
nannt, die  Skala  in  a  gespielt  nnd  Takt- 
nnd  Tonart  angegeben  hatte,  Alles  Dinge, 
die  ich  ihr  seit  zwei  Wochen  erklärte,  ohne 
ihre  Aufmerksamkeit  gehabt  zu  haben.  Sie 
starrt  bei  theoretischen  Erklärungen  sehr 
aufmerksam  scheinend   irrndc  an-,  ohne 
auch  die  kleinste  Abstractiim  zu  fassen,  ich 
mag  es  angreifen  wie  ich  will.  Wie  wunderte 
sie  sich  heute,  als  sie  beim  Spielen  Takt 
zählen  musste  und  Nichts  zu  Stande  bringen 
kounte!   Die  puuktirten  Xoten  mit  dem 
folgenden  Sechszehntel  brachten  sie  in  hef- 
tiijen    Znni;    vorireschnebcnen  Fingersatz 
uehmeu  zu  mü.<sen,  beffritt"  sie  nicht,  eben- 
sowenig die  Erklärung,  wie  ein  gutes  und 
siclidcs  Spiel  davon  abhänge:  „so  genau 
braucht  e<  rloch  nicht  zn  sein!"  meinte  sie. 
„und  h(»reu  Sie  nur,  wenn  Sie  nicht  Takt 
sehlagea,  kann  ich's  ganz  gnt!"  Ich  hielt 
aber  strenge  am  Rechten  fest,  und  als  sie 
vor  Ungeduld  bel)end  nach  einer  Stnude 
die  erste  Seite  nothdOrftig  richtig  gemacht 
hatt^'.  brach  sie  in  Schlnchzen  ans.  die 
Thränen   tiossen  ans  ihren  AuKen  wie  mir 
der  Schweiss  von  der  Stinie.    Sie  dauerte 
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mich!    Dfi>  nrmo  Kind  ist  wahrlich  nicht  ' 
Schuld  an  ihrer  verkrüppelten  Mufsikbildung!  j 
Unverständige  Eltern  nehmen  gewissenlose 
oder  nnfShige  Lehrer,  die  sichs  leicht  machen. 
Das  ist  der  (Iniud  von  allem  Unheil!"  — 
Und  wie  selten  hat  man  Bank  für  seine 
Ktthe  von  Eltern  oder  8chfiieni!  Den  EHem 
dauert  die  Zeit  limtr,  bis  d;is  liclte  Kind  ^vor- 
s|>ielen*'  kann,  und  das  Kind  ist  im  günstigsten 
Falle  nicht  überdrüssig.  Ich  liebe  die  Kinder, 
und  behanpte,  wer  die  Kinder  nicht  liebt, 
kann  ihnen  aneh  nichts  lehren,  am  aller- 
wenigf^  Hnsik.  Kinder  müssen  den  Lehrer  ^ 
lieben,  um  von  ihm  lernen  m  kOnnen.  Bei  | 
Erwachsenen  i»ts  ein  Anderes,  (l<  r  Verstand  ' 
tritt  bei  ihnen  da  v«'nnittelnd  hinzu,  wo  daH 
Kind  nur  dem  Zuge  seines  kloinen  HerzenR 
folgen  kann  und  mag.  Indessen  bewirkt  per- 
sönliche SyTii]iathie  auch  bei  Erwachsenen  viel 

—  aber  Vorsicht  ist  oft  uöthig,  wenn  das 
Hers  nicht  ans  dem  Takte  kommen  mll!  So 
riss  mich  einst  als  siebzehnjährigen  Schmetter- 
ling das  (lefühl  aus  dem,  einem  Lehrer  vor- 
feschriebenen ,  ruhigen   IlerzenstemiJe.     Ich  | 
werde  es  nie  vergessen,  wie  es  vor  Seligkeit 
über  die  Nähe  des  Ideals  meim  r  jniigen  Fan- 
tasie nach  nnd  nach  au»  dem  gemäti^igteu 
Andante  anf  der  Leiter  des  accellerando  m  I 
einem  ri<'>«  biden  Prestissimo  hinan  pochte; 
ich  wollte  eben  die  Fingersetzung  über  die  erste 
Passage  in  Webers  Auffordeituig  zum  .,Tunz** 
sihreiben,  ich  sehrieb  anch  wirklich,  aber  | 
als  ich  den  Bleistift  absetzte,  stand  nicht  i 
2,  3,  2,  L  2,  4,  3  da,  sondeni  „Minna**;  < 
wie  dies  Wert  dahin  ^^mnmen,  ist  mir  noch  | 
hente  nnerkUÜieh!  Tags  drauf  fand  ich'«  j 
ansradirt.  eine  ebenso  zarte  als  deutliche  L^e- 
monstration,  aber  nicht  so  böse  gemeint,  wie 
Flfnra  zeigt,  denn  eben  etliche  Decennion 
später  kommt  dieselbe  „Mitina"  als  nieine 
ehrsame  und  tugendfeste  Frau  Organi»tiu  mit 
dem  Kaifee  znr  Thfire  herein.   Sie  radirte  | 
auch  obige  seltsame  Fingersetznng  nicht  mehr 
ans,  wenn  ich  ihr  <r.b  lie  oder  ähnliebe  schriebe«  j 

—  So  veränderlich  sind  die  Weiber!  —  i 

Den  9.  Hai.  —  Louise  ftngt  endlich  an,  ' 


etwas  veninnftiger  ZU  werden.  Sie  macht 
anf  meinen  Kath  dieFfinf-Finger-Uebungen 
täglich  eine  Stunde,  während  sie  dabei 
französische  Sprache  lernt  oder  Romane  von 
{\>oper  liest.  Sie  fjingt  an,  einen  Unter- 
schied im  reinen  und  unreinen  Spiel  zu 
finden.  ^Langsame  Btlleke  sind  hllsslich., 
aber  die  flinken  (!)  inaL;  ieh  genie  leiden!" 
sagte  sie  heute;  dabei  funkelten  ihre  Augen 
und  gestikulirtcn  ihre  Hände  so  lebhaft, 
dass  ich  innerlieh  lachen  musste.  Ich  spielte 
ihr  .,Vien  qua  Dorina  bella"  vor.  —  .,.Ia, 
das  ist  langsam  und  doch  hübsch!"  rief 
sie.  Bei  den  Variationen  darfiberyon*Weber^ 
klatschte  -ie  kindlich-vergnügt  in  die  Hände 
und  versjmu  li  Alles  zu  thun.  was  ieh  ihr 
sage,  wenn  sie  das  Stück  nach  zwei  Mo- 
naten spielen  dürfte.  Sie  hat  in  der  That 
Fertigkeit  zu  Allem,  nur  fehlt  aller  Sinn 
für  Ordnung,  Richtigkeit,  Reinheit  und 
Vortrag. 

,.(V»nit4'sse  Marie  war  heute  wieder  un- 
ansstelilich.  Diese  beispiellose  (Miertläeh- 
lichkeit  und  Nichtachtung  alles  Wahren  und 
Schönen,  es  könnte  mich  bersten  machen! 
Sie  iv^t  iiiclit  f^iliiu.  eine  Skala  egal  zu 
spielen,  und  doch  meinte  sie  heute,  indem 
sie  naehlftssig  die  Falten  ihrer  rasdielnden 
Robe  ordnete:  ..Ich  wünsche  nun  etwas 
von  Herrn  von  Beethoven  zu  spielen: 
bringen  Sie  mir  nächstes  Mal  etwas  von 
diesem  ('i>mpositenr.  der  ja  wohl  eine  C4- 
l^»brität  in  der  Musik  ist?"  Ich  werde 
Ihren  Wunsch  erfüllen,  Comtes«e,  sagte 
ich:  dachte  aber:  Warte,  Dn  Knnstver- 
derberin!  Dn  sollst  den  „Herrn  tob 
Beethoven"  spielen,  ohne  ihn  zu  ver- 
hunzen! Sie  soll  Opus  49  haben,  zwei 
kbMiie  nichtssi^ende  Sonatinen  in  G-dnr 
nnd  (J-inoll.  wahrscheinlich  „bestellte  Ar- 
beit''. Herr  von  Beethoven,  der  arme  Bursche, 
war  gewiss  zugleich  in  Hannscript-  nnd 
Geldverlegenheit,  und  musste  trotz  übler 
Laune  „was  schreiben".  Die  Menuett  aus 
seinem  Septette  hat  uoch  einige  Seiten  mit 
füllen  helfen  müssen.'* 


Musik-Auffahrange«. 

Berllif  10.  Mirz.  1  gegnen  wir  ihm  beut  mm  ersten  littok  Wir  haben 

Oer  Pianist,  Herr  Paul  t.  Scliloofzcr,  (;ab  am  '  das  neni>  Werk  mit  Iiiforcssr  ijohört.  ng  ist  ein  nobler, 
S8L  Februar  im  Saale  der  Siugaliademic  eio  Konxert,  I  an  Scbumaun  und  Itaff  ermaeroder  Zug  in  dem 
dM  rieh  trotz  der  Uagnut  der  Zeiten  eines  groeaen  Gmsen  und  Ton  besonderer  poeüseher  VprtJefung, 
Zospnichs  seitens  des  Publiliams  zu  orfrcuon  hatte.  ,  trotz  des  etwas  gesuchten,  ergrübelten  Rhythnins,  der 
Baswlbe  wu-de  mit  einem  Klavier  -  Quartott  von  zweite  langsame  Satz.  Was  aber  dem  Werke  zum 
Richard  Hetzdorf  erüffoet  R.  M.  ist  der  Kompo-  i  Nachtbeil  gereicht,  ist,  dass  C6  den  Anforderungen, 
mit  dner  Oper:  ^osamonde*,  die  in  Weimar  wie-  (  welche  an  du  Wesen  des  Kammermomlcstyles  in 
derhfilt  nnd  mit  Beifall  zur  Aufführune  gelangt  ist,  stellen  sind,  wenig  entspricht  Die  einzelnen  Instni- 
er  schrieb  ausserdem  eine  Sinfonie,  Klavierstücke  j  mente  nehmen  —  man  verzcilic  den  Ausdruck  —  den 
•Ii  LMer.  Anf  dem  Gebiet  der  KnuBenantilt  Im-  |  Hand  sa  voll,  sie  apiecben  la  viel  in  glcieber  ZeU,  ^ 
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fast  in  einem  Atbem,  keines  gOaot  dem  euideru  das 
Woif)  Olli  «neh  «fannal  etwu  TntereiMUitw  in  lassen 

—  mit  einem  Wort,  der  Komponist  vcr-.tcht  es  noch 
nicht  tvL  individualisirCQ  und  deslialb  Visst  dai  sonst 
tfiehtigo  Werk  richtige  Vertheilung  von  Licht  und 
Sdiatten  vcrmiivSCD,  es  wirkt  etwas  eintönig  durch  die 
WMinterbrochone  Rrcito  di>3  Tmistromcs.  —  Der  Kon- 
S8ttgeb«r,  die  Herren  Gustav  Uoilaender,  Hans 
ÜMse,  F«vdiiiftiid  Schnls  und  Heinrich  Orftn* 
f(>!d  hnbon  .-ich  durch  die  vortreffliche  Ansföhnmg 
des  Quartetts  vollen  Anspruch  auf  den  Dank  des 
Kemponlsten  mtwovImd.  Herr  SciiL  spielte 'dnnnif 
Chopins  Il-molI-Sonate  op.  58  mit  vollkommener 
Ueberwindung  der  grossen  technischen  Schwierigkeiten, 
welche  das  l^erk  bietet,  der  Vortrag  lieäs  aber  Poesie 
und  Tiefe  der  Empfindung  vermissen,  ohne  wdche 
die  Gebilde  des  Chopiu'scheu  Genius  dem  des  Farben- 
Bcbmelzea  beraubten  Scbmetterlingsflügel  gleichen. 
Der  Königliche  KuamemmsOras  Herr  Gnstev  Hol* 
laesder  gleite  eine  sehr  ansprechende  Ballade  tilr 
die  VioibM  von  M.  MosskowskL  Jeder  Violinspieler 
wm  Bedentvng  irird  iu  aUertogs  sdivierige,  aber 
•odk  denkbare  Stück  mit  Yergnfigen  seinem  Repertoir 
einverleiben,  möchten  es  nur  alle  auch  so  zur  Gel- 
tung bringen,  wie  es  Herr  U.  beut  tliat.  Von  Fr&u- 
lefn  Adele  Assmann  hörten  wir  die  Löwenbraut  von 
Schumann.  Die  Stimme  der  Sängerin  klang  sehr 
schön,  der  Vortrag  liingegen  war  nicht  belebt  genug. 

—  In  den  leisten  Menlngf  IT ensertw  der  Heiren 
Hellmleh  und  >*lcod^  gelangte  ein  Streichquintett 
von  dem  Italiener  Boccherini  —  nach  FeÜs  1740, 
mch  neueren  IPonNdAnigwn  des  Demenloo  Dertini  1748 
geboren  —  zur  AnüBbrong.  Durch  Uaydu's  Vorbild 
sor  Quartett -Komposition  angeregt,  bleiben  seine 
Werke  sowohl  in  Bezug  aut  die  tormalo  Ueetaltung 
•b  «if  den  Ideengehalt  weit  Unter  denen  seines  V«r^ 
bildes  zurüfk,  vor  allen  Dingen  TCnnis!*en  wir  darin 
die  kunstvolle  Verschlingong  der  Stimmen,  welche 
seibsk  den  weniger  bedsntenden  QasrisMen  Hnydn's 

immer  noch  einigen  Reiz  verleiht  Am  llliiltlin 
spneh  das  Menuett  an.  Kobinsteins  Fsolide  (Ir  s«d 
Onivlsre,  tob  den  Herren  ffleodA  md  Hhenfos  sdir 

bmv  gespielt,  ist  ein  zerfahrenes  Werk;  es  enthält 
zwar  einige  Schönheiten,  aber  viel  mehr  Abstossendes, 
Unschönes  und  Unklares.  Die  Sängerinnen  des  Abends 
waicn  VtL  Landh  8fer  und  Frl.  Brnn  Leyser,  beide 
begabte  Künstlerinnen.  Die  letztere,  über  deren  Lei- 
stungen wir  zu  wiederholten  Malen  a.  a.  Orten  Ge- 
legeäieit  gehabt  haben,  uns  gbutig  zu  lossem,  wurde 
heut  durch  eine  un^  unbegreifliche  Aengttlichkeit  an 
der  ToUen  Jilutfaltung  ihres  Talents  gebindert 

Im  dritten  AboinwmeBt>KaBMKt  dsiF  Ibnen 
Dr.  Bischeff  und  Gnstay  Hollladw  apialte  dw  Lets- 
tere  die  zweite  Suite  für  Violine  von  F.  Riess,  op.  27. 
£s  ist  kein  Ueberfluüs  an  guten  Konzertstücken  für 
die  TioIbM,  immer  und  immer  wieder  hOrt  man  Ree* 
thoven'f.  Mendelsobn's,  Bruchs,  Joachim's  Konzerte, 
Spobr's  Gesaogascene  und  Brabm's  ungarische  Tfinze. 
Wenn  dedialb  em  so  berufeuer  fleigei^>EMnponist  wie 
Riesa  etwas  so  LebensToIles  und  für  den  iSpielcr 
so  dankbares,  wie  diese  Saite  schafft,  so  ist  die  Thcil- 
aahma^  wddM  die  grössten  Meister  ihres  Instruments 
a.  B.  Sanaato  den  Werke  entgegeDbringni,  doppelt 


erkii'ü-lich.  Herr  H,  spielte  mit  aller  der  Liebe  ood 
Dingcbung,  welebe  das  sdi9ne  Stück  verdient  nad 
brachte  es  zu  vorzüglicher  Geltung.  Die  Wiedergab-: 
der  Fis-moli  Sonate  von  Schumann  op.  11,  welche 
Dr.  Bischoff  darauf  spielte,  erfordert  henrorragendes 
technisches  Können,  sowie  das  TemiOgen,  sich  in  die 
Tiefe  SL'huinann'srlioii  (irrstes  zu  versenken.  Nur  ein 
Auserwählter  darf  die  Haud  nach  diesem  Werke  aus- 
etreefcen.  Anigeatattet  mit  aUwi  daan  n«ftigen  kdnet- 
lerischen  Eigenschaften,  imtcrnabm  Dr.  B.  das  Wag- 
niss  und  es  gelang  zur  Freude  aller  Derer,  welche 
daa  Stflek  gehört  Selten  häben  wir  dasselbe  so  Usr 
und  verstSndig,  «o  feurig  und  so  poesievoll  vortragen 
hören.  Frau  Elisabeth  Erler  erwarb  »ich  durch 
den  künstlerisch  bedeutsamen  Vortrag  einiger  Lieder 
von  H.  Hoflmanu,  F.  lUea  und  R.  Wüerst,  reichen 
Beifall,  der  auch  den  Letstungm  dar  übrigen  Kinst- 
1er  gespendet  wurde. 

—  IMe  Herren  QebrOder  Willy  und  Leada  Hwsw, 
die  Meister  im  Zusanimenspiel,  gaben  am  9.  d.  M. 
ein  Konzert  in  der  Sing-Akademie.  Was  sie  leistea, 
ist  hl  dar  That  enrfannlich.  SIhe  man  aia  ideht  an 
den  beiden  Flfigeln,  man  würde  bei  ihrem  Spiel  all- 
unisono  nur  einen  Spieler  zu  hören  glauben.  —  Aller- 
dings gestattet  diese  Art  des  Zusammenspiels  die  Entfsl* 
tuDg  von  kSnstleriseber  Individaalittt  nicht  Wenn  ein 
grosser  Künstler  ein  Stück  noch  f^o  oft  spielt,  jedes  Mal 
wird  er  es  andsva  wiedergeben,  denn  sein  dem  Kunstwerk 
verwandter  Oeist  wird  stets  ehwandereArtdar  Daalang 
für  dasselbe  finden.  Iiier  aber  hören  wir  stets  an  dersel- 
benStelledieeelbenMuanoen,  daaseU>eforte,piano,creec, 
deerese.,  raUantardo  v.  s.  w.  BeaHsen  cBe  Heoen 
Individualität  des  Geistes,  so  muss  doch  die  Fessel, 
welche  sie  derselben  durch  die  Art  ihrer  Kunstaos- 
fibung  anzulegen  genötbigt  sind,  zuweilen  recht 
drikkoid  werdea  Bs  liegt  demzufolge  in  der  Natur 
der  Sache,  dass  ihre  Leistungen  mehr  einen  künst 
liehen  als  künstlerischem  Eindruck  bervorbringea  Das 
Progranm  enthielt  Rnbinsteln*8  Fanlaate,  ChapisV 
Fantasie  -  Impromptu  und  Desdur-Walzer,  HcnseWi 
F-moU-Konzert  u.  a.  Fräulein  Bertha  Bernhardt 
sang  mit  aehOner,  ausgiebiger  SopranattsuBa  sIm 
Koloratur-Arie  uud  Lieder  von  Kleffel,  Desaauer  and 
Harschner  und  bekundete  durch  die  Art  ihsea  Yar> 
trag»  hohe  dramatische  Begabung. 

—  Fr.  KiePs  Oratorium:  »Christns*.  dsaBa> 
ben  Bi^othoven's  und  Mendel8S0hn*8  Oratorien  einen 
Ehrenplatz  in  der  musikalischen  (itentur  behauptet 
and  behaiytan  vlid»  imda  vnter  Mnaikdir.  Bfannsn 
Leitnng  dnreh  die  Singakademie  aufgeführt 

Emil  BreaUor. 


Der  Link'sche  G esangTIMlBf  —  der  rührig  stre- 
bende Leit<T  den  Namen,  —  hielt  Sonntag  dtn 
24.  Februar  im  Saale  des  Architektenhauaes  »ein 
arataa  Konaert.  Dar  Zwaek  war  ata  drdfMher,  «i 
wenn  die  Erreichung  des  bestimmten  wohlthStigen 
wegen  leider  wenig  zahlreicher  Betheiligung  des  Publi- 
kmns  In  Wegfall  Ubne,  so  konnte  doeb  Ae  Ter- 
führung  des  Chores  und  der  Gesangs-  und  Elavicr- 
schüler  des  Konzertgebers  nur  Freude  machen.  Der 
Chor,  etwa  80  Personen,  jugendfriscbe  Ersebeinungen 
nad  SOduimiii  sang  n  eqidta,  mIb  and  siohai^  Gbiv- 
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Ueder  von  Ncwler,  Oastav  Haue,  MendfliMobii,  Frans 
Mücke,  Gretry  and  seiiiem  Dirigentea  IK0  Kluvier- 
sehölcr  von  zartt-n  Kn"=|ioii  nii  l  /-i  rii)»|rcpr3gton 
lodividualit^tcu  bracht  cu  uiauuictiultigo  Qabca  von 
Moiwt,  Cburlw  ll«7«r,-  Ooii«,  Stein  HflUar,  Men- 
delssohn, Liazt  lind  Wibcr  zu  ;^ll?^(•rst(•^  Bf>l(  bung 
der  liön-r,  uamooüidi  erntete  Herr  \V  aUber  trink 
dudi  fnieo  Vorteag  der  Helkf^sehen  «PereUe*  t>e> 
sondorc  Lorbeeren.  Zwei  Gcsangsscliülorinnen  Frl. 
Aat  V.  Mühlen  und  Frl.  Lina  Wcrlc  sangen 
Lieder  von  Bendel,  Link  und  BanmgSrtner  cum  laude. 
Erstere  Dame  mit  behend  zierlicher  Stimme  zeigte 
borcitti  in  dor  Pagenarii»  ans  den  „llugonotteii"  hi - 
acbtcobwcrtbc  Coloratur  uiui  verspricht  für  die  Zukunft 
iMfer.  Beir  Link  zeigte  sich  «oMer  Miaen  venefaie- 
denen  aclitbarm  Eigouschaften  auch  in  derj  tii^'cn  d<  s 
Komponisten  von  bester  Seite.  Weitere  Krfoigo 
vevdeB  ilm  irfdit  MileD. 

—  aKcin  Bilso,  keine  Orchester-Novitäten!" 

80  bradite Freitag  dir  1.  März  im  Konzert  haasc,  das 
seine  dtnklNuren  Bosudier  wie  immer  alle  Mann  an 
Bord  hatte,  die  crsite  Wiederholung  des  kürzlich  ver- 
fiffentlichten,  .«ympliouischfii  und  in  b^'niorkonswi'rther 
£ntbaltsamJLcit  nur  für  U  lustrumeutc  berechneten 
„Siegfried'Idylli^  von  Ri«h.  Wagner.  Bs  kenn- 
zeichnet die  letzte  Stylperiode  dos  Violgdiebton  und 
Vielgeschm&hten,  verdankt  seine  Gebort  derjenigen 
lainet  BOhnleiot  Siegfried,  wie  dteser  d«D  Nunen 
den  Heldra,  der  zu  der  Zeit  seinem  Darsteller  Hirn 
ud  Feder  bewegte  nnd  enthält  ein  Wiegenlied  von 
den  Theten  jcnee  Heroen,  eine  oft  sehr  künstUcho 
Verfleditang  von -Siegfried-Motiven.  Nach  dem  po- 
sitiv natürlich  ausschauenden  Anfang  führt  eine  merk- 
liche Dehnung  zu  Wagnerschen  Natürlichkeiten,  die 
hiofg  inlemrinn«  die  Aafaahme  mr  JedenfMIe 
günstig.  Darauf  fol^o  „Dause  des  pretrosses 
de  Dagon"  aua  der  Oper  „Samson  und  JUalila'*  von 

81  Bntna.  Der  Compoaiet  m  Togae  lliti  irieder 
taaien,  —  nnd  hallen  noch  überall  die  Sfilc  grau-  und 
schauerlich  von  dem  Schritte  seiner  „Todtcn"  wieder, 
so  eetien  hier  seine  Priesterinnen  reizend,  allerliebst, 
•ntar  tuiem,  prägnantem  VioUngesurr  und  abge- 
messenen Tambourinschlägen,  die  ohne  Weiteres  die 
iheatnüiscben  Attitüden  der  Phantasie  vorgaukein, 
die  FOee^en.  Keb  Wundert  die  koqnellen  Ver- 
flÖMTerinnen  übten  ihre  ganze  Marht,  mussten  aufs 
Nene  ihren  Keigen  schlingen,  und  Alles  unterlag. 
Die  ediail  nber  Meli  dne  Bilsesehe  Avifftli> 
rang!  —  Der  BerL  Tonkünstler-Yercin  brachte 
in  seiner  fBnlten  Soiri^c  am  2.  d.  M.  gleichfalls  eine 
Novität  von  St.  Saens,  ein  romantisches,  fesselndes 
ß-dor'Klavierquartett,  op.  41,  ausgeführt  von  den 
Herren:  Professor  Dr.  Aisleben  und  den  Ki'migl. 
Kammenmaikern  Struss,  Genta  und  Philipsen. 

Oaatoir  Brnb-MlUer. 


I      Petsdan*  Am  i3.  Febr.  &ad  im  Saale  de«  Paltet 
Barberini  ein  Woblfllitt^eitskonzert  statt,  welches 
durch  die  Mitwirkung  auBgezeiehueter  Käusller  und 
,  Dilettaoteu  Genüsse  gcwilirte,  wie  sie  dem  hiesigen 
PublOram  In  gleieher  VerMBicbkolt  nicht  allaa  oft 
'  dargeboten  werden.    Die  Einleitung  IlUdeten  zwei 
I  CborgesSnge,  welche  von  dem  litor^iehra  Chor  der 
JUedenekirebe  redit  dankenawerth  aaegefShrt  wurden. 
Hierauf  folgte  Bccthoven's  Sonate  op.  47  für  Klavier 
^  und  Violine,  vorgetragen  von  Frciio  Clara  von 
I  Gramer  und  dem  konigl.  Kanunermusiker  Herrn 
I  G.  liollinder.  Der  Letztere,  velclier  dem  hieaigen 
Publikum  aus  seiner  Mitwirkung  in  den  Kouiei  ten 
der  philharm.  Gcäeilbchaft  bereits  von  der  vorthcil- 
I  hafteeten  Seite  beliannt  ist,  leigte  im  Vortrage  dea 
Vii"i!iii[i  iits  der  Sonate  aufs  Neue  die  Voraüf^e,  welche 
.  seiueu  Namen  denen  der  geacbtetsten  Künstler  seines 
I  Vachee  vfirdig  aardhen.  Ob  die  FMin  Clara  von 
Cranicr  die  Kunst  nur  als  Dilettantin  treibt  oder 
'  tiicb  zu  den  Künstlerinnen  von  Fach  rechnet,  wissen 
wir  nicht.   W&rc  Erttercs  der  Fall  und  gefiele  es 
ihr,  eines  Ttige.-i  in  ihis  kün.stlerisclic  Lager  überzu- 
gehen, 80  wüide  .-iie  di''.<i  ii  reb<  rf;;ini,'  obue  Weitres 
vollziehen  können;  in  dem  Vurlraj^u  der  Becthoveu'- 
edwn  Senate,  aeigte  sie  neben  der  voUendetstea 
'  Sicherheit  einen  Grad  des  VecMsdniHOI  und  nament- 
lich auch  im  Zusammenspial  «in  so  ktnstleriscbes 
Eingehen  auf  die  latenttonen  Ihrea  Partaeri,  wie  es 
Dilettanten  nur  selten  eigen  zu  sein  pflegt  Die  junge 
Dame  ist,  wie  wir  hören,  eine  Schülerin  Kullak's; 
wir  glauben  recht  berichtet  zu  sein,  denn  in  ihrem 
feinfühligen  und   sympathisch   berührenden  Spiele, 
liess  sich  die  treffliche  Schule  dieses  Mei.stei.s  überall 
erkennen.  —  Freihcix  von  Seufft-Piisach  saug  zwei 
L9we*aehe  Balladen  nnd  ameordeni  Lieder  von 
Schumann,  Franz  und  Bungcrt  und  riss  durch 
•einen  ebenso  geschmackvollen  als  tici  empfundenen 
Veifni^  dea  Pnblikam  sa  begeltteriMn  Applaoa 
hin.  Ausser  ihm  trat  noch  eine  junge  Dilettantin, 
I  Fräulein  Agnes  von  Bronikowky,  mit  dem  Vortrage 
einer  Arie  aus  „Mignon"  von  Amboise  Thomas 
und   einiger  Lieder  von  Schubert,  Eckert  und 
Hontschel  auf.    Sie  besitzt  einen  umfangreichen 
1  U'id  woblgeschulten  Mezzo-Coutr  aito  von  äusserst 
«jnpatUsdieni  Klange^  ein  «otsddedenea  Tcntrega- 
talent  und,  wie  sie  in  einer  im  Progi-amtn  nicht  auf- 
I  gefühlten  Caiuonetta  bewies,  auch  eine  bereits  sehr 
I  entwickelte  Teehnik.  FQr  giOewre  RIome  möchten 
'  wir  ihr  nur  eine  etwas  prSciscrc  Artikulation  der 
,  Konsonanten  empfehlen,  um  die  Tcztworte  auch  den 
I  entfernter  Sitzenden  vOlUg  vetaHndlicb  su  machen. 
I  Aoeh  ihre  Leistn^en  fhnden  den  lebhafteeten  BeifidL 
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voli hier  und 

Berlin,   wahrend  des  letzten  Sohuljaliros,  wolcbcs 
•   am  23.  M&n  sclilicsst,  babcn  1073  iScbüler  die  unter  | 
I«itaiigdMB«xmProf«MorDr.Tli.Kiill«krtebend«  | 
„Neue  Akademio  dor  Tonkunst*  Iw^ucht  wnd 
z«ar  567  die  akademischen  KlasscD  und  öOödieülaa- 
SOI  der  Elementar -Klarer-  und  ^HoM^e.  D«d 
Unterricht  haben  90  Ltbrcr  und  Lehrerinnen  geleitet. 
Eine  Anzahl  Zöglinge  der  Anstalt,  darunter  die  Herren 
Scbeifler,  Hugo  Weise,  Witkow-ski,  Rhenius, 
und  die  Dörnen:  Geissler,  Lcvyson,  Holtz,  T.  [ 
MSrcker,  Landsberg,  Labei»,  Clara  Krause, 
V.  Crabmer,  Ueyder,  B.  W  üera t,  A  bei,  Nitach  al  k,  i 
tejuer  InlMo  tfidli  in  cignenen  B!ooMrten,  fMBa 
in  Konzerten   fremder  Künstler  hior  und  auswSrts 
dem  Publikum  Gelegenheit  geboten,  sich  von  der  Lei-  1 
•tapgsßibigkeit  der  AnttaK  zn  llbenengen.  Der  neoe  I 
,  KvTsus  beginnt  am  2.  April. 

—  Der  K«uig  d'  f  Bclfrirr  hat  dem  Obcrkapdl- 
mcister  lierru  W.  Taubert  das  Kommandeurkreuz  des  1 
Kgl.  Belg.  Leopold-Ordens  verlieben. 

—  Eduard    Rohdc'a   Kantate:  „Schildhorn", 
Dichtung  von  Gustav  Gurski,  gelangte  am  vorigen  i 
Sonetag  in  einen,  im  groeeen  Saale  dar  ReiduholleB  j 

<;taftf:(>)iabt('n  Kmi^rrtr  zur  AuflGlmiBg  tUUl hatte 

lebbalten  Beifalls  au  erfreueo. 

—  AntOB  llttbiiittetii  tat  nun  tatwlrtigen 
llitgliede  der  kOsiel  Alwdemie  der  Kfinot«  ernannt 
worden. 

—  Dem  köuigl.  ATasikdirektor  und  DoMnt  an  der  , 
l'niversitit  Berlin,  Dr.  Juli  US  Beliiffer,  ist  der 
Titel  Professor  verliehen  worden. 

KosseL  in  der  jüngsten  musikalischen  Abendunter- 
Imltang  des  8p«ngler*aelten  Tmfitnti  i8r  Klofier- 
spiel,  Gesang  und  Komposition  langten  u.  A. 
Löecbbom's  Yalse  de  Conccrt  durch  ¥xl  Schmidt, 
8aint-8a8ns  Tariattooen  über  ein  Thema  too  Beethoven 
durch  Frl.  Mcyor  und  FrL  Wertbeim  und  H.  Müllers 
aGimndc  Pobmaisc  fontastique  de  Conoert'  durch  i 
FÜ.  Wulp  zur  Aufführung.  I 

KoUens.  Heute  starb  hicrselbst  der  ausgezcich-  j 
nete  Pianist  und  beliebte  Klavier-Komponist  Franz 
Hunten  im  hohen  Alter  von  85  Jahren.  Sein  Vater, 
OitoBlit  in  KoUenSp  «oOte  den  Boha  nieht  Moolher 
iratdan  laaiwi,  dodi  lehrte  er  ihn  XbnieraMlOailane 


Bücher  und 

Fritz  Kirchner^  Zwei  Sonatinen  fü  r  Pianofnrt  c. 
Nr.  1  a-moll,  Nr.  2  g-dur.  Preis  für  jede  M.  1,50. 
Le^poig,  Fr.  KiotDer. 

Sebwierfgkeitigrftd:  Beettof«ii>8oiiafo  vp.  49 

g-dur. 

Viele  giebt  es,  welche  sich  berufen  lUdflO,  für  die 
Jagend  zu  schreiben  und  Wenige  nur  sind  onoenriPilt 
zu  schaffen,  was  ihr  wahrhaft  frommt.  Trockenes 
und  Schablonenhaftes  giebt  es  auf  diesem  Ucbiete 
die  Menge,  aber  wenig,  was  in  kBasUeriidier  9mm 
jogendbiNhen  Inhalt  birgt.  Za  tfesem  fetiteren  ge- 


ausserhalb. 

spielen.  Kaum  zehn  Jahre  alt,  Tcrsuchtc  Hunten  sicJi 
schon  im  Komponiren  und  ging  ob  junger  Mann  auf 
die  Bmiaaterang  von  Henri  Hers  nadi  Fuis,  ni 

sich  weiter  au.szubilden.    Dort  .sah  er  sieh  gennthigt, 
ZU  seinem  Lebensunterhalt  billigen  Klavierunterricht 
so  erthdlflo  od  fing  an,  Udne  KomposHionen,  Bon- 
dos und  Fantosieen,  auch  Bearb<'itun);en  beliebter 
Opernthemen  zn  ecbreibeu.  Die  gefälligen  und  leicht 
fassUcheu  Toostficice  &ndcn  bald  Beifall  und  verschaff- 
ten dem  Komponisten  Auftrige  aas  lfVankrei<A,  Bog-  j 
land  und  Deutschland  zu  angehnlirhen  Honoraren.  ' 
Zugleich  stieg  Ilünten's  Ruf  ab  Klavierlehrer,  und  die 
angesehensten  pariser  Familien  snebten  oeinea  Ca> 
terricht.    Als  austibender  Klavierspieler  und  LehMr 
ist  Hunten  in  Deutschland  weniger  beltannt,  desto 
vwhrelteter  ist  jedodi  seine  hi  ridea  Auflagen  er- 
schienene Klavii  ischulc.  Ihre  mehr  auf  Klarheit  und 
perlende  Ebeninäs.sigkeit   der  Passai^en  als  auf  raa- 
schcnde  Brillanz,  mehr  auf  Bildung  eines  edlca,  sin- 
genden als  eines  gewaltigen  Tones  gerichtete  Tendsat  | 
entspricht  vollständig  H&nten*s  Spiel  und  Lehrwei.se. 
Von  liebenswürdigem  Charakter,  einfach  und  bescbet- 
deo,  war  Hflntm  in  GeseHsehaft  gem  geoeheo;  er 
liebte  es-,  die  UntorhaltHng  durch  heitere  SpSsse  zu 
würzen,  und  übertrug  dies  auch  auf  die  Lehrstoodea, 
die  Schüler  dadurch  zugleich  erheiternd  und  anfeaerod. 
In  behaglicher  Zurückgezogenheit  verbrachte  llünten 
die  letzten  Jahrzehnte  in  seiner  Vaterstadt  KoMonz, 
wo  er  hier  und  da  noch  kompouirtc  und  einzelnen 
Bevenngten  und  BefreodetsB  Xla<riennitarricb(  ep>  | 
thcilte.  Eine  talentvolle  Rch-ilerin  war  Prinzess  Lnis' 
von  Preussen,  jetzige  Grossherzogin  von  Baden.  Der  . 
bekannte  Sdilaehtenmaler  BmO  Hinten  in  DfisneMötf  I 
und  der  um  die  Geriehtisoriganisation  Elsass-Loth- 
lingens  verdiente  jetzige  Ober-Prokurator  in  Mühl- 
bausen,  Alfi^  HQnten,  sind  die  SShoe  des  Ver-  ' 
storbencu. 

Posen.  Frl.  Maria  Szymanowska.  Schülerin 
Kullaks,  wirkte  in  dem  letzten  Konzert  des  hiesigen 
Mnrikvweias  ndi  Sie  sfdelto  vl  A.  «ine  Ballade  von  | 
Chopin,  so  vollendet  in  der  Technik  und  mit  so  viel 
Gofiibl  und  Verständoiss,  dass  ihr  allseitig  —  sowohl 
TOD  Fttblikom  wie  von  der  Utik  —  da«  hitahsts 
Lob  gesoDt  wurde. 


Musikalien. 

hRren  obige  Sonatinen,  die  nobel  erfunden,  klangvoll 
und  instruktiv  gehalten  als  eine  wahrhafte  Bereicherung  . 
des  mnsikalisdien  Jugend-  nnd  Ihiteiiidtte-liatsrisli  | 
in  betrachten  sind.  Die  beiden  langsamen  Hittelsätze 
I  Andante  und  Romanze  mit  ihren  rhythmischen 
Feinheiten  werden,  gründlich  studirt,  sehr  zur  Festigung 
des  rhythmischen  Gefühls  im  Schüler  beitragen.  Das  ! 
tüchtige  Stück  .Arbeit,  welches  im  Rondo  der  ersten 
<  Sonate  der  linken  Uand  zugetbeilt  ist,  möge  nur  recht  i 
I  griindlidi  in  Aogrif  genoBUMn  vecdoB«  et  wIrt  der 
i  Unken»  welche  in  rieten  sogemanten  JogeodilCdhsn 
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meist  durch  homophone  BcgleitangaiigurcD  gelangwcilt 
irird,  m  i«dit«r  SdlMtslSndigkdt  Terhelfen.  Sehliesi- 

lich  nrrli  die  Bemerkung,  dass  sich  die  schnellen 
SStzc  der  Sonatinen  besonders  zum  Vorspielen  eignen 
und  dem  HOnr  Freude  bereiten  werden.       E.  B. 


1.  LSsehhorn:  BlBthen  aus  dem  Kindergarten, 
12  kleine,  leichte  Klavierstücke  zum  Gebrauche 
beim  üntenicht,  op.  13ft.  S  Hefte.  Ldpzig,  Forberg. 

AUerliebete  Progrwmainusik  für  kindlichen  Ideen- 
kreis von  Kindern  auszuführen  und  Stiinnmng8- 
^chattirungen  vom  Cboralartigcn,  Anmutbigen,  Kla- 
genden, nanüdien,  bie  tarn  Tus,  H aneh  und  Nedd» 
?chen  berührend,  melodisch  und  harmonisch  gewählt, 
bilden  dieee  Stücke  ein  Pendant  zu  KuUak's  „Kia- 
derieben'*  und  werdn  Ton  soldien  Scbölero,  denen 
noch  .Schumann''s  „Kindersooneii"  amoglnflidl,  gleich 
jenen  ihre  Nutzanwendung  finden. 

D.  Krug  bietet  in  seiner  Ktüdcnschulc  tur  Fiauo- 
feite,  op.  SSO,  2  Hellen  bBelnt  venrandbnrei  Material, 
das,  mit  leichten  Aufgaben  beginnend,  bis  zu  Czernya 
„Schule  der  Geläufigkeit"  führen  dürfte.  Die  Etüden, 
zu  Anfang  nur  zeilcnartige  S&tzchen,  später  kaum 
linger  a]s  eine  Seite,  ätoä  dennedi  mOctUdiet  Tiei* 
seitig  in  Fingt^rsatz,  Passagenwerk,  Tempo,  gcbrochc- 
aen  Akkorden,  chromatischen  Läufen,  Ccberschlagen 
der  Binde  imd  Flsgerwecbael,  aie  aind  epidrelcb, 
voUküngeod  and  venttenen  Beachtung. 


iMfWt  Bunkert,  Variationen  undFvge  Ober  ein 
eignee  Thema  ffir  Pianofoiie,  op.  13.  'BerHn,  Lnelc- 

hardt. 

Der  jüngere  Mitkämpe  um  edles  Ziel,  der  kürz- 
Heb  in  der  Florentiner  Quartett-Konkurrenz  mit  dem 
Preise  für  ein  Klavierquartett  rühmlich  Belohnte,  über- 
gicbt  dieses  Erzcugniss  von  rcin.>.ti  r  Kunst  und  ernster 
Absicht,  reifem  Verst&ndniss  und  hohem  Können.  Die 
nenemngaafichtfge  Zeit  mag  maaehe  Fenn  mit  dem 
Bannstrahl  .'«trafen,  —  doch  der  Buchstabe  tödtet, 
der  üeist  macht  lebendig'.  Die  Form  ist  ewig,  der 
Inhalt  bezeichnet  ihren  Werth  und  ihre  Berechtigung. 
«Der  lleisler  kam  die  Fora  aerbreefaea,*  kana  nur 
dahin  gedeutet  worden,  an  Stelle  der  alten  eini-  nach 
Bedürlniss  erweiterte  oder  neue  zu  setzen.  Formlos 


ist  Nichts  und  —  Gott  selbst,  —  um  erfasst  zu 
«erden,  mnaa  nach  unaerm  menacblidien  Begriffe 
Fenn  und  Gestalt  annehmen.  Besagte  Form  i.st  zu« 
dem  nicht  neu,  —  unter  Andern  schon  von  Friedrich 
Kiel,  dem  das  Werk  gewidmet,  mit  neuen  Enungcn- 
schaflea  dee  Inbalta  und  der  Darstellungsmittcl  mit 
Gluck  erfüllt:  das  nSmIicbe  Zeupiii-^s  darf  sich  iibcr 
auch  der  Komponist  mit  ruhigem  Gcwissca  aneignen. 
Variationen  rind  ein  hdklee  Gebiet-  Br|^t  rieh 
nicht  die  eine  logisch  und  uothwuidig  aus  der  andern, 
wie  andere  Fomen  solcli  Gesetz  »ler  Nntliwendigkeit 
vorschreiben,  so  fragt  man  billig:  warum  just  soviel? 
ob  nicht  unbeschadet  ihres  Wertbes  ein  Paar  weniger 
oder  mehr  denselben  Dienst  leisteten  ?    (Die  böse 
Welt  nennt  rascb  das  Wort  „Studie",)  —  und  kann 
das  kritische  Bedenken  nicht  gan^  schweigen,  so  dürfte 
es  hier  aar  in  Bezug  der  Ausdehnung,  —  20,  wenn 
auch  knapp  gefassto  Variationen  und  Fuge,  —  Platz 
greifen.  Das  weite  Mass  schädigt  die  Verbreitung, 
und  daa  Jat  ebcoBoweidg  dem  Verleger  ala  dem  Kom- 
p<NiiateB  Heb.  Bin  IG  taktiges,  mehr  nach  barmo- 
niflcher  Seite  hin  priignanfes  Thema,  B-moll,  die  vor- 
herrschende Tonai-t,  die  dem  W'erke  einen  lugubren 
Charakter  verleiht,  bietet  dankbaren  Stoff  zur  Ent- 
faltung reichster  Beleuchtung  in  melodischer,  har- 
monischer, rhjFtmisch  charakteristiscber  mul  contiar 
punkfiseber  Hinsicht,  bia  sum  Canon  zugespitzt,  in 
Veränderungen  von  ungcfSlir  derselben  Ausdehnung. 
Die  Wirkung  wird  durch  GcgenGberstellung  von  Ge- 
gensätzen, wie  durch  wechselvoUc  Anordnung  der 
Tomrten,  B-moH,  Des-dur,  B4ur,  Gea-dur,  D-dur, 
trefflich  gefördert,  die  Ausbeute  des  Klaviers  in  weiten 
Lagen,  gebrochenen  Akkorden  und  Passagen,  Jiervor-> 
heben  des  cantns  firmua  in  einer  Stimme,  Ofctavea- 
gSngen  und  Cadenzen  iat  durchaus  ncuei-en  Ursprungs, 
eine  innere  Einheit,  wenn  man  will,  in  4  Sätzen  quii-si 
una  Sonata,  ist  vorlianden,  das  Colorit  erhebt  sich 
Öfters  zu  btübendem  Reiae.  Die  Hagare  Fuge  mit 
Schtem  und  günstigem,  nicht  besonders  spiel  reichem 
Thema  und  keineswegs  handlich,  —  als  erstes  Gebot 
sorgfältiges  Studium  erheischend,  —  schlieast  in  effect* 
▼oUer  Steigerung  daa  NftA  wiirdig  ah. 

0.  fi. 


Winke  und  Rathschläge. 


Wollte  man  darauf  ausgehen,  in  musik-wissenschaft- 
lidiea  Werken  unkorrekte  Benennungen  aufzusuchen, 
«Brde  sich  eine  ganz  respektable  Blumen-  besser 
Domen-Lesc  finden  lassen.   Ich  will  hier  einige  Bei- 
spiele bringen,  wie  sie  mir  gerade  einfallen. 

Z.  B.  die  Benennung  aa,  ea  und  b,  atatt  aSa,  eSs 
und  hes.  Sowie  bei  Erhöhung  durch  ein  Kreuz 
sänimtlichen  Stammtiiiicn  die  Silbe  .is"  angehängt 
wird,  ist  hei  Erniedrigung  durch  ein  b  allen  Stamm- 
tBnen  dia  8in»o  «ea*  amahlogan.  Aa  und  ea  iat 
jedenfalls  flufb  nachlässige  Aussprache  (wobei  dio 
Silben  zu.-ammengezogeu  werden)  entatanden.  Die 
Benennung  .b*  hat  fnM  UatoiiNhe  Bedeutung,  — 
aoeh  ana  der  SSeit;  wo  daa  .b  rotundum,  die  cinalge 


Obertaste  bildete,  —  seit  Einführung  der  Temperatur 
durch  Bach  aber  ist  kdn  Grund  mehr  vorhanden, 
diese  Benennung  für  die  Praxis  beiinbelialtein;  de  ist 
ausscbliesslich  in  die  Geschiebte  zu  verweisen. 

Eine  ungenaue  Bezeichnung  ist  ferner:  „ganze" 
Note  and  „ganae**  Pause.  Jede  Note  und  Pause 
ist  an  und  für  ridl  eine  „ganze".  Sowie  alle  anderen 
Noten  nnd  Pausen  nach  ihrem  Zeitwerth  benannt 
werden,  so  muss  es  auch  hier  geschehen.  Statt  „ganze" 
Nota  nrasa  aie.  je  aaeh  der  Thktait,  „Vier-Viertel-** 
oder  „Z  w  c  i  -  7-  ^v  e  i  t  e  1  n  0 1  e  "  heisseu.  Die  sogenannte 
„ganze  Pause"  muss  einfach  Taktpanac  heissen; 
denn  dieselbe  ^t  nicht  ia  alteft  IflUea  fier  ^nertal; 
de  gilt  stets  fiür  den  gansen  Takt;  also  bald  mehr, 
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bald  weuigcr,  da  »ic  im  */«*»  'A*»  */«•»  '/n  '/«-Takt 
Aowendnng  indet 

Nicht  nur  fiört  man,  eondern  liest  es  auch  ge- 
druckt, (iasä  ein  Kreuz  die  Note  um  einen  Halbtoo 
erhöbt,  da^ä  b  dieselbe  um  ül>cu£Oviul  c]-uicdri(;t. 
8«nwtvm«B&dUdi  bldbt  dk  Note  gnma  md  ibren 
Platz,  aber  ihr  Ton  wird  un  eioo  halbe  Stufe  erhobt 
oder  crmedrigt 

Unkhir  ist  ferner  die  Bezeicbnang:  „Umkcbrang" 
eines  Akkordes.  Wie  soll  man  dos  dem  Schüler  an- 
schaulich machen?  Bei  Umkehniiiir  thv  Intervalle 
wird  wirklich  dm  unterste  Inlorvall  zum  oberdtcn, 
oA«r  amgekdiri  Deeselbe  findet  bei  Akkorden  niidit 
ttatt.  Es  wild  nur  der  ßas8  versebt;  deshalb  Bind 
viel  bczeicliuender  die  ..l'mkebningra  der  Akkorde" 
BaesvorsctzuDgcu  zu  ncnnciu 

W.  Irgnng. 


Was  helfen  dem  Singcnsolicuden  die  Noten,  wenn 

er  keinen  lirlitip.n  Ansaty.  und  Slimmengcbrauch 
bat,  wub  dem  Klavieilerueuüeu,  wenn  er  keinen  An- 

■ddag,  kehlen  Ton  auf  dem  nuoforte  hat. 

•  * 

* 

Ja,  ja,  Stimmen  sind  noch  viel  verwundbaror  als 
Finger  und  jmrbrocbene  vnd  steife  Stimmen  sind  am 
Sode  noch  edilimmer  als  ^t  lirochene  und  steife  Kin- 
ger,  wenn  es  nicbt  auf  Eioa  berauelaofen  soUte. 


I  Es  ist  ein  Irrtbnm,  wenn  man  glaubt,  durch 
I  Bt&den  und  TontdterBpiei  vfirde  der  rechte  Ansdilag, 

der  nur  allein  genügende  Dantellang  suliest,  schon 

von  selbst  kommen. 

• 

Was  soll  das  beissen?  „Sich  Mühe  geben?"  Ist 
CS  nicbt  die  rechte  Uiiho  am  rechten  Ort  und  tnr 
rechten  Zeit       SO  ist  sie  «ine  vergebliche.  Was 

hilft  denn  ein  dummer  und  ungeschickter  Fleiss? 
.  Wenn  z.  Ii.  ein  Lehrer,  um  den  steifen  Fingern  und 
Handgelenken,  mit  einem  Worte  dem  Ai.eddage 
seines  Schüler«  aufzuhelfen,  eine  wunderliche  Etüde 
oder  ein  Tonstück  mit  grossen  Spannungen  und  Ar- 
pegico  ,,für  die  linke  Hand"'  wählt  und  sich  dabei 
ungeheure  Mühe  {:icbt:  so  ist  das  und  Aehnliehes  ivar 
viclfaeli  zu  bewirken ,  aber  es  bleibt  immer  eine 
trostlose  Mühe,  welche  die  Sache  nur  noch  schlim- 
mer maoht. 

Was  man  schon  spielen  ierocn  will,  muss  im 
Qanicn  nuter  den  mechaniadMn  Kriflten  dcf  Scha- 
len stehen. 

* 

Viel  üben  ist  aiebt  der  Hauptsveek,  sondern 

I recht  üben. 
Fr.  Wiek. 


Anregung  und  Unterhaltung. 

Im  Jahre  1749  erschien  in  Nürnberg,  gedruckt  bei  Jonathan  Felsscckers  sei.  £rbcn,  ein  Buch  von  P. 
C.  Hnmanns.  l*Madon7m  fihr  Hartong,  das  folgenden  laogathmigen  und  für  nnsre  Zmt  recht  ergOlilichen 
Titel  mhrt: 

MD8ICUS  TIIEORETICO-PRACTICÜS 

bei  tt>cl(t)eu!  anjutrcffen 

?if  demonstrativifdjf 

THEORIA  MÜSICA 

^uf  iljrr  mhrt  Principia  flfbauft, 
oon  Diflrn  arithinetifdjru  Subtilitietrn  btfrri|rt, 

Plt  Abn)fd]rrliiiit\  brrrr  Harmonirn,  Mf  ^^1f)rr  rntRrijrnbr 
iScal;«,  und  bir  aus  btr  Harmonie  (iitfpringrnbc  Melodie. 
Urbft  wdf  mrhrmi  bifflrr  nitnMcrt  tcUirbrnai 
fBii^tliifettcn  icftiicfteact  unbea. 

Oir  iiiethodifd)t 

GLATIM-antDetruno 

^it  Vfgctii  tnk  Exemplm. 

woju  ito4  Eommct 
Cinc  ^nfü^rung  ;u  fagirrnbcn  Fantasira,  fn 
Execntintng      Choräle,  }u  rrdjtan 
hrttti^  rintB  nru-invenürtcn  Circnli. 

audflefertigt  von 
P.  C.  Hmnano. 

Der  Verfasser  war  ein  schwäbischer  Prediger,  und  lliller  sownhl  wie  Adlung  empfehlen  sein  Werk  an- 
gelegentlichst. Wir  entnehmen  demselben  zur  Erbeiterung  unserer  Leser  die  poetische  Beschreibung  der 
BigeuMhaOeo,  welehe  von  einam  ThrtnoMn  jener  Zett  gefordert  wniden.  Der  Autor  leitet  seine  Vene  dndi 
Mgende  Werte  «in: 

Digitized  by  Google 


Oieie«  wenige  aber  nöthige  habe  vor  mciooii  Theil  d»«r  Oavier-Kuitat  beytraaea  wollen.    Wer  es  be- 

S ehret  n  notsea,  dem  gratuliro  icli,  dean  ich  weis«,  es  wird  ihn  nicht  garraM.  War  «a  tber  sich  schon  so 
latUB  iUMdit»  and  OA  er  lila  meinam  RaOk  gafoigat  iat,  aonmehro  meynet,  er  seye  «ia  Virtnoao:  da« 
«eUen  wu  wm  BaacUaaa  dt«  Idie  eima  VfatiwaeB  tn  acfiNC  JtaK&thigang  beybringen. 

Mein  FreuiKÜ  mit  was  vor  Kunil  und  Vortheil  spielest  du? 

Gehtä  auf  der  Orgel  auch  recht  leiclit  und  hurtig  zu  ^ 
Uier  will  ich  dir  ein  Stück,  da«  schwohr  gesetzt  ist,  reichen; 
Ba  ataht  im  Cia:  nun  komm  und  spiels  aus  allen  Zeichen. 

Jetet  Uegt  doB  Stück  varkabrt;  jatst  liegt  es  in  die  Quer: 
WohUn!  Bchlagä  gleich  behend,  ans  allen  Tbonen  her. 

Ich  spiele  dir  darzu:  nicht  vorn;  nein,  weiter  hinten. 
Ist  dein  Gehör  recht  gut;  so  wirst  du  mich  scheu  finden. 

Nun  variirc  mir  disä  Stück  recht  schön  und  reich: 
Miaun  adbst  die  Putitnr;  nad  a^  and  aiag  ingtoidi. 
Olteh  wirst  dn  deine  Sfinm  Jetst  franaponlren  nSatiB* 

Und  da.s  was  unten  stellt,  da^  trittst  du  mit  den  WaaaB. 

Jetzt  zeig,  was  deine  Kunst  im  Geueral-Bass  sey. 

Dort  sind  die  Zeichen  schwehr,  hier  stehn  sie  nicht  dlfbaf. 
Du  wirst  TieUeicht  diss  Ding  mit  Malodieo  sieiaa; 
ünd  daia«  Unke  Emä  «itd  kBivtlkik  ^vriina. 

Du  musst  zu  gleicher  Zeit  der  Teiioriste  sein  : 

Und  aus  der  Partitur  hilf  auch  den  andern  ein. 
Jetzt  muss  ich  deine  Kunst  im  Fantasiren  sehen; 
Und  ob  du  meistens  pii^t  auf  Fugen-Art  sa  geben. 

Nebat  ffieaem  aaebe  ich  die  sehOnate  lf«lodle 

Tn  aller  Thoncn-Art  bey  deiner  Fantasie. 
Wird  auch  die  Lcidi'iischafl't,  nach<iem  du  will,  cutstcheu! 
Qehta  gifieUioh,  wann  du  wilt  in  fremde  Tbone  gehen; 

BeMogat  da  im  Choral  Vernunft  and  Hortigkait? 

lat  deine  Fkntasie  zu  allem  Taiet  beraltf 
▼ermagst  du  aus  dem  Kopf  mit  uns  zu  muslclren, 
Uod  doch  mit  Andern  auch  darbey  zu  discuriren? 

Du  bi^t  reeht  brav,  mein  Frt'uud!  Nun  spiel  sa  guter  letst 

Ein  KuDSt-ötück,  das  du  selbst  erfunden  und  gcactst> 
Du  machst  es  treflich  gut   Doch,  lass  dir  etwas  aageo: 
Hieb  dOnkt  du  seyst  dabey  ein  wenig  hodii^f tragen. 

Ich  rathe:  Dunk  dirli  nicht  mit  deiueu  Kiiusten  gross; 

Du  bist  u  icli  l  iiii;«'  Liicht  diT  grij.sst*'  Virtuos. 
Und  dieser  grösste  kau  noch  immer  grösser  werden: 
Dnm  danke  aiidit:  da  aqrat  ala  Woaiaap-Waik  aaf  EMen. 


Melnungs-/ 

Sehr  geehrter  Herr  Professor!  \ 
Auch  ich  gehöre  zu  denen,  welchen  nach  Ansicht 
des)  Herrn  F.  J  Kunkel  (cf.  üeber  die  inkonsequente 
Benennuiit;  , reine"  Quarte  und  „reino"  Quinte  —  in 
No.  4  Ihrer  musik-pacdagogischcu  Zeitschrift  .Der 
Klavier- Lehrer")  der  Zopt  hinten  hängt,  die  am  Ücr- 
»brMbten  ao  laofa  testoidten,  aie  «Ia  Ersatx  da- 
nr  alwaa  Beaaerea  erhalten  haben.  Zwnr  halte 
aocfa  ich  die  QualttStsbezcichnung  „rein'  neben  der 
Quantitätsbezcichnung  „gross"  für  gerade  nicht  glück- 
lich cewäblt ;  aber  ich  möchte  deswoijen  niclit  die  in 
Rede  stehenden  Infrrvalle  mit  Herrn  Kunkel,  indem 
ich  sie  den  gr  isscn  Intervallen  biMgesell-.',  in  viuu 
Klasse  bineiobriagru,  iu  die  sie  durchaus  nicht  liin- 
gehören. 

Die  firagUobe  QÜBta  kann  niamala  ein  groaaes 
Intervall  sem,  wriT  dam  ans  Ihrer  fhnkdimng,  wie  1 

das  ja  bei  den  pru-^Hen  Intervallen  sonst  der  Fall  ist, 
ein  kleines  Intervall,  die  kl  L  ine  Quarte,  hervor- 
gehen müsste.  Herr  Kunlcel  lehrt  dies  auch  s-i:  bei 
ihm  ist  c— /  (3:4)  eine  kleine  Quarte.  Aber  das  ist 
■iM  Mk  ^eto  m  ndiHMigende  Wfllkfir.i) 


')  Bs  darf  hierbei  eicht  übersehen  werden,  dass 
Uerr  Kunkel  nichtB  Nagelneues  aufstellen  wollte, 
Me  paf.  4S  dea  ja-lJ).  aoadern  er  bat  aar  die 


Man  darf  die  Lehre  von  den  Intervallen  nicht  an 
iiisrrni  ( tcmperirten)  Klavier  entuickelu  und  sie  dort 
aubnicssren  wollen,  weil  man  dann  zu  Schlüssen 
kommt,  wi'  si  -  Herr  Kunkel  ausspricht,  indem  er 
sagt:  „Da  die  Quarte  /— A  grösser  ist  als  die  Quarte 
c— /,  80  ist  jene  eine  grosse,  diese  eine  kleine.') 

War  dergleichen  Scnlfiaae  aiebL  dankt  niaht  makr 
aa  den  Ursprung  unaatar  Dar>TMiMiter,  dar  sieh  aaf 
ganx  beatimmte  IntnmUe  grOndal»  irta  aie  nna  iHe 


schon  vor  iSngcr  als  f&nfiig  Jahren  von  dem  berühm- 

tcn  Theoretiker  G.  Weber  veröffentlichte,  und  zu 
jener  Zeit  viels«'itig  anerkannte  Klassificirung  der 
Intervalle  wicdergri;ebrn,  wie  er  —  Kunkel  —  denn 
auch  in  s<'iner  , Kleinen  Musiklehre" ,  Darmstadt, 
Junghaus  1844,  diese  Klassifn  atioa  anmibm.    D.  R. 

V  Gross  und  klein  sind  relative  üegrifle.  Wenn 
nun  nach  Weber  der  Abatand  der  Töne  unter  den 
aonarantai  StammtOneo,  eder  in  der  diatonischen 
O^lar  T<ndeKer,  nach  ihrer  wi  rk  liehen  Tonentfernung 
von  einande  r  iicmi'SHeu  und  benannt  werden  sollen; 
und  wenn  biu'  i  iu  dieser  Tonleiter  sich  gleichfalls  ' 
Quarten  und  Quinten  von  zweierlei  Grössen  vor- 
finden, wie  —  mit  Ausnahme  der  Primen  und  Oktaven 
—  alle  Qbrigou  Intervalle,  so  wäre  die  Bexeichnung 
.klein"  und  »gross*  wohl  gorcchtfiBrtigt.        D.  R. 
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Maturfaannome  gc|;cbea  hat,  d.  k  diojeDigc  Uarmooi  e, 
«elcbe  «ir  in  dem  IDtUingeii  der  aogeMaiiteii  Anqnot* 
tfltte  veraehaeiitl^ 

Bekanntlidi  oOrt  man  aber  iron  «llen  AUqtaot- 

V'iwü  zwei  TtiDieiheii  aiii  dcutlich.stt'n  Iicraus,  die  die 
beiden  DreikläoEO  des  Gruudtoueb  (Touicu)  uud  der 
jDoaüiiante  «i^oeni;  t.  B. 


In  jeder  Akkordverbindang  ist  das  Ohr  geneigt, 
die  lulervalle  vom  Grundtutir   aus  zu  messen.    Da  | 
wir  Duu  hier  iwei  Akkordveibiiidungeu  auf  einmal  ' 
bSren,  so  werden  wir  ausmcsBen  können  die  Intervalle 

1)  welche  (wie  vorstehend  bezeichoet)  vom  Grund- 
tene  C  in  denelben  Reihe  vorkommen:  C  C  (1 : 1) 
dmr  Binklang  oder  die  Prime,  C.  c  (1:2)  die  Ok- 
tave. C.o  (2:8)  die  Quinte; 

3)  welche  vom  Grundtone  der  zweiten  Reibe  aus 

in  der  ersten  aufzufinden  sind:  g.  e  (3:4)  die  Quarte 

uud  y.  e  (3:5)  die  Sexte; 
8)  «etehe  in  der  zweiten  Seihe  vem  Omndtone  der 

ersten  veikonmen:  T.'d  iBt9)  die  Sekunde  nnd 

"e.  h  (8 :  15)  die  Septime. 

Dieeeö  (lienoen  wir  sie  „Stamm")  Intervalle,  nach 
ihrer  OrOese  t^rdoet»  stellen  die  Stufen  der  Dur- 
Tooleiter  fieat  nnd  pupinien  deb.  obgleicb  eine 
Uauptklasae  dentellend,  demiodi  in  ur  iwei  Dnler- 
abtbeilungen. 

Kehrt  man  nämlich  dicöo  8  Stanim-lutervalle  um, 
so  eibSlt  man  aus  4  wiederum  Stamm-Intervalle, 
wftbreod  aus  den  übrigen  kleine  Intervalle  werden 
{C.  e—e^r,  c.  y  — r,  c./~-_/.  c,  c.  e— c.  c  und 
e.  J  —  c,  r.  t  ■ —  t.  r,  r.  n  —  n.  r,  c.  k  —  h.  c).  \Yarum 
sollen  nun  die  vier  Intervalle  der  ersten  Gruppe  nicht 
doidl  einen  besonderen  Namen  von  denen  derxwei- 
ten  unterschieden  vcrdeo,  da  sie  dech  im  Wesen  so 
verschieden  siodf  StOsst  man  sidi  aber  so  sehr  an 
der  Bezeichnung  „rein",  so  erfinde  man  doch  dafür 
eine  treffendere,  nur  werfe  man  nicht  Fremdartiges 
durcheinander:  t^chwrrlich  wird  dadurch  ^dieiiclläge 
Aaflaä£ung  des  Lehrstoffes"'  erleichtert. 

Es  bleibt  mir  nun  noch  übrig,  den  Namen  „ver» 
minderte*'  Quinte  zu  vcrtbeidigen.  (Vermindert 
nenne  ich  die  verkleinerten  kleinen  und  reinen 
lotcrvalle) 

Ich  will  hier  nicht  geltend  macheu,  dass  das 


»)  In  sein»  r  kleinen  Sdiiift:  ,l)a.s  Ton.'-yHtem  in 
Zahlen",  welche  im  vorjährigen  llerii.ste  erschienen 
ist,  bat  Fr.  K.  in  der  III.  Abtheiluug,  die  Resultate 
der  namhaftoütcn  Akustiker  benutzend,  in  populärer 
Ihttsteilung  nachgewiesen,  dass  die  meisten  Aliuuot- 
tBne,  wie  »ie  die  Natnrtonreihe  darbietet,  musikalisch 
uobrauchbar  sind,  dieselben  erst  modificirt,,  resp. 
t  emperi  rt  werden  mü.-Jsen,  wenn  sie  verwendbar  sein 
Külleu.  Wir  müssen  somit  unsere  tbeoretiäche  und 
praktische  Tonkunst  auf  das  temperirte  Tonaystcm 
stfitien,  iodem  wir  nur  in  diesem  reelle  Intervalle 
und  Akkorde  erhalten  ktaaeo.  D.  B. 


Intervall  l>  (10: 14)  um  mehr  als  oioeu  halben  Ton 
CV«)  ^s  die  reine  Quinte  «.i  (10:13)  kleiner  ia^ 
also  schon  dealmlb  in  der 0eBeuu»|vMi  den  anden 
verkMnerten  icraesen  Intervallen  uDtefseliladen  we^ 

den  kann,  denn  die  Anbänger  der  kleinen  Quinte 
wiir<ien  mir  von  theoretischen  Spitzfindigkeiten  spre- 
chen, die  bei  un.sercr  modernen,  tempcrirteu  Mu.sik 
leeres  Geschwits  bleiben  —  ich  will  hier  nur  auf  die 
Inkonsequeni  einiger  Tbeontiker  hinweisen,  die  darin 
bertebtK  dass  ana  tat  dür  verBladertnn  Quinte 
idefate  irfssoi  will,  aber  immer  von  einem  vermin- 
derten Dreiklang  fipricht.  Woher  denn  dieser  Name? 
ich  denke  bei  mangelnder  Kcuntniss  des  Vaters  pQcgt 
man  das  Kind  nach  der  Mutter  zu  henenin  u  '  *) 

Was  scblieialich  das  Monitum,  betreffend  dio  £in- 
thoilung  der  Ifoosonanzea  in  vollkommene  und 
unvollkommene  anbelangt  so  muss  meiner  Mei- 
nung nach  so  lange  dann  rastgehalten  werden,  als 
man  vollkommene  nnd  unvollkommeiin  Kaden« 
xeu  unterscheidet*) 

P.  II  aasenstein, 
Gesaoglehrer  am  Viktoriainstitut 
an  FUkenberg  L  d.  IL 


Es  mangelt  uns  der  Raum,  um  alle  Abbandlungeo, 
wdehe  uns  in  Folge  des  KunkePscheo  Auüsatses  in 

No.  4  d.  Bl.  zagegaiigi  ii  -lud,  abzudrucken.  Wir  dan- 
ken den  Herren  ELnoenderü  und  Einsenderinnen  viel- 
mals und  freuen  uns  über  daa  rege  Irtere.'^se,  welches 
sie  durch  ihre  Zuschriften  unserem  Blatte  bewiesen. 

D.  IL 


«)  Diese  Folgerung  kann  man  denn  doch  nicht 
ohne  alles  Weitere  macheu  wollen.  Wir  nennen  z.  B. 
den  Dreiklang  c-e-tr  einen  ^'rossen,  und  C-cs-g  einen 
kleinen;  beide  haben  aber  nach  Weber-Kunkerscben 
IntenmUeneintheilung  eine  grosse  Quinte.  Msont 
man  nun  den  Zusammenklang  b-d-f  einen  vermin- 
derten Dreiklang,  und  nidit  kleinen  (wie  maadie 
Tonlehrer  ihn  bem  nnen.  die  dann  den  kleinen  Drei- 
klang weichen  oder  auch  Molldrciklang  nennen 
wollen),  so  ist  durdi  das  düppi-lte  „Kleine"  — näm- 
lich , kleine"  Terz  und  „klemc"  Quinte  —  der  Aug- 
druck vermindert  vollkommen  gendltferti^t.  Wer 
aber  noch  Anstoss  an  der  Bezeichnung  averminderter 
Dndklaog*  haben  sollte,  der  mag  ihn  „doppelt- 
kleiner oder  verkleinerter  Dreiklang"  nennen. 

D.  R. 

»)  Vollkommene  und  unvollkommene  Intervalle, 
seien  es  Kon-  oder  Dissonanzen,  haben  mit  den 
voUkornnranea  oder  nnvollkommeoen  Kadenzen  auch 


gans  und  gar  nichts  gemein.  Hier  handelt 
sich's  lediglich  darum,  ob  man  einen  betriedigenden, 
unbefriedigenden,  halben,  gatize:i  od<  r  Trug-Schluss 
bilden  will;  und  diese  Kadenzbildungen  hängen  theils 
von  den  Akkordfolgeo,  theils  von  der  Lage  des  Ka- 
den^ theils  von  jener  des  Finalakkordee  ab.  Aber 
in  allen  diesen  Fällen  hat  man  es  nicht  mit  dem 
Abmessen  der  Intervalle  zu  thun,  sondern  lediglieh 
mit  der  richtigen  Anwendung  der  für  die  speciellett 
Kadenzen  crforderhchen  Akkorde,  wie  sie  eine  geord- 
nete Musiktheorie  vorschreibt  Gebrauchen  wir  ja 
auch  im  gewöhnlichen  Leben  nur  gar  zu  h&ufig  dio 
Ausdrücke  .vollkommen"  und  «unvoUkonunen*.  oboe 
an  die  mnokaUdm  lotorvaUe  an  denken!     D.  R» 


Antworten. 

Herrn  II.  Dörlnc  in  Treptow,  a.  T.    Wir  haben  die  melodischen  und  harni  uii.schen  Wendungen  vor- 

uus  das  Irin  von  Koseufeld.  up.  27  (Berlin,  Bote  und  rathen  einen  Kompoui.slen,  der  »ich  die  Werke  der 

Bock)  angesehen.  Das  Andante  ist  ein  hübscher,  gut  i  Romantiker  zum  Vorbild  seines  eigenen  Scliaffeus 

gearbeiteter  Satz  uod  fiadeo  wir  iu  demselben  weder  .  genommen.  Ihr  musikalisclteu  Gefühl  hat  Sie  richUg 

Ankliag»  an  Haydn  noch  aaMosart  Oer  Rhythmus»  I  geteilel»  Sie  haben  alle  Vmche  sieh  an  dem  Wecke 
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zu  erfreuen.  Herrn  (Jeorgre  A,  Kies,  Organist  in 
Norwlch,  Co  ujii'cticut,  Ani6rik&.  Probe-Nutunicr  ist 
Ihnen  zugesandt  worden,  licrra  L.  KitiehlMUieh  ia 
Chenails.  Wir  aatworton  Ihnen  brieflieb.  Herrn 
Carl  Deatacb  in  Moskau.  Wir  haben  Ihnen  schon 
in  Nr.  2  d.  Bl.  geantwortet,  Frau  Dr.  Cl.  äebumann 


wohnt  in  den  Zelten  11.  —  Tappert's  altdeutsche 
Lieder,  Ton  denen  einige  aaf  dem  Stiftungsfest  des 
biesigeo  Wagaer-Vereins  geBaogea  worden,  sind  bei 
Simrack  bier  erscbieoen  nnd  koaten  S  Mark.  Herrn 
Carl  EMuwnui  in  SESrlelu  Qaoaaqae  taad«m? 


Anzeigen. 


Mostis  Mosskowski 

einan  Mfthii1t<-heii  Erfolg'*  zu  haben,  wie  die  Ungarischen  Tänze  von  Job. 
dennäeit  1%  Jahren  sind  2  starke  Anflagen  abgesetzt. 
]S'eiie  (3.  Aufl.)  erschien  soeben»  "VS 
Die  Preise  fttr  nnslklehrer  habe  ich  bllUnit  gesteUt 
OriK--Aiiflf«lM  m  4  Httnden.  op.  IS.  Heft  L  II  a  1  Hk.  80  Pf.  netto,  op.  13.  Aasgabe  zu 
M  HAnden,  complet  =  3  Mk.  20  Pf.  netto.  Fenner  enchlen  von  Mosskowskl  zum  €on- 
«•rt*Tortras,  op.  l.  fitetaenso  In  B.  1  Mk.  50  Pf.  —  op.  6.  Fant«lsle^K»Mmpta  1,5"  M. 

—  op.  8.  Fdnf  Walzer,  Orig.  A  4  ms.  2  Mk.  20  Pf. 
Gegen  Einseudu^  von  Briefmarken  oder  Betrag  cxpedire  ich  franco. 

Hen  worden  gegen  Sicherbeit  berdtwiiligBt  ge- 
Carl Simon, 

Berlin       FrledrtchpStrasse  SS. 


Fttr  |CI»Tl€rpAdasoKen  und  ClATler» 


Theoretisch  -practische 

Pia&ofprt9--8elinU 

Von  J.  Bnwa. 

Mosik-Institutsdirektor  in  Qm. 
Mit  116  Originalstadien  nnd  76  theor.  Aofgaben. 
Fko^eete  mit  Urtheilen  von  Musikantorinten 

gratis  und  franco. 

Sb  KSbler,  der  berühmte  Mutdkp&dagog  an  den 
Tetftaser:  „Nebaen  ^  meinen .  Qi&ckwunscb  zor 
VoUenduug  eines  lo  mnfiusenden  Werkes,  welches  Ih- 
ren Namen  gewigs  weit  und  breit  zu  Ehren  bringen 
wird."  —  Der  Musikachriflsteller  F.  11.  in  einer  Kri- 
tik: ,Ich  halte  die  Cl;ivi*T^eliuie  von  J.  Huwa  für 
das  bedeutendste  UiiUrrichtswerk  der  neuesten  Zeit" 

Zo  beziehen  durch  alle  Mu^ik-  und  Buchhandlun- 
g«i,  in  Berlin  durch  C.  A.  C'lialller  de  €0. 


J.  L  Diysoa 

Hofnianoforte-Fabrikant  Sr.  Kais. 
H.  Hoheit  des  Kronprinzen. 
Berlin.  Friedrichstrasse  219, 

empfiehlt  grosse  Conoert-,  Salon-,  Stutz-  und  Cabinet- 
Fiiigol,  sowie  Pianinos  in  allen  Sorten  unter  OanntM. 


Bedien  ersdnen: 


französische 


Metronome 


V.  Maelzel. 


I.  QnalltAt  ä.  U  Mark. 

Bei  Entnahme  grösserer  Posten  entsprechend 
billiger.  Aufträge  erbittend,  empfehle  mich  gleich- 
zeitig zur  AusfQbrung  aller  in  mein  Faco  ein- 
schlagenden Reparaturen  und  versichere  im  Vor 
aas  prompte  und  billige  Bedienung. 

A.  MttOtroph,  Dhrnneher,  Berlin  SW., 


:]7a.  1'rir(Jrir!i-Str. 


n. 


20.  (Doppel-)  Auflage. 

KlATtorsehDle  und  ^elodloiaAate 
für  die  Jugend 

von  143] 
.     .  _     Gustav  Damm. 
DsntMh-SngBsdi  Mk.  4,  FraozOnsch-Rassisch  Mk.  4,50. 


Hochschule 

des 

Clavleripleii, 

cnthnitend  elassische  und  moderne  Compodtioiien  der 

berfibmtesten  Mdster. 
Heft  L  Brster  TbeO  des  Coneertes  in  Il-moU  von 

J.  M  Hummel. 

Preis  Mk.  4^. 
Mpsit«  Mbs  1818. 

 Friedrich  Hofi— Itter. 

filfica&dJ(u»iV8  MuMk-lBsUittt^ 

Cassel« 

Nystem:  I^onls  Köhler. 
Füi^her:  Hlavler,  Harmonium,  de« 

146] 
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Hm  AkidüBle  te  Tonkimit 

in  Berlin  N.-W. 
«nMM  Friedrieh -SirAsM  9i, 
unweit  der  Linden. 

Am  2.  April  c.  beginnt  der  Mae  Cursus: 
1)  Elemeutar-  und  Comnoeitionslebrc:  Prof. 
R.  Wtlent,  Prot  "Dnmm,  Beir  It»  Cbmikt, 
Herr  Klee. 

Methodik:  Prof.  Tk.  Kvllalr. 

PiaDoforte:Prof.Tli.lvTillak,  ftr  HansBlschoff, 
Hr.  Bock,  Hr.  IlötUhcr,  Piut.  Brcslniir,  llr. 
Esehelniann,  ilr.  Fischer,  lir.  (iriiiiiclio,  Hr. 
Heieer,  Hr.  Henne,  Hr.  von  Hcnniff,  Hr.  llil- 
dcteandt,  Muäikilir.  Alexis  Uollaender,  ilr.  de 
Jengt,  Hr.  JUrcliner,  ür.  Vmm  EmOtkf  Hr. 
Kweliel,  Hr.  Leberott,  Hr.  ineed#,  Hr.  Purtnl, 
Hr.  Rlienins,  Hr.  La  Ilorhc,  Hr  SchelfTler,  Hr. 
Adcilpli  Sdiultze,  Iii.  Osliar  Scliulz,  Hr.  Zicicr, 
Irl  Hallewski,  Fvl.  llertrani.  Iii  Uorli.  Frl 
T>Cramer,  t  rau  Finixcr,  Frl  Floeter,  Frl  Fudis, 
VA  CMebcn,  Frl.  Gubelor,  Frl.  Hermaun,  Frls. 
Hoepner  I.  u.  II.,  Frl.  Kotschedoff;  FrL  Knie« 
mann,  Frl.  Matthil,  Frl.  Moyke,  Frl.  Schoedler, 
Frau  ftchlosickc,  Frau  Scliroeler,  Frl.  Siuilcr. 

4)  Sologesang:   Frau  Prof.  Franziska  ftücrst, 
Frl.  i'elersen. 

5)  Violine:   Prof.  Grünwald,   llr.  Kammor-Mua. 
Q.  Hoiiacnder,  Hr.  Stock. 

6)  Violoncello:   Ür.  Kanuuer-Mus.  Espenhaliu. 

7)  Partitur  und  orchestrales  Klavierspiel: 
ür.  Prof.  Heinrich  Horn 

8)  guartettklasae:   Prof.  Grllnwald. 

i))  Cb orklasse:   Musikdir.  A.  Hi>llaciidcr. 

10)  OrcliesterklasBe:  Prot  B.  Wtterst,  ilr.  Frans 
Knilftk« 

11)  Oeschichte  der  HusUc:  Br.  Dr.  WUlwla 
Langhans. 

12)  Deklamation:   Frl.  Anna  Idzif^on. 

13)  Italienisch:  Ur.  l)r.  OlovanolU. 

Mit  der  Akademie  stehen  in  Verbindnng: 

a.  das  Seminar 

•nr  specicUen  Ausbildung  von  lüavier-  und  Gesang- 
Lebncn  und  Lelmfimmi. 

b.  die  Elemeitar-,  Klavier-  u.  Vieiin- 

Schule, 

in  der  Anftnger  vom  7.  bis  14.  Jahre  unter  Ober- 
leitung des  Unterzeichneten  unterrichtet  werden. 

Anaföhrlichos  entiiiit  das  durdi  din  Boeb-  und 
HttriUmdlu  Ilgen  und  dorch  den  UntonidcliBiBliD  tii 

beziehende  Programm. 

Berlin,  N.-W.,  im  Februar  1878, 

Prot  Dr.  Theodor  Kiülak, 
Spengler'8  HandhaHer 


I£lAvleranterrtoht»k>rief4B 

▼Ott 

Aloys  Hennes. 
Von  den  einzeloen  Cursen  der  doutbCiieu  Ausgabe 
wurden  im  Februar  d.  J.  ausgellafBit; 

a)  in  Leipzig  (C.  A.  Uaeodel)    .  .      747  Exeinpl. 

b)  In  Berlin  (fexped.  LttiOTrrtr.  «7)      &28  , 

1275  JfizempL 


aar  FeeMellnngr  der  sciiui^erechten 
beim  KlavlenipieL 
Derselbe  ist  in  den  verschiedenen  Musik- Akademien, 
kdnigL  Hochschule  Berlins  und  vielen  Musik-Instituten 
eingetührt  Die  tfiebtinten  Klavier-Pftdagogcn  haben 
mündlich  und  schrifUicb  die  gflMMgstwi  Urlbeile 
darüber  abgegeben.  [19] 
Der  Apparat,  dessen  Preis  12  Mark  (mit  einer 


Vorricbtong  für  Kräftigung  der  Finger  und  des  Hand- 
ftdeidi's,  doreb  Bpiralieder-Rioge  und  Armleiste,  Mk 
13,50)  bctrigt,  ist  durch  den  Erfinder,  L.  Speny-Ipr, 
Director  eines  Musik-Instituts  in  Cassel,  zu  beziehen. 


Summa 

Hierzu  laut  Nachweis  vom  Januar  126.384 

Snmma  lf7,599  ExänpL 

Diese  monatlichen  IGttlldlinigen  über  die  Ver- 
bri'itung  jener  Lehrmethode  haben  den  Zweck,  zu 
zcim  n,  wie  weit  bei  den  HcriLii  KiavierlehriTU  die 
Ueberzeugung  schon  durchgedrungen  ist,  dass  man 
mit  ruhigen  und  gleichm9ssigeu  Schritten  steilerer 
und  «cliiieller  beim  Uotecricfaten  vorwftrte  kommt» 
als  mit  Sprüngen.  [42] 


Tor  Nftduduninig  nird  gewarnt 


Richard  Koch, 

Hoflieferant  Sr.  Maj.  des  Kaisers  y.  nnuilien. 
Berlin  H.,  OranleuMlr. 


Pianinos 


in  vrasBgücher  Ausführung  als  SpeciaUtIt 
von  450-ia00  JUtfk. 

Harmoiiiiiitisi 

deutsches  und  amerikanisches  Fabrikat, 


MaKazin  fllr  BAmmlUelie 

W  iiMlk-liiMlrnineiito.  f^Ol 


Verlag  von  ^itkopf  &  Härtel  in  Le^iig. 

Zweite  Auflafo. 

EMIL  BRESLAUR, 
Technische  Grundlage  des  Klavier- 
spiele.  Op.  27. 

Eingeführt  au  der  ,  Neuen  Akademie  der  Tonkonst* 
zuB«rU%  an  den  CanaemAoiieB  der  UtulOt.  an  Fng 
nadOHB.  Preb  5  Mark. 

Prof.  Dr.  Tb.  Knllak  Uibrt  diese«  WerJi  mit  fol- 
genden Worten  ein: 

Herr  Emil  Breslaur,  langjähriger  und  geschätzter 
Leine*  der  unter  meiner  Leitung  stehenden  „Neuen 
Akademie  der  Tonkuust"  hat  ia  .seiner  Toehnlschen 
Grundlage  de»  Klaviersplel^  ein  vortreflliches  Werk 
für  den  Klavicr-Uuterriclit  geliefert.  In  gedrängter 
KOiMk  syatematiscber  Reibeniolgn  und  mit  vielen  das 
Wenn  der  AmelilayaaH««,  der  Finfrersotnniir  nnd 
der  Bildung'  der  Tonleitern  und  Hauptakkorde  er- 
läuternden lieaiei  k Hilgen  ausgestattet,  bietet  dasselbe 
ein  reiches  Material,  ^e.  igQet  ia  kürzester  Frist  das 
zu  fördern  und  zu  gewiiluen,  waa  der  Titel  aufi.s[)richt, 
nämlich  eine  wahrhaft  tecliui«clic  Grundlage  dej  Klii- 
vierspiels.  Das  Werk  sei  daher  auf  das  Beste  and 
Wärmste  empfohlen.  Prot  Dr.  Tb.  Knllik. 

Femer  endiien  in  denudben  Verlage: 

Emil  Breslaur,  technisciie  Uebungen 

für  den 

Elementar-Klav  ier-  Unterr  icht. 

9p.  W,  PftiatMaik.  (10] 


TerantTrortlicher  Bedaktenr:  Prof.  Emil  Breslaur,  Berlin  NW.,  In  den  Zelten  18^ 
Teriaf  od  E^edition:  Wolf  Peiser  Verlag  ((1.  Kaliski',  Berlin  S.,  Brandedburgllr.  IL 
Bniek  von  Kosenthai  dt  Co.,  Bciiin  N.,  Juhannisstr.  20. 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogische  Zeitsclii*ift, 

unter  Mitwirkung 

dar  Herren  Professoren  Dr.  Theodor  Knllftk,  Bichard  Wüerst,  A.  Haapt  (Berlin),  Louis 
Köhler  (Königsberg),  Dr.  Ferdinud  Hfller  (Cölnl  Dr.  Osltar  Panl  (Leipzig), 

Dr.  Endl  KsiuiiaaB  (Dresden;  n.  A. 

hemugegeben 

von 

Professor  fimil  üredaar« 


No.  7. 


Berlin,  1.  April 


1878. 


Dieses  Blatt  erscheint  am  1.  und  l5.  jeden  Monats 
und  kostet  durch  die  K.  Post-Anstalten,  Buch-  und 
Nuiikalicnhandlangen  bezop^en  vicrteliährlich  1.50  M, 
direct  unter  Kreuzband  von  der  Vcrlagsnandlung  1.7b  jk. 


Inserate  fiir  diesr'H  Blatt  werden  von  ßfimmtlichen 
Aniiiuicen-Expcditioaen,  wie  von  der  Verlagshandluog, 
Herlin  S.,  ßrandenburgstr.  11,  zum  Preise  von  25  3( 
für  die  zwoigespalteno  Petitzeile  entgegengenommen. 


Aus  dem  Tageiiiielie  des  alten  MusikMirers  Hans  Klamner. 

Hebst  AamnlniBseii  md  dloMen. 
(FortMtaaag.) 


loh  erinnere  mich  noch,  wie  höchst  ungern 
Ith  überhaupt  Comtessen  Unterricht  pab.  Ja. 
tr&fe  man  bei  allen  sogenannten  „voniehnien 
Leuten"  immer  die  Vornehmheit!  Aber  sie 
nad  oft  nur  Änsserlich  vnmehm,  und  lassen 
die  liel)e  Unnatur  immer  so  gnädig  vor  uns 
€rbinii)ieheB  Heroelieii  iralten,  dass  man  sich 
nicht  andefB  zu  retten  weiss,  als  ihnen  in 
l^leicher  Mnnze  den  unausstehlichsten  Stolz 
entgegenzusetzen  und  sie  wo  möglich  noch 
dann  übertrif!l.  Tempi  poasati!  iMTRleichen 
wird  hexit  zu  Tagr  immer  seltener.  Das 
Bchleehteste  Klavierspiel  ist  aber  noch  am 
mislen  in  den  eomtessliehen  Regionen  za 
finden,  Rowie  denn  Apollo,  gegen  alle  „Gnir 
digen''  meist  ungnädig  zu  sein  pflegt. 

,Deü  13.  Mai.  Ich  spielte  mit  teuflischer 
Fraade  Gomtesee  Marie  die  beiden  Sonati- 
nen  Op.  49  von  „Herrn  von  Beethoven"  vor. 
Sie  gftnnte  heimlich  ein  Mal  übers  andere. 
Wie  gefiUk  Ihnen  die  Mnsik?  fragte  ich. 
»Qroeeartige,  himmlische  Mnsik!'*  sagte 
we  fast  tonlos.  Dabei  rümpfte  sie  das 
niedliche  Näschen,  warf  die  vornehjnen 
Lmpen  auf  und  zog  die  gnadigen  Mnnd- 
winlcel  unwillkürlich  so  im  Ansdrn<'k  cnt- 
gesengesetzter  Meinnug  herunter,  dass  ich 
mot  nesen  iHnnte,  me  reeht  boshaft  an> 
tnlächeln.  Sie  schien  mich  zu  (^rrathen, 
und  wollte  mir  Sand  in  die  Augen  strenen: 
nSie  haben  aber  auch  die  grössten  Schwie- 
rigkeiten mit  bewundernswürdiger  Fertig- 
keit überwunden  in  diesen  Pifipen!"  sa^^c 
sie  gezwungen -verbindlich,  ohne  zu  ahnen 
Grobheit  das  Lob  bei  diesen 


Stücken  ^für  die  Jugend,  mit  Fingersatz" 
wurde.  Sie  machte  sich  dann  mit  merk- 
würdig erheuciicltem  Eifer  selbst  an  diese 
grossartigen  Anföngerstücke  des  Herrn  von 
Beethoven.    Sie  soll  mir  tüchtig  dran!" 

„Nachmittags  um  drei  Uhr  gab  ich 
Leonie  Ton  Hontoje,  einem  temperament* 
losen  Frünlein  Stunde  bei  der  Sonate 
pathötique!  Sie  spiolt  seit  Menschen- 
gedenken daran,  und  troiz  ihres  vierzehn- 
jährigen Backfisch-Stadiums  wird  sie  wohl 
bis  zu  ilirer  goldenen  Hochzeit  daran  spie- 
len: sieben  Mäimer  wird  sie  gewiss  zu 
Tode  damit  langweilen,  und  ich  werde  Ihr 
achter  werden  müssen,  damit  nur  dem  , 
Dinge  ein  Ende  wird.  Ich  habe  auf  nichts 
mehr  zu  achten,  als  dass  sie  nicht  halb 
einschläft.  Generalpausen,  Fermaten,  ganze 
Taktnoten  sind  die  mrirhtigston  Verbünde- 
ten des  Gottes  mit  dem  Mohnstrausse;  sie 
schläft  fiist  ein,  während  sie  den  Takt  zn 
nicken  scheint.  —  Ich  sagte  ihr  heute:  das 
Schlafen  wfihrend  der  Generalpausen  und 
Fermaten  sei  eine  ganz  unschuldige  Sache, 
Wecke-Uhren  machten  dergleichen  noeh 
vollends  unschädlich,  also  im  Kunstinteresse 
sei  jeder  Tadel  darüber  Despotie  und  ein ' 
solcher  ftQe  mlTi  der  ich  als  Hnsiklehrer 
ex  officio  liebenswürdig  zu  sein  verpflich- 
tet wilro,  nicht  ein:  nur  sei  es  schade,  dass 
wahrend  des  Schlafens  zwei  hübsche  Ver- 
gissmeinnicht^Angen  durch  das  gebrftneh- 
liche  Schliessen  derselben  niisichlliar  wür- 
den. Diese iSchlauheit  half,  sie  blieb  die  ganze 
Stunde  völlig  wach,  vergass  sogar  beim 
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ersten  AUecpro  über  Schmerzen  im  linken 
Arme  zu  klagen,  wie  aUgenHin  ftblieh  foi* 

Geduld!  heilige  Geduld!  Du  bist  eine  selt- 
same  Zwittortugend!  Wor  dich  sein  eigen 
uonat  und  nicht  fortwährend  mit  deinen  Fein- 
den« mit  der  Selbstsucht  und  ReizlMffkdt,  um 
dich  kämpft,  wird  belächelt,  denn  er  gf'li<)rt 
ja  „zu  den  Geduldigen."  Wer  dich  aber 
in  foitwfthrenden  Siegen  mfthMm  erringt  nnd 
keuchend  beim  Ziele  ankommt,  ist  Heros, 
Märtvrer.  Ist  die  Geduld  nicht  im  Grande 
ein  Genie?  bt  das  angeborene  Genie  meht 
tausendfach  mehr  werth  als  das  sich  selbst 
octroyirte?  Und  doch  steht  die  angeborene 
Geduld  so  niedrig  im  Gonrse,  nnd  dodi  be- 
wundert man  den  mit  Selbst-Opposition  Ge- 
duldigen mehr,  als  den  von  Natur  und  Got- 
tes Guaden  Geduldigen!  Diese  Fragen  sind 
für  mich  von  grosser  Wichtigkeit,  man  die 
Antwort  stempelt  mich  entweder  zu  einem 
Pack-Eael,  der  ruhig  zur  Mühle  trabt,  oder 
SQ  einem  edko  Berber,  der  mit  Behtamen- 
dein  Gebisse  knirschend  Zaum  und  Reiter 
dnidet.  Geduld  ist,  nebst  wahrer  Menschen- 
Hebe,  die  nOthige  Gntndflcbimg  eines  Lebrer- 
Charakters,  ohne  sie  ist  dieser  Stand  der 
unglücklichste  auf  der  Erde,  und  ich  glanbe 
desshalb,  dass  ich  unwürdiger  Knecht  im  Pä- 
dagogen-Departement ApoUo's  und  PolYhyra- 
nia's  ein  Besiegelter  und  Bestempelter  ujiter 
den  Lehrern  bin:  denn  von  Natur  leicht  em- 
pfindlich nnd  nngeduldig  in  allen  andern  Le- 
bens])i'zi<'hTim,'eTi.  hin  icli  beini  Lehren  von 
einer  Sanftmath  and  Geduld,  die  Teufel  lachen, 
Engel  weinen,  mieb  selbst  fast  errOtiien  nuudien 
könnte.  Ich  glaube,  ich  habe  mich,  ohne  es 
recht  zu  wollen  and  zn  wissen,  in  der  Ge- 
duld geübt,  nnd  bin  somit  zu  meiner  jetzi- 
gen Virtaosität  darin  gekommen.  —  Ich  er- 
innere mich  lebhaft,  wie  ich  als  sechzehnjäh- 
riger Musiklehrer  von  einem  widerspenstigen 
Schüler  so  wüthend  nach  Hanse  kam,  dass 
ich,  ein  prikkelndes  Verlangen  fühlend,  mei- 
nen Zorn  thätlich  auszulassen,  das  Sofapol- 
ster  nahm,  mit  meinem  Handst5ckchen  so 
derbe  darauf  los  neitschte  nnd  mich  wie  ein 
Besessener  geberaeto,  dass  der  Staub  die 
Sonne  verdnnkelte^  md  ich  im  eigenen 
Schweisse  Sdiwimmübangen  anstellen  konnte. 
Das  Blatt  hat  sich  gewendet  und  ich  bin  1 
jetzt  darin  mein  eigener  Antipode.  j 
„Den  20.  Mai-  —  Eine  eigene  Nuance  i 
in  der  jungen  Fhna  der  Musik-Schülerin- 
nen bilden  wolii  die  jungen  Mädchen  vom  i 
Lande  nnd  ans  den  kleinen  StAdten.  Frän-  j 
lein  Johanna  repräsentirt  mir  diese  Nüanco. 
Ueut  gab  ich  ilir  die  zweite  Stande.  Ilire  i 
Eltern  sind  GnlalmStaer,  aelm  Meilen  von 
hier;  damit  ist  Alles  gesagt,  glwibe  ich ;  ' 

(ScUuM 


wenigstens  errieth  ich  sogkäch,  dass  das 
Friolein  keine  wdssen  fiBade  nber  tid 

Sommersprossen  haben  müsse,  dass  sie  die 
Anfangsgründe  von  der  Mama,  später  von 
einer  Gouvernante  lernte;  dass  sie  nicht  im 
Stande  ist,  ein  verstinuntes  KlK?ier  \(m 
einem  rein  gestimmten  zu  unterscheiden; 
dass  sie  mit  platten  Fingern,  überhaupt 
nur  Abscheuliches  absehenfich  q»ielt;  das 
sie  bis  zu  ihrer  Einsegnung  auf  ein  Jahr 
in  die  Stadt  kommt^  and  in  dieser  Zeit 
„Alles  Ifttgliche**  lernen  soü;  dass  rie 
verschämt,  befangen  und  ängstlich  ist;  dasc^ 
sie  jedenfalls  etwas  die  Ungenotteu-Ffuitä- 
sie  von  Thalberg,  aber  noch  keine  Tonlei- 
ter spielen  kann;  endlich:  dass  sie  vud 
Natur  sanft,  unschuldig  und  ziemlich  gut- 
herzig ist  und  sicherlich  ein  neues  Stamm- 
buch für  neue  Freundschaften  mitgebracht 
hat.    Ich  täus<  lite  mich  im  Wesentlichi.'^ 
nicht.   Nur  waren  ilire  Hände  so  weis^ 
nnd  weieh,  wie  das  Fell  weiseer  MftimdieB. 
Auch  spielt  sie  nicht  die  Hugenotten-Fan- 
tasie .von  Tlialberig,  sondern  aufs  h^^ffiggte 
VariattoosD  von  Henri  Ben.* 
Ein  viel  beschäftigter  Lehrer,  der,  so  wie 
ich  zu  jener  Zeit,  täglich  seine  neun  und  zeha 
Stunden  gab,  mus.s  nach  and  nach  daraui 
kommen,  gewisse  Achnlichkdten  im  Gkuak- 
ter  und  Spiele  seiner  Scholaren  zu  bemerken, 
und  mit  einander  zu  vorgleichen;  bet^onders 
wenn  man  ein  so  eifriger  Verehrer  Lavater's 
ist,  wie  ich  es  war.    Welche  Gelegen  lu  it  hat 
ein  Klavierlehrer,  der  stets  seinen  Patieota 
zur  Seite  sitart,  deren  Profile  vnd  Hftnde  zi 
betrachten,  mit  dem  Vortrage  und  den  TJed  -B 
zn  vergleichen  und  demnach  Schlüsse  zu  7.i& 
hen!  („Trugschlüsse"  sind  in  der  Mu.-^iii^ 
übrigens  in  der  Regula,  nnd  an  aidi  Dicht  zt 
tadeln).    Gewisse  nandformationen  und  Cha- 
rakterfiirl)ung  trefi'eu  gar  oft  zusammen.  So 
habe  ich  bei  jungen  Mädchen,  deren  Hted« 
dick,  rauh  und  au  den  Fingerspitzen  breit 
sind,  noch  nie  graziöses  Spielgefundeu;  dana 
haV  idi  bei  solohen,  deren  Binde  kiiSdmn 
und  unregelmässig  gebaut  sind,  fast  immer 
einen  stüssigen  scharfen  Anschlag  wie  Hanf 
znrünegatitfitwahi^senommen.  W€aeliei,wek»e, 
el)enmässig  geformte  Hände  und  Finger,  wemi 
auch  klein  und  kurz,  sind  geschickt  zum  glei- 
chen und  geläutigen  Vortrag  der  Pajisagen. 
Die  Blauäugigen  und  Blonden  sind  mehr  für 
melodiöse.  Braunäugige  nnd  Schwarzlockij' 
mehr  für  bewegte  Stücke.    So  kouuut's,  das* 
man  fast  wider  Willen  klassiiizurt;  am  BMe 
hat  ja  auch  dies  Alles  seinen  guten  natür- 
lichen Grund.  Man  gebe  mir  die  üand  ^ner 
Dame  nnd  ieii  werde  ench  die  iiilMlieril  ma- 
sikaUsch  Iddlioh  Ghankteristiseb  aUbeoellinn! 
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Ueber  den 

.^Entwurf  einer  umfassenden  und  geordneten  Darstellung  aller  bei  der  Be- 
urtheilung  des  Musikunterrichtes,  seiner  Erfolge  und  des  Inhaltes 
einschlägiger  Musikwerke  massgebenden  Factoren.  Herausgegeben 
vom  Vereine  der  Wiener  Musiklehrer  und  Musiklehrerinnen.  Wien  1878. 

Von  I*pofte»«oi*  Dp.  JinUtui  AJMelben. 

der  teelmisebeo,  die  im  WcäCQtlicliea  ja  auch  daä 
veia  MadnaiMlie  «iiMdilI«Mt 

Der  vorliegende  Entwurf  beschäftigt  sich  nun  mit 
dem  erste  n  XbeUe  der  Frage  gar  nicbti  ja  ich  f&rchte^ 
daw  die  Behaadlong  des  erateo  Ihellet  gai»  atmer 
dem  Plane  dea  Werkes  liegt,  sofera  ich  den  §  5  des 
Entwurfes  als  eine  AndeutDag  dazu  auffasson  darf; 
vielleicht  irre  ich  mich  auch,  oder  aber  es  erweitert 
der  Tcnfai  srinett  Plw,  da  einendta  du  Werk  ja 
noeh  aidit  in's  Leben  gctr<  ton  ist  and  jeder  TheU 
•ettwtillndig  für  sich  bestehen  kann.  Der  sweite 
teehnifeehe  —  Tbeü  dagegen  bildet  den  Kempankt 
des  Entwurfes  and,  MVeit  Ja  eigentlich  das  Tech- 
nische das  wirklich  Lern-  und  Lchrbare  ist,  hat 
der  Entwurt  vollkommeu  Recht»  die  Eatwicklaog  des- 
■dbeo  oaeh  beetimmten,  feetee  GmndsitxeD  als  «in  Gan- 
zes und  SelbststSndigca  hinzustellen.  Die  28  Seiten 
nebst  eicer  Vorrede  umfassende  Abhandlung  ordnet 
den  Stoff  nach  vier  Gesichtspoukten,  hier  aSerien* 
gMUumfc:  »Lernxweck*,  .Lekrawack*,  JLeht- 
system*  und  „Lehrmethode". 

£be  ich  es  untemehEie,  über  Einzelnes  aus  dem 
Bntvorfe  Bdaa  Anrieht,  let  <a  ividerlegend,  sei  «s 
zustimmend,  auszusprechen,  will  ich  ein  Gesammtor- 
theil  über  die  Arbeit  vorauHschickcn,  wie  ich  es  nach 
genauer  Prüfung  des  Inhaltes  gewonnen  habe: 

«Dar  Safcwwf  tat  dia  Fracht  eiaee  reifen  and 
cifripon  Nachdenkens,  das  mit  aller  Kon8e<|tienz  auf 
das  bestinunte,  vorgesteckte  Ziel  losgegangen  ist 
Groaier  Schar fainn  in  der  Fähigkeit^  andi  bei 
heterogenen  Dingen  —  wie  die  technisch  ganz  ver> 
schiedonartii?  ausgestatteten  Tasten-.  Saiten-,  Blase- 
iostrumente  und  die  menschliche  Stimme  sind  —  das 
OMdnitlg»  in  den  Priddpien  der  Bebandlnag  sa 
e^trahiren,  um  dienen  dadurch  in  ihren  Grund - 
Zügen  ein  verwandtes  Gesicht  zu  gehen;  femer  ein- 
gebende Kenntniss  und  gribidtiehee  Veretind» 
niaa  das  Mech anischen  kennzeichnen  den  Ent- 
wurf von  Anfang  bis  Ende;  die  originelle  Idee,  das 
Metronom  von  M&izel  zam  Richter  über  die  Errei- 
diaeg  das  hOckatai  teehnlwehen  KOnnans  in  aetMu, 
darf  derselbe  als  sein  Eigentham  beanspruchen. 
Auch  in  die  Praxis  des  Unterrichtes  hat  der  Verftu* 
ser  manchen  scharfen  filick  gethan  and  dadoreh 
manchem  trefflichen  Gedanken  in  dem  Entwürfe 
Leben  gegeben,  wie  beponders  die  vierte  Serie  zeigt, 
weiche  die  ^Lehrmethode'  behandelt  Die  Kenntniss 
der  Pnuda  und  aebariidmiigea  Khilgan  and  Früfen 
haben  dam  dargestellten  Matcrialc  eine  ln;;iscbe 
Gestalt  gegeben,  die  noch  besser  und  schärfer  hervor- 
treten wiirde,  wenn  die  Klarheit  der  Darstellung 
flbecaU  gleichmiseig  irire;  freilich  sind  viel  Inhalt 
und  wenig  Worte,  wie  sie  die  Kürze  eines  Entwur- 
fes fördart,  noch  dazu  bei  der  Behandlang  schwie- 
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Am  2.  November  1876  beschloss  der  Verein  der 
liantr  Mvaiklahrer  and  Maalklehrsrinnw  in  adnsr 

monatlichen  Plenarversammlung  auf  Antrag  des  Herrn 
Dr.  Isidor  Stmuss,  ein  UtüTersal-Moaikuntanf  cfatsweik 
ahnftaaen  «ad  dasselbe  ab  ein  Qeistesptodnct  der 
YereiosthStigkeit  zur  Pariser  Weltausstellung  im  Jahre 
1878  zu  schicken.   Der  damalige  rührige  und  thStige 
Yonitzende  des  Vereins,  Herr  Josef  Gyra,  setzte  mich 
giriflh  im  Anlkng  des  Entstehens  dieses  Antrages  von 
dem  Vorhaben  in  Kenntniss  und  fragte   mich  um 
meine  Ansicht  Ich  musste  die  Kühnheit  und  Gross- 
irtigkdt   eines  solchen  Unternehmens  bemmdem, 
konnte  mir  aber  auch  seine  Schwierigkeit  nicht  ver- 
hehlen.   Der  Entwurf  zu  dem  Werke  liegt  vor;  ob 
dieses  selbst  zu  dem  gewünschten  Termine  das  Licht 
der  Welt  eririldran  wird?  Die  Fertigstallang  würde 
mir  neue  Bewunderung  über  die  ausserordentliche 
Energie  und  Arbeitskraft  des  Vereins  abloeken;  denn 
nach  meiner  Ansicht  möchte  fast  ein  Mensdenleben 
dazu  gehören,  um  ein  solches  Riesenwerk  zu  schaffen, 
und  ein  Verein  mit  -meinem  (selbst  bei  der  besten  Or- 
ganisatSoo)  schwcriuiligen  Verwaltongsapparat  ist  am 
aOatvaaifprtan  dasa  gaii(gnet>  siae  sdh  Wieriga  Arbeit 
lasch  SU  fördern.   OSon  gestanden,  möchte  ich  wün- 
idien,  dass  der  Verein  an  dem  Plane  festhfilt,  das 
Werk  zu  schaffen,  dagegen  die  Absicht,  dasselbe  zur 
Ptaiser  Veltansrtaliung  fertig  ra  stsUen,  aafgiebt{ 
aawillkürlich  müsste  man  dem  Gedanken  Raum  geben, 
die  Kürze  der  i^it  zwischen  dem  Antrage  und  seiner 
AmfHinmg  madien  Ae  Grftndliehkeit  nnmOglidi, 
selbst  bei  den  besten  bereite  Tarbandenen  Vorarbei- 
ten, die  gewiss  Seitens  des  geistvollen  Antragstellers, 
wie  seiner  Coliegen  und  in  den  schon  existireuden 
Uaterriditswerken  in  betriehtlleher  Zahl  gegeben  sind. 
Unter  einem  Ünivcrsal-Mosikunterrichtswcrk  denke 
mir  ni^ht  sowohl  ein  Werk,  welches  die  Anwei- 
saag  für  däa  Criamen  jeder  ebndnen  Masifc-Disciplia 
esthilt,  ala  vidmehr  die  Entwickelung  und  Daiatat- 
Inng  des  gesammteo  Musik- Unterrichtswesens  und 
die  Lehre  der  Grundzüge,  nach  welchen  die  Hosik- 
Olsai^nan  in  ihren  einzelnen  TheQen  erfcsat  and 
verfolgt  werden  müssen,  um  den  Studircnden  zum 
Ziele  musikalischer  Ausbildung  zu  leiten ;  mit  einem 
Worte,  ich  erwarte  eine  Philosophie  des  Mnaik- 
.  aaterrich'tes.   Bei  diesem  Worte  mag  vislieicht 
manchen  Leser  eine  GSnsehaut  überlaufen,  wenn  er 
aieh  vergegenwärtigt  dass  er  als  ehrbarer  Musikleh- 
nr  sna  Philosophen  gestenpdt  werden  soll.  Dodi  — 
ich  finde  keine  treffendere  Bezeichnung  f&r  das,  was 
Mch  ein  üniversal  -  Musikuntcnichtswerk  zum  Ziel 
setzen  kann.  Mach  meiner  Anbicht  musste  sich  nun 
da  wdähm  Weck  naeh  swd  Seitan  hin  Terbieitan, 
1)  nach  der  geistigen  und  künstlerischen  oder  — 
^  schMcter  aasgedrückt  —  kunstlichen,  2)  nach 


rigor  Gedanken,  oft  grosse  Hcmmnisso  für  absolute 
Klarheit,    hx  Summa  bezeuge  ich  dem  Verfasser 
meüie  baduto  Acbtung  für  seine  ArlMfi.* 
An  dieses  Gesammturtheil  knüpfe  ich  Bemerkungen 
über  Einzclnhciten,  in  velchen  ich  entweder  anderer 
Meinung  als  der  VerfEuser  bin  oder  aber  eine  Ueber* 
einstimmung  mit  demselben  betonen  möchte,  weil  es 
sieb  dabei  um  besonders  wichtige  Punkte  handelt. 

Zunfichst  verstehe  ich  den  ängstlichen  Unterschied 
iwiadien  «Leantsweek*  vaA  »Laiixrid*  ntdit  FIr  eine 
Ausbildung  in  der  Musik,  wie  sie  dem  UniversaUUn- 
terrichtswerke  als  Zielpunkt  vorschwebt,  mns»  die 
möglichst  vollkommenste  Stufe  massgebend  sein. 
Diese  mnsa  dem  Schüler  nie  dem  Lelirer  als  der 
Zielpunkt  der  Thfitigkeit  erscheinen.  Unterbrechunjen 
Mif  der  Bahn  der  Erreichung  des  Zieles,  die  ent- 
stehen nfisses,  wenn,  wie  §  2  sagt,  der  Staat,  die 
Gemeinde  u.  s.  w.,  Äustaltsdirectionen  den  Lornzweck 
für  den  Unterricht  in  den  öffentlichen  Lehranstalten 
bestimmen,  oder  i'rivatächüler  den  Leruzweck  sich 
selbst  TOfsdurdben  oder  Seitens  der  AngitiSrigsii  die 
dahingehende  Bestimmung  erhalten,  verdienen  meines 
Eiachtens  keine  specieUe  Kat^gorisirung  in  einem 
Unirersalweike;  diesalben  sfaid  vistandir  als  Stofen 
auf  der  Leiter  sn  iMsdcbnen,  «difee  lu  dem  einen 
SU  er8tret>enden  grossen  Ziele  fuhren.  Vielleicht  hat 
aoch  der  Veriasser,  nur  um  gründlich  zu  sein,  jene 
länselnhallan  in  §S  berUdtaidiagt;  denn  in  $  4  wird 
ganz  in  dem  absoluten,  von  mir  als  nothwendig  be- 
xeichnetcu,  Sinne  das  Lernziei  nach  technischer  Seite 
bin  cbaracterisirt;  er  ninimt  auch  ferneriiin  auf  jene 
untergeordneten  SpecialbesliDmungen  keiue  Rücksicht 
mehr,  die  sich  auch  —  wenn  ich  aufrichtig  nein 
darf  —  in  dem  grosaartigen  Plane  etwas  kleinlich  und 
spieesbürgetUeb  aosnehinen. 

Originell  ist,  wie  schon  oben  erwähnt,  die  Idee, 
das  Metronom  mit  seinem  Vermögen,  die  Gescbwin-  I 
digkeit  in  der  Bewegung  der  Töue  zu  messen,  als  | 
den  Segnlaior  ffir  die  Erreichung  des  Qeles  hinxu- 
stdien  (vergl.  §  11—16).  Die  Benutzung  des  —  bei 
reAtem  Gebrauche  ganz  nütalicben  Instrumentes  — 
m  dem  angegeboMu  Zwecke^  «iderstrdrt  sigenllieb 
dem  Musiker,  der  mehr  Werth  auf  das  schOne,  aus- 
drucksvolle, als  das  möglichst  schnelle  Spiel  legen 
muss,  und  dennoch  kann  man  dem  Verl'asäer  nicht 
die  Berechtigung  ibepreehen,  wenn  er  su  einer  festen 
und  absoluten  Basis  für  die  Entwicklung  des  techni- 
schen Elementes  bis  zum  lotsten  Höhepunkte  hin  ge- 
langen will,  dem  Mefaranom  einsn  so  anssorordent- 
lidien  Ehrenplatz  einzuräumen,  wie  er  es  gethan. 

Nicht  einverstanden  bin  ich  dagegen  mit  der 
principieli  gleichartigen  Behandlung  des  Mechanischen 
Hr  die  Tasten-,  Saiten-,  Blaa-Instrumente  und  die 
menschliche  Ptimnie,  die  an  und  für  sich  mit  ausser- 
ordentlichem Suharisiune  vorgenommen  ist,  aber 
schliesslich  doch  zu  künstlich  und  darum  in  der  j 
Fraxis  nicht  festzuhalten  sein  durfte.  Ich  frage,  wo- 
zu ist  auch  bei  solchen  ihrer  Natur  und  Behandlung 
nach  ganz  verschiedenen  instmmentengattungen  ein 
aolehes  Znsamnenswlngen  des  Meebanisdien  nMUg? 
Man  kann  keineswegs  sagen,  dass  die  angegebenen 
Momente  fabch  sind,  der  Verfas^ser  ist  gut  unterrich- 
tet, vorsichtig  und  bat  über  Alles  nachgedacht,  aber  ' 


die  allgemeinste  Betrachtung  des  Mechanischen 
würde  genügt  haben,  die  speciello  Ausfuhrung  ist 
fSr  den  Entwurf  dnrdiaas  fttierflilssig;  wdl  de  sweek- 
los  Ist;  denn  .sie  erscheint  hier  schon  ah  Methode 
f&r  die  specieUe  Lehre,  ist  aber  als  solche  nicht  aa- 
snwenden,  weil  Niemand  danach  lernen  konnte,  aAcb 
Niemand  jene  Instrumentengattungen  combinirt  pflo- 
gen wird.  Es  ist  zu  betonen,  dass  der  Entwurf  ein 
theoretisches  U  nterrichtswerk  im  eminentesten 
Sinne  des  Wertes  ist,  dass  darin  also  andi  nur  rino 
Umschau  über  den  Musikunterricht  und  seine  Facto- 
ren  insoweit  gehalten  werden  kann,  als  es  möglich 
ist,  die  Grundzüge  für  alles  das  su  geben,  was  sich 
in  der  Praxis  naobber  dnrdi  die  wiridiebe  Ansflbaog 
bewähren  kann:  weiter  zugehen»  enebsint  vas  fBr 
solchen  Entwurf  nicht  geeignet 

Dem  §  81,  wddier  die  Objecto  des  tbeoretisdH 
praktischen  Unterrichtes  in  der  Compodtion  nach 
ihrer  logischen  Folge  im  Systeme  des  Unterrichtes 
bespricht,  ist  in  seiner  Entwickelung  durchaus  beizu- 
pflichten; nur  weiss  idi  aicbt,  was  die  ddMl  sor 
Sprache  gebrachte,  bei  Weitem  nicht  klar  gehaltene, 
noch  weniger  aber  allgemein  verstindliohe  —  Verän- 
derung dar  Verwandtsdiaft  der  Tonarten,  sofern  die« 
selben  im  twBpirirtai  oder  nicht  temperirten  Systeme 
erscheinen,  an  der  cregebencn  Stelle  (S.  25  letzter  Ab- 
schnitt) besagen  soll,  ob  diese  Betrachtung  hier  aur 
geiHasennsssen  als  doe  gelebite  Aonusteng  des 
Verfassers  oder  als  wirkliches  Lehrobject  steht.  Für 
letzteres  würde  ich  nicht  stimmen,  ersteres  gebt  aus 
der  Entwicklung  selber  nieht  hervor. 

Der  nfichste  §  32  enthalt  einen  heiklen  Punkt 
der  Musiklehre,  mit  welchem  der  Verfasser  zwar 
schnell  fertig  wird,  der  meines  Erachtens  aber  selbst 
in  diesem  Entwürfe  iodb  dn  wenig  mdur  Beaditong 
hStte  finden  mfisseo.  Der  Schwerpunkt  des  §  38 
gipfelt  in  dem  Schlusssatze  desselben,  dass  weder  die 
Physiologie  noch  die  Psychologie  Daten  liefert,  welche 
als  Beweianittd  fBr  die  Dnanfedrtbaifcdt  vom  Stand- 
punkte der  reinen  Aesfbetik  aus  gefSlIter  ürtheile 
dienen  können,  dabar  aoch  aas  diesem  Tbeile  der 
Wissensdiaft  keine  Faetoren  erwadisen,  wddie 
objective  Lebrkuode  als  bei  der  Beurtheilung  des 
Unterrichtes  und  seiner  Erfolge  mn?pf!;ebend  bezeich- 
nen könnte."  Wenn  die  Aesthctik  in  der  That  ein 
sotdier  Splelboll  nnd  Wedisdbnig  ist,  der  niefaC  aof 
reale,  wisson.'^chaftliche  Stutzen  gestellt  werden  kann, 
so  würde  ich  es  beim  Entwurf  eines  Universal-Unter- 
richtswerkes  zwar  ricbtig  finden,  dies  sn  erwähnen, 
doch  aber  gleichzeitig  auf  Abhülfe  sinnen,  die  Unter» 
Weisung  in  der  Kunst  der  Musik  nicht  ganz  ohne 
Ästhetischen  Beirath  zu  lassen.  Unzweifelhaft  garan* 
tiren  nnd  repilsentiren  die  am  meisten  anerkannten 
Meister  der  Gegenwart  durch  ihre  besten  Werke  und 
Leistungen  für  ihre  Zeitgenossen  eine  gewisse  Aesthetik, 
die  in  Ermangelung  der  absoluten,  wissenschaftlich 
auf  sicherem  Grunde  erbauten  Aesthetik  immerhin 
ein  annehmbarer  Ersatz  ist.  Die  Meister  haben  die 
Kunst  geschaffen,  warum  sollen  wir  das,  was  uns  in 
ibrer  Knnst  als  das  BdiBnste  nnd  Beste  dAnkt»  nldil 
als  Ricbtsebnnr  der  Aesthetik  betrachten?  Gewiss 
liegt  es  nicht  in  der  Absiclit  des  Herrn  Verfassers, 
deu  Musikunterricht  zu  einem   trockenen  liecben- 
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•zempel  m  degiwUrai;  vir  mBaitea  dann  mMA 

das  guuc  UDteitidteinrit  all  äa»  toebtlose  Arbeit 
—  trotz  aller  groaien  gdatigm  VonAt^  die  es  ent- 
halten dürfte  —  ablehnen;   Wie  ieh  ndr  ertaubte, 

ecbuu  ia  der  fiink'ituDg  aozudeuteo,  erwarte  ieb  tob 
einem  Univcrsal-Musikuuterrichtawerk  eine  ganx  b«- 
aondere  Berücksicbtigung  des  eigentliclieu  kuuütliclien 
Thtüm»  M  udobm  ja  dm  Aeatfaetische  eine  Haupt- 
rolle spielt:  wie  sollte  sonst  für  den  Musiker  als 
Künstler  beim  tnterricbte  gesorgt  sein?  Oder  habe 
loil  etwa  die  saaie  Abrielil  des  BatwuiAa  mImvw» 
•teodcTi.  will  (iiT>-el!ie  in  dr^m  liiTaiizul»i!d('ii(i<  n  Mu- 
attar  nur  den  fertigen  Uand werker  sdiaffea?  Das 
Hin  «ine  meitaiartiga  Thabadw  an  dnar  Zeit,  wo 
man  überall  bestrebt  ist,  den  Fachmosiker  kfinstleriseh 
und  social  auf  eine  höhere  Stufe  aa  brisfan.  Icfa 
gkabe  gern,  ich  täusche  mich. 

Die  Tierte  Serie  (,Lehi-anlfcaia*)  kat  mir  von 
Anfang  bis  Ende  sehr  '^»-liillen;  gesunder  praktischer 
8ina,  richtige  Erkeantoisa  deeseu,  woraul  es  bei  der 
WMenag  4t»  SeiriBics  «nlnwt,  geaa»«  Hadi- 
daniwa  Aber  die  Haadbabung  dar  MKtal  Ar  den 


I  UntanMit  and  deahalb  aaA  «im  AvAMang  Icaff- 

lichtT  Rathsohlfige  oder  vielmehr  trrffliflier  Lehren 
■  machen  dieseo  Abschnitt  lu  einem  gaox  besooden 
beachtuugäwerllMa    Srwllnieitawertb  dBifte  dab«! 
I  noch  sein,    dasa  der  Verfasser  lii^eDtlich  nur  die 
'  rein  pfidagogischen  Mittel  der  Metiiode   im  Auge 
!  bat,  während  er  den  dabei  gleichfalls  zu  berücksicb- 
I  tigenden  ,Weg  der  Lehre'  nicht  weiter  berührt;  « 
hielt  diesen  wahrsrheinlicb  schon  durch  den  dritten 
Hauptabschnitt  alMtnyit&m*  u.  s.  w.  Tür  genügend 
arttlHl)  vnd  wollen  wir  dealwlb  aiekC  mit  Ona  nehtant 
Hi'rniit  nehme  ich  Abschied  von  dem  Entwurf 
I  und  seinem  Verfssaer  und,  indem  ich  gestehe,  dass 
I  aa  mir  greaM  Fkaoda  geoudit  hat,  niieh  vrit  dem 
'  BatwnrfB-  «ingehend  su  beschäftigen,  wünsche  ich 
i  von  Uanen,  dass  es  dem  strebsamen  Vereine  und 
I  aehMB  thatkrSftigen  Mitgliedern  gelingen  möge,  dem 
iiescblnsi!''  i:i-niü.ss,  nein  Universal-Musikunterriebtih' 
werk  tu  schaffen,  welches  l&ckenlos  allen  erforder- 
lichen Lebr-  und  Uebungsetoff,  in  logischer  Ordnang 
aaf  arimaaafhalHitlier  Bada  rsbend,  enthatten  aoU* 


■uslk^AuffOhrungen. 


BarÜB,  25.  März. 
Der  Kotioltsche  Gesangverein  gab  am  II.  d.  M. 
im  Saale  der  Sing-Akadi  ini--  sein  zweitf-s  und  letztes 


kuDg  itt  beeintrSchtigen.  Der  jugendliche  Geiger, 
Herr  J.  Schnitzler,  welcher  sich  au  diesem  Abend 
hören  Hess,  ftfhiotcf  'iber  einen  goldreitn-n,  lie-seclten 


Konzert  in  dieser  Saison.  Wie  ilurvoi ragendes  dieser  [  Ton  und  einen  boheu  Grad  technischeu  Kiiimeus.  Kr 


(%0f  Im  a  eapaliaOaaaBg  Matal,  M  aUgaoMia 

Der  Wohllaut  der  schiinen  und  sorgsam  geschulten 
Stimmen,  der  uns  wie  der  weiche,  duftige  Uaach  ita- 
liaaBHlkHF  BlttthaaglrtaB  aamalbct  aad  «rtrfaaht,  die 
fonailf  dynamischen  Ahstufungen,  die  Sicherheit  im 
T<maDaati^  die  deutliche  Aumprache  sowie  das  geist- 
Tolle  Bffiisaen  dea  BehaMs  der  Toaalllcfce  gewähren 
Kennern  und  LaieDdaeaKonstgenuss  galt  Cfeudger  Art. 
Der  Ditigent  wjir  in  der  Wahl  der  neuen  Werke, 
weiche  er  vorluhite,  recht  glücklich  gewesen.  Al- 
fred Richter '8  Zirtegeaang  ist  ein  heninnigee,  frisch 
OapAlDdenes  Lied,  es  vereinigt  Kunst  und  Natur  in 
•o  ^ftcklicber  Weise,  dass  Jedermann  seine  Freude 
daran  haben  vom.  Die  Wlrkunn  do—elbea  etelgerte 
sich  beim  Publikum  f>is  zum  Da  capo  Huf,  dem  Hert 
Froi.  K.  freundlich  Folge  leistete.  —  Der  Paraen-Ghor 
au  dam  TMafttium  DnoM  »Halaagar*  von  Onrt  ar 
Brabmüller,  ein  Work  mit  düsterem  aber  inter- 
essantem Kolorit,  voll  tiefer  Empfindung  und  eigen- 
artiger musikalischer  Ausdrucluart  war  uns  ein  er- 
aavler  Bewaia  fBr  tie  hohe  Begabang  dea  jugendlichen, 
strebsamen  Komponisten.  Einige  veraltete  Schlüsse 
mit  Quart-Quint»- Vorhalten  passten  nicht  su  der  mo- 
doHMB  Hattang  das  GanacB.  Ehe  andere  weithveDe 
Oabe  des  Abends  war  Hermann  Zopff'g  „Abend- 
Ued",  für  Alt  und  vier  M&oncrstimmea  geschrieben. 


Ba  tat  dea  efai  maleriadiea  Tongemälde,  in 
dar  Komponist  mit  dem  denkbar  einfachsten  Mittel 
—  der  menschlichen  Stimme  —  Wirkungen  ganz  eigen- 
IfaGmltcber  Art  erxielt.  Bs  Ist  wirklieh  bewunderungs- 
werth,  wie  er  es  versteht,  damit  des  Giessbachs  Mur- 
meln, der  Wellen  Kauschen,  das  Gesumme  der  Fliegen 
nachzuahmen  und  zwar  ohne  die  künstlerische  Wir- 


aehaiat  ona 

berufen.  Frl.  Landhofer,  die  S5iit,'erin.  hatte  sich 
leider  an  Au%aben  gewagt,  'denen  sie  noch  nicht  ge- 
waebsen  ist.  Weder  ao  der  Arle  von  Olvdc  noch  tu 
Schumanns  Grenadieren  brachte  sie  genügendes  Feuer 
und  dramatisches  Leben  mit  Ausserdem  ist  Ihre 
Aussprache  wto  Ihn  TonbOdeng  nach  nrnwgalhalt 


Herr  W.  Kndnick,  der  uns  schon  von  früher  ah 
trefflidier  Orgelspieler  bekannt  war,  gab  am  8S.  Fe- 
bruar ein  Kni  zcrt  in  der  Sophienkirrhe  und  bewährte 
seinen  Ruf  auts  iteste  durch  den  Vortrag  von  Meu- 
detssohns  D-ffloH-Soaate,  VariatkoeB  eigener  Kompo- 
sition (einem  Werke  von  frischer  Empfindung  und 
edler  iialtuflg)  und  Thiele's  £s-moll- Konzert.  Die 
MMwirhaiideD:  FfaaM811er>1laiaodl>urg«' (Sopran)  und 
Herr  Sturm  (Tenor),  sowie  die  Ilcrreu  Kammermusi- 
ker Eichelberger  (Violine)  und  Loeper  (Cello)  boten 
gleichfalls  künstlerische  Leistungen.  E.  K. 


—  Herrn  Otto  Dom,  Mcyrrbcer-Stipendiat  und 
Sohn  des  verehrten  Ueiuricb  Dorn,  musste  darau 
gategn  aelii,  naalidem  er  ab  Jaogor  alrebeDder  Kbiat- 

ler  bereits  mehrfach,  namentlich  in  den  Bilse'schen 
Konzerten,  Gelegenheit  gehabt,  an  die  Oeffentlidüteit 
au  tretaa,  ela  itmlaaaondcraB  SSeognba  sdnea  Bat- 
wickluigsganges  darzulegea.  Er  veranstaltete  Montag, 
den  18.  MSrz  ein  selbetstlodiges  Konzert  mit  der 
Symphoniekapelle  in  der  Singakademie.  Das 
Konzert  begann  mit  einer  Symphonie.  Nadi  dem 
Vollmasse  des  kiassisclieu  Zeitalters,  den  Hlüthen, 
welche  die  Komaotik  gezeitigt  und  der  darauf  fol- 
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gendcn  IfiDgercu  Oedc  regt  sich  allenthalben  wieder 
Leben  auf  diesem  Felde  nach  KaflTa  Vorgänge.  Auch 
ein  Zeidien  der  Zeit,  aber  ein  scbOn  «illkommeoes! 
Der  Ktnifier  seil  wollen  und  köaneii. 

Burgen  mit  stolzen  ZmoCO  .  .  . 

Möcbt  ich  goviuuen. 

K«kB  Sit  iM  llflbiii. 

Und  herrlich  der  Lohn  I 
Naiürlicb  und  gerechtfertigt  iat  jener  Wunsch, 
mtreffieDd  Mar  jene  YoiwuMteaiig  und  YeiMnoBg! 
Das  Talent  des  Herrn  Otto  Dorn  scheint  mehr  nach 
der  lyrischen  als  nach  der  pathetisch-drama- 
tischen Seite  zu  neigen,  iraa  seine  Bestttigung  ins- 
besondere in  dem  überwiegend  Woblgeratlicnsein  der 
zweiten  ITicmcn  im  Vergleich  zu  den  Uauptthcnien 
und  in  der  stimmungsvoUcn  Abendmusik  für 
SMehOMdieitar  tmL  So  Vm  der  Mangel  des  Be- 
deutenden, ein  gewisser  Rcfl'  X  aus  dorn  Thoma  der 
C-moU  von  Beethoven  und  ein  Jeweiliges  stocken  des 
Flaasea  ftemtHach-eymphoBfadwr  Aibeit  den  einten 
Satz  als  den  schwächsten  erscheinen.  Nicht  als  ob 
zu  letzterer  Bedingung  keia  Food  vorhanden!  Die 
Introdoktion  bradite  gegoniMli  Mlv  MlbMfae  Ind- 
tationen,  —  fast  zu  viel  —  ■annttiK  rieh  ^  ver- 
schiedensten Orch<sterknrpem  jrruppirend  und  ab- 
hebend,   wie   noch  mancbou  anderen  gelungenen 


'  Wurf.   Das  gesangvoUe  Adagio  strömte  Wohllaut  aoj 
und  konnte  zumeist  nur  erfreuen;  die  Achilksfecse 
mochte  aber  eine  gewisse  Unendlichkeit  in  der  Foit- 
fthrung  und  der  Modulationsvcrlauf  sein,  der  letlfam 
auch  in  der  Aboadmusik.    Die  reizend  altväterisch? 
Menuett  erregte  lebhaftes  Wohlge&Uen,  wurde  da. 
capo  verlaagt  and  vom  Tri»  «Mnfcott.  Deck 
dOrtto  man  in  Bczur  auf  die   Ilaydn'schc  Faktur 
derselben  mit  Recht  fragen:  ,dic  cor  hici"'  Das 
Ffanü«  konnte  mgta  an^ebuMMar  und  kSnaUkher 
Leidenschaft,    wie   die   beschlicssende  Ouvertüre 
«die    Uermannsschlacht'    weniger  betriadigaa. 
Die  Heerstrasse  des  OewOhnlichen  nnd  HeritSnUBlkbn 
vermeidend,  ist  die  Physiognomie  des  Styls  und  der 
Form  dir  7.u  Recht  bestehende,  häufig  äussert  jedoch  die 
Neurumautik  einen  „iibc-rnieoäclilicbeu"  Akkord.  Mehr 
I  „Oedankenfreiheit!'*    Der  Komponist  dirigiTte  sein 
Orchester  mit  Ruhe,  Geschick  und  Um-sicht.  Lieder 
'  des  Ktmponisten,  von  Frl.  Adelheid  Kiraebateia 
I  gesungen,  mmi  die  SutaeheMtlchab   Die  Blagarit 
zeigt  obrenacbaniiche  Fortschritte  in  Vortrag  uod 
i  Kraft,  wenJter  in  der  Aussprache.  Aach  liier  trat 
die  überwiegende  Veranlagung  des  KompomiBtai  fir 
'  das  Instrumentale  zu  Tage.  Die  Lieder  fanden  freund* 
I  liebe  Aufaabme,  besonders  ^Umiw  vom  Oberlande.'' 
\  OoBtaT  firah-MüUer. 


Vor  Mer 

Berlin.  Herr  Professor  Dr.  Tb.  Kuüak,  Dirck-  j 
tor  der  «Noaen  AlEMlenie  der  TonkoMl^  iat  vna  der 
Kgl.  Akademie  dar  Kfinate  zu  Florenz  zum  korrespon- 
direnden  Hitglied  «raannt  worden.  Das  künstleriach 
ao^efBiirte  Kpletn  wurde  demadbem  mgleidi  mit 
einem  schmeichelhaften  Begleitschreiben  zugestellt. 
Die  hervorragendsten  Künstler  Eoropas,  u.  a.  Bicbard 
Wagner,  QevaSrt,  Brahma,  Amhr.  ThomaB  geboren  der  1 
Pioreatiner  Akndmle  bereils  ab  koneapondirande 
Mitglieder  an.  ' 

—  Am    17.  d.    Hts.   starb  in  Herford  uach 
langen  Leiden  im  61.  Leben^abn»  der  ProCeasor  und  | 
königl.   Mu.sikdirektor  Hermann    Küster,  durch 
seine  langjährige  Lehrth&tigkeit  in  Berlin,  der  er  , 
ledigHch  ans  Oerondheitwftekiiehten  vor  einiger  Zeit 
antiagen  inuF-te,  in  Ifi-tom  Andenken.  Er  vcröfl'eut- 
lidlte  u.  a.  ein  Oratorium:  «Die  ewige  Heimath "  und  1 
ein  in  Um  Tbdlen  bei  Breitkopf  nnd  Hirtel  «raebie-  t 
nenes  Werk:  .PopulSro  Vortrage  zur  Bildung  und 
DogiBndong  eines  musikalischen  Urtbeils." 

—  Zum  Besten  des  Oberlin-Vereins  wurde  am 
21.  d.  M.  die  Aufführung  des  Oratoriu'bs  »Christus*  j 
TOn  Fr.  Kitl  durch  die  Singakademie  wicderliolt.  ] 

—  Herr  Professor  Jos.  Joachim  ist  mit  der 
Kompodfion  eines  Ylolinkomerts  beacblfUgt,  wddiea 
er  Sarasate  widmen  will. 

—  Zwd  der  bekannteren  unter  den  jüngeren 
Tonkfinatleni  Berlins,  die  beide  Ibre  Andiüdong 
der  aNenen  Akademie  der  Tonkunst"  verdanken,  haben 
in  jfingater  Zeit  erfolgreich  im  Auslände  konzortirt. 
Korits  Moszkowski  gab  am  lO.M&rz  in  Paris  ein  | 
«igffua  Komart,  in  «aklMni  er  vemimiM  eigme  I 


anssorhalli. 

fiLompositionen  &piol(e  und  Xaver  Scbarwonka  trat 
in  MPei  gnaaeii  Londoner  Kenaerten  anf.  In  dem 
Konzerte  des  erstgenannten  wirkte  Zarcbski  mit 
mit  welchem  der  Konzertgeber  zum  Schluss  seine 
Kensertwalaer  i  4  ma.  sa  OebOr  bradile. 

—  Um  den  Berlinern  Gelegi  nheit  zu  geben,  ein  r 
Aufführung  von  R.  Wagner's  Walküre  in  Schweha 
beizuwohnen,  wurde  am  24.  ein  Extrasug  dorädtt  ak> 
idanen. 

—  Die  bekannte  Khivier-Virtuosin  Fräul.  Marie 
Wieck  bat  jüngst  auf  ihrer  italionischen  Konzertrt-iw 
Anlaaa  genonmen,  bi  Genna  O.  Verdi  an  beaadiM. 
Er  empfing  die  deutsche  Künstlerin  in  einem  gani 
wunderbaren  Logis  dee  Palazzo  Dorla  mit  einer 
groaaen  atrinemen  Veraada  naeb  den  Meere  Idian. 
Die  zweite  Gattin  des  Maestro,  der  Arzt  und 
von  armen  Bauern  angenommenes  Kind,  das  •)■ 
Nichte  figurirt,  waren  um  ihn.   Das  MOblement  ist 
orientalisch  prächtig,  bunt  und  in  egyptischem  St)i. 
Von  Bildern  fällt  eines,  eine  ven>ehleierte  Egyptcriu 
darstellend,  auf.    Kiu  Glasächrauk,   wie  man  li^ 
ihnlieh  in  den  fünbig^  Jahren  anf  der  AMenbag 
in  Weimar  bei  Li.szt  gesehen  hat,  ist  über  und  üb« 
gefüllt  mit  goldenen  uiui  silbernen  l<orbeerkriaieB, 
TaktaMden  nnd  IbnKdien  TriompbaUen.  Verf 
nimmt  sehr  ungern  Besuche  an,  docli  war  er  gcgeo 
die  deutsche  Künstlerin  von  gewinnender  liebau- 
wUrdigkeit  nnd  gerirte  sich  ao  einfiMih  und  natfiriiik, 
dass  kcincrU-i  gcno  zurückblieb.   Das  Gespräch,  in 
italienischer  Sprache  geführt,   kam  auf  Krilo  Moi 
Ferdinand  Uiller  (man  erinnere  sich  des  letitea 
MnaikfMes  in  K«ln}  nd  nn  andnUndb  ttntew 
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Frl.  Wicrk  und  ilir.-  BegleiU'rin  bei  dem  Maestro, 
der  sie  zuleUt  durcb  sein  Arbeits-  und  Schlafsimmer 
fiUirto.  In  ewtwwm  itaad  «in  Knrd,  weder  ein 
gntea  Piano,  noch  rciD  gestimmt.  Doch  bat  Verdi 
di«"  Scbwfifirrin  Robert  Sehamann's,  ihm  etwas  deut- 
sche Muäik  zu  spielet!.  Dit>  Romanze  S€humaon*a 
in  D^mcdlf  .dee  jUMods"  aus  don  Cbaraktci-^tücken 
«nd  eine  Gipao  von  Hässler  pefielen  Verdi  zumeist. 
Auf  dem  KJavierpult  lageo,  ofleobar  vod  Verdi  be- 
nist, Pagen  nnd  FMIaffien  wo  Bteh  —  dn  gus 
intcrossantts  Avis  an  dii-  Hfut.'ichcn  Verächter  der 
italieoischeo  Musik.  Kuozerte  besucht  Verdi  nicht, 
Theater  selten.  FttrVMnlein  IHedc  ecüviab  er  sotet 
Mf  deren  Wunsch  ein  Albumblatt:  4  Uuh  Weekia 
segne  d'adorazione,  Giuseppe  VerdL* 

Frank  fort  tu  H.  Die  za  Ostern  beabsicbtigte  Ei^ 
Öffnung  des  neuen  Ma8ik-KoDbcr\'atoriaaM|  dessen  Di- 
rektion bekanntlich  Herr  J.  FiitT  fibomommen,  soll, 
dem  Veruehmen  nach,  bis  zum  Herbst  verachobeu 
sein,  da  die  nSdrigen  BaoHcfakeitea  noch  niebt  wOsn- 
det  werden  kounteu.  Unter  den  rngagirtcn  Li'hrkrfif- 
ten  nennt  mau  auch  Frau  Clara  Schumann,  die  ihren 
Wotaatts  Uerber  verlegen  will.  IKe  seit  den  Jahre 
1860  dahier  mit  Erfolg  wirkende  Musikschule  —  für 
Dilettanten  und  Künstler  —  wird  neben  obigem  In- 
stitut selbststSndig  fortbentehcn.  N.  8.  So^o  er- 
fabren  wir,  dass  Prof.  Stockhausen,  der  Dirigent  des 
Stem'schen  Gesangvereins  iu  Berlin  von  .1.  Raff  für 
die  Leitung  der  Gesaagsldasfioa  gegen  ein  jährliches 
Honorar  Ton  ItflOO  M  gewonnen  worden  Ist 

Xflnchrn.  Den  KßnigUchen  bayerischen  Hofpiano- 
Fsbrikt  llru.  J.  Mayejr  u.  Cie.  ist  von  dec  Akade- 
mie für  Knnst  nnd  Wisaenaehaft  ,8eaola  Daatosaa*  in 
Neapel  für  ihre  Verdienste  um  den  Pianobau  dio  gol» 
dene  Medaille  am  Bande  verliehen  worden. 

Paris.  In  hochherziger  Weise  volirte  die  Depu- 
tirtenkannner  noch  eine  Jahressubvention  von  25,000 
Fr.  für  die  populären  Konzerte  Acs  Herrn  Pu.sdoloup. 
Die  Geschichte  dieser  Konzerte  ist  auch  tür  auswär- 
tige <reiae  niehl  ohne  Interesse.  Im  JSahre  1850 
ÜMI^b  Herr  Pasdclonp  ein  von  ihm  knniponirtes 
Sebeno  dem  Koozeri-Dinktor  des  Konservatoriums. 
Dieeer  enUIrte  ihn  odt  naiver  Oienheidgkdt,  dass 
er  die  Komposition  nicht  einmal  flüchtig  ansehen 
werde,  da  sein  Ürche.ster  nur  anerkannte  Meister- 
werke snr  AnfRUmuig  briuge.  Der  m  iebttSde  ■!»• 
gewiesene  Compoeitenr  vereiate  eine  AniaU  Eleven 
des  Konservatoriums  unter  .«einer  Führung,  gründete 
die  „Gesellschaft  der  jungen  Küutttlcr  des  Konserva- 
toriüiM*  und  veranstaltete  mit  denselben  im  Febraar 
din  ersten  Konzerte  im  Raale  Herz.  In  diesen 
Bonaerton  gelangten  klastüscho  und  andere  Werke 
snr  Anmhrong  nnd  Oonaod  feierte  in  denselben  sein 
Debüt.  Herr  Pasdeloup  nahm  alle  Kosten,  die  sich 
aof  iOOO  Fr.  für  ein  Konxert  beliefen,  aul  sich  und 
tteille  das  klrgüdie  Ertrfgniss  der  ISnnabnien  mit 
srineQ  Künstlern.  Elf  .Tahro  dauui-te  dieses  Vcrhält- 
niss.  Im  Jahre  18Ü1  verlegte  Pasdeloup  sein  Kon- 
zert in  den  Circus  und  t>eiu  glänzender  Erfolg  da- 
edhst  iat  wohl  ebenso  bekannt,  wie  die  feindsdiga 
Opposition,  die  sich  aus  Anlaas  der  Auflührungen 
von  Werken  Richard  Wagner's  gegen  den  Veranstal- 
tsr  der  popvHitD  KoBserte  erhob.  Faadekmp  trat 


die.scr  Opposition  kühn  and  BOtbig  entgegen  und 
liess  sich  durch  dieselbe  nidit  beirren  —  die  Werke 
Sohnmaan'i  nnd  Wagnei'a  Irildeten  die  Hanptonm- 

mem  seiner  Konzerte,  und  seine  Energie  erlangte 
schliesslich  den  Sieg.  Später  vergrOsserte  Pasdeloup 
seine  Kapelle  und  gab  Konzerte  mit  Ghorbegleitung. 
Die  Kosten  erhöhten  sich  dadurch  bedeutend  und  da 
der  geringe  Eiutrittapn  is  beibehalten  werden  musste, 

i  so  lag  die  Befürchtung  nahe,  dass  das  Fortbestehen 
dar  pepaHreD  Konaerfee  an  ifaiandellen  Sdiwierighrt- 

'  ten  scheitern  kannte.  Tn  (Mcsor  Zwangslage  wandte 
«ich  der  unteraeiuneode  Direktor  mit  einer  Petition 
an  den  gseetagebenden  KOrper,  in  welcher  er  die 
Sachlage  genau  erörterte  und  zugleich  einen  detiul- 
lirtcn  Voranschlag  seiner  Ausgaben  vorlegte.  Die 
Deputirten  waren  einsichtsvoll  genug,  die  Nfitsliehkeit 
der  populären  Konzerte  anzuerkennen  und  votllton 
Herrn  Pasdeloup  eine  Subvention  von  JSiOOO  Francs, 
in  einem  seiner  letzten  Konzerte  hat  Herr  Pasdeloup 

I  die  Oeea»8fm])lNMiio  von  RaUnitiiB  nr  AniRliuniig 

:  gebracht  und  einen  aasscTordenfliofaen  BrMg  mit 

I  diesem  Werk  erzielt. 

I  —  Das  ^onraal  eMdal*  veriHTentiidit  das  Ge- 
neral-Reglement der  bei  der  Weltausstellung  zu  GehOr 

I  zu  briogendeo  Musikwerke.  Interessant  ist  daraas 
Folgendes:  Es  finden  im  grossen  Festsaale  10  Kon- 
zerte mit  Orchester,  Soli  und  Chören,  \i  Konzerte 
auf  der  Orpel,  1  Konzerte  Seitens  der  socii-tes  chora- 

j  les  und  4  Konzerte  auf  iiarmouium  und  Trompeten 

j  statt  Im  KoofaioBinal  worden  UberAea  no^  eine 
grosse  Anzahl  von  Konzerten  stattfinden.  Alle  musi- 
kaüschea  Vorträge  werden  bei  Tage  ausgeführt  Die 
IGninraldaaer  jedes  Konserts  wird  914  Standen  Im- 
trat'en. 

Wien,  alch  fibe  nie!"  antwortete  Rubinstein  liem- 
lich  barsch  dem  Sdirelber  dieser  Zeilen,  als  er  ihm 
sagte,  dass  er  neugierig  wäre,  zu  erfiümBi  wie  er 
übe.    Und  Rubin.stein  sprach  wahr,  denn  er  verfugt 
I  über  eine  so  fabelhafte  Technik,  ein  so  immenses  Ge- 
dlchtniss  nnd  dn  so  tiefes  morihaHadiea  Brnpindongn- 
verml^en,  dass  das  geringen  oder  grossere  Gelingen 
I  nur  von  seiner  angenblieklidien  Disposition  abhängt. 
I  Von  dieser  aber  hingt  seine  Ldstong  bedontand  ah, 
oft  wcehsclt  die  letztere  niclit  nur  innOriialb  eines 
1  Konzertes,  sondern  auch  während  der  Wiedergabe 
I  etner  Komposition,  wo  hingegen  die  Auffassung  bei 
fleissig  fibenden  Konzertisten  zuverlässiger,  aber  auch 
1  stereotyper  wird,  indem  sie  die  zu  Hause  emsig  ein- 
studirteu  Nuancen  vor  dem  Publikum  selbst  bei  ge- 
xingcnr  IMspodlion  aas  Uanker  Gewohnheit  moduk  ' 
nisch  gleichmässig  ausfuhren.   (Thalberg  z.  B.  spielte 
1  oft  seine  Fantasien  mit  dem  aul's  Feinste  abgestatten 
Vortrags  wifarend  er  nrit  seinem  Diener  die  proeai- 
i  scbesten  Dinire  be^prai  ti )    Bei  RuSinstein  sind  selbst 
I  seine  getreusten  Verehrer  vor  jedem  JLonxerte  nea- 
I  gierig,  wie  er  spiden  werde.  Im  ersten  BT^ftiif 
I  gedachten  sie  bei  dem  Vortrage  des  ersten  Satiü  der 
C  inoll-Sonate  op.  III  von  Beethoven  mit  Bedaneni 
der  vollendeteren,  weil  weniger  überstürzten  AuÜüh- 
mng,  waldie  sie  von  RnUnstcin  vor  dsigen  AJvoa 
erlebten,  um  so  freudiger  waren  sie  überrascht,  als 
Kubinsteia  den  xweiten  Satz  mit  einem  Adel  und 
einer  Bnha,  knn  mit  einer  VoUendnng  Vortrag,  wie 

Digitized  by  Google 


—  88  — 


ito  giflier  nicht  gedacht  werden  kann.  Ebenso  zcigta 
rieb  Rubinstein'8  Inspiration  während  dt-r  C-diir  l'an- 
taaie  voo  Schumuio,  die  ücb  im  Verlaute  der  Kompo- 
rilim  MpnriitvoUswtdleta,  dm  ikli  Hefcrwt  nMü 
▼oretellen  kann,  dass  ein  Mensch,  sdhst  Rubinstein 
eiogerechnet«  dieselbe  jemals  gleich  vollendet  wieder- 
geben irerde.  DnH  RobioiMn  aber  diMe  tief  be- 
ileatiamea  Kompodüoii«!  so  ergreifend  auffasste,  gab 
adnem  ersten  Konzerte  einen  beioaden  grossen 
Wtttb.  Aasgeglichener  noeh  war  das  iwdte  Konzert, 
dai  RwlwwNln  —  wolilver-stunden  am  Faäi-luiiL"iunn- 
tag!  —  bei  ansvorkauftt'iii  Hau.M"  gab  (ganze 
Schaaren  von  £iulatiAäucbtiüdea  konnten  gar  ki-iue 
Kirtn  CfhaMen).  Nkbt  eine  Namnier  starte  in  dem- 
selben, es  war  dieaes  Konzert  und  jenes  vor  drei 
Jahren  im  Bösendorfer  Saale  gegebene  die  beiden 
a^OMltn,  di«  tob  RnUnilBui  la       «riebt  vnnlHi. 

t!  Sl 


im  Ganzen  genommen  und  so  vollendet,  dM 
raan  nicht  schlüssig  werden  konnte,  welcher  Austfflh 
ruug  uau  dcu  Voraug  eioriumen  Holle,  ob  der  F-moU- 
Fantasie  nad  dar  Uanrfca  und  BeroeoM  tm  Chapni, 
dem  .Krikßnig"  und  „Auf  dem  Wasser  zu  singen* 
•  von  Li8st-Scbab«rt,  der  Waldsteiu-Sonate  von  Beirtbo- 
I  Ten,  der  klaerieeh  stytroüen  Wedergabe  der  ▼•risfis- 
neu  von  IlSudcl  und  der  .'-i  ii.  r-ji  n  ViiriatiHtien  vm,: 
Mendelssohn,  der  edlen  Einfachheit  der  Mosartscheit 
KompoflItioiiMi  oder  der  onflbeiti'efllkibeD  IViedmibt 
eigener  KompositionAn !  Von  dem  zartesten,  mbigstoi 
Wohllaute  bis  zum  drGhnendstcn  Uugethüm  immer 
siungcm&as  gehalten,  durchlief  sein  Spiel  alle  Schatti- 
'  rangen.  Fragen  niOehte  man,  ob  bd  dem  grOarfea 
Kortissimo  Sehlage  dieses  Konzertes  (in  der  BaHet- 
muftik  zu  „Dämon"  von  Rubinstein;  nidit  die  Anli- 
I  poden  vor  Sefanen  in  die  U(die  fe^Mifi  seia 
\  nOgoo!  b.1. 


EmpfeMontwerthe  MiiriMBcke, 


n.  IiUt  L«  vatio  op.  75,  No.  1.  Berfin,  Röhn. 

Schwierigkeitsgrad:  Chopin,  Walter  E-aoU, 

aus  dem  Nuchla*s.    Mainz,  Schott. 
Th.  Kulluk:  Au  bord  du  ruisseau  op.  75,  No.  4. 
Berlin,  Bahn. 
Schwierigkeitsgrad.   Itoideisiohii,  fipinnlied 
ohne  Worte.  Ürdur  No.  'iL 


Waltor  opk  t7.  Leipzig, 
BeJuriorigkoittgrad:  Cbopio,  Wda«r 
0|».  Vt, 

Isidor  Selsst  Sonatinc  op.  8,  No.  1.  Berlin,  Schle- 
singer. 

Scbvioriglteitscrad:  Beotbovon,  C-dar^toodo. 


Meinungs-Austausch. 


Geehrter  Herr  Redaktenr! 

Wenn  Hans  von  Bfilow,  halb  Scherz,  halb  Ernst, 
zu  sagen  |iRe.t;t.  i;um  Klarvierspi'-le  ijehiSre  dreierlii: 
erstens  Technik,  zweitens  'leehtiik.  ilritteiis  Teeliiiik, 
PO  hat  das  seine  volle  Hereclitiu'un^',  nicht  allein  für 
das  Virtuosenthom,  sondern  auch  lür  den  zukünftigen 
Kbvierlebrer  und  den  Dilettanten. 

Man  erkennt  die  Nothwendigkeit  einer  gediege- 
nen, teehBioebon  Ausbildung  mehr  oder  weniger  jetzt 
ttbonU,  ab«r  trota  allen  Fleisses,  weicher  auf  diese 
Boilo  dÜBT  Knnst  Torwendet  wird,  ist  der  Erfolg  noch 
Ub  durchweg  befriedigender. 

Der  Grund  .-icheint  mir  var  .Mlcm  in  Folgezulem 
IB  lii'Kcn: 

Es  existiren  eine  Unzahl  Etüden,  welche  alle  er- 
dCDklichea  Formen  der  technischen  Figuratiou  üben, 
aber  nur  wenige,  die  entweder  den  Zweck  verfolgen, 
eine  bestimmte  Anscbiagsart  sa  knUMren,  oder  in 
dieiem  Sinne  benutzt  werden. 

Alles  geht  anf  Schnelligkeit,  Sicherheit,  oder  Aus- 
dauer, und  selh.st  eiuc  {;^u^^e  Zahl  der  Lehrer,  weklio 
schon  zu  den  be.-!^rreii  fierecltuet  werden,  keiiut  nur 
den  Au^chla}^  mit  fzi'krüiiimt.en  ganzen  Finueru.  wenn 
es  hoch  kommt,  den  Handgelenk- Anschlag.  Man  höre 
dann  aber  auch  von  so  ausgebildeln  SaBknCciBe 
Sonate  von  Beethoven  vortragen. 

Manche,  es  ist  wahr,  geratben  ioatinktaiisdg 
iMim  Adagio  und  bei  besonders  ausdrucksvollen 
Stellen  anoerer  SStze  auf  den  richtigen  Weg.  Es  sind 
das  eben  speziti^rh  ^mu.^ikalisclic"  Spieler,  w<'lche 
uubewusst  duu  Aufdruck  durch  den  Druck  derUaud 


Ihr  Hfiuflcin  ist  aber  klein,  und  di>>  7.M  d^rr. 
welche  pern  möchten,  aber  bei  solch'  niitinal!>ti<ci)fr 
Spiclweise  iiiclit  kümifu.  ist  gro.s.s. 

Sie  behundi'ln.  uhf^iwchen  vom  iVmpü,  da.s  .^dagii^ 
genau  wie  das  Ailri^ro:  hohe  llandhaltuug,  prautr 
AnschlaK  und  dann  beisst  es:  sie  spielen  trocken! 

Es  ist  ja  selbstverst&udlich,  dasd  nicht  ein  Jcda, 
selbst  bei  genfigender  tecbaiacber  FUü^iuit,  m 
Beethoven*ieBeo  Adagio  wird  künstierlMh  scIiOb  vor- 
tragen lernen,  verkehrt  ist  aber  auch  die  Ansicht  sj 
vieler,  ja  der  meisten  Unterrichtenden,  dass  der  Aus- 
druck nicht  gelehrt  werden  könne.  Gowis-s  bt  « 
viel  bei|in'nier,  ein  solches  Stück  mechanisch  ab- 
haspeln zu  l.iv  I  !i.  als  aut  die  äusseren  Mittel  —  wu 
sprechen  hier  nur  von  der  technisdiea  Seite  —  za 
smnen,  wie  dian  oder  jm  Mflaaea  aa  Woge  ge- 
bracht yiixfi* 

Eben,  aller  aoksber  Mittal  unkundigen  Spieler 

aber,  an  den  StScken  selbst,  nehmen  wir  n.  .\.  di? 
Adattio's  der  Sonaten  oo.  10  C-moll  und  D-dur,  heran- 
zieln  n  zu  wollen,  ist  Versündipung  an  dem  Geist? 
die.-er  Kompositionen.  Ausserdem  geräth  es  aaeli 
meibteus  nicht  ordentlich,  da  die  Aufmerksamkeit  dt* 
Seliiili  r.s  durch  zuviel  andere  Dinge  in  Anspruch  ge- 
nomnien  wird. 

Da  beisst  es:  divido  ot  impcra,  d.  i.,  man  laav 
▼oiber  toleho  BMckn  und  Üebnngea  spielen,  die  a» 
schliesslich  eine  bestimmte  Anschlagsart  erlernen  hel- 
fen, und  die^  im  Laufe  der  Zeit  so  oft  vaiürod 
wiederholen,  bia  lalatere  in  Flelaoh  «ad  Blut 
gegangen  ist 

wir  geoeben,  data  FIni 
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lieht  eine  schöne  Teclmik  «lumacht,  aod  prüfen  wir, 
««■  dean  innerlitlb  ihre«  «gmen  Bereicbes  geleistet 
wird,  so  flllK  Mch  da  du  DnrehtchnHtB-BrgebniM 

uni^rinsfig  :ui9. 

Ea  werden  f;k<t  nur  „Ktüilcri"  [;i'spielt,  und  zwar 
80,  da.<8  gewisse  llauptformcii  ciitwcdi-r  ganz  vei  nacli- 
läasigt  werden,  oder  plötzlii ii  \a  einer  scbweroo 
(8tü4c)  Studie  zur  Uebuug  gelangen,  um  dBudi  Wie- 
der ins  Rekb  der  Vergeesenbeit  zu  sinkea. 

Nehfdeii  wir  beetimaite  PSIte! 

Unter  den  sogenannten  .guten"  Lehrern  —  von 
den  handwerksmfissig  Unterrichtenden  sei  gar  nicht 
die  Rede  -  giebt  es  eine  grüble  Anzahl,  weiche  in 
fi«zag  auf  unser  Thema  in  zwei  Lager  getheiit  sind. 

Die  Einen  haben  J.  B.  Gramer  un  ihr  Panier  ge- 
•ehrieben ;  äa  taasen  alle  84  £tüden  getrenUrb  aus- 
flbeo,  dabei  mpietens  kdne  anderen  Studien  machen, 
nnd  erzielen  zwar  einen  schönen  Legato-AnKclilag, 
bei  gleichmässig  ausgebildeten  Fingern,  aber  üngst- 
lifhe  t>pieler,  welche  bei  der  ersten  besten  Olitavm- 
Sprung- oder  Akkord-PaAsage  in  Verlegc:jkeit  kummca. 

leb  viU  abaehtüch  «fedcr  auf  Beethoven  bin- 
«da«a  —  und  swar  n.  A.  nnf  op.  10  C-nioU  8.  Sati, 
der  doch  geiriee  nicht  an  den  sehwereten  gebOrt  — 
weil  solche  Lehrer  wohl  meinen,  die  musikalische  Welt 
sei  nach  ihm  mit  Brettern  zugenagelt,  und  weil  es 
nützlich  ist,  die  Lficken  in  ibraiii  efgenen  Oebiele 
nacbzaweüeo. 

Dan  solche  Spieler  selten  genügende  YirtuositSt 
l»«ritMn.  um  schnelle,  aber  einfache  Bcgleitoiusfiguren, 
wie  sie  Beethoven  oft  hat  (op.  37  Cis-moll  lenter  Satz) 
gut  auszuführen,  sei  nebenbei  noch  zu  bemerken.  — 

Ein  anderer  Thcil  derL'  brer  schwört  bciCzerny: 
Frische  harmlose  Geläufigkeit  ist  ihre  Devise,  und 
«Schule  der  Gelfiufigkeit"  oder  „Schule  der  Finger- 
fcrtigkeit*  ihr  Brevier. 

Bei  der  ersten  gebt  es  noch  glatt  ab ;  da  giebt  es 
nur  ganz  eio&cbe,  gleichmSssig  gebundene  gewöhn- 
liche Passagen,  die  ohne  sondeniclie  pbjsisäM  Ab- 
strengung  gelernt  werden. 

Dann  kommt  aber  in  der  „Fingerfertigkeit"  plöti- 
lich  No.  4  in  leichtem  ätakkato  zu  spielen,  oder  No.  6 
Spannungen,  No.  38  Oktaven-Sprünge,  die  zum  Theil 
schon  eine  grössere  Entwicklung  technischer  Kraft 
beanspruchen,  und  der  arme  Schüler  müht  sich  ab 
bis  zum  Ueberdruss,  spielt  die  Etüden  nur  stümper- 
haft und  wird  des  geringen  Gewinne*,  den  sie  brin- 
gen, schon  nach  kurzer  Zeit  wii  der  verlustig. 

Richtig  angewandt,  d.  h.  zur  p]rzielung  einer 
grosseren  Abrondong  nach  lange  vorhergceangenen 
mechanischen  Uebungen.  würden  jene  Stadien  von 
grossem  Vortheil  seia  kOnnen.  so  aber  lohnen  sie 
nicht  im  EntCsmlBateii  die  Mmot  «elebe  danuif  rw- 

wandt  wird. 

Eine  Folge  ist  dass  trotz  aller  84  oder  78  Etüden, 
doch  selten  der  Grad  von  Virtuosität  erreicht  wird, 
welcher  dem  Talente  und  den  sonstigen  Verbittoteen 
nach  wohl  hStte  endelt  werden  kOnneo. 

Gegen  Fingerfibun^en  uun  herrscht  belrannter- 
M  eme  grosse  Abneigung,  aber  ganz  raitUnrecht.I 
Ja,  wenn  sie  im  Uebermaass,  an  verkehrter  Stelle 
ohne  innere  Nothwcndigkeit  gegeben  werden,  ist 
es  «och  dem  besten  Schüler  tu  verxeihen,  wenn  er 
rieh  schliesslich  davon  abwendet 

Man  wähle  sie  aber  in  lebensvollem  Unterricht, 
mit  steter  Rijcksicht  auf  das  zu  spielende  Stück,  auf 
die  Schwächen  des  Schülers;  man  zeige  ihm,  dans  sie 
ihm  unzählige  Etüden  ersparen,  man  lasse  ihn  die 
gnten  Folgen  selbst  herausfinden,  und  der  Strebsame 
wird  sich  oaid  gern  und  regeinlB^  damit  bescbftf- 
tigen.  wlGibelins. 

Die  GiundailMb  «dche  in  voi^ehendcm  Aut- 
Mtaa  ciitwidic<^t  werden,  bekuideB  die  pädagogisehe 
Bnddlt  des  Herrn  Verfassers,  sie  sollten  beim  Untor- 
ridlt  stetB  maa-ssgebend  sein,  finden  aber,  wie  Herr 
G.  mit  Recht  hervorhebt,  leider  zu  wenif.'  Berück- 
MchtigBin.  Bei  Abhasung  unserer;  „Technischen 


Grundlage  des  K I av  ierspicls".  Leipzig,  Breit- 
kopf 4  Ui^teL  zweite  Auflage,  nahen  wir  aebeo 
der  systemattschen  Bildunf  der  Tochnidt  auch  die 

der  verschiedensten  Ansclil.iLr>arteu:  piano,  forte, 
mez'zo  fort«!,  legato,  st;u:i.;ito  aus  Finger-  und 
H  aiid^xeleuk  ,  Crescendi,  il  e  erescendo,  Tou- 
gebung  durch  üruck  und  Schlag  im  Auge  ge- 
habt, und  vieljährigc  Erfahrungen  haben  uns  gelehrt, 
dass  durch  die  richtige  Benutzung  dieses  Werkes  die 
Hand  des  Sehfilers  va  verhSltnissniäasig  kurzer  Zeit 
zu  einem  nüancirungsßhigcn  Anschlag  herangeläldet 
werden  kann.  Wenn  nun  ausserdem  streni;  darauf 
geachtet  wird,  da.'-s  die  Stücke  und  Etüden,  wrli  liG 
der  Schüler  übt,  mit  dem  bisher  erreichten  Umtaug 
mechanischen  Könnens  stets  gleicheu  Schritt  halten, 
so  wird  dio  Lust  sm  Ueben  im  Schüler  steb  rege 
bleiben,  weil  der  Kamnf  mit  sogenannten  sebweren 
Stellen  aufhören  wird,  die  Darstellung  d'  s  T  nistiiekes 
wird  sich  durch  Klarheit  und  richtige  Yerlheiiuug  von 
Licht  und  Schatten  auszeichnen,  iie  wird  ihm  und 
Andern  Freude  bereiten.  £.  B. 


Berlin,  den  18.  JaDtUUr  1819. 

Hod^Seehrter  Herz  Kedakteur! 
In  fiezng  auf  die  in  Nr.  1  Ihres  geschStstea  Blat- 
tes von  Herrn  Eschmann  ausgesprochene  Meinung; 
»Klavier-Lehrerinnen  sind  in  Bezug  auf  Takt  meist 
tu  nachsichtig  mit  ihren  Schiileni,  zu  sclnvunkend, 
nicht  fest  tinu  strenge  genug,  meist  selbst  über  diese 
Dinge  nie  ganz  im  Klaren,  vermiigen  sie  auch  nicht 
ihren  Scbfilem  Tafctfertigkeit  einsnnflanzen",  mOcbte 
ich  bemerken,  daaa  der  ^ts  wohl  heissen  mttsste: 
„Schlechte  Klavierlehrerinnen  ete  "  I>  h  habe  sehr 
taktfeste  über  die  Rhythmik  aufgekläitc  Klavicrlehre- 
rinnen  und  sehr  taktlose,  rhythmische  Stümper  männ- 
lichen Geschlechts,  welche  Klavierstundon  geben,  ken- 
nen gelernt,  und  hat  das  Geschlecht  auf  diesen  Punkt 
wohl  gar  keinen  Binduss.  lUcht  allein^  dass  den 
Lehrennnen  dnreh  den  Ansspmeb  tüom  ao  herror- 
ragenden  Pädagogen  ein  grosser  Nachtheil  entsteht, 
indem  dadurch  das  Vururtheil,  welches  das  Pablikum 

fegen  Lehrerinnen  hegt,  lediglich  neue  Nahrung  fin- 
et,  es  wird  auch  den  Musikinstituteo,  welche  sich 
mit  der  Ausbildung  für  das  musikalische  Lchrfub 
beschäftigen,  die  Befähigung,  ««dentliclie  Lehrerinnen 
heranzubildeD,  abgesprochen.  Bs  wire  lelur  erwftnioh^ 
wenn  Herr  Eschmann  die  Güte  haben  wfirdCi  seinea 
Ausspruch  etwas  zu  modificiren. 

Eine  Klavierlehrerin, 
aber  eine,  die  za  zählen  gelernt  hat 

Wir  hielten  den  Abdruck  der  fraglichen  Stcllo 
aus  Eschmanns  Aphorismen  für  etwas  recht  Verdienst- 
liebes,  indem  wir  uns  der  Hoffnung  hingaben,  dass 
diejenigen  LebreriDnco,  welche  sich  durch  den  Vor- 
wurf getroffen  fühlten,  zu  rechter  Energie  in  Bezug 
auf  die  Befestigung  des  Taktgefühls  sowohl  bei  sich 
als  bei  ihren  Schülern  würden  angespornt  werden. 
Wir  waren  weit  davon  entfernt,  zu  glauben,  dass  Herr 
Eschmann  seinen  Vorwurf  auf  alle  Lehrerinnen  aus- 
dehne und  sind  erfirent,  dies  durch  folgenden  Brief 
desselben  beatitiKt  sn  uäma,  £.  B. 

Zfirii^  den  17.  Ufa*  187a 
Oeehrtestea  Frftnlein! 
Wie  mir  Herr  Professor  Emil  Breslaur,  Redakteur 
der  musik  -  pSdadogiscben  Zeitschritt  .Der  lüavier- 
Lehrer",  mittndlt,  beschweren  Sie  sich  darüber,  dasa 
ich  nur  in  meinen  „l()i>  Aphorismen'"    (Berlin  bei 
Luckbardt^  eine  Bemerkung  erlaubt  hab  \  des  Inhalts, 
dass  Klavierlehrerinnen  in  Bezug  ant  Jukt  inei.st  zu 
nachaiehtig  mit  ihren  Schülern,  zu  schwankend,  nicht 
fest  nnd  streng  genug  seien  etc.  Ihre  Beschwerde 
wäre  nur  zu  sehr  begründet,  wenn  ich  dies  mein  ü*- 
theil  auf  alle  Lchrcriunea  ausgedehnt  hätte;  dies  ist 
absr  in  der  That  nicht  der  Fall.    Schon  damals,  als 
i  ich  diese  Aphorismen  niederschrieb  (vor  beiläufig  12  ^ 


le 
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—16  Jabrea)  hatte  ich  das  GefühL  «•  wAre  Unrecht 
von  mir,  dieses  Urtbeil  auf  alle  LebiwriimeD  anara- 

dchnon,  obschon  es  avf  nioinc  spociolle  Erfahrung 
»Jcgründct  war,  dass  icli  bis  (Uiliiu.  nach  iLiujijäliricer 
PruxiH,  iiiciiKils  von  Lolireriniuu  vuigebildeto 
Schüler  zu  unteniclitoa  bt'kaiu,  die  in  Bezug  auf 
Takt  ebenso  fest  gewesen  wären,  wie  ich  es  hätte 
«üoscbeD  mögen,  odcrglaubte,  e^i  erwarten  oder  vor- 
aaaaetMD  ta  afiriea.  Dainala,  als  ku  y-w  Aphoriä- 
mcD,  mehr  für  mcilie  ti^eoen  Bedürt'iüsse,  uieder- 
Bchrieb,  hatte  ich  noch  keine  Ahnung  davon,  weicho 
Tragweite  eine  solclie  der  Vcröfit  ntlichung  nreisgegc- 
bono  Bemerkung  haben  k'  unte,  und  ab  ich  eualicli, 
nach  .vielen  Jahren,  t-inen  Verleger  für  jene  Schrift 
fond,  dränste  derselbe  so  sehr,  ihm  das  Manuacriptein- 
zotiefcrn,  aass  ich  kaum  Zeit  mod,  aueh  nur  dl«  notb- 
wendigöte  Rcrision  vor  dem  Abdruck  damit  vorzu- 
nehmen, gCHclnvoiL'e  eine  Abschi  ift  davon  zu  raachen  I 
Ks  war  also  srljr  li'lclit  iiin:;'.icl!,  fi:i>s  \ir\  einer  80 
eilfertigen  KevL-lou  etwas  utebeu  bleiben  konnte,  das 
ich  wanräclieiniich  bei  genauerer  Durchsiebt,  wenig- 
stens in  milderer  Form  aiugeaproolMäi  hätte.  Jetzt 
vUl  ich  gern  zugesteben,  ^sa  atdi  meloer  Ueber- 
zeugung  sieb  die  Verhältnisse  bedeutend  zti  Gunsten 
der  Lehrerinnen  geändert  und  gebeiMKt  haben :  neuere 


ßriahroiMeD,  die  iah  seither  gemacbLbabea  midt 
darQber  o^ebH,  obadion  ich  jenes 

weiae  noch  jetzt  festhalten  und  sagen  mufls,  dut 
diejenigen  Lehret  in  iRti.  dir  in  Bezug  auf  Taktfest!^« 
kcit  unfehlb;ir  >ind.  inmieihiii  ihhIi  die  Miuderheit 
den  andern  gegenüber  liiidcu;  jenes  Urtbeil  konnte 
idi  sogar  auf  die  meisten  Klavierspielerinnen  ausdeh- 
nen ;  ich  habe  noch  sehr  wemge  V  irtuosinncn  gehört, 
die  mefner  Ansldit  nach  gam  taktfest  gewesen  wären, 
und  ich  selbst  kenne  persönlich  eine  Menge  Klavier- 

!  Spielerinnen,  die  bei  aller  technisclien  Gewandtheit, 
bei  allem  (iei.st  und  leidenscliuftliclier  Hingabe  an  die 
Tonkunst,  bei  allem  Talent  doch  in  jenem  Punkt  immer 
noch  et\\aä  zu  wünschen  übrig  lassen,  so  dass  mir 
dieser  Manael  denn  doch  in  der  geistigen  Organisation 
der  velbllaeB  Nator  flberhanpt  gegrondet  orschebit 
leb  bin  indessen  nicht  so  unbescheiden,  XU 
ben,  dass  jene  Bemerkung  in  meiner  Schrift  von 
so  bedeutender  Tragweite  sei,  da.ss  daraus  ein  Nach- 
tbeil für  die  materielle  Stellung  der  Lehrerinnen 
entspringen  könnte  und  will  schliesslich  ^eme  noch 
au^teben,  daas  auch  unter  den  LehnHcn  ein  gutTheil 
den  Beruf  betreibt,  ohne  demselben  in  allen  Theilen 
gewachsen  zu  sein.   Darum  prüfet  Alles  und  das 

i  Beste  behaltet,  gleichviel  aei  ea  Lehrer  oder  Lehrerin. 


Antworten. 


Herrn  R.  K.  in  N.    Herzlichen  Pauk, 
üerm  Dr.  Oser,  hier,    äie  können  Metronome 
adMn  im  Preise  von  10  Mark  haben.    Wenden  Sie 
sich  an  Herrn  Mustropb,  Ftiedrichatr.  37a. 

Herrn  B.  Kitsche  in  Mtailerbcrir.  Die  Oeadiidite 
der  Klavierliteratur  und  de^<  Klavierspicls  von  VVcitz- 
mann  erschien  bei  Cotta  in  Stutti^art  —  die  grossen 
Pianisten  unserer  Zeit  von  Lenz  bei  Kehr  in  Berlin. 

F.  L.  in  Graz.  Arthur  Bock  in  Breslau.  Frl. 
SIna  B.,  hier.  Dass  das  Tagebuch  des  alten  Hans 
Klammer  Ihren  Beifall  hat,  beut  uns.  Leider 
sind  UV  Hiebt  ennlditlgt;  Urnen  den  Namen  dee 
Verfassers  zu  nennen. 

Herrn  Carl  Deutsch  in  Moskau.  Wir  haben 
Ihnen  neulich  eine  nicht  ganz  genaue  Au.-il<unft  über 
W.  Tapp  er  t' 8  altdeutsche  Lieder  geecben.  Zwölf 
derselben  erschienen  allerdings  im  Verlag  von  8im- 
rock,  sind  aber  seit  1872  eugeKMen  und  bat  die 
Verla^shandlung  von  Challienr  hier,  von  der  voll* 
ständigen  Sammlung,  welche  39  Lieder  enthält,  vor 
Kurzem  eine  neue  Auflage  veranstaltet.  Diese  ist 
sehr  elegant  ausgeHtaltt  t  und  kostet  4,50  Mrk. 

in  den  beleidigten  Waldheimer.  Ja,  leider! 
Waldheim  mit  aer  natldtischen  Verfassung,  die 
Ueimath  von  »Caeaar  and  Minka",  der  unfrei- 
willige Aafenfhaltsort  Roeekels  u.  A.  ist  vergessen 


worden, 


iKi-ft- 


Stadt  über  die  gleiche,  natürlich  ttnbeabaicTitigte  Ver- 
nachlässigung zu  beklagen  haben,  da  wir  die  Spur 
derjenigen  Exemplare  unsres  Blattes,  welche  durch 

Suchh&ndler  f&r  die  ihrem  Domizil  benachbarten 
rte  beafteltt  werden,  niebt  verfolgen  können. 
An  die  Konzert-Uesellschaft  in  Elberfeld.  Darf 
man  fragen,  an  wie  viele  Zeilunpen  Sie  den  «wohl- 
riechenden*, gedruckten  Bericht  über  die  vom 
Königl.  Musik-Direkt,  llerru  Schornstein  geleitete 
Aufführung  des  neuen  Oratoriums  von  L.  Meinardus: 
j^ttther  in  Worms"  —  feaandt  habenl  Sollten  einige 
zätniuraredaktionen  das  Urfbeil  der  verehri.  Blbw^ 
felder  Konzertm  seüsehdtt  auch  zu  dem  ihrigen  machen 
und  den  Beliebt  abdrucken,  so  würde  die  gleiche 
Fassung  dei'helben  in  verschieden«  n  Zeitschriften  über 
den  Heklamo-Zweck  keinen  Zweifel  lassen,  und  müsste 
dies  dem  Werke  sowie  der  Aufführung  zum  Nacb- 
theii  gereichen.  Die  Herren  Schornstein  und  Meinar- 
dna  aber  aoUtea  gegen  dn  solehea  Verlahren  krüflig 
Ebspruch  erheben,  da  die  bftso  Welt  leicht  geneigt 
ist,  sie,  die  mei^t  ik  theiligten,  lür  die  Inscenesetzung 
solchen  Humbug.-;  verantwortlich  zu  nmchen. 

Hierbei  erklären  wir  zugleich,  dass  wir  Konzert- 
berichten,  welche  nicht  von  uneern  ständigen  Refe- 
renten herrühren,  die  Attfoahme  in  unser  Blatt  ver« 
sagen  mllasen. 


Hiller,  FcrdL  StlnddwB.  AlbumUitt  flhrPIa&o- 

lorte.  Hit  Fingersatz  v.  A.  fieokendorf.  Vierte 

Auflage.   Preis  ],,50  M. 

K.#hler,  L..    Op.  Ermunterung  zum  Fb  i^^ic. 

Dreissig  leichte  Uebungsstücke  f.  0.  Clavierunter- 
richt  mit  Fingeraate  in  prQgreeaiTer  Folge,  ilelt 
1-8  il^Ji 
»  Op.  847.  Nennnndnennzig  Uebunn-  und  Ter* 
gnu^uDgsstücke  in  progressiver  Folge  IBr  den 
tlavierunterriclit    Hell  1  —  4  a  2  .  ¥. 

Krng,  I>.    op.  I!t0.    Rosenknospen.    Leichte  Ton- 
Stücke  über  beliebte  Themas  mit  Fingersatz- 
bezeichnung f.  Pfte.  No.  1—200  ä  1  M. 
Die  beste  derartiger  Sammlungen.    In  vielen 
Muaikinstituten  eingeführt 


Anzeigen. 

Verlag  von  Kol».  Forbeiy  in  Jjelpxlg. 


Belnedie,  CiarL  Op.  11t7.  Vlemodzwanrfg  klei- 
nere Studien  f.  Pfte.  (Als  Vorbereitung  für  die 
Etüden  v.  Cramer,  Moschelcs  und  des  Comno- 
nistcn  24  Etüden,  Op.  121).  Eingeführt  in  aen 
Conservatorien  d.  Musik  zu  Budapest,  Dresden, 
Köln,  Leii)zi(^,  Stuttgart,  in  den  Königl.  Musik- 
achttlen  zu  München  und  Wünboig  uaa  d.  Neuen 
Akademie  der  Tonkimft  in  Berlin. 

Hefl  1-3  a  2,50 

Wohlfahrt,  Franx.  Op.  30.  Kinder  •  Klavier- 
Schule.  Zweite  Auflage.      2  .H. 

Pcterneo,  CJ.  v.  Sechs  Etüde u  t.  Pfte.  Einge- 
führt iu  den  Königl.  Musikschulen  an  Mfincbcn 
nnd  Wfinborg.  Heft  1.  3.  i  2  ^  UM  , 

Digitized  by  Google 
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im Verlag  Y«n  Joi.  Aibl  in  M&ncb«D  enefa«int 
deiuiSdist: 

Teduisehe  üebnmfien  ond  Stadiea 
für  das  Piaaoforte 

SiecifU  für  die  Anwcndang 
ohrerVchen  Handleiters 

▼00  Carl  Reinecke. 

Mit  fliaem  Anhange  von  Volksliedern,  VoIkatBn- 
sen  etc.,  in  leichter  Bearbeitung. 

Erste  Daterweisung  des  UaTier- 

schnlers 

ndt  RBcksicbt  auf  den  Gebrauch  des 
Bohrer'schon  Handlelten 

roir.}" luirt  von 

Louis  Köhler,  Op.  294. 

Wilhelm  Bohrer  s 

„Automatischer  Klavier-Handlefter" 

(Us  Colambos-Ei  endlich  gefanden. 

Bs  endieint  fiberflfissiff,  um  «Heareka*  mit  Lob- 
lii'dern  zu  illustrircn,  nactiiicm  die  amgeceiclinotäten 
Musik-CoDsrrvatorien  und  die  hervorragend  ten  Kla- 
vier Meister  Europas  und  Amerika«  den  Erfinder  mit 
Zeugoi^sen  unbedingtesten  Beifalls  ausgezeicbnct  und 
aaen  eingehender  Prüfung  die  obligate  Einführung  des 
neun  Handlcitera  anempfohlen  oder  bcscblosscn 
haben.  Was  irill  aber  mif  der  BeHidinang 

, ,  A.iitom»-ti«olii** 
ausgedrückt  worden? 

Bohrer's  Handleitor  tilionraelit  solhstsfilndlg 
■ad  uuabllbsig  da«  Spiel  de«  Schillers  ond  macht 
ttgMMrf^Jede  AileriUtfl«  Und-  wrf  Amlultwiff 

Diese  Immerwlhrende  Controle,  weldie  bis  jetzt 
an  den  peinlich.«ten  Aufgaben  des  Klavierlehrers  zählte  i 
und  welche  eben  nur  lür  die  Dauer  der  Lection  mög- 
lich war,  wenn  nicht  die  Oeduld  dis  Uiiterriciitenden 
achon  vor  Ablauf  einer  solchen  Marterstuudo  sich  er- 
•ebOpfi  hatte,  dehnt  der  ,,aatomatiftche**  Klavier-Hand- 
Mter  auch  auf  die  Zeit  des  Selbst-  ond  Ailelnübens 
na  ond  ttbenrimmt  somit  gewisaennaasen  die  Stelle  i 
des  abwesenden  Lehrers.  [ 

Daraus  crpiebt  sich  nun  von  .'•'■Ibst,  dass  der  Sehü-  i 
ler  durch  seine  auf  di^se  Art  immer  rege  gehaltene 
Aafmerkti^nikeit,  au  einem  Sicligehenla^i^cn  und  an  ge- 
dankenlosem Ableiern  des  ihm  autgegebenea  Pensum 
fcriündert  wird«  die  elementaren  Vorbedingungen  zu 
dnem  guten  Spiel  am  scbnellstra  Sieh  erwirbt  und 
alsn  vie!  nufzlnse  Vergeudurip:  un  Zeit.  Mülle  und  Vcr- 
druaa,  welclier  überdies^  s>  hr  oft  zum  L'ebordruss 
führt,  sich  ersp.ut.  K.  Sp. 

fiolirer's  aotomatisi^er  KlaTier-lUadleiter 
iat  bis  jetzt  dureh  Zeugnisse  empfohlen  von  den  Hnsik- 

Con^ervatorien  zu  Berlin,  Brüssel,  (ieiit,  I-eIpzI-, 
London,  LQttlch,  München,  Paris,  Jtültertiam, 
«Bttgart,  Wien  etc. 

Diese  und  die  Zeugui^^e  von  den  grüssten  Kla- 
vier Antoritlten  sind  zum  bessern  Verständtniss  der 
Erfindung  in  einer  Arochnre  alMeedniekt,  weiche 
Imck  «ad  OelWMMli  des  ««Avtanntlseheii  Xlarler^ 

Haudleiters«'  Ton  Wilhelm  Kohrer 
Angebend  erläutert  und  mit  mehreren  Abbildungen 
versehen  ist. 

Die  ßrochüre  wird  auf  Verlangen  gegen  Einsen- 

nvon  50  Pfg.  in  Briefmarken  tranco  zugesendet, 
er  Preis  eines  Uandleiters  ist  3S  Mark.  Lehrer 
crlialten  Sidwtt  Coamlsslonswetse  kann  nicht  ge- 
Hefl^rt  werden. 

Miederlagen  werden  errichtet  und  wollen  .sich  Ke- 
iMtaaten  geflUlgst  brieflich  wenden  an 

Jos.  Aibl  in  MOnchen» 

Salvatorstrasse  10/1. 


In  meinem  Verlage  orscbiea  soeben  mit  Veriags- 
recbt  fSr  alle  Ltnder: 

Aus  trüben  Tagen. 

lO 

Ciavierstücke 

von 
op.  .32. 

Heft  L  M  5,—.   Ueft  II.  Jt  5,—. 
Früher  erseidenen  fölgsnde  ClftvIerweriM: 

op.  2(').  Album. 

-  27.  Capricen  Heft  I.  II,  ä  3. 

-  28.  Nottamos  JC  4. 

-  29.  An.s  meinem  Skizzenbadie  Heft  I.  II. 

k  iJC  'ä. 

'   30.  Stndien  n.  Stücke  Heft  I-IV.  ko€b. 

-  31.  Im  Zwielicht,  Lieder  und  Tftnse  i&r 

Clavier  Heft  I-IV.  ä  3. 

13  eher  die  Bedeatang  Theodor  KireluMr's 
schreibt  Prof.  Dr.  0.  Pnnl  in  Leipzig: 

Theodor  Kirchner,  einer  der  feinsUwigstcn  u.  geht- 

rollthn  Componititen  drr  Oeumwart  auf  dem  Gebiete 
des  Kun.-^fliede.s  und  der  Ciaviermusik,  hat  kürzlich 
das  Publikum  wieder  mit  einigen  .sehr  gehaltvollen 
Gaben  beschenkt.  In  zwei  grösseren  Sammlungen 
von  koekmtereuttiUem  Toiutüekm  tritt  uns  der  Compo- 
nist  als  ein  ausMronfimtftdi  bafabter  Tondtditer  ent* 
gegen,  dessen  Talent  ganz  besonders  in  der  Form 
de.->  musikalischen  Genrebildes  in  ei  ier  H-driitumj  nich 
offritlxtrt.  lAj'.'  '."(/  lififrin  l'  rldf  ^/i yi  iiu  üi  tij  kiium  «*inc 
andere    Kraft    nut   drrjfniyvn   Kii  i  /iiifi  's   in  Parallele  :h 

»tfUni  i*t.  Sowohl  in  dem  aus  vier  starken  Heften  be- 
stehenden op.  30,  Welches  der  Autor  unter  dem  Titel 
.Studien  und  Stücke"  herausgab,  als  auch  in  dem 

anderen  als  op.  31  in  vier  Iletten  von  ihm  vert^ffent- 
lichtcn  Werke,  dessen  aus  Lie<lern  ut)d  Tänzen  bo- 
stelieiider  Inhalt  unter  dem  Titel  „Im  Zwielicht"'  in 
vier  liet\eu  ZUSammengefasst  ist.  findet  man  einen  ao 
(frrnten  HeicUluim  OM  wiaaktH,  tme  $o  graciöse  Rehani» 
lung  der  Formen  tad  etne  ao  grmte  Mwmich/aitigkeil  roa 
ätiuent  reürcüen  StimmvngtbUdern,  daSB  die  genannten 
Werke  den  kün.stlerischen  Kreisen  und  den  Dilettan- 
ten, welche  dem  Edlen  in  der  Kunst  zugewandt  sind, 
nicht  warm  ^ttUg  empfohlen  werden  können.  [o4J 

Leipzig.  Friedrich  Holmeister. 


Fttr  CftoTlerpAiiaKOKen  und  CtavtCffh 

Htiidiroadc: 

Theoretisch  -practische 

Pianoforte-ScJuale 

von  J.  Bawa. 

Mu.sik-lnstitutsdirektor  in  Graz. 
Mit  116  Original.studien  und  76  theor.  .Vufgaben, 
l'ro.speete  mit  lirtheilen  von  Mu;»ikautoritSten 

gratin  und  iVanco. 
L.  KSitler«  der  berühmte  Mnaikpädagog  an  den 
Verfiisser:  .iHehmen  Sie  mdnen  dlBdcwnnsdi  zur 
Vollendung  eines  so  umfassenden  Werkes,  welches  Ih- 
ren Namen  gewiss  weit  und  breit  zu  Ehren  bringen 
wird."  —  Der  MiHikscIuiftsteller  K.  11.  in  einer  Kri- 
tik: ,lch  halte  die  Clavicrschule  von  J.  Buwa  für 
das  bedeutendste  Unterrichtswerk  der  neuesten  Zeit* 
Zu  beziehen  durch  allo  liusik-  und  Buchhandlun- 
gen, in  Berlin  dorcb  C.  A.  Clialller  dfc  Co. 
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BllllgBie,  nrrecl«,  gntiusgesUUcie  EiUiilkek 

der  dMRlker  n.  modenien  Metutor  dar  Hutk. 


Volksausgabe  Breiikopf  &  Härtel. 

AulUrlidie  PrNpccte  fnUti. 


No. 

1. 

21. 
62. 

«s. 

64. 

313. 
3/2. 
136. 
138. 
152. 
165. 
166. 
197. 
333. 
811. 


Sechste  Veraendimg. 

Buch,  Album  für  Piiunfnrto.  (Roincckc)  

iieethoreii)  Album  für  i'ianoi'orto.  (Kclncckci   

ChoplBy  Mazurkas  für  Pianofortc.  (Orig.-Auäg.)  

—  —  Polonaisen  für  Pianoforte.  (Orig.-Au^g.)  

—  —  Notturnos  für  Pianofortc.  (Orig  -Ausg.)  

Cnrsfhniann,  16  Lieder  mit  Pianoforte   

Harscbalbam  fUr  Planofort«.  (Pauor) 


M 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 


Concertarie.   Yollstäadigcr  Klavierauszug  mit  Text.  (Rieti) 

—  —  34  Ueder  (Sapplcment)  hoch  

—  —  11  Ouvertüren  für  Fianuforte.  4".  (Jadassobii)  

—  —   11  Ouvertüren  zu  4  Händen  4"  

—  —     5  Symphonien  für  das  Pianofott«,  8*  .  

Neauolltajiisclie  YolksUeder.  (Freitag)  . 
«-^i:  «   .  „.^  "oUsÄdigi 


MhuinM,  Fmdiee  und  Pen. 
lielpBlg,  15.  Hin  1878. 


;«r  KteviarMnag  mit  Text.  (Vom  C'ompoui.Htcn) 

Breitkapf  &  Hirtel. 


3, 

50 
50 
50 
50 

50 


ÜMlMssohii,  Athaiia.   Vollständiger  Klavierauszug  mit  Tcak    (Rietz)  .  ]  — 


80 
80 


Sit  QmsbftiiogL  Orchester*  und  MusikMlrali 

In  Weimar 

begioDt  den  25.  Apnl  d.  J.  einen  nenen  Jabreakuraos  für  Schüler  und  ScbUerinneii.  Die  Aafiaabmeprfifiiiig 
fiodet  den  24.  Ajnrll  Nftchmittags  2  lAr  itett    Hooonr  halbjihriidi  75  Hk.   Penrionen  von  400—700  Mk. 

llCTdon  nacligcwifseo  durch  das  Sekratariatu  [57] 
Weimar,  im  Februar  1878.  Mttller-lTartniijK, 

OnMubenogL  Kapdinu  iskr  u.  ProMMir  der  llnnk» 

D  i  r  i?lc  t  or. 


Anerkannt  bestes  Lehrbuch  für  den  Klavierunterricht. 

Verlag  von  Kdnard  Haliberger  in  IStntt^art  und  Ijeipxig. 

Klavierschule  für  Kinder 

mit 

iMBondcrer  BAokiielil  anf  eiMo  Mchten  nnd  langsuii  UnrlMfeTOitmiloii  Staftngaaf 

bearbeitot  von 
Heinrich  Reiaer, 

p»i.».  Miml^rlfhriT,  RitWr  *lc. 

1.  Abtbeilung.  41ste  vollfitAndfK  iiniKearbeltete  Auflage    Quer  Folio. 


II. 


82fi(e  vollHiäudig  umgearbeltele  Auflage.    Quer  Folio. 


Eloffant  broscb. 

Preis  M  2.50. 
Elegant  brosch. 
Pn  is  M  3.—. 

Die  groMe  Zahl  Toa  AaflaMn,  waldie  dioM  KlavierBcbnle  schon  erlebt  baL  spricht  wohl  am 
übtr^cujgencuten  Ar  die  TortreflUdikelt  dersetben  und  für  die  grase  Bellekfkwty  deren  sie  rieh 
dauerad  erfreut 

Die  neuhtCD  Anflngren  hat  der  Verfasser  voUstAndiisr  nmgrearbeitet  und  wesentlich  vcrmeUrt, 
SO  dass  jetzt  diese  althi  .v  ilirt  -  Khivi«-rsf.hule  vollHt5ndig  wiodor  auf  der  Hfthe  der  Zeit  steht  [58] 

Zu  beziehen  durch  alle  JBnch-  und  Mnalkalienhandliingen  des  In-  und  AuBlaadea. 


In  meinem  Verlage  ersdtteo  Ton  dem  Terfamer 
_js  Pralu.  ItcJhrgMgea  lkb«r  dem  Cto- 
vlenuitonrldits 

Moritz  Vogel.  «P-  »  I«*  wen»  aleht, 

WHK  Holl  OH  bedcnten  (Ijoreley).  Thema 
mit  Variationen,  zum  Cüebranch  beim  IJnter- 

riclii  ciugerichtet ! 
allen  Lehrern  und  Lebrennuen  bestens  empfohlen. 

Arnold  Simon, 

[w]  - 


Johannes  Brahins: 


Verl 

der  ' 


Vcrzeichoiss  seiner 
Werke  mit  Angabe  der 
;er,  des  Preises,  sämmtlicher  Arrangements, 
lel  und  der  Textanfän^M>  aller  CMhiga 

Preis  50  Pfennige.  [SS] 

Weimar. 

Musikalienhandlung  von  KnKcn  Knniko. 


_  FUr  die  neu  hinzugetretenen  Abonnenten  sind 
noch  einige  Exemplare  des  I.  (Quartals  dieses  Bl.  durch 
die  Post  oder  den  Bucbbandol  fiir  M.  lyM)  oder  direct 
Ton  der  Expedition  fBr  If.  1,75  incL  Porto  sn  haben. 


Vernntwortitchcr  Redakteur:  Prof.  Emil  Breslaur,  Berlin  NW.,  In  den  Zeiten  18. 

~  Expedition:  Woif  Peiscr  Verlag  (O.  Kaliski),  Berlin  S.,  Brtndenborgslr.  11. 
Drnek  von  Kosonthal  k  Co.,  Berlin  N.,  Johannisstr.  30. 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogische  Zeitschrift, 

nnter  Mitwirkung 

dar  Herren  Professoren  Dr.  Theodor  Knllak,  Richard  Wtterst,  A.  Haupt  (Horlin),  Looii 
Eimer  (Königsberg),  Dr.  Ferdinand  UlUer  (Culn\  Dr.  Oskar  faul  (Leipzig), 

Dr.  Emil  Namiuyiii  (Dnsden)  n.  A. 

lieransg^ebeD 


von 


Professor  finii  Breslainr. 


N0.8. 


Berlin,  15.  April 


1878. 


Dieses  Blatt  erscheint  am  1.  und  15.  jeden  Monats 
nd  koitet  durch  die  K.  Post- Anstalten,  Buch-  and 
Kaiikaliaihaiidlangen  bezogen  vierteliSbrlkib  1.50  JC, 

JJrert  'jr.tor Kr'' u:'N:ind  von  ai'r V(^rlr!C5'nrv!lui!!T  1,7',*'' 


Inserate  fOr  (QMes  Blatt  werden  von  s&mmtlichen 
AnnonceD-Ezpeditionen,  wie  von  der  YerlagiluuldiQiMC, 
Bertin  S.,  Brandenbnrgnr.  11,  mm  Preise  von  95  }\ 


All«  dam  Tagebuebe  de«  alt««  llu«ikl«br«r«  Han«  Klamm«r. 

Nebrt  lunerkmg«!!  va«  CHotSML 

>(Bchlaa.)  - 


„Den  10.  Juni.  —  Die  ländliche  Johanne 
ist  sehr  liebenswürdig,  fa.s.st  Alles  schnell 
■Bf  und  übt  fleissig.  Auch  die  zähesten 
Jh«BttbiuigBn  maetak  lia  adt  der  iMiUose- 

sten  Geduld.    Die  Nator  gab  ihr  ein  so 

«»tisches  Handgelenk,  daäs  sie  im  Stak- 
te viel  verspricht,  hoffentlich  auch  Wort 
,.lilt    Es  ist  amüsant  zm  beobachten,  wie 
'  üch  die  jnnsjon  Mädchen  vom  T.ande  wfih- 
ilpd  ihres  Aufenthaltes  in  der  Ötadt  nach 
M  nach  entp  Uppen.  Brsfc  komsMii  lie  in 
bunten  Kleidern   vom  haarstrftubendsten 
Cleschmacke  an;  so  trag  Fräulein  Johanne 
anfangs  ein  zeisiggrünes  Kleid  mit  roth  und 
Manen  Blfimelein  besäet  ein  grünes  Band 
hn  Haar,  einen  gelben  Gnrt  um  die  Taille! 
Zur  selben  Zeit  sass  ihr  der  gefühlvolle 
Tortrag  noeh  in  den  SHenbogen,  die  «ie 
hßchst  ausdrucksvoll  spreizte,  wctni  sie  ilire 
'  lieblingsmelodie :  ^SteV  nur  auf,  da  junger 
Sehweizerbub"  spielte.    Nach  und  nach 
Uirte  sich  ihr  Geschmaek  für  Natnrfurben 
lad  Naturmusik  etwas  auf,  so  dass  sie 
jitet  eine  schwarze  Sammetjoppe  (die  ihr 
«rfmid  stebt)  Uber  einem  biranelblanen 
Kleide  trägt,  während  alle  Ellenbntcciipeffililc 
ii  die  Finger  gezogen  scheinen,  wenn  sie 
ftM  jetzigen  Lieblingsmelodieen:  Schu- 
btrto  Sehnsuchtswalzer  und  „Lob  der  Thrä- 
nen"  spielt.    Mit  dem  grünen  Haarbande 
ist  ancn  das  Lippenbeissen  und  Zungen- 
wigm  'v«i«A:wiinaen;  ale  ieb  rie  auf  diete 
äusseren  Zeichen  grossen  Eifers  aufmerk- 
sam machte,  weinte  das  gute  Ding.  Sie 
weint  überhaupt  leicht,  und  die  Aufgabe 


des  Musiklehrers  ist  es,  den  krankhaften 
Ueberflnss  der  Empfindsamkeit  in  den 
breiten  Strom  der  wahren  und  gesunden 
Empfindvnf  ztt  leiten.^ 
Wie  muss  ich  jetzt  lachen  über  diese  ju- 
gendlichen tagebuchenen  Ausbrüche  heiligen 
Eifers  eines  Klavierlehrers,  der,  noch  „im 
Flügelkloide"  nicht  ,4^  der  Mädchen  Schule 
ging",  sondern  diese  zu  sich  in  die  Schule 
nalun!  Aber  wie  ist  mir  denn?  ich  alter 
Grsnkopf  lache  wohl  gar  über  meine  eigene 
,Tiiü;('nd-Tn!?euden,  statt  über  die  Jngend- 
Thorheiten  roth  zu  werden?    Denke  ich 
etwa  jetzt  weniger  tief  über  den  Beruf  eines 
Musiklehrers?  Ich  antworte  mi» selbst:  „^^  iir- 
dest  dn  alter  Ktiahe  dich  denn  sonst  so  glück- 
lich fühlen,  an  der  Seite  eines  stämmigen  Se- 
minarieten  auf  der  (hvelbank  sitzend,  wenn 
du  nur  seine  spielenden  Finger  und  nicht 
auch  seine  Kunst-Seele  vor  Augen  hättest? 
Strebst  du  nicht  vor  allem  Anfang  darauf 
hin,  den  ungriiobelten  Sinn  und  Geschmack 
immer  mehr  zu  vcretleln,  so  dass  deine  Zög- 
linge durch  deine  und  ihre  eigenen  recht- 
eclmlfinien  Bemlttinngen  endHeh  dahin  gelan- 
gen, auch  das  Grösste  und  Schönste  in  sich 
aufzunehmen?"  Nun  selr  mir  Einer  die  al- 
benie  Thräne,  die  mitten  in  mein  Tagebuch 
fällt!  mir  nun  Poesen  grade  auf  „den  brei- 
ten Strom  gesunder  Empfindung!"  lösche 
diese  Worte  nicht  aus,  närrischer  Tropfen, 
znr  Sflhne,  dass  ich  darflber  lachte;  bewei- 
sest du  doch  selbst,  sie  sind  wahr  gefüliil! 
und  dann  war's  doch  auch  niciit  t>o  schlimm 
gemeint!   Weiter  im  Text! 
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„Den  20.  Jnni.  —  Welch  ein  ITnmensrh 
bin  ich  und  welche  Thräueu  werden  durch 
mieh  verjgomn]  Hein  letstes  Stllndlein  wird 

ftrohtevlicli  sein!  Ich  sehe  sie  schon  stoben 
an  meiuem  iStcrljobette,  die  Geister  meiner 
Schülerinnen  mit  ausgeweinten  Augen,  die 
RacheKöttinnen  auf  mich  hetzend;  idk  sehe, 
wie  alle  in  den  KlavierstuiKlcTi  vergossenen 
Thränen  zu  einem  wogenden  Meere  wer- 
drail  rettet  mich  Tor  diesen  ^siebenmal  ge- 
salzenen", förchterlich  heranbrausenden  Wel- 
len, die  mich  begraben!  Ich  konnte  es  heute 
nicht  lassen,  Fräulein  Cläre  auf  die  Un- 
masse störender  Schmucksachen,  die  sie 
trug,  im  Interesse  der  Spielkunst,  aufmerk- 
sam zu  macheu.  Ich  will  nichts  sagen 
Aber  die  zwei  „Freundschaftfiriuge"  an  je- 
dem kleinen  Finger!  Ich  will  auch  nichts 
sagen  über  die  unschätzbaren  „ewigen  An- 
denken" auf  dem  rechten  Zeig^inger  und 
dem  linken  lOttelfinger,  denn  icn  habe 
onen  sehr  hohen  Befrriff  von  den  „cwipen 
Freundschaften"  junger  Back  tische  und  de- 
ren Stammbuchversen,  als  da  heisscn: 

Marmor  zerbricht, 

Rosen  und  Nelken, 

Selbst  Tulpen  verwelken, 

Aber  uns're  Frenndschaft  nicht! 
0^  ich  weiss,  ich  kenne  das  Alles,  imd 
„ich  beuge  mich  zur  Erde!"  Aber  muss 
man  deshalb  auf  einem  Finger  vier,  sage 
vier  klirrende  ^nge  Isragen?  etwa  weil  er 
„Goldfinger"  heisst?  mnss  man  deshalb  an 
jedem  Handgelenke  wie  ein  Galeerensträf- 
ling Ketten  tragen,  deren  Enden  beim 
Stakkato  immer  auf  die  Tasten  peitschen, 
so  dass  dadurch  ein  Kastagnettengekiapper 
entsteht,  wie  es  bei  der  Öouate-pathetique, 
milde  gesagt  ftberflüssig  ist?  Ich  sagte  der 
Cläre  auf  die  zarteste  Weise,  dass  Ohr- 
nnd  Finperriiige.  wie  die  Nasen  ringe  und 
Haudgeleuk ringe,  eigentlich  eine  hurharische 
Sitte  nnd  höchstens  den  wilden  Damen  auf 
noch  unentdeckten  tropischen  Inseln  nicht 
zu  verdenken  seien,  weil  diese  schönen 
Sachen  d^n  ganzen  Anzng  ausmachten 
und  dort  ans  gewissen  Grundeii  nicht  beim 
Klavierspiele  störten;  wenn  man  auch  hin 
und  wieder  zur  Marktzeit  beringte  und  he- 
halsbftnderte  Affen  und  zahme  Bären  .... 
Hier  nnterbrach  mich  ein  lautes  Weinen 
von  Seiten  der  Cläre,  die  während  des  An- 
fangs meiner  gutgemeinten  Rede  schon  j 
pianissimo  geweint  haben  musste,  und  er- 
möglicht hatte,  ihr  Taschentuch  und  ihre  I 
Bühwarzseidene  reizende  .Nippschürze"  trie- 
fend nasB  za  sickern.  Sie  mnss  etwas  sehr 
Kfihrendes  in  meinem  Vortrage  gefunden 
haben,  denn  ich  sah  die  Cläre  wohl  schon 
oft,  aber  noch  nie  so  weinen!  Vielleicht 
habe  ich  auch  ihre  Eitelk  .  .  .  — !  Götter, 
ich  habVI  Ich  bin  verloren!  Ein  junger 
Mann  ....  junges  Mädchen  ....  gepntz-  i 


'    tes  .  .  .  .  Eit^^lkeit  ....  verwundet  .  ,  .  . 
Komm  Tod,  du  bist  mein  Retter!" 
Das  war  damals  eine  tragis^e  Geschichte, 

wie  mir  noch  deutlich  in  Erinnerung  ist.  Mit 
wahrer  Herzensangst  ging  ich  in  die  nilchste 
Stunde;  mir  ist's  wie  von  gestern:  Es  war 
Montag  Abend  um  sechs  Uhr,  wenn  ich  drü- 
ben bei  der  Baronesse  Elise  fertig,  in  das 
Eckhaus  ging,  wo  Fräulein  Cläre  wohnte. 
Ich  stieg  die  zwei  Treppen  pedalgefibten 
Fusses  hinan;  Cläre  trug  jene  rothe  Cravatte, 
die  mir  stets  ein  Zeichen  war,  dass  sie  böse 
sei.  Sie  zuckte  in  tempo  prestissimo  ein 
Mal  ttbev^B  andere  mit  den  Achseln,  in 
denen  sie  grössere  Geläufigkeit  hatte  als 
in  den  Fingern,  während  ich  höflich 
um  Vergebung  „wegen  meines  gestrigen, 
leider  vorgeblichen,  Bessernngsversuches" 
bat.  Ich  ersnrhte  das  achselznckende 
Fräulein,  auf  diese  Reden  von  mir  nicht 
mehr  zn  geben,  wie  sie  auf  meine  Reden 
über   den  Vortrag  unserer    Heben  Sonate- 

Sathetique  zu  geben  pflege,  sie  möchte  auch 
lese  meine  Worte,  wie  gewöhnlich,  zum 
reehten  Ohre  hinein-  und  zum  linken  hinaus- 
lassen, denn  doch  hier  musste  ich  nolens 

volens  abbrechen,  das  Achselzuckenfabriciren 
drohte  in  üeberprodnction  sassnartoD, 
aufgeworfenen  „Korallenlippen*  (siehe  Glaa- 
ren)  bedeckten  bereits  das  Näscnen,  dessen 
unheilweissagendes  Rümufen  glücklicherweise 
dadurch  unsichtbar  wurde;  die  „Vergissmein* 
nichtaugen"  (siehe  ebendaselbst)  blinzelten  so 
zuckend,  dass  ich  das  Aergste  fürchtete. 
Weber  s  „Polacca  brillant"  Opus  72,  die  ich 
der  beleidigten,  schwergekränkten  Cläre  in 
gut  berechneter  Fürsorge  als  Verbündeten  mit- 
nahm, machte  aber,  dass  sie  mir  Alles  ver- 
gab. Im  Grande  war  sie  anch  ein  gntes  Kind! 
Ach!  wo  mag  sie  jetzt  sein!  „ob  sie  meiner 
norh  gedenkt?"*  Solche  Erinnerungen  an  meine 
iViilicren  Schüler  können  mich  recht  weh- 
muthig  macheu;  man  wird  an  das  Dahin- 
schwinden der  Jugend,  auch  der  Alten,  Sa- 
ner  selbst  gemalmt. 

„Den  28.  Jiili  —  Was  für  komische 
Menschen  giebt  es  nnd  wie  kann  doch  Je- 
der detn  Andern  ohne  die  mindeste  Ab- 
sicht Stoft"  zum  Lachen  geben!  So  wurde 
ich  hente  von  den  reioien  Eltern  einer 
sehr  Simpeln  Tochter  gebeten,  ihr  Unter- 
richt im  freien  Fantasiren  zu  geben, 
„es  möchte  auch  kosten,  was  es  wolle." 
Ja,  ihr  Keich^  ihr  werdet  den  lieben  Herr- 
gott noch  fragen,  was  die  ewige  Seligkeit 
und  eine  Wohnung  in  Abrahams  Schooss 
koste?  Aneh  wurde  idi  heute  Ton  anderen 
Eltern  gebeten,  ihre  phlegmatische  Amalie 
durch  „lauter  geschwinde  Stöcke"  leb- 
haft, und  ihre  exceutrische  Elvire  durch 
„lauter  Stucke,  die  so  stille  gehen" 
etwius  nihiger  zu  machen.  Am  Ende  soll 
ich  den  Eltern  noch  Stücke  geben,  durch 
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die  sie  wie(l«r  jung  werden!  Dann  sagte 

mir  honte  dio  Hcissigo  zehnjährige  Johanna, 
dass  sie  im  Bette  die  fünf  Fingerübungen 
rechts  auf  dem  Kopfe  und  links  an  der 
Wand  übe.'   Ich  werde  näehstens  im  Bette 
Pedal-  undTnrnübnngen  anstellen  lassen.  Die 
kleine  Hedwig  pflegt  alle  vorkonmienden 
Triller  für  den  arittan  und  vierten  Finger 
heimlicher  Wi'isc  ansznradiren.  Ich  werde 
allerhüuhsten  Orts  den  Antrag  stellen,  ein 
Gesetz  gegen  Trillermord 
Kurioses  Völkchen,  diese  zehnjährigen  Miez- 
chen^ die  ohne  Fussbank  nicht  vor  dem 
KlSTier  rfftno  kihmen!  Helenchen  pflegt  mir 
immer  zu  leuchten,  wenn  ich  Abends  im 
Dunkeln  die  Stunde  verlasse,  wenn  ich  sie 
aber  gescholten  habe,  rächt  sich  das  kleine 
Ding  dadurch,  dass  sie  midi  im  FioBtern 
hinnntertappen  lässt." 
Hatte  ich  doch  manchmal  eine  wahre  Un- 
geduld nach  einer  Klavierstunde,  man  ich 
durch  Krankheit  oder  Reisen  davon  ziiruck- 
gehaUen  war!  Die  Leute  glauben  oft,  der 
LdmntaBd  sei  mertrftglich;  er  ist  es  ge- 
wiss, wenn  der  Miisiklehrer  nicht  zugleich 
Mensch  und  Künstler  sein  kann.  Ein  Lehrer, 
der  mit  Lmerliehkeit  unterrichtet,  kann  gar 
viel  für  den  Schüler  thun^  sogar  wesentlich 
auf  die  Erziehung  einwirken.  Auch  bereichert 
ein  denkender  Lehrer  sich  selbst,  da  er  die 
MsBBcliaiinatnr  überhaupt,  nicht  nur  in  Bezug 
auf  äusserliche  Spiel -Werkzeuge,   wie  Arme 
und  Uftnde.  aufzufassen  hat  um  jede  Persün- 
Udikeift  danin  ia  der  Kirnst  n  bringen,  wo- 


I  hin  sie  za  bringen  wirklieh  möglich  ist  Yiele 

!  Menschen  erreit  hen  oft  nicht  die  Hälfte  der 

I  Bildungshöhe,  zu  der  sie  die  Natur  befähigte; 
nicht  weil  Unterrichtsstunden  fehlten,  sondern 

:  weil  sie  vom  Lehrer  gar  nicht  oder  unrichtig 
anfgefasst.  nml  demnach  ihrer  inneren  Natur 
zuwider  behandelt  wurden.  Und  wie  frei  ist 
ein  Musiklehrer  gegen  einen  Beamten,  gegen 
einen  Kapellmeister,  der  oft  ganz  unmusika- 
lischen iüOtzen  schwierige  Opernparthieen 
sehlechter  Komponisten  ehiuillQeii  mnss.  Wird 
diT  KoTitrakt  gfkrmdigt^  rttht  der  Kapell- 
meister verlassen  da,  wenn  er  nicht  das  sel- 
tene, sehr  bedingte  Glück  hat,  einer  Hofbühne 
auf  Lebenszeit  zu  dienen.  Ich  habe  in  mei- 
nem langen  Leben  alles  Mögliche  versucht, 

j  und  habe,  (Jott  sei  Dank,  das  nöthige  Zeug  - 
dazu,  durch  etwas  Talent  und  rastloses  Stu- 
dium, gehabt:  aber  ich  tausche  meine  alte 
traute  Orgelbank  und  meine  treuen  Klavier- 
ZOf^nge  nicht  gegen  eine  Königliche  General- 
rausikdi rektorstelle,  hätte  ich  auch  die  Kraft 
dazu  und  das  schwere  Geld  dafür.  Theater 
ist  allenthalben,  niedrig  und  hoch,  ein  wah- 
rer Sammelplatz  aller  im  Menschen  schlum- 
mornden  Intrigue,  Falschheit  und  Feindselig- 
keit; wer  nicht  selbst  tüchtig  um  sich  schla- 
gen kann,  oder  eine  Elenshaut  hat,  der 
bleibe  fern  davon.  Mein  lieber  Stand  wird 
zu  selten  lobgepriesen,  als  dass  ich  anders, 
als  mit  einem  hentiehen  Lobesausbmche  über 
ihn  meine  Glossen  und  mein  altes  Tagebuch 
schliessen  könnte.  Möge  er  recht  Vielen  so 

'  am  Henten  Hegen,  mir! 


Ueb«r  Teil9iteraploK 

Ton 


Der  Prospt-kt  des  „Klavier-Lehrer"  rocht- 
feriigt  es,  wenn  unter  vorstehender  Ueber- 
sehmt  ein  Gegenstand  des  Klavierunterrich- 
tes zur  Sprache  gebracht  wird,  bezüglich 
dessen  von  angehenden  Lehrern  sowie  von 
Solchen,  denen  es  obli^  das  Ueben  von  An- 
fängern  zu  fiberwachen,  gar  häufig  gesün- 
digt wird,  indem  man  ihn  theils  über-  thoils 
unterschätzt.  Das  Richtige  lie^,  wie  meist, 
auch  hier  in  der  Mitte  —  vielleieht  triigt 
das  Nachfolgende  dazu  bei.  Irrthümer  zu 
verhindern,  oder  schon  geschehene  zu  ver- 


Am  häufigsten  wird  gefehlt  hinsichtlich 
des  Zeitnnnktes  zum  Beginn  des  Tonleiter- 
•piels.  lOt  letzterem  darf  nie  früher  vor- 
gegangen werden,  als  bis  der  Schüler  voll- 
kommene Sicherheit  in  den  Fünffinger- 
fibnngen  bei  stillstehender  liand  mit  ge- 
fesselten und  ungefesseltaa  Fingern 
erlangt,  und  sich  somit  dai?  umimgänglieh 
Köthigste  entwickelt  hat  was  sich  am  besten 
nit  dem  Worte  „KUYlerliaiid'*  beMietaun 


lä.sst:  Feste  gekrümmte  Finger  —  ruhi|{e 
leichte  üand!  Nach  Eintritt  dieses  Zeit- 
punktes muss  znnäclist  der  zweiten  Bewegungs- 
art des  Daumens,  der  seitwärtigen,  volle  Auf- 
merksamkeit gewidmet  werden,  damit  durch 
dieselbe  die  Ruhe  der  Hand  und  Festigkeit 
der  Finger  nicht  wieder  in  Frage  gestellt 
wird.  Mit  dem  Untersetzen')  wird  selbst- 
verständlich gleichzeitig  das  Uebersetzen') 
geübt,  und  erst  dann,  wenn  es  sich  nagt,  dass 
die  Scitwärtsbewegung  des  Daumens  geläufig 
genug  geworden  ist,  bennne  man  damit,  den 
Schüler  mit  einer  Hand  die  G-dmsTonjeiter 
innerhalb  einer  Oktave  spielen  zu  lassen,  und 
zwar  zunächst  mit  der  linken  Hand  auf- 
wärt»,  nachdem  ihm  Mar  gemacht  worden 
ist,  dass  zu  der  Anzahl  von  acht  Tönen  der 
Tonleiter  acht  Finger  gehören,  welche  man 
dadurch  erhält  dass  nach  Abspielen  der  5 
Ftaiger  die  luetet  geepielteB  8  oock  mnmal 


I 


')  Oeboofea  hiena  in  S.  BiMlaar'B  teduuMfaflc 
liae  «8  KkviinpliiB. 
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vor-  (über-)  gwetzt  werden    Am  besten  ist^s, 

man  lässt  den  Schüler  duioli  fragen  von 
selbst  zn  dieeem  Resultate  gelangen.  Mit 
der  linken  Hand  wird  mm  so  lange  gefibt, 

bis  sich  einige  Sicherheit  zeigte  und  sodann 
die  rechte  Hand  vorgenommen,  indem  man 
mit  dem  5.  Finger  beginnen  lässt').  Haben 
beide  BJkadc  hinlängliche  Sicheorfaeit  gewon- 
nen, dann  liisst  man  die  entgegengesetzte  Be- 
wegung, immer  noch  mit  einer  Hiuid,  übeiL 
bis  man  beide  Bewegungen  in  einer  nnd 
dann  in  beiden  Händen  zusammen  vereinigen 
kann,  jedoch  80,  dass  beide  Hände  in  Gegen- 
bewegung spielen.  Die  gleiche  Bewegung 
bildet  dami  die  letite  Abtheilnng  dieses 
Uebungsgegenstnndes,  zugleich  auch  die 
schwierigste,  bei  welcher  der  Lehrer  kein 
Ton  den  IPingem  des  SebIQeirs  verwen- 
den  darf,  um  jeden  Fehler  sogleich  zn  korri- 
giren.  Ist  für  die  Tonleiter  C-dur  genügende 
Sicherheit  vorhanden,  dann  gehe  man  all- 
raälig  zu  den  anderen  dnr-Sealen  fiber,  indem 
man  den  Schüler,  schriftlich  oder  mündlich, 
stets  genau  und  wiederholt  die  Namen  der 
TOne  der  Tonleiter  angeben  lässt^  um  so  zu 
Terbindem,  dass  sich  in  der  Idee  des  Schü- 
lers ein  unrichtiges  Bild  derselben  festsetze, 
da  die  Erfahrung  lehrt)  dass  die  meisten  An- 
Anger dnrclians  nidits  BOees  darin  finden  die 
Fis-dur-Tonleiter  z.  B,  folgendermassen  zu 
bilden:  fis,  gis,  b,  h.  eis,  dis,  f,  fis.  Um  der- 
gleichen zu  vermeiaen,  versäume  mau  nie- 
mals, schon  bei  der  G-dur-Tonleiter  dem 
Schüler  zu  beweisen,  dass  jede  correkte Ton- 
leiter, dur  wie  moll,  wenn  man  ihr  sämmt- 
liche  Versetzungszeichen  nimmt,  stets  one 
Reihenfolge  von  Tönen  aus  der  C-dur-Scala 
darstellen  muss,  bei  der  sich  kein  Ton  zwei- 
mal zeigen,  aber  auch  keiner  fehlen  darf'). 

Im  verlanf  des  Quintenzirkels  wird  man 
Gelegenheit  finden,  dem  Schüler  nach  und 
nach  einige  Fingersatzregeln  einzuprägen.  Als 
Grundsatz  gelte  jedoch,  nie  speciell  zu  kom- 
mandireo:  Auf  eis  den  3.  Finger;  auf  b  den 
4.  Finger  u,  s.  w.;  denn  von  100  Schülern 
ist  vielleicht  kaum  £iner  im  Stande  nach- 
haltigen Nutzen  ans  anf  diese  Art  gelehr- 
tem Fingersätze  zu  ziehen.  Man  beschränke 
sich  vielmehr  darauf,  dae»  der  Schüler  all- 


*)  Nach  dflmsdbm  Qnmdnti  riod  tfe  Torflke»' 

buDgen  zum  Tonleiterspiel  in  E.  Breslaar's  bsnlti 
gCDaiiDtcm  Studienwerke  zusammengestellt. 

*)  Eö  ist  durchaus  uothwcudii;,  dass  der  Schüler, 
bevor  er  Tonleiten)  za  spielen  beginnt,  mit  dem  Bau 
derselben  voUJuNiiinsn  Vartnat  sei.    Ist  dies  der 
Fall,  Bo  vird  er  vor  efn«  so  fBhlarluften  Tonleiterw 
bildong  wie  der  enrihnten  wohl  bewahrt  ibldben. 
In  welcher  Weise  die  Keuntuiss  der  Dur-  und  Moll- 
Tooleiter  dem  Schüler  zu  vermitteln  ist,  habe  ich  im 
■weiten  Hett  meiner  musik-pfidafogiscbcn  FlugblStter: 
Der  entwickelte  Uoterricat  ia  der  Hannonie* 
lehre  1.  Einleitang.    Kiaawnünt»richt  Dur» 
und  MmII  Tonleiter, 
dargelegt  Dasselbe  erschien  im  Verlag  von  M.  Bahn 
la  Beriin  and  koitet  80  P%.  £.  Jl. 


gemeine  Regeln  sieh  merken lexae,  nament- 
lich die  folgenden  drei:  1)  Daumen  und  klei- 
neu Finger  aul  keine  Obertasten  zu  setzen 

—  mit  der  Ans drfiek liehen  Bemerkuig, 
dass  diese  Regel  nur  für  Tonleiterfspiel  p;elt<^. 

—  2)  dass  Iis  oder  gos  in  fler  linken,  und 
b  oder  ais  in  der  rechten  Hand,  mit  nur  eini- 
gen Ausnahmen,  stets  mit  dem  4.  Finger  ge- 
griffen wird,  diese  Ausnahmen  nennt  man  als 
solche  dem  Schüler,  aber  erst  dann,  wenn  sie 
im  Verfolg  des  Qaintenzirkels  an  die  Reihe 
konmien;  und  endlich  3)  dass,  wenn  eine 
Dur-Tonleiter  mit  einer  Obertaste  beginnt^ 
der  4.  Finger  niemals  auf  eine  Untertaste 
gesetzt  wird*). 

I  In  dieser  Weise  lasse  man  den  Schüler, 
I  falls  es  dessen  Individualitat  überhaupt  zu- 
lässt,  in  der  ersten  Zeit  schon  sftmmtliche 
Dur-Tonleitern  vorzunehmen,  den  Fingersatz 
jeder  Tonleiter  stets  selber  suchen,  und 
man  kann  gewiss  sein,  dass  die  so  gelernten 
Regeln,  nnd  der  so  geAhte  Fingersatz  siets 
nachhaltiger  im  Gedächtniss  haften  wird,  als 
wenn  der  Schüler  nur  mechanisch  so  übt, 
wie  es  ihm  vorgesagt  wird.  —  Je  nach  Fähig- 
keit nnd  Fleiss  lasse  man  die  Dur-Scalen 
des  Quintenzirkels  in  einer  Oktave  ein,  zwei 
oder  lieber  noch  mehrere  Male  durchnehmen, 
ehe  man  daran  geht,  zwei  aufeinanderfolgende 
Oktaven  spielen  zn  lammi  Dieser  weit  grösse- 
ren Schwierigkeit  muss  natürlich  auch  eine 
weit  grössere  Aufmerksamkeit  vom  Lehrer  ge- 
widmet werden,  d.  h.  hn  Anfimge  darf  düer- 
selbe  dem  Schüler  noch  "riel  weniger  als  beim 
Ueben  in  einer  Oktave  Fehler  durchschlüpfen 
lassen,  die  sich  meist  gern  wiederholen,  nnd 
nur  sehr  schwer  später  wieder  zu  vertreiben 
sind.  Man  fange  auch  hier  wieder  mit  der 
linken  Hand  an,  und  zeige  dem  Schüler,  wie 
der  Fingersatz  rar  zwd  Oktaven  nichts  ande- 
res ist,  als  für  zwei  Mal  eine  Oktave;  der 
Endton  der  einen  ist  zugleich  Anfangston  der 
anderen.  Setzt  man  auf  diesen  bei  der  Auf- 
einanderfolge zweier  Oktaven  den  betreiTen- 
den  End-  oder  Anfangsfinger  schnell  nach- 
einander —  sofern  beide  überhaupt  verschie- 
den sind,  was  z.  B.  bei  allen  Tonldtem  mit 
beginnender  Obertasto  nieht  der  Fall  ist  — 
so  ergiebt  sich  der  Fingersatz  ganz  von  selbst. 
Beim  Schnellerspieleu  ist  dies  natürlich  un- 
bequem, nnd  man  Hast  einen  von  beiden  Fin- 
gern weg,  —  welclien?  —  darüber  lasse  man 
getrost  den  Schüler  selbst  ent,schciden,  er 
wird  in  zehn  Fällen  neun  Mal  das  Richtige 
treffen.  —  Das  fernere  Verfahren  beim  Ueben 
zweier  Oktaven')  ist  ganz  dasselbe  wie  zu- 
vor bei  einer  Oktave.  Man  lässt  also  stete 
zuerst  ndt  einer  Hand  und  in  einer  Ridi- 


*)  tüt  Ausnahme  der  Fis-Dur- Tonleiter,  die  man 
lieber  mit  dem  4.  nnd  5.  Finger,  «aitstt  mit  dem  1. 
und  2.  Finger  abscb  Hessen  llsst  B.  B. 

*)  Prakuscbe  Vorübongen  da»  in  K  Breslnr^: 
Teeaaiiche  Onnadiags  des  Xkvknptotai 
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üben,  ohe  man  erst  *ratiz  zuletzt  zum  Ziisam- 
menspiel  beider  Hände  in  Anf-  and  Abwärts- 
bewegnng  gelangt.  Den  schon  früher  gelem» 
ten  <irei  Hanptregeln,  gesellt  sich  jetzt  eine 
vifile  liiir/n.  wohl  dio  wichtigste  für  einen 
korrekten  Fingersatz  für  sämmtliche  Tonlei- 
torn:  Der  vierte  Finger  kommt  in  jeder  Ok- 
tave nur  ein  Mal  vor  nnd  zwar  stets  immer 
wieder  auf  denselben  Ion  (Taste),  niemals 
anf  einen  anderen. 

Hieraus  ergiebt  es  sich,  dass  der  Schüler 
nöthig  hat  nur  anf  diesen  einen  Finger  seine 
ganze  Aofmerksanikeit  zu  richten  —  aller 
anderer  Fingersatz  ergiebt  sich  dann  yon  selbst. 
(Scheinbare  Ausnahmen  hiervon  sind  für  die 
linke  Hand  H-Dur  und  -MolL,  und  für  die 
rechte  Hand  F-Dur  und  -Moll,  in  denen  der 
fünfte  Hoger  tberhanpt  nicht  gebrasdit  wird,  | 
und  wo  also  der  vierte  Finger  in  der  Anfangs- 
beziehentlich  End-Oktave  zwei  Mal  vorkommt, 
indem  er  den  fünften  Finger  vertritt.")  —  Die 
Frage:  Auf  welchen  Ton  der  Oktave  der  viert« 
Finger  jedesmal  gesetzt  werden  snll,  Ifisst  sich 
bei  denjenigen  Tonleitern  mit  einer  begiuneu- 
den  Votertaste  Tmit  Ausnahme  von  H-  imd 
F-Duir  und  -Moll)  stets  leicht  vom  Schüler 
beantworten,  wenn  man  ihn  darauf  hinweists 
dass  der  vierte  stet»  neben  den  fünften  Fin- 
ger geliQrt.  Fingt  die  Tonleiter  mit  einer 
Obertaste  an,  so  ist  die  Antwort  schon  ge- 
geben durch  2wei  der  vorher  gelernten  Kegeha, 
nach  welchen  der  vierte  Hnger  niemals  auf 
eine  Untertaste  kommen  darf,  und  gewöhn- 
lich links  Fis,  rechts  b  mit  dem  vierten  Fin- 
ger (mit  Ausnahmen)  gegriftien  wird. 

Der  intelligente  Lehrer  vrfrd  hier  vaiä  da 
noch  Manches  finden,  welches,  anf  geschickte 
Weise  vorgetragen,  dazu  beiträgt,  dem  Schüler 
einen  korrekten  Fingersatz  leichter  finden  zu 
la-ssen.  Am  schwierigsten  gestaltet  sich  diese 
Aufgabe  in  den  sogenannten  melodischen  Moll- 
louleitem.  £s  ist  deshalb  rathsam,  zuerst 
die  hiirmenieehe  Holl-Tonleiter  üben  m  lassen, 
nnd  für  die  melodische  dann  später  den  Grund- 
satz festzuhalten,  dass  dieselben  Finger,  [ 
welche  aufwärts  Sexte  und  Septime  spielten, 
andi  abwfirts  wieder  auf  diese  Intervalle  ge- 
setzt werden,  gleichgiltig.  ob  dies  Ober-  oder 
Untertasten  trifft.  Hierdurch  werden  freilich 
einige  der  früher  gegebenen  Regeln  Aber  den 
Anmn  geworfen;  indessen  darf  man  anneh- 
men, dass  der  Schüler,  ehe  er  dahin  gelangt, 
schon  eine  gewisse  Selbstständigkeit  und  eige- 
nes Uith^  in  Bezog  aof  TooldterflogenatK 
in  einem  Grade  erlangt  hat,  dass  er  dadurch 
befähigt  wird,  sich  den  neuen  Modus,  ohne 
an  dem  alten  irre  zu  werden,  anzueignen. 

Es  erübrigt  nun  noch  ein  Wort  zu  sagen 
über  die  Art  nnd  Weise,  in  welcher  Tonlei- 
tern geübt  werden  müssen,  wenn  sie  Erfolg 
f&r  die  Tedudk  des  Khmers^els  —  abge- 
sehen von  einem  ffiessenden  Fingersätze  — 


I  haben  sollen.  Dass  ToDleiterspielen  die  Gelfto- 

figkeit  der  Finger  befördern  soll,  ist  selbst- 
verständlich, nur  muss  dem  Schüler  klar  ge- 
macht werden,  dass  Geläufigkeit  und 
Schnelligkeit  nicht  gleiehbedeut«nd  sind, 
dass  man  vielmehr  hicnmter  nur  einen  un- 
unterbrochoneu  Fortgang,  ein  stetig  iiiessen- 
des Spiel,  sei  es  aaen  im  langsamsten  Tempo, 
zu  verstehen  hat.  Der  Lehrer  wird  stets  Ur- 
sache haben,  sein  Haupt-  und  Augenmerk  im 
Anfange  des  Tonleiterspielens  auf  Lang- 
samspielen zu  richten.  Die  Schnelligkeit 
wächst  auch  hier,  wie  bei  allem  anderen,  mit 
der  Sicherheit  ganz  von  selbst.')  Hat  man 
den  Quintenxirkel  der  Dur-Tonleitem  in  einer 
und  mehrem  Oklsven  abwrihrirt,  dann  nehme 
man  die  sogenannte  verAvandte  Moll -Skala 
(auf  der  sechsten  Stufe  in  Dur)  hinzu,  indem 
I  man  die  Parallelen  einander  folgen  Iftsst.') 
Später  darf  man  der  Dur-Tonleiter  auch  die 
Moll-Tonleiter  desselben  Gnindtones  folgen 
lassen,  welchen  Gegenstand  man  nicht  eher 
verlässt^  als  bis  der  Schüler  genügende  Be- 
kanntschaft nnd  Sicherheit  im  Nennen  der 
Vorzeichimngen  gewonnen  hat.  Hieran  schlies- 
aeo  sich  die  verschiedenen  Spielarten  der  Ton- 
leiter in  Gegenbewegung,  Terzen,  Sexten  und 
eventuell  noch  Dezimen.  Hat  der  Schüler 
diesen  Curaus  des  Tonleiterspiels  mit  Erfolg 
ein  Mal  hinter  rieh,  dann  wird  er  zum  zwei- 
ten Male  vorgenommen,  diesmal  jedoch,  in- 
dem das  bisherige  lose,  taktisch  nicht  ge- 
gliederte Sjriel  einem  ryhthmisch  geordneten 
Platz  madn.  Zuerst  empfiehlt  es  sich,  den 
Schüler  sich  die  T<^ne  als  reguläre  Sechzehn- 
tel denken  zu  lassen,  von  denen  immer  das 
erste  von  je  vieren  ein  betontes  sein  moss. 
Später  lasse  man  auch  Triolen  spielen  und 
zwar  immer  mit  betonter  erster  Note  einer 
Triolenfigur.  Man  bringt  dann  noch  Abwechs- 
lung insofern,  als  die  Anzahl  der  gespielten 
Oktaven  (bei Triolen  drei)  stets  eine  :ind<>re 
Note  als  betonte  Erste  erscheinen  iässt. 
Ehe  derSehftler  jedoch  dasüeben  mit  rhyth- 
mischer Betonung  vornehmen  darf,  muss  sein 
j  Skalenspiel  wenigstens  in  einem  nicht  zu 
schnellen  Tempo,  von  guter  Art  sein,  d.  h. 
er  mnss  einen  gleichmässig  kräftigen,  kla- 
ren Anschlag  sftmmtlicher  Fioger  erlaogt 
haben. 

Ich  sagte  Emgangs  dieses,  dass  der  Werth 
des  Tonleiterflbens  oft  verkumt  werde.  Der 

Eine  glaubt  in  stundenlangem  Spielen  den- 
selben kaum  genug  thun  zu  können,  während 
ein  Anderer  es  am  liebsten  ganz  flbersehllgt. 

Dass  Beides  falsch  ist,  braucht  kaum  noch 
gesagt  zu  werden.  Am  vorthcilhaftesten  ist 
es,  das  Tonleiterapiel  als  einen  integrirenden 


«)  Sehr  xiehtig.  £.  B. 

0  Ich  hMse  sM«  die  V on-Tonleiter  ndt  der  gl  eieh- 

D  am  igen  Dnr-Tonlcitcr  üben,  da  sich  aus  letzte- 
rer erst  der  FiDgeraatz  liir  die  Moli*XoQiciter  ergiebt 

&  JL 
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Thcil,  gleichsam  als  vorgerücktere  Stufe  der 
f iugerübaiigcu  zu  betjrachteu,  weicher  mau 
bei  einer  tägUchen  UebnngBieil  ycsl  einer 
Stande  nngaohr  15  Mumten  widmen  mnas. 


Dass  diese  An^jabe  keine  unverrückbaro  sein 
kann,  sondern  sich  nKtdificirt  je  nach  äiiig- 
Iceit  TXDd  ünterriehiMiter  des  Sehfile»,  iii 
aelbstreretBadlidL 


Musik- Auffuhrungen. 


Berlin,  10.  April. 

Bas  Siugea  uud  bpideu  will  uiclit  eodeu.  Mit 
dem  FMlgahr  pflegen  lie  von  daaaen  m  MiMt  die 
uns  erhoben  und  begeistert,  die  uns  gequält  und  ge- 
martert w&hreud  des  langon  Winten,  —  die  Aiuabi 
der  IsMann  war  kider  die  grössere  —  faener  aber 
kommt  immer  Dcuer  Zuzug  und  mit  den  Sängern  dos 
Ilainos  aus  dem  Süden  kommt  auch  nocli  ein  Kon- 
zortspätliog  aus  dem  Westen.  Frl.  Anna  Beek,  Pia- 
nisliii  am  Newyorit,  gab  am  se.  Ittn,  vier  Tage  naeb 
Früllingsaufang,  ein  Konzert  in  der  Sing- Akademie. 
Sie  spielte  zuerst  im  Vorein  mit  den  Herron  J.  Reh- 
feld und  Jacobowsky  ein  Trio  von  J.  Ra£^  op.  112  und 
brachte  das  interessante,  geist-  und  empfindongwrolie 
Werk  zu  vortreflicher  Geltung.  Die  klaren,  perlenden 
Läufe,  der  elastische  Anschlag,  der  dem  Forte- 
spiel  jede  raube  Belmiaebang  tdamt  und  den  Vor- 
trag schönes  künstlerisches  Mass  verleiht,  —  lassen 
auf  gute  Schule  schliessen.  Mendelssohn  s  E-moU-Fuge 
mit  dem  Präludium  spielte  sie  sehr  schön.  Weniger 
bebiedigte  ans  der  Vortrag  von  Ohopin*a  F-dor*!»- 
prompto,  der  etwas  kindlich  Naives'  hatte,  was  in 
dem  Stück  nicht  enthalten  ist.  Soir^  de  Vlenno  von 
Stranas-Taussig,  weldiee  an  dem  Torigeo  yria  die 
Faust  anfs  Auge  passte,  wardc  zwar  technisch  vol- 
lendet, aber  nicht  mit  dem  ;,'cuügenden  Schwünge 
gespielt.  Frlolein  Minna  Timpe,  von  welcher  wir 
«ine  Arie  aas  Rosdnl*a  Itattenerin  in  Ai^sr  liBiten, 
bat  eine  volle  wohltönendo  Altstimme  und  Anlage 
zum  kolorirtcn  Gesang,  singt  aber  nicht  immer 
ganz  rein.  Ihr  Vortrag  bekundet  Temperament 

Vir  haben  den  Pianisten  Emu  Mmk  WegMMr 
schon  viel  besser  spielen  hören,  als  in  dem  Konzerte, 
welches  er  am  26.  März  im  Saale  des  Hotel  de  Rome 
vmaafadtet  batto.  Bs  lag  dies  «m  Tboil  an  den 
Stocken,  welche  er  zum  Vortrag  gawiblt  hatte  und 
die  seiner  mehr  dem  Realistischen  zugewendeten  In- 
dividualität wenig  entsprachen.  So  Tomehmlich  der 
erste  Bäte  der  Gts-moU-Sonate  von  BeetboTOD. 
zarte  Melodie  über  der  Begleitung  schweben 
wie  der  Geist  Gottes  über  dem  Wasser.  Jedes  tempo 
rubato,  jedes  Hervortreten  der  B^leitung  beeiati'ach- 
tigt  den  Kindruck  des  so  hoch  poetischen  AMms.  IHo 
Akkordsprüngc  im  letzten  Satz  der  Sonate  rieher  zu 
treffen,  macht  manchem  Sehenden  Mühe,  am  wio  viel 
mehr  einem  niebt  Bebenden.  — •  Herr  W.  ist  bKnd  — 
Wir  wollen  deshalb  nicht  mit  ihm  rechton,  dasq  er 
hierin  wie  in  der  A-dur- Polonaise  von  Chopin,  welche 
ihm  dieselbe  Schvtierigkeit  bot,  manchen  Missgriff 
tbat  Sehr  bfibadi  ^iaMa  er  den  «wdten  Bnti  der 
CismoU-Sonate  und  das  Impromptu  von  Schubert. 
Die  Opernsängorin  Frau  Emma  Leoni,  welche  vor 
Kurzem  anf  der  Opembühne  des  Woitersdorf-Theaters 
mit  £ifn[>;  auftrat,  aaflg  eine  Arie  aus  Figaro's  Hoch- 
aait  und  zwei  Lieder  von  Eckert  nod  Wagner.  Dia 


Künstlerin  hat  schönes  Stimmmatcria!  und  unzweifel- 
hafte Begabung  für  den  dramatischen  Gesang,  doch 
war  ibr  Tonanrnte  —  vielloidit  in  Folge  einer  indi»- 
Position  —  nicht  ganz  sicher.  Der  Vortrag  wirkte 
etwas  eintönig,  weil  iluu  die  feineren  Nuancen  man- 
gelten, was  woU  im  Komerlaal  fltblbaier  eraeiieinen 
mag,  als  auf  der  Bühne.  Herr  Konzertmeister  F. 
Rehfeld  erwarb  sich  den  Dank  der  Hörer  durch 
den  vollendeten  Vortrag  der  ersten  Suite  von  Franz 
Rifloa,  welebe  wir  aber  (mit  Ananabme  des  Mitai 
Satzes)  der  zweiten  nachstellen  müssen. 

Das  Konzert  des  Fräulein  Janotba,  is  welchem 
Fran  Dr.  Clara  Schumann  mitwirkte  und  Frau 
Prot  Joaebim  mitwirken  sollte  (Ar  aie^  die  er- 
krankt war,  trat  Frl.  Brandt  ein)  hatte  den  Saal  dar 
Singakademie  bis  aut  den  letzten  Platz  geföUt  Bi 
nmaste  dn  günstiges  Vorarttnil  fOr  ¥tt  Janotta  er- 
wecken, da«s  eine  Ci.  Schumann  nicht  nur  in  ihrem 
Konzert^'  mitwirkte,  sondern  sie  auch  würdigte,  als 
ihre  Partnerin  in  der  Ausführung  des  Schumannscheo 
Andante  mit  Vaiiatfonen  Ar  zwei  Klaviere  za  ftmgl- 
ren.  Frl.  J.'s  Leistungen  zeigten  sich  würdig  dieser 
Partneiin.  Sie  spielte  Mendelssohns  G-moU- Konzert, 
GaTotte  von  Bach,  Fis-dor-Impromptu  von  Chopin, 
Scherzo  von  Clara  Schumann  und  Largo  and  Filiale 
aus  dem  F-moll-Konzert  von  rhopin  und  zeigte  in 
dem  Vortrag  dieser  Stücke  ausgezeichnet  gebildete 
Technik,  Oesdniaelr  and  mnsikaliadieB  VarsttadoiaB. 
Gestehen  müssen  wir,  dass  wir  in  Bezug  anf  den  Vor* 
trag  des  Chopinschen  Konzerts  einigermassen  eo^ 
tloscht  waren.  Wir  hatten  geglaubt,  eine  Laodsmftt- 
nln  dos  grossen  ToadieUen  wBrde  dieses  weit  poe* 
tischcr,  leidenschaftlicher,  als  es  hier  der  Fall  war, 
zu  erfassen  und  darzustellen  im  Stande  sein.  Dage- 
gen war  der  Vortrag  der  Schumaonschen  Variationen 
für  2  Klaviere,  Fnu  CL  Sebmnaan  spieHa  das  eMle^ 
nach  jeder  Richtung  bin  erfrischend  und  erfreuend. 
Der  künstlerische  Sinn  des  FrL  J.  zeigte  sieh  beson- 
den  in  dem  feinflibllgen  Ansebndegen  an  ihre  be- 
rühmte Mitspielende.  Frl.  Marianno  Brandt,  die  all- 
zeit bereite  Helferin  in  der  Noth,  sang  eine  Arie  ans 
Orpheus  von  Gluck  und  Lieder  von  Schumann  and 
Sefaaberk  Der  jnbehide  Beiftdl,  der  ibr  an  Thefl 
wurde,  war  ihren  hervorragend  künstlerischen  Lei- 
stungen nur  angemessen  und  wohlverdient.  Die  Arie 
ans  Orpheus  begleitete  das  Orchester,  die  beiden 
Lieder  Frau  CI.  Schumann.  Abule  Kran  Bebomann, 
dass  viele  der  Hörer  den  Wunsch  hegten,  sie  an  die- 
sem Abend  auch  einmal  als  Solospielerin  bewundem 
an  kOnnenf  Dann  wIn  ans  aber  jedea  andere  Bolo- 

'  stück  erwünachtar  gewesen,  als  die  Begicitaag  sn  dem 

I  Licde:  Widmung. 

Das  Orchester  unter  Prof.  Rudorff's  umsichtiger 
Leitang  begleitetete  die  lOavierkomncte  and  die  Arie 
wl«  ein  fainflLUiger  Hnriker. 
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Dm  Oaaan  ittaden  Mrei  benHohe  BedutoiiMhe 

Flügel  zur  Verfagong.  Frau  Schumann  spielte  bisher 
mit  Vorliebe  auf  scharf  und  spitz  klingenden  Instru- 
menten, wodurch  die  Fülle  und  Weichheit  ihres  An- 
wdümm  MiMflMigt  iraxde.  Bitte  sie  akfa  beut 
selbst  hOrcn  kennen,  sie  würde  aio  «ifidir  Mrf  dmm 
■Odern  Inttmaieato  spielen. 

Ntdr  Ibigarar  Fkiue  hMm  irlr  den  Pfaaletai 
Hn.  £ugenio  Pireni  in  einem  Konzerte  wieder, 
welches  derselbe  am  6.  d.  M.  im  Saale  der  Sing- 
akademie zum  besten  des  tiaüonal-Dcukmals  für  den 
«entotbemKtaig  ton  Italieiiveniiataltek  bette.  Dar 
jeege  Italiener  ist  zu  einem  recht  Oehtigwi  deabwben 
Künstler  herangereift.  Er  zählt  zn  den  vielen,  voi^  ' 
trctdichen,  aus  der  Schule  Kullak'a  hervorgegangenen 
Pfü^eten.  Biflarelieokhertbereitteeiugexndinet 
gebildete  Technik  gebietet,  dass  er  geschmackvoll 
^ielt,  alle  Feinheiten  des  btiickes  wohl  zur  Geltung 
n  Ufingen  fentcM,  nniM  aU  Mlbitverelladliob  be- 
tnabtot  werden.  Aber  er  beeitit  noch  mehr  als 
das,  was  die  Schule  zu  geben  vermag,  nämlich  wirk- 
Uehe  musikalische  Begabung,  welche  leider  so  man- 
«bem  Klavierspieler  nangeii  Die  Wdebbeit  eeinee 
ABMblagea  im  Verein  mit  seltener  Innii^keit  der 
BB|lfindung  befähigt  ihn  besonders  zur  Darstellung 
pofliievoller,  getragener  Sitae,  vrie  s.  B.  des  Hittel- 
mitm  des  H«aioU  Seheno  von  Cbo^  und  der  Mn 
melodischen,  interessanten  Sercnata  eigeMT  Kom- 
position. Scbiunaon*B  .Aufschwung"  wurde  uns  zu 
aierlieb,  so  bdkende  geejuelfc  Dae  war  mebr  der 
Anfsehwung  eines  Vogels,  als  der  des  Menschengeistes, 
der  doch  in  der  Komposition  versinnbildlicht  werden 
mIL  Als  Begleiter  besitzt  Herr  P.  den  Vonug  und 
du  Vermögen  aller  nmikalisebesi  Naturen,  ridi  dem 
Solisten  anzuscbmiegen.  Dem  herrlichen  Vortrag  ' 
des  Herrn  de  Ahna  —  Sonate  von  Tartini  —  diente 
die  Begleitung  sn  achOmiter  Folie.  MOge  die  Art, 
wl»  Heir  Piraai  begleitete,  dem  Begleiter  der  Lieder 
als  Lehre  und  Beispiel  dienen.  Fräulein  Emma 
Saurel,  der  »atai**  der  KroU'scben  Opembühne,  ent- 
iBdto  die  BOrer  doreh  den  Vortrag  dei  Sebnuek- 
waliers  aus  Gounod's  .Margarethe"  und  eines  fran- 
zösischen Liedes.  Der  Konzertsaal  beeintrfichtigt 
die  Schönheit  ihres  Tons,  die  Glfitte  ihrer  Koloraturen 
im  Geringiten.  6ani  beeondert  erlreat  die 
Gesundheit  ihrer  Stimme.  Zuweilen  zeigt  der  Ton 
eine  solche  metallische  Frische,  dass  man  glaubt, 
er  erwecke  einen  Machhall.  Der  Vortrag  war  von 
hhirriaerndnr  Xiebtichkeit  und  Anmath.  Die  Herren 
Vidal  und  Graziopi  f  e^itzon  eine  erstaunliche  Kehl- 
tetigkeit  Das  Duett  aus  dem  ^iebestrank*'  gab 
Omb  vsDairt  Geleganbett  cur  bttUtuag  derselben 
und  trug  ihnen  i  eichen  Beifrll  «ia.  Die  Solovortrige 
de«  Herrn  Graziosi  sowie  des  Herrn  Gianini  jedoch  { 
gingen  spur-  und  wirkungslos  voi  über.  Sc.  KOnigL 
Heheit  der  KieopriM  aebet  OemabHa  beehztea  das 
Jbttzert  mit  ihrer  Gegenwart. 

—  Zaietat  erwähnen  wir  noch  des  jungen  Paal 
MArl^sehen  Gesangvereins,  dessen  aweMes  Kooaert 
am  7.  d.  M.  im  Sade  der  Sing-Akademie  stattfand, 
nod  der  abermals  so  schöne  Proben  seiner  Leistungs- 
ftkigkeit  ablegte,  dass  er  Anerkennung  seines  künst- 
iMiMlMB  Mmm  and  sdMS  VMsset  in  kehsoi 


Masse  terdleBii  Das  Programm  enthielt  ChoiUeder 
von  Brahms,  Rheinberger,  Raff,  Seifert  u.  A.,  deren 

Ausführung  in  Bezug  auf  edlen,  vollen  Stimmklang 
feinste  dynamische  Abstufung,  Sicherheit  und  Genauig- 
keit idflhts  sn  irflasdien  f!Mg  Hess.  Von  Fit.  Jenny 
Hahn,  einer  jungen,  vielversprechenden  Sängerin, 
hörten  wir  Lieder  von  Schumann,  Beethov<  n  und 
Brabms.  .  Die  Stimme  derselben  ist  schön  uud  leicht 
anspraehendj  sie  klingt  am  besten  in  dofiudien,  ge» 
tragenen,  leidenschaftlnsen  Liedern.  Sobald  die  Sän-. 
gerin  aber  in  Affekt  gcrfitb,  verliert  die  Stimme  an 
Reiobflit  nnd  BebOnbelt  LotMod  sei  noch  der  master- 
baften  Aussprache  erwfihnt  Herr  Wcrkonf hin 
spielte  auf  einem  schönen  DuysenVdicn  Fiiigel  Bec- 
tboveos  C-dur-Sonate  op.  63  mit  Schwung  und  Feuer, 
dabei  doeb  so  kflneUerlsdi  massvoll  nnd  klar  gestaltet, 

dass  man  wie  an  allen  übrigen  Gabeo  des  Abends 
rechte  Freude  daran  haben  mosste. 

£mil  Breslaur. 


—  Die  Konzerteüngerin  Frl.  Lanra  Schanchmann 
bot  uns  in  ihrem  am  3.  April  er.  in  der  Singakade* 
mie  gegebenen  Kenierte  Oelegenbeit,  ans  von  der 
achtbaren  Koleraturfertigkeit  ihrer  hellen  und  ergie- 
bigen, wenn  anch  weniger  voluminösen  Stimme  in 
Arien  aus  Rossini's  .Tankred",  Haydn's  .Schi^pfung" 
nnd  Uedem  von  R.  Frsns,  M.  Bhumer  und  W.  Taa- 
bert  zu  über7oi!pen  Behende  und  zierliche  Beweg- 
lichkeit dürfte  der  geschätzten  Sängerin  eigenstes  Feld 
bezeichnen.  Der  HOrer  mochte  gespannt  sein,  in  einem 
Bestandtheile  des  Konzertes,  dnor  A-moll- Sonate 
von  W.  Langhans,  den  verdienstvollen  Hi-storiker 
und  Literaten,  der  soeben  durch  eine  Reihe  von 
Vorieenngen  ftlrdeiBcben  Binfloss  auf  das  banptilidtt- 
sehe  Kunsttreiben  ausgeübt,  auch  naeii  sdnen 
kompositorischen  Leistungen  kennen  zu  lernen.  Der 
Titel  sagte:  „Für  Violine",  der  damit  nach  Art  der 
filteren  Llterator  auf  diesem  GeUete  dem  be^Mtenden 
Klavier  die  mindere  Rolle  zuwies,  v,-ns  beinahe  auf 
bewusstes  Wollen  deutete.  Der  nie  rastende  ftiscbe 
Zug  des  Gauen  nnd  Splelreleiitbnm  des  Vanptinstm- 
mentes,  gestützt  auf  jeweiliges  Hervortreten  des  Part- " 
ners  hinterliessen  besten  Eindruck,  Der  bewährte 
Ur.  Kammermusiker  Fritz  Struss  und  Frl.  Anna 
Steiniger  waren  liier  wie  in  dem  nadifolgenden 
Duo-H-molI  von  Fr.  Schubert  die  ausführrndfn  Bun- 
desgenossen, —  die  Dame  spielte  ausserdem  Solo- 
stficke  von  Sdramann,  Rubinstein  und  Raff. 

OnstaT  Bnb-milflr. 


CSla.  In  unserem  Stadttheater  beherrschen  äugen- 
bUeldieb  Bdmnnd  Kretsdkmer's  .Folkonger*  nnd 

H.  Hofmann's  „Armin*  das  Repertoire.  Nament- 
lich erfreut  .<?ich  die  erstgenannte  Oper  durch  ihre 
Frische  und  ihren  Melodienreichthum  allgemeiner  Be- 
liebtbeü  KreteetaMTB  flrflndang  Iddet  swar  an  efad- 
ger  Unselbststfindickeit,  doch  fällt  dies  bei  den  Vor- 
zögen des  Werkes  nicht  sehr  ins  Gewicht  Unter 
letzteren  ist  vor  Allem  die  KlangschOnbeit  nnd  der 
Glanz  des  Orchesters  wie  der  Gesänge,  namentlich 
der  Chöre,  hervorzuheben.  Der  Umstand,  da.ss  Kretsch- 
mer.  bisher  fiast  ausschliesslich  auf  dem  Gebiete  d^r 
OseangiiiBiiBli  als  Komponlit  tiil^  mv,  auidit  eich 
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durch  daa  ganze  Werk  auf  das  Vortheilhaftosto  be- 
merkbar. Ab  FoJce  dieser  Thfttigkeit  scbemt  auch 
MlM  TOnfigHflh«  DeUamaHon,  die  imeaflidi  wSk 
m  leichten  Verständniss  der  Oper  beiträgt.  Ein 
«ritarer  Voisug  deraelbeo  beetebt  itt  dem  gesdiickten 
AafbwL '  der  dBMbMB  Akte.  ENCMhour  bodM 
Talent;  «irkaame  Steigerangen  vorzubereiten  und  her- 
boiTiuführen,  die  Erwartungen  nicht  nur  sa  gpaanen, 
Buiidcra  auch  zu  befriedigen.  Uierin  ist  zum  groMon 
Theil  der  Erfolg  des  Werkes,  auf  welches  wir  hier 
nicht  näher  ein^i'hen  ktinnen,  begründet.  Nicht  ganz 
80  günstig  gestaltet  sich  der  Eindruck  der  Oper 
H»inriek  Hofowaa'a,  «bvohl  «Mh  dlMem  Kmi- 
ponisten  dramatisches  Gestaltungstalent  keineswegs 
abaiuprechen  ist  Der  .Armin"  wirkt  baoptsftohlich 


im  Einzelnen  ein  individuelles  CharakterJsirungstalent 
des  Komponisten  nicht  hervortritt  Die  Maük  madA 


dracksmitteln,  besonders  in  hrirmriniRcher  BeziebiiQff 
Das  WirkojigBvoUste  an  der  Oper  sind  die  den  gröasta 

tigen  Sfttze,  die  denn  auch,  wie  schOB 
gamen  Stfiek  lu  einem  recht 
groasartigea  Totaleindniek  Tarfaelfea.  Die  hiesiges 
Auffühmngen  der  beiden  Werke  (denen  in  kurasr 
Zeit  auch  noch  ,H einrieb  der  Löwe"  vonKretscb- 
mer  folgen  aoU)  aind  oameutüch  bex.  der  Regie 

die 


I 


wird. 


Von  hier  und  ausserhalb. 


Berlin.  Die  Prüfung  der  Mittel-  und  Ober-lüassen 
des  unter  Leitung  des  Herrn  Wilh.  Ilandwerg 
stdModen  „Pädagogiums  ffir  Musik"  fwui  tm 
29.  MSn  in  Sonuner's  Salon  statt  Das  Programm 
enthielt  Cut  nur  gediegene  Stucke  von  unsem  kiassi- 

und  Schülerinnen  gaben  Kunde  von  ihren  Fortschritten 
im  Klavier-,  Violin-,  Yioionoelispiel,  im  Solo-  und 
Gbngesang.  Die  Du  jmb'mImb  FUgd  fftllel«  Mttirt 
«nter  den  Fingern  der  iUeinen  schOne  Klangfülle. 

—  Die  Konsotsfingoin  Fraa  Marie  Klauwell 
ans  Leipaig  hat  nach  l&ngerer,  dordi  Krankheit  b«p- 
Unterbrechung,  ihre  Carriere  «iadcr 
smen  und  bereits  in  Leipzifr,  Hannover, 
Zvktao,  Meerane  u.  a.  0.  mit  grossem  Erfolg  ge- 


—  ,The  musical  world"  schreibi  ans  London:  Es 
wird  von  den  Kennern  einstimmig  anarkannt.  daas 
Joieph  JoMUm  lie  variier  kenAcker  gespielt  hali 

dv  in  diesem  Jahre. 

—  Wir  erhalten  Kenntniss  von  einer  Erfindung 
der  Fnm  PreiftMOt  Prnekatr  in  Wien  —  ,^oteB- 
■piei*  genannt  —  Dasselbe  bexweckt  dem  Kinde 
die  Elemente  der  Musik,  als  Kenntniss  der  Linien, 
Noten,  Tonarten,  Eintheilung,  Pausen  n.  s.  w.  spielend 
bdsuhringen.  Das  kleine  Notenspiel  besteht  ans 
Notcntilfelchen  undden  «wei  Schlüsseln  nobst  den  Vor- 
süchnuugen,  das  grossere  enthält  ein  aulgezogenes 
Syrien  nit  den  efaiMbMa  fign  —  Iii  atoo  UMk 
unserer  Vennuthung  ein  musikalisches  Zusammensetz- 
SpieL  Ein  solches  aber  benutxt  die  Mosikschole  der 
Ina  Wieseoader  fai  lhwmsefciw%  teken  mÜ  le  Jtek- 
rcn,  wir  glauben  uns  nicht  zu  täuschen,  wenn  wir 
eine  Verwandtschaft  swischen  beiden  voranssetien. 
ttm  KaroliM  Wisenader,  deren  Institot  jetit  durch 
RL  Torhaoer  geleitet  wird,  ertand  im  Jahre  1862 
den  musikalischen  Anschauungsunterricht  dargestellt 
durch  vergrösserte  Liniensysteme  und  eine  greifbare 
Nstenaekiift  vom  aehwanem  p<dirten  Horn,  mieka 
so  voUstSndig  ist,  dass  sie  es  ermöglicht  jeden  musi- 

Kaxüscben  Gedanken  aogenhlicklich  vwkfirpert  wieder^ 
mli  SrMfkanMo,  ndBMk  «Ulkli 


tigkeit  Neues  xu  beginnen,  die  Schüler  nehmen  nieht 
allein  die  Belehrung  entgegen,  nein  sie  sind  seibst- 
tb&tig.  Jeder  Schüler  oder  Schülerin  hat  ein  mit 
einem  Deckel  versebenes  Kästchen,  worin  sich  das 
för  sie  nOthige  Material  befindet    Da  nun 


Schülern  praktisch  ans^'efnhrt  werden  muss,  stellt 
sieh  die  Aoffassung  so  ersichtlich  aof  dem  Koteoplaoe 
dar,  dMM  daifibor  gw  hefai  ZtraM  sBilhb  kft. 

—  Therese  Henncs,  die  Jugendliebe,  talentroQe 
Piaaiatin  weilt  gegenwärtig  in  London.  Sie  reran- 
staltet  am  18.  April  nnd  S.  Mai  aii«i  Kmiaerte  in 
der  Steinway-Hall  und  zwar:  nUder  tks  priraai0i 
of  Coonk  and  Countess  Gleichen". 

—  Frofeesor  Stockbausen  hat  den  an  ihn  au« 
FnBkfint  ft.  II*  sigHigeMB  RDf  nn  dsok  m^sma- 
men  und  wird  demnSchat  Berlin  verlassen.  Mit  cir 
von  Dr.  Hoch  in  Frankfort  a.  M.  gestifteten 
ist  dort  ein  KottsOTatorini  ins  Leben  gemta' 
dessen  PrSsidium  der  Komponist  Joachim 
aommen  hat  Neben  diesem  ist  nun  ProfssBor  Stach» 
bansen  mit  einem  festen  Jahresgebalt  von  UfiOO 
Reichsmark  nnd,  wie  befeiti  g— aldel,  «Mk  Kten 
Schumann  benifen. 

—  Ooldmark's  „Königin  von  öaba"  ist  für  gani 
England  die  AulRihraflg  voriladig  iwngl^  aMm  4kK 
Musik,  sondern  des  Textes  weeen.  Es  ist  in  England 
nSmlieh  nicht  gestatte^  biblische  Namen  aaf  die 
BHnw  n  InkigeB,  nd  so  whd  dam  jsekl,  ^eMMs  db 
bisherigen  Bemühungen  der  Vorbereitungen  im  Covetft* 
gardem  au  London  nicht  onnftts  gewesen  sein  sollen 
nidile  ftbilg  bkflMB,  als  die  NaoM  der  Oper  ead> 
sprechend  umsntaufen  nnd  die  Hasdhag  Im  kfMl 
ein  mythisches  Land  su  verlegen. 

Breela«.  Das  Programm  der  musikalischei 
Abende,  welebe  flctr  Bodmaan  ntt  4m.  Mllai 
seiner  Musikschule  im  Musikaaale  der  KSnigl- 
Universit&t  veranstaltete,  inlmkiMitn  sii  ii  doich  etae 


brachte  Kompositionen  von  Wagner,  Schumann.  Liszt, 
H.  HnffmaBn,  &aob,  Chopin,  Raff,  von  letsterem  den 
f<eB  FHm.  Stttftu«  Ooltwald  gesungenen  Ue*V> 
«fklMt  MiriR  Hut  —  Dv  wmitn,  irMmt  wM 
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SMMnMeBtücke  bot,  war  nicht  minder  reichhaltig  in 
seinen  Gaben.  Vom  eraohlichen  Standpunkt  aii^».  ist 
M  nur  xa  billigen,  datis  die  Mamcu  der  Schüler  nicht 
mat  (ton  Prograounen  paradirea  Btwas  hart  aber 
erscheint  das  Anfluchen  des  Direktors,  das  Publikum 
möge  Too  BeüaUabezeugungeii  Abataad  oeämeo. 

niilftnl  m,  mm  MmI  JM«ffy  tpfalle 
am  1.  April  im  hiesigen  Saalbau.  Der  ,Fraukfurt«r 
Beobaehtar*  icbreibt  über  dea  bocbbegabtea  Knust- 
Impi  BIb  stHncF  tm  4er  Italir  ftit  Tendnpnd^ 
ziieb  begabter  Künstler  ist  dieeer  Klaviervirtuose. 
Kaum  mm  Manne  herangereift,  steht  derselbe  bereits 
auf  jener  Stnfe  der  VoUkommenbmt,  die  Viele  nie 
und  nur  sehr  Wenige  Qberhaupi  la  erreichen  vor- 
mOgea  Technische  Schwierigkeiten  eiistiren  für  ihn 
jiicbt:  bei  einer  eiMroen  ftuseerlichen  Kühe  trägt  er 
l^riAMHi  splflksd  ud  Bdt  wilrtgllflbeff  Blehwlwlt 
die  komplizirtcsten  und  ausgesucht  schwierigfn  Ton- 
sfttse  vor  und  keinen  seiner  Zohtirer  beachleicbt,  wie 
in  anderen  VlOr«,  das  OeAbI,  es  kflont«  Aeeem  Ta- 
lent auch  irgend  etwas  missglückm.  So  bilt  er  denn 
Booh  dnreb  einen  magischen  Zauber  das  ganxe  Andi- 
ioriom  immer  bis  an's  Ende  gefangen,  und  mit  An- 
dacht und  Bewundemng  lauscht  Alles  dem  entzücken- 
den Spiele,  welches  hinsichtlich  der  geist-  und  ge- 
schmackvollen Keprodui^on  keinen   Vergleich  xu 

Hamburg:«  Im  Stadttheater  ging  am  30.  März 
Richard  Wagners  Oper:  ^^Die  Walküre'  (erster 
TiNfl  am  der  THlogie:  »Der  Ring  das  fHbehugen*), 
mit  sehr  grossem  Erfolg  in  Sccne.  Das  alle  Rfiume 
des  Auditoriums  füllende  Publikum  folgte  der  treff- 
üdien  Anführung  mit  hSebster  Spannung  und  zeich- 
nete die  Mitwirkenden,  naiMcttiBh  die  Damen  Fr&n- 
lein  V.  Brftfeld,  Krau  Robinson  und  Frl.  Boree  (Sieg- 
linde,  Brüubilde  und  Fricka),  sonie  die  Herren  üura, 
Kflaig  und  Kogel  (Wotan,  Uegaumd  and  BaaUag) 
durch  lebhaften  Applaus  und  Hervorrufe  ans. 

KmmL  Das  Moaikinsütat  der  Fraa  £1.  Brand- 
korat  Mabtt  dM  Fnemm  ntact  dillk 

tcn  PrüfanpkOBMrti^  4m  M  27.  und  28.  März  utatt- 
faod.  An  demselbea  betiidUgten  sich  Schüler  der 
eraten,  iwitBii  nad  drittsa  AMheOn^  dv  Sdmle« 
Oneb  Schüler  der  letzteren,  der  höchsten,  gelangten 
u.  a.  Motart's  A-dur-Sonatc  —  JaeU's  Karneval  — 
Mendeissobn's  Capriccio  und  Mozart's  i!ls  dur-Quartett 
nur  JaMbmng.  Nachahmnngswerth  ist  die  mit  der 
Kteffer-  und  Gesangsprüfung  verbundene  Prüfung 
ja  igt  Theorie  der  Musik,  Formenlehre  und  Monk- 
gmMM».  AmämutMk  mt^Bmtn^mm  fat 
zu.  ersehen,  dass  dar  BokiiK^Hte  HttidWIsr  HÜ  El- 
foig  benutzt  wird. 

LMiMb  Bmr  JMfüuUt  Haiariek  BaHh, 
weilt  gegenwirtig  hier  und  erntet  mit  Joachim  und 
P  i  a  1 1  i  zusammen  die  ehrenvollsten  Beiüalisbeaeugun- 
gen.  Freilich  haben  sich  hier  auch  drei  der  eminen- 
toBtoB  jetet  lebend«!  Kfinstler  aaf  ttm  Gebieten 
vereinigt  und  der  Erfolg  muss  ein  grosser  imd  her- 
TOizagräider  sein.  Der  Bof  von  den  bedeatenden 

f&Ilt,  drang  a  ich  bi:s  zu  Ihrer  MajestSt  der  Königin 
Yktoziai  weiche  den  Kfiastler,  der  ja  auch  Lduar 


res  KronpriaMB),  «Dl  S9.  v.  M.  uach  Scbloss  Wind* 

sor  Ix'fahi,  wo  er  vor  der  Königin  und  dem  ganien 

Uotätaat  während  eines  ganxen  Abends  zu  spielen  die 

Ehre  hatte.  Die  KSnigin  seiehnete  den  Künstler  auf  | 

die  huldvollste  Weise  aus  und   nein  nMMateftM 

Spiel  fand  die  ehrendste  Anerkennung. 

PHflfwalk.  Der  Meeige  „masikaHedie  Vraria*  anter 

Leitung:  des  Herrn  Knlil  off  veranstalttto  MD  2.  April 
im  Verein  mit  der  Kapelle  des  Btnu  Orlin  aus 
BteUfa  eis  Komeit,  in  welebeni  xl  a^  dtr  118l  Fbtln 

für  Solo  und  Chor  mit  Orcbestorbegleitang  von  Emilie 
Mejer  zur  Aufführung  gelangte.  Mit  grossem  Bei&U 
und  gutem  Gelingen  spielte  eine  Schülerin  des  llerrn 
Rohloff  Mozart's  D-moll-Konzcrt.    Den  SchhUB  dm 

etwas  hingen  Konzert's  bildete  die  Ausführung  von 
Beethoven's  C-moU-Sinfonie  durch  die  Orlin'sche 

SBIMlltt. 

Prag.  Im  Konservatorium  der  Musik  wurde 
sur  Erinnerung  au  das  am  13.  September  1877  ver- 
ftorimie  Ehrenmitglied  JvBin  Rleli  aattt  Lettoag 
des  Direktors  Joseph  Krejd  und  unter  Solonttwit^ 
kung  der  Herren  Institots-Profeasoren  £.  Jonadi, 
E.  König,  A.  Gross,  J.  Pisaroidti  tmd  J.  Behr  am 
17.  Min  «in  intertMUltee  Konzert  veranstaltet,  in 
welchem  nur  Tonwerke  von  .Tulius  Rietz  zur  AuflFüh- 
rung  kamen.  Und  iwar  die  Sinfonie  (Es-dur,  No.  3) 
ttr  Onlmbitt  KMnnMtak  (F^dvi),  IdfUiabB  Simw 
für  Möte,  Oboe,  Klarinette,  Fagott  und  Horn  nik 
Orchester  und  die  Kooxert-Oavertüre  (A-dur)  fllr 
groMW  Ordnrtsr. 

Steglits.  Ein  seltener  Kunstgenuss  wurde  den 
Musikfreunden  in  SfägUta  am  voiigea  Sonnabend  im 
Fortbildungsverein  Rt  UML  Herr  K.  Danysz, 
Direktor  des  Musikinatituts  in  Steglitz,  brachte  mit 
seinen  put  geschulten  Solo-  und  Chorkräften  das 
schone  und  selten  gehOrte  Werk:  ,J}ie  Loreley"  von 
Ferd^  BiOer  aar  AnfBhmng.  Frao  Oaayn  (IxMhrX 
eine  mit  reichen  Stimmmittcin  begabte  Sflngerin,  er- 
freute durch  Wohlklang  und  schönen  Vortrag.  Der 
Fbebenfeuba  aw  la  dn  Hlwdwi  etMB  KeMUMM 
Dilettanten.  Die  ChSre  lOs^ten  ihre  A  ifgaba  mit 
selieoer  Piieiiton  aad  feiaer  Noandrong. 

StaMfari  8d.Zaobarif*sLuftreB6aaBiwerk, 
mit  welcher  der  schon  durch  sein  scharfirinniges  Qf> 
stem  des  Kunstpedalspicles  bekannte  Tonkünstler  an 
die  Oeffentlichkeit  tritt,  hebt  durch  ein  bis  jetzt  noch, 
wo  nicht  ungekanntes,  doch  unbenütztea  Element  der 
Klangentfaltung  das  Klavier  auf  eine  weit  höhere 
Stufe  der  Leistungatlbigkeit.  Demselben  werden  da- 

wendct,  welche  nach  exakt  physikalischen  Gesetzen 
die  schwingende  LoftsAule  für  die  Toneraeugung  bie» 
tet,  aad  bbhIK  dw  a^t^^c^lwliB  AuBbaa*  deB  bBlni- 

ments  zur  Tbatsache:  ein  systematisch  genau  geglie- 
dertes Reeonatorenwerk  umfasst  alle  fireien  Räume 
des  Klaviers  und  verhilft  allen  vom  Resonanzboden 
ausgebenden  Toavellen  zur  höchsten  Steigerung. 
Näheres  findet  man  in  der  vom  Erfinder  über  sein 
Werk,  das  sich  jedem  Klavierinstrumeute  leicht  anbe- 
fawBii,  iMnaigägeicMB  ftroBckln  nad  in  dm  daiaal 
bezüglichen  Prospekt.  Derselbe  trat  hier  zunSchst 
mit  einem  in  der  Lipp'scben  Fabrik  eingerichteten 
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einen  vom  allgemeinen  Beifall  begleiteten  Vortrag. 
Jenib  Fianiuo  wftblte  sogar  Uofpiaiüst  Prof.  Frackner 
in  fldaem  dritten  KaauDCfninailnbend  als  EooMiün- 
strument,  um  die  Vorzüge  der  neuen  Einrichtung 
eklatant  darzutbun-.  da  entfaltete  denn  das  uuschein- 
bue»  snm  Konzertvortrag  sonst  vrenig  geeignete  Pia 
nnio  Midi*  edle  Klangfülle  und  Tragkraft,  daaa  man 
oft  einen  vorzüglichen  Flügel  zu  hören  glaubte.  Um 
so  grösser  ist  jetzt  natürlich  die  allgemeine  Spannung 
auf  den  FUgel  selbst,  den  wir  alsb«td,  mit  dem  neuen 
Resonaoxwerk  aa^estattet,  zu  hören  hoffen.  Ehras 
ganz  Ausserordentliches  liegt  hier  vor:  darüber  ist 
kein  Zweifel  und  beweist  dies  namentlich  dat»  hohe 
Inteneae,  daa  alle  intalligantn  FUnikanten  der  Sache 
■anwenden. 

Wien.  Franc  Liest  beabsichtigt»  sich  etwa  vier- 
«elm  Tsge  hier  adkob^ten  und  sieh  sodann  nach 
Bayrentb  za  seinem  Schwicfersohne  Richard  Wagner, 
und  von  dort  zu  längerem  Aufenthalte  nach  Weimar 
zu  begeben.  Im  Monat  September  kehrt  Liäzt  nach 
Bndapeak  aorllek.  IMe  Naehriehfc  «inea  Wmn  Blattet 
TOD  seinem  gfiosUchen  SdieideD  aas  Budapest  ist  un- 


I  richtig.   „N:i[>Ii  -  macht  gleichzeitig  die  Bemerkung, 
dass  gewi££crmaäi>en  die  Werkstätte  Liszt's  in  Weimar 
sei,  «o  «r  aaeb  fenerUn  einen  ptoi  TheU  dea  Jah^ 
res  verweilen  wird;  es  sei  jedoch  zweifelhaft,  ob  er 
I  sich  künftighin  nach  Rom  zu  ISogerem.  Aufenthalte 
I  begeben  werde,  da  ihn  mehr  peraHnfiehe  FWnindsdiaft 
{  ffir  Pius  IX.  als  irgend  ein  andtt«8  InteieasB  an  die 
'  ewige  Stadt  fesselte. 

Wien.  Mozart's  Grab  auf  dem  St  Marxer 
Friedhofe  wrde  in  dar  Naeht  nan  Sonntag  gesehlndct 
Aus  dein  Qranitsockel  des  Ganger 'sehen  Monuments 
wurden  die  vier  grossen  MedaillooB,  darunter  eines 
mit  Mozsrt's  Bild,  ausgebrochen  und  gestohlen,  die 
I  swei  grossan  Laternen  abgaschiauht  und  der  Soekel 

!  selbst  stark  beschädigt. 

—  Die  Pianistin  Uortenso  Voigt  hat  eine  Musik- 
schule für  Damen  ins  Leben  gerufen,  die  sieh  hShera 
und  höchste  Ausbildung  im  Klavierspiei  nach  Liszt's 
Methode  und  würdigste  Ausführung  seiner  Werke 
zum  Ziele  setzt,  ausserdem  Gesang,  Uarmonielehre, 
MusikgescUebte  nad  l^^radilmteiiidii 


Bücher  und 

Carl    rrbaeh:    Preis  -  Klavierschule   für  den  j 
ersten  Unterricht,  infolge  eines  Preisaus-  i 
aehreibana  gekrOntdnreh  die  Praisriehter: 
Uerr  Kapellmeister  Karl  Reinecke  in  Leip- 
zig, Herr  Musikdirektor  Isidor  Seiss  in 
Köln  und, Uerr  Professor  Theodor  Knllak 
in  Berlin.  Leipzig  1878.  V«riag  von  Skflisnnmd 
A  Volkening.  Preis  3  Mark. 
Klavierscholen  wachsen  —  ebenso  Uannonielehr- 
htteber  —  hentnilagaMa  Pibe  aas  der  Brda.  Man- 
cher fühlt  sieh  cor  Produktion  auf  diesem  Gebite 
berufen ;  doch  gelingt  es  nur  Wenigen,  den  Grund- 
sätzen einer  rationellen  musikalischen  Unterweisung,  i 
den  AatedeningeBnBfliehligarLalirer  an  entsprachen.  | 
Leesings  Wort:  „Ihr  Buch  enthält  viel  Gutes  und  viel 
Neues,  nur  Schade,  dass  das  Gute  nicht  neu  und  das 
Mane  nicht  gut  ist*  —  bawahrhaHet       aoeb  hier 
zum  Oeftereo.    Vorliegendes  Werk  gebflrt  an  den 
bezeichneten  „wenigen*  und  verdient  um  so  mehr  ' 
Beachtung  und  Vertrauen,  als  es  von  bedeutenden 
Antoritilen  auf  dem  Oebieta  der  Mosikp&dagogik  be- 
reits sanctionirt  ist. 

Ucbcr  die  Eintbeilung  des  reichhaltigen  Qntenidits- 
stoffes  £iuige3  aus  dem  .Vorwort": 

Dar  Verfiuiar  ainmt  —  IBr  ^  ante  Stnfe  dea 
Unterrichts  —  vier  Fertigkeitsgrade  an;  er  bezeichnet 
dieselben  als  Vor-.  Unter-,  Mittel-  und  Oberstufe.  Auf  j 
der  »Voratnfa*  hnl  dar  ScbtUer  Instrument  (Tasten),  ' 
TOne^  TonUoge,  Tomdehan,  Pause, '  Takt,  Zcitmaass 
u.  8.  w.  kennen.    Daran  reihen  sich  mechanLscho 
Uebungen  im  Berdeh  der  „Fünftöne",  welche  rieh-  . 
Aga  Am-  nnd  Handbaltong,  Fbgentellung,  die  ver-  | 
schiedenen  Arten  des  Anschlags,  Knöchelgelenk-  und 
Handgelenkanschlag,  Accentuation  bezwecken.  Die 
»Unterstute'  behandelt  die  Uebungeu  innerhalb 
einer  Oktave:  das  Nachnehen  and  Spanneu  der  Fin- 
gar,  daa  U«bflr>  und  Untersetsen,  dia  Tanldter;  Bi 


Musikalien. 

tritt  hinzu  Erläuterung  der  Intervalle,  Kenntnigs  der 
Touailen,  der  diatonischen  Touleiter,  einzelner  Tompo- 
Beasicfannngen. 

Die  „Mittelstufe"  hat  es  vorr.ugsweise  mit  dem 
VerzieruDgamaterial  zu  thun.  Daa  Tonleiterspiel  er- 
weitert sich  bis  zum  Umfange  von  zwei  Oktavea,  in 
Teneo,  Decimen  und  Sexten.  Zur  Uebung  konart 
ferner  der  Fingergelenkanschlag,  die  Pcdalbenutzung 
u.  s.  w.  Die  «Oberstufe'  hat  an  dem  ihr  sogetheil- 
ten  Stoffe  die  taehnbidia  AuabDdnng  der  Hand  anf 
der  gewonnenen  Grundlage  weiter  zu  ft^rdem.  Zur 
Behandlung  kommt  die  chromatischo  Tonleiter,  die 
Durtonleiter  in  der  Gegenbewegung,  Terzen-,  Sezten- 
und  Ohtavengittie,  Uabanddagaa  dw  BSfaida,  Mi 
wichtigsten  Akkorde  etc.  Alle  hier  auftretenden 
Uebungsstücke  sind  unterschieden  in  Fingerübungen, 
BtSden  nnd  Musikstücken. 

Ergo:  Der  Verfasser  ist  ein  guter  Schulmeister; 
sein  Lehrgang  ist  durchaus  einheitlich  und  streng 
methodisch.  Besonders  anerkeunenswerth  ist  die  Be- 
handlung des  Matariala  Ar  den  wiehtigstett  Tbeil  dea 
Unterrichts:  den  Anfangsunterricht.  Denn  die  Basis 
alles  guten  Klavierspiels  i^t  eine  schulgerechte  Mecha- 
nik. Der  eiugcheud;>te  Uutcrriciit  über  Auiidruck, 
alles  ntlhsaaie  Lebren  der  Aeoentaation,  der  Schafe* 
tirungen  verncbiedener  Art,  kurz:  des  höheren  KIa\'icr. 
Spiels,  ist  nutzlos,  wenn  der  Schüler  nicht  das  Nöthige 
moebaaladi  richtig  ausfflbren  kann.  Daher  ist  die 
richtige  BillBng  der  Hand  und  des  Armes,  die  rich- 
tige Bewegung  der  Fingergelenke,  deren  Unabhängig- 
keit vom  Ober-  und  Unterarm  die  Hauptsache^  um  — 
an  der  BmoA  cinea  denkenden  nnd  Ar  das  Baesars 
cmpaoglicben  Lehrers  —  gute  tecbniselia  FarilghaH, 
schönen  Ton,  Kraft  und  Ausdauer  zu  bekommen. 

Sehr  glücklich  ist  femer  die  Idee,  durch  passend 
eingefügte  ErUuterongen  ana  dem  Bereiche  der  BtK* 
monie-Labre  den  Unterrieht  aoch  nach  dieser  Setta 
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iregend  and  wMb»  m  mMhen.  Doeh  wird  hier 

das  Einschalten  einiger  kritisclicn  Bemerkungen  nö- 
tlug:  S.  45:  Wird  eio  gro£sc3  Intervall  „einen  bal- 
bea  Ton  erhöhl^,  bo  beisst  es  übermSssig  a.  s  v. 
81  88;  Döppelkrens;  danelbo  eAAht  nicht  „uro 
oinpn  ganzen  Ton",  sondern  um  zwei  halbe  Töne, 
üen&ae  l>efinitioii  ist  Mer  um  so  wichtiger,  als  der 
SdriUer  Um  Anaehtnimg  des  Weeens  der  Ebharmonilc 
gewinnen  solL  Wann  wird  endlich  einmal  die  leidige 
Ucbcrsotzung:  dissonircnd  =  übelstimmcnd  (S.  114) 
auä  den  Lehrbüchern  Terschwinden  ?  Ferner  ist  der 
tUgm  Molttoalctteni  beigefligte  fingemts  nicht  n 
jwk(flBvtfg6iiy  t,  K  finBoU  indodBidii  ndito  Hsnd! 


2  Y  4  l**"-     ^•'>  ^»«««•'»e  Tonleiter,  harmoniach, 

r.  Huid:      f'  l  \'  f         fi  iluilidi  iit  cto. 

und  gb-nudi  bebuideli 

■  NichtsdeHtowcDigor  ist  das  ganze  Werk  ein  gedie- 
genes, und  da  es  auch  die  Verlagshandlung  an  einer 
▼onüglichen  Ausstattung  nicht  hat  fehlen  lasten,  so 
sei  ei  bimnit  anl*«  Wflnnsta  «npfidüML 

Fr.  0. 

*)  Wui  blnflg  benutit.  B.  B. 


Empfehlenswerthe  Musikstücke, 

"welohe  Sick  beim  TJntexrlcltt  bewAlirt  liaben. 


Zu  2  Uände. 
Muri  ■•kiet  Die  ersten  Teilehen  op.  8$.  Bres- 
lau, nientzsch. 

Schwierigkeitsgrad:  Koblao»  Sonate  op.  56^ 
No.  1.  C-dor. 

Jehn  Fleldi  Rondo  in  Es-dur,  revidirt  und  mit 

Fingersatz  und  Vortragsbczeidunillgea  TOS  Hm 
T.  Buiow.  München,  AibL 


Schwierigkeitsgrad:  Beethoven,  Sonate  10, 
No.  8»  C-moll. 

Zu  4  U  ände. 
Jnlins  IUint«rcn:  Aus  der  Jugendseit    Heft  1. 
Leipzig,  Breitkopf  A  Härtel. 
Piimo  in  der  Schwierigkeit  von  jBeethoTent  Sonate 
«p.  49,  Sekudo  eshwecer. 


Antworten. 


Uerm  Prof.  Thiele-Wehrstedt  in  tienf.    Ist  be- 

rL  A.  B.  in  Mflnster  im  Elsass.  Sich  in  der 
Theorie  und  Komposition  ohne  Hilfe  des  Ldirars, 

nor  Termittclst  eines  Lehrbuches  fortzubilden,  dürfte 
Mine  Schwierigkeiten  haben.  Wollen  Sie  es  aber 
vemchen,  so  nehmen  Sie  Marx,  „Lehre  von  der 
musikalischen  Komposition",  4  Bände.  Leipzig, 
Brdtkopf  A  Härtel.  Das  Werk  kostet  12  Thlr.,  wi^ 
aidi  aber  antiquarisch  billiger  beschaiTen  lassen.  Ffir 
Methodik  des  Klavierspiels  giebt  es  nur  Köhlers: 
«Systematische  Lehrmethode  für  Kla  vi  er- 
spiel und  Musik"  Leipzig,  Breitkopf  4  Härtel, 
erster  Bd.,  Preis  2%  Thlr.,  oder  desselben  Verfassers: 
«Der  Klavier  -  Unterricht*,  Studien,  Erfah- 


rungen, Ratbscbläge,  Lioipzig,  J.  J.  Weber,  Preis 
1  Thlr.  10  Sgr.  Das  erstgenanute  Werk  erseUen  in 
«weiter,  das  andere  bereits  in  fünfter  Aaflagei 

Herrn  Antra  Henberv  <n  Maaksn*  Vielen  Dank 
für  Ihre  freundliche  Worte.  Der  Bsitrag  wird  adt 
kleinen  Aenderungen  benutzt. 

Uerm  Th.  Kewitsch  in  Berent.    Was  Sie  mit 
ilurem  Musikverein  geleistet,  zeigt  ja  von  aosseror 
dentlieber  Rührigkeit  Wfar  IraBBauo  mf  den  iahne- 
iMcicht  noch  zurück.] 

Califom.  Demolnr.  in  San  Pranelsko.  Besten 
Dank  für  den  Hinweis. 

Herrn  F.  H.  in  W.  Sie  erhalten  brieflich  Nach- 
richt. 

Frl.  Marie  Ehmer  in  MemeL  Verbmdlichsten  Dank. 


Anzeigen. 


•  „HarmoiHunnSpielem" 

nnentbehrltcb,  erscheint  im  Mal  187S  dn 

Catalog;,  welcher  die  ganze MiiHlk allen- 
Literatur  für  Harmoiiliim  bis  £nde  1877  nach 
Kinasen  Byat^matlach  geordnet  enthält 

Gegen  Einsendung  von  ttO  Pf.  in  Briefmarken 
yhd  an  Tage  des  BradMlBmui  der  Hämo- 
plWfiC^i«l»g  franeo  eipediit  von  der  Verlag»- 
hsMBang  (61) 

ÄIl  Cari  Slni«ii,liislkIidllg. 

i'  S  Die  Herren  Muaik-Terieger  u.  Hisr- 
mouinin>Fftl>rikantou,  wolehe  dem  in  5000. 

Aaiiage  erscheinenden  Catalog    „lUSCfatC^^  zu- 
wolieo,  belieben  sich  brieflich  mitmirin  Vei^ 

Carl  ~' 


B.lii.vioxntntenrlo1it0l>riefln 


von 


Aloyi  Hennei. 

Von  den  einiehiea  Cnrsen  der  deutsdien  Aosgabe 

V  örden  im  März  d.  J.  ausgeliefert; 

a)  in  Leipzig  (C.  A.  Uaenoel)    .  .      656  Exempl 

b)  in  Berlin  (Acpsd.  Lltaowatr.  87) 


415 

1071  ExempL 


Hierzu  laut  Nachweis  vom  Febniar  187,599 

Summa  12Ö.670  Exempl. 
Diese  monatlichen  Mittheilungen  über  die  Ver- 
breitung jener  Ldirmethode  haben  den  Zweck,  zu 
zeieen,  wie  weit  bei  den  Herren  Klavierlehrern  die 
UeBerzeugung  schon  durchgedrungen  ist,  dass  mau 
mit  ruhigen  und  gli  icbiiias.>^ico[i  Schritten  Nlcherer 
und  Hdineller  beim  Uutcrricbtcu  vorwärts  kommt, 
als  mit  Sprftäsen« 
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Mantnadiiiiijr. 

Pr^ibewcrbang  b«l  dor  KönlglMlMnii 
Akademie  dor  Kttnitlc* 

dor 
Nliftuiig. 

Der  an  S.  Mai  1864  verstorbcDe  Königlich  prcus- 
sische  General- Hasikdircctor  und  Hof  -  KapeUmeister 
Giacomo  Moyorbeer  bat  in  seinem  unter  dem  90. 
Mai  \SC>3  errichteten  und  am  13.  Mai  18ß4  publicir- 
ten  Testament  ciu  Kapital  von  10,000  Thalern  ausge- 
setzt, von  dessen  Zinsen  dem  Namen  ^Mcycrbcerscne 
StiübiDg  für  Tonkünstlcr"  alle  s«ci  Jahre  eine  Gon- 
correos  für  Stadirendo  der  musikalischen  Composi- 
tion,  für  welche  die  Mitwirkung  der  Könighcbco 
Akademie  der  Künste,  insbesondere  ihrer  musikali- 
schen SectioD  in  Anspruch  pcmiiiiincn  wird,  veran- 
staltet und  dem  Sieker  derflelbeu  die  Summe  von 
Dreitausend  Mark  zu  emer  Studienreise  durch  Deutsch- 
iMid,  fiaakreich  und  Italien  ertheUt  veiden  loll. 
Bei  ddr  fBr  das  Jahr  1979  Uerdurai  erefneteo  God- 
currenz  vrird  jedoch  das  Stipendium  auf  .Viertausend 
fünfhundert  Mark"  erhöht,  wie  dies,  da  im  Jahre 
1876  dl!  Preis  nicJit  ertheilt  worden,  im  §  11.  des 
Statute  der  Stiftung  bestimmt  wird.  Mach  der  aus- 
dificklichen  Fe»tBetzung  des  Stifters  muss  der  Con- 
current  1)  ein  JOentscber,  in  OentaeUand  fceiMiren 
und  erzogen  sein  und  daif  4m  W.  Jahr  nidbl  tber- 
schritten  iia!>en,  2)  derselbe  mm  aatea  Btaffian  in 
einem  der  uachgcnannten  Institute  gemacht  baben:  a^ 
in  der  bei  der  Königlichen  Akademie  der  Künste  in 
Berlin  bestehenden  Scfaule  für  musikalische  Compo- 
tftion,  b.  in  dem  kOnif^dicn  Inatitat  für  Kirchenmu 
tfk,  c  in  dem  von  Professor  Stern  geleiteten  Con- 
servatorium  für  Musik,  d.  in  der  Tom  Professor  Dr. 
Knllak  gegründeten  dcuod^  Akademie  der  Tonkunst, 
e.  in  dem  Comservatorium  für  Musik  in  Köln.  3)  Der 
Concurrent  hat  sich  über  seine  Befähigung  und  seine 
Studien  doich  Zeugnisse  seiner  L>ehrer  auszaweiseo. 
4)  IMe  Prelaaa^saben  bestehen  in  a.  einer  aehtslim- 
migen  Vokalfuge  für  2  Chnre,  deren  Uaupttbema  mit 
dem  Text  von  den  Preisrichtern  gegeben  wird,  b.  in 
einer  Ouvertüre  für  grosses  Orchester,  c.  in  einer 
dreistimmifren,  durch  eine  entsprechende  Instruraen- 
tal-lntroductiüii  einzuleitende  aramatiscben  Cantate 
mit  OrcbesterbedflitonK»  deren  Text  den  Bewerbern 
mUgetbeiK  wird.  5)  Ine  Conenrrenten  biben  ibre 
Anmeldung  nebst  den  betreffenden  Zeu/inissen  (ad  1. 
und  2J  mit  genauer  Angabe  ihrer  X*ohnung  der 
Königlichen  Akademie  der  Künste  bis  zum  1.  Mai  d. 


J.  auf  ihre  Kosten  elnzuscnd-'n.  Die  Zuwendung  dos 
Tliemas,  der  Vocalfuge,  sowie  do^  Textefl  der  Gantato 
an  die  den  gestalten  Bedingungen  eutsprecheuden 
Bewerber  erfolgt  bis  zum  1.  August  d.  J.  0)  Die 
Concurrouzarbeitco  müssen  bis  zum  1.  Februar  1879 
in  cigcnhftndiger,  sauberer  und  leeerlicber  Reinschrift, 
versiegelt  an  ^e  Königliche  Akademie  der  Künste 
kostenfrei  abgeliefert  werden.  Später  eingehende 
Einsendungen  werden  nicht  berücksichtigt.  Den  Ar- 
beiten ist  ein  den  Namen  des  Goncnrreoten  enthal- 
tendes versiegeltes  Convert  beizufügen,  deaaen  Ammh- 
sdte  mit  einem  Motto  zu  vorsehen  ist,  das  ebenftlb 
unter  dem  Titel  der  Arbeiten  selber  .statt  des  Namens 
der  Concurrenten  stehen  muss.  —  Das  Manuscript 
der  gekrönten  Arbeiten  verbh'ibt  Eigenthnm  der 
Königlichen  Akademie  der  Kün.ste.  Die  Verkündi- 
Dg  des  Siegers  und  Zucrkennung  des  Preises  er- 


folgt in  der  am  3.  August  1879  ataUfindanden  Offenfc- 
lieben  SMaong  der  Königlichen  Akademi«  der  Kfinsts, 

deren  Inspector  die  unoröffneten  Goaverts  nebst  den 
betreffenden  Arbeiten  dem  sich  persönlich  oder 
schriftlirh  lei^itimireuden  Eigenthiimor  zuriictstcllt 
7j  Der  Sieger  ist  ver[)flicbtet,  zu  seiner  weiteren  mu- 
sikalischen AuHbildang  aut  die  Dauer  von  18  auf 
einander  folgenden  Monaten  eine  Reise  su  untemdi- 
men,  die  ersten  6  Monate  in  Italien,  dio  folgenden  6 
in  Paris  und  das  letzte  Drittel  seiner  Rei.sezeit  ab- 
wechselnd in  Wien,  München,  Dresden  und  Berlin  zu- 
zubringen, um  sich  gründliche  Einsicht  von  den  musi- 
kalischen Zuständen  der  genannten  Orte  zu  versduif- 
fen.  Femer  ist  er  ▼erpflichtet,  als  Beweis  seiner 
künstlerischer  ThSHgkeit  an  die  mu.sikalische  Section 
der  königlichen  Akademie  der  Künste  zu  Berlin  zwei 

Sieeere  Compositionen  von  .sicli  einzusenden.  Die 
9  mou  das  Fragmeut  einer  Oper  oder  eines  Ora- 
torinms,  dessen  Aufführung  elwa  eine  Viertelstunde 
dauern  wQrde»  die  andere  «ine  OaTflrtfiz»  oder  ein 
Symphonleaati  adn.  8)  Daa  GoUeginm  der  Prrfaridi- 
ter  besteht  statutenmlisig  zur  Zeit  aus  den  Mitglie- 
dern der  musikalischen  Section  der  Königlichen  Akade- 
mie der  Künste  und  zwar:  den  Professoren  Grell, 
Co  mmer,  Schneider,  Kiel,  Dorn,  Haupt,  Joa- 
chim, BcUermann,  Blumner,  Bargiel,  Wüerst, 
Ober-lLapeUneiiter  Tanbert;  Cencertmeiater  Ries, 
den  EodgUeben  KapeHmdataro  Sek«r  t  and  Radecka^ 
sowie  ferner  aus  den  Profe.89oren  Knllak  vod  B  iera> 

Berlin,  den  25.  März  1878. 
Der  FMaident  der  KSidgliolMD  Akmlemie  der  KiLnta. 

Hitaig. 


Dio  (kosflhorzogl.  Qrclidster-  und  MualoGliiilt 

in  Weimar 


beginnt  den  25.  April  d.  J.  einen  neuen  Jahre 
findet  den  24.  Apnl  Nachmittags  2  Uhr  statt, 
werden  nachgewieaen  durch  das  Sekretadat 
W«taMNr»  im  Febnuur  1818. 


Jahreskuraus  für  Schüler  und  Schülerinnen.    Die  Aufnahmeprüfung 


Hooonr  halliilSbrlteh  75  Mk. 


Peadooen  von  dOO'-wO  Mk. 
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OroMlwiM^  Kapellmeister  u.  PromiMr  dar  Mnaik» 

Direktor. 


I  Verlag  v.  K.  Herro»^  in  WlttenbcrK* 

Hiirmomejelire  SSÄb!  t. 

Wrgchäixe.  1,50  Mk. 
Schütze's  Harmonielehre  umfasst  in  sehr  ge- 
drängter Weise  das  ^nze  Gebiet  der  musika- 
lischen Theorie  .soweit  es  nach  den  ,allgem. 
Best"  in  Seminarien  zur  Bchandluns;  kommen 
soll.  Diese  Schrift  zeugt  von  Kründlicher  mu- 
sikalischer Bildung,  ist  practisch  angelegt,  und 
verdient  Empfebtnng.  (Allgem.  Detrtadie  Leh- 
rer^eitiiri!-'  ]S78.  N'\  '^1  rr,(n 


In  6  Wochen  10,000  Exempl.  Terkanftl 

Neuester  musikalischer  Scherz! 

^ie  Flohjaed  auf  des 
Pianoiorto.^ 

Preis  60  Pf.  in  Brie&narkeo. 

Lebmn  aendet  fBr  1  Mark  8  Bxempl.  franeo. 
Emst  Goldammer,  Dresden. 
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Pflr  die  aea  hinsngetretenen  Abonnenten  siod 
noeb  ein^ie  Bzemplare  des  1.  Quartals  dieses  BL  durch 
die  Post  oder  den  Buchhandel  für  M.  1,50  oder  direct 
von  der  Expedition  für  M.  1,75  incL  Porto  au  haben. 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogiäehe  Zeitsehriffc^ 

unter  liitwirinmg 

dar  fieRien  FküfeBsoran  Dr.  Theodor  Knllak,  Bidnrd  Wfierst,  A.  Hanpt  (Berlin),  Loils 
fiBUiir  '(KOiügBlMig),  Dr.  Ferdinand  Hiller  (Cöln),  Dr.  Oskir  FMd  (LeipagX 

Dr.  Emil  Naumann  (Dresden)  o.  A. 

lieransgcg:cben 

von 

Professor  fioiil  Bresianr. 


H.  9.  Berlin,  I.  Mai  1878. 


Dieses  Blatt  erscheint  am  1.  und  >5.  jeden  Monats  Inserate  für  dieses  Blatt  werden  von  s&mmtlicben 

«od  kostet  durch  die  K.  Post-Anstalten,  Buch-  und  ADDonccn-Expeditionen,  wie  von  der  YerlagshandluDK, 

Husikalicnbandlungen  bezogen  vierteljährlich  1.50  Berlin  S.,  Brandenburgstr.  11,  zum  Preii^e  von  25  \ 

direct  unter  Kreuzband  von  der  VerlagsnandluDg  1.75./^.  für  die  zwcigcspalteoe  Petitxeile  eotgegengcnoiumen. 


Klavierspielern  und  Klavierlehrern  zur  Belierzigung. 

Von  JE^mll  IN'a.uiiicuui. 


Keine  andere  Kunst  so  sehr,  als  die  Musik, 
bedarf  der  reprodui  ireuden  Kün.stler;  denn 
)■  jeder  anderen  stellt  sich  das  Kunstwerk, 
von  dem  SchaftiMulcii  uiialihruiuMtf,  dem  Genies- 
wnden  dar.  Wir  lesen  ein  Gedicht,  wir  sehen 
ebe  Statae  oder  ein  Bild,  eine  Kirche,  ein 
Schloss,  die  der  Künstler  entwed»  seihet  schuf 
und  vollendete,  oder  doren  Pläne  er  wenifrsteiis 
eutworfeu  und  die  hierauf  nur  der  Handwerker, 
'hOehstons  der  Knnsthandwerker  ansgef&hrt 
hat.  Anders  in  dor  Tonkunst!  Hier  sehafll 
der  Künstler  ein  Kunstwerk,  zu  dessen  Dar- 
stellung abermals  der  Künstler  nothwendig 
ist.  Wir  finden  freilich  hierfür  eine  Analogie 
in  der  Pnesio,  die  zur  Darstelinnfj  oinos  Dra- 
mas auch  des  Öchauspielers,  also  des  repro- 
dndranden  Kflnetlers,  Dedarf,  abfflr  anch  onne 
diesen  ist  das  Drama  für  den  Laien  geniess- 
bar,  er  kann  es  lesen.  Wie  soll  er  aber  eine  ihm 
vorgetragene  Sonate,  eine  Fnge,  ein  Honilo,  ein 
Capriccio,  ja  selbst  nnr  ein  Lied  ohne  Worte 
verstehen  niid  geniesson.  wenn  nicht  ausser 
dem  Tondiehter  auch  der  Tonkünstler  es 
ihm  vorführt;  namentlich  gilt  dies  im  Felde 
des  Klavierspiels.  Da  nmi  Jeder  sich  fBr 
beßhigt  hält  anf  dem  Pianoforte,  diesem  so 
leicht  zugänglichen  Instrumente,  wenu  nicht 
wie  ein  dnrcngebildeter  Hneiker,  so  doch  mit 
einer  gewissen  kfiiistlerischen  Auffsjssung 
Werke  unserer  Tondi»  htcr  wiederznj?eben.  so 
wird  uns  die  fast  ejndemisehe  Verbreitung 
des  Klavierspiels  orklörlich.  Dem  Unistande 
allein  also,  dass  in  der  Musik  dor  das  Kunst- 
werk. Ausführende  nicht  mit  zum  Handwerk 
dUL  Modem  einen  hfliheren  Rang  einninmit 
wie  u  den  bildenden  Kllnaten,  verdinkt  die 


Tonkunst  im  Felde  der  Reproduktion  so  viele 
herufeue  und  onbemfene  Jünger;  ans  gleichem 
Grande  macht  eich  in  keiner  Kunst  der  Di- 
lettantismus so  breit,  als  in  ihr. 

In  keiner  anderen  Kunst  auch  ist  der 
Lehrstand  so  stark  vertreten,  als  in  der 
Mnsik,  da  aber  andi  hier  wieder  dieselben 
Ursachen  wirken,  so  wird  auch  in  keinem 
zweii«n  Kunstgebiete  von  Lehrern  so  viel  ge- 
sfindigt,  wie  in  mnsikalischem  Felde.  KlaTier- 
lehrer  oder  Klavierlohrerin  glaubt  heut  zu 
Tage  Jeder  werden  zu  können,  der  mit  oder 
ohne  Talent  einen  cfewisscn  Grad  von  Finger- 
fertigkeit sieh  erworben  hat.  Gerade  so  wie 
ein  Jeder  sieh  bereelitigt  glaubt,  im  Gesänge 
zu  unterrichten,  der  selbst  zur  Noth  ein  Lied- 
chen singen  kann.  —  Und  doch,  wie  wichtig 
wäre  es,  wenn  man  sorgfältiger  in  der  Wahl 
der  L<'hrer  wöre;  wenn  man  endlieh  dahin 
käme,  seine  Kinder  nicht  mehr  dem  ersten, 
be.sten  anzuvertrauen,  sondern  Männern  und 
FranrMi,  die  einen  Begriff  von  der  Hoheit  und 
Würde  iiires  Herutes  haben.  —  Wie  Viele 
I  von  denen,  welchen  es  gleichgültig  ist,  eine 
Becthovcn'sche  Sonate  oder  eine  Bach'sche 
Fnge  geistlos  ableieru  zu  hören,  würden  sieh 
schaudernd  von  einer  schlechten  Lithographie 
der  Sixtinischeii  .  Madonna  abwenden;  wie 
Viele,  die  sogar  harmlos  ihre  seehszehnjährige 
Tochter  einen  Offen  bach  und  (Jenossen 
spielen  hören,  würden  ihr  nimmermehr  auch 
nnr  einen  Blick  in  einen  frivolen  franzö.^isehen 
Roman  frestatteii.  wie  viel  vvenii^er  noelj  si(> 
ein  zweideutiges  Bild  copireu  lassen^ .  jond 
doch  ist  Beides  im  Grunde  genommen  ein 
nnd  dasselbe!. 
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Alle  diese  Uebelstünde  und  noch  vielo  hier 
verschwiegene,  die  jeder,  der  irgend  etwas 
Yon  unserer  Kunst  versteht,  zu  Genfige  kennt, 
wfiren  abstellbar,  wenn  der  Kla^•ierlehrer 
selbst  sich  alä  Künstler  empfände,  wenn  ihm 
dum  läge,  dass  seine  hohe  Heilige  nicht 
Ifsgdesdienste  zu  leisten  hätte,  sondern  dass 
sie  auch  dem  Schüler  eben  die  Heilige  bliebe 
und  immer  mehr  würde,  die  demselben  sein 
Leben  veredelte  imd  yerschOnte.  Dasn  ist 
aber  erforderlich,  dass,  wie  gesagt,  der  Leh- 
rer selbst  in  vielen  Fällen  ein  anderer  sei,  j 
der  nicht  nur  das  Handwerk  seiner  Kunst 
versteht,  sondern  tief  in  den  Geist,  in  die  j 
Formcnlelire  und  in  die  Geschichte  derselben  ' 
eingedrungen  ist.*)  Zunächst  und  vor  allen 
Dingen  wd  er  natQrlieh  dem  Sehflier  die 
ersten  Elemente  der  musikulisi  heu  Gramma- 
tik, sowie  eine  gesunde  Technik  beizubringen 
haben  und  demselben  klar  machen  müssen, 
dftss  es  ohne  diese  Gnmdlage  sfindlich  nnd 
unmöglich  sei,  ein  Kunstwerk  darzustellen. 
Wenn  man  einem  jungen  Gemüthe  aber  die 
Werke  unserer  grossen  Meister  im  rechten 
lichte  zeif^,  wenn  inuu  ihre  Schöpfungen 
nicht  mehr  als  Etüden  für  stockende  Finger 
traktiren  lässt,  sondern  sie  der  allem  Guten 
noeh  offenstehenden  Seele  des  Schfilers  ds 
Kunstwerke,  als  Produkte  eines  dichterischen 
Genius-  zu  erschliesscn  bemüht  ist,  die  wieder- 
zugeben eine  Ehre  und  ein  Lohn  ist,  dann 
wird  mit  dem  Respekt  vor  dem  Werke  auch 
die  Liebe  und  Hingabe  an  den  Meister  wach- 
sen nnd  gedeihen.  Und  wenn  dann  der  Leh- 
rer es  sich  angelegen  sein  Ifisst,  dem  Schüler 
zu  zeigen,  wie  verschieden  unter  sich  die 
Schöpfer  all  des  Schönen,  Grossen  und  Er- 
habenen sind,  was  er  zur  Darstellung  bringen 
soll,  dann  wird  in  ihm  aneh  der  Immg  er- 
wachen, das  Leben  der  Miumcr,  denen  er  so 
viele  weihevolle  Stunden  verdankt,  kennen  zu 
lernen,  d.  h.  er  wird  Einblick  verlangen  in 
die  Geschichte  der  Musik  und  so  die  Künste, 
die  er,  wenn  auch  nur  als  Dilettant,  ausübt, 
von  mehr  als  einer  Seite  kennen  lernen  und 
besitzen  wollen. 

Und  hier  bin  ich  an  den  Pnnkt  angelangt, 
zu  dem  ich  zu  kommen  beahsichtigte.  Ich 
halte  es  für  den  Lehrenden  wie  den  Lernen- 
den in  der  Musik  für  dnrchans  geboten  nnd  ■ 
nothwendig.  in  der  Geschichte  unserer  Kunst,  ; 
sowie  in  den  Kunstfonnen.  die  dieser  geschicht- 
lichen Entwickelnng  ibre  Entstehung  verdan- 
ken, einigermassen  zu  Hause  zu  sein.  Jenes 
Ueberhandnehmen  falscber  Genialität,  jenes 
Verachten  der  Werke  ganzer,  wichtker  Epochen 
der  Vergangenheit,  sowie  das  verwechseln 
von  subjektiver  Willkür  mit  künstlerischer 
Freiheit,  an  welrheni  wir  kranken,  wurde  wahr- 
scheinlich ganz  vcrsi  h winden,  wenn  all  jene 
jungen,*,  ^langgelockten .  Knnsigfinger  wlissten, 

*j  Siebe  den  Prospekt  dieser  Zeitschrift. 


auf  welchen  Wegen  die  Kunstforra  entstanden 
ist,  wie  sie  ein  nothweudigcs  und  organisciies 
Produkt  des  bewnssten  nnd  unbewassten 
Schaflens  des  Genius  ganzer  Völker  und  die 
Arbeit  vieler  einander  die  üaud  reichender 
Jahrhunderte  ist  nnd  wie  es  den  GMsaten 
unter  unseren  Heroen  positiv  unmOglidi  ge- 
wesen wäre,  einen  schönen  Gedanken  in  un- 
schöner oder  vernachlässigter  Form  darzustel- 
len. Sie  würden  dann  aber  anch  erkennen, 
wie  widersinnig  es  ist,  eine  Sonate,  eine  Suite, 
eine  Fuge  oder  Variationen,  Funtasieen  und 
Konzertstücke  unserer  grossen  Meister  Ande- 
ren stilgerecht,  wirkungsvoll  und  ergreifend 
vorzutragen,  wenn  man  weder  in  die  solchen 
Werken  zu  Grunde  liegende  klassische  Form, 
noch  in  den  Geist  des  Künstlers  nnd  der  Zeit» 
welcher  er  angehörte,  eingedrungen  ist!  Wie 
bald  würden  überdies  Lehrer  und  Schüler  bei 
einigen  geschichtlichen  Vorkenntnissen,  mit 
der  Vehrang  und  Liebe  für  den  Tondichter 
auch  die  für  das  Kunstwerk  gewinnen,  nnd 
wie  schnell  würden  eigne  Zuthaten  au  fremde 
Kompositionen,  die  sich  Lehrende  und  Ler- 
nende vielfach  noch  crlaulien,  verschwindioi, 
mit  welcher  Pietät  würden  die  Bezeichnungen, 
die  Wiederholungszeichen,  die  Tempi  und 
Alles,  was  sonst  des  Heisters  Willen  oeknn- 
det,  beachtet  und  gehandhabt  werden,  wenn 
mit  der  Kenntniss  der  Entwickelungssta- 
dien  und  des  herrlichen  organischen  Auf- 
baues eines  Werkes  auch  die  Achtung  v<tf 
demselben  Aber  den  Vortragenden  gekommen 
wäre. 

Der  ewig  jun»;,  frische  nnd  Hebenswüi^ 

dige  Haydn  wflrde,  wenn  wir  erst  zu  einem 

solchen  höheren  musikalischen  Begreifen  her- 
angediehen wären,  bald  den  Titel  des  „alten 
PaDa**  verlieren,  der  doeh,  wie  man  meint, 

vielfach  im  alten  Zopfe  befangen  sei;  wenn 
ein  jeder  seiner  Verächter  genau  wüsste,  -wie 
viel  Neues  er  uns  in  seinen  Werken  geboten, 
nnd  statt  des  Kopfes  mit  der  Allongenperücke, 
bei  deren  Scbütteln  eine  Wolke  Puders  auf- 
fliegt, wie  sie  die  Neusten  unter  den  Neuen 
Händel  andichten  möchten,  würden  sie  bald 
das  Zeushanpt  mit  d«  n  olympisohen  Locken 
sehen,  dessen  dränende  Bewegung  Donner  und 
Blitz  bedeutet  und  das  durch  seiu  Slirunm- 
zeln  oder  Lftdieln  die  Menschheit  m  banger 
Furcht  oder  zu  höchster  Lust  erregt  und  mit 
sich  fortreisst  Und  wie  mit  diesen  beiden 
würde  es  ilinen  mit  allen  unseren  grossen 
Meistern,  sowie  mit  denen  des  älteren  und 
neueren  Italiensund  selbst  Frankreichsgehen!  — 
Wo  blieben  aber  dann  die  grossen  Talente 
derOegenwart?  —  Sollen  sie  nm  der  grossoi 
Alten  willen  einen  untergeordneten  Platz  in 
unserer  Gunst  einnehmen?  Keineswegs!  Auch 
sie  würden  durch  die  vertiefte  Auffassung  des 
vielen  Schönen,  das  sie  uns  geboten,  mittelst 
eines  verständnissvollen  Vertrags  nach  allen 
leiten  hin  gewinnen.    Die  Freude  an  den 
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Leiatangen  des  Genie»  hindert  Oberhaupt  in 
keiner  Weise  diejenige  an  den  Gaben  des 
Talents.  Geht  es  uns  doch  in  dieser  Bezie- 
hniig  in  der  Natnr  fast  wie  in  der  Kmul 
Wir  sind  durchaus  nicht  in  allen  Stimmnngen 
gleich  beföhigt^  die  Alpen  zu  gemessen  oder 
mschen  ümen  m  wonnen,  wfthrend  wir  fn 
fjolcher  Zeit  violloidit  crrrado  dem  Zauber 
eines  schönen  Mittelgebirges  mit  seinen  beru- 
higenden sanften  Linien  nnd  idyllischen  ThS^ 
lern  zn^ränglich  sind.  So  kann  man  auch 
nicht  täglich  sich  mit  dem  Grössten  und 
Uüchsten,  z.  B.  dem  Homer,  dem  Nibe- 
Inagenliede  oder  den  Psalmen  beschäfli- 
cen,  sondern  soll  auch  dem  Anmuthigon  und 
Lieblichen  seinen  Platz  neben  dem  Leberwäl- 
tigenden und  Erhabenen  gftnnen.  Dass  es 
aber  Liebliches  und  Gntos,  Borg  nnd  Thal, 
Wald  und  Wiese,  nicht  öde  Steppe  oder  dürre 
Sandwflste  ßti,  yru  der  Lelurer  dem  Sdittler 
biete,  da/n  wird  ihn  wieder  das  Stodhnn  dw 
Geschichte  der  Musik  bringen. 

Ich  kann  also  nnr  'wiederholen,  dass  ich 
nur  den  Klavier-Unterricht  für  crspricsslich 
nnd  förderlich  für  den  Lernenden  halte,  der 
von  einem  gebildeten  Lehrer  geleitet  wird, 
von  einem  Lehrer,  der  es  ernst  mit  der  Kunst 
meint.  Ich  wünschte  deshalb  wohl,  dass  bei 
allen  Konservatorien,  an  denen  Mnsiklehrer  i 
gehfldet  werden,  die  Gesehichte  der  Xnsilc  ! 
nidkt  wie  bisher  „nur  so  nebenbei"  getrieben 
Wirde,  so  dass  es  in  das  Belieben  der  Kon-  | 


servat^^iristen  gestellt  bleifat,  ob  nie  an  dem 
Unterricht  thcilnehmen  wollen  oder  aicllt^ 
sondern  dass  der  Geschichtsunterricht,  (wie 
z.  B.  in  Dresden)  an  allen  Musikschulen  obli- 
gatorisch würde.  Die  künftigen  Lehrer  nnd 
Lehrerinnen  müssten  zu  ihrem  eigenen  Besten 
genOyiigt  setn,  die  betarelibnden  Torlesnigen 
zu  hesnchen,  nnd  diese  wiederum  müssten 
nicht  nur  geschichtliche  Daten,  sondern  auch 
die  DarsteUnng  der  Entwieicelung  der  Ennst- 
formen  nnd  zwar  eine  Schilderung  und  Ana- 
lyse ihrer  allmfiligen  Ausbildung  zu  dem, 
was  sie  heute  sind,  zu  ihrem  Gegenstande 
machen.  Von  gebildeten  Ldirem  aber  wibde 
eine  Generation  von  iSchülem  erzogen  werden, 

I  bei  deren  Leistungen  man  keine  gemischten 
Gefttlile  meiir,  sondern  eine  reine  Freude 

!  empfinden  würde.  Welches  sehlerhte  Zeng- 
niss  geben  wir  schon  unserer  Kunst  durdi 
die  voraoroetsong,  auch  der  nngebildete  nnd 
gaas  einseitig  entwickelte  Mensch  könne  darin 
etwas  leisten.  Nur  daher  erklaren  sich  die 
längst  widerlegten  Mährchen  von  einem  Mo- 
zart, der  in  der  Musik  wunderbar  begabt, 
im  Leben  aber  ein  Kind  gewesen.  Mozart, 
wie  alle  unsere  grossen  Meister,  war  fast  ein 
ebenso  liefer,  bedeutender  und  reiner  Mensdi, 
als  grosser  Künstler,  und  auch  jenen  muss 
man  kennen  nnd  liebevoll  iu's  Herz  geschlos- 
sen haboL  wenn  man  diesem  paa  gerecht 
werden  soll. 


IHelt  M  systematisch  eine  Moiltonleiter? 

Von  Prof  BW  or  XHoAowrA  Oejrer» 


Za  den  Fragen  in  der  KompositionBlehre, 

welche  haben  Piirteien  finden  lassen,  von 
denen  die  eine  sie  auf  diese,  die  andere  auf 
andere  Weise  an^f^efeest  mid  beantwortet 
wiesen  will,  gehört  auch  die  über  die  Moll- 
tonleiter.  Die  Einen  nehmen  in  steigender 
Richtung  a  h  c  d  e  /  gi«,  die  Anderen  a  h 
c  d  e  ßt  giß^  in  fallender  Kichtung  bald  a  g 
/,  bald  a  gif  f  an.  "Rine  Wiederlegnng  der 
einen  Ansicht  durch  die  andere  ist  unzu- 
lleeig:  b^Me  haben  Recht  nnd  ich  werde  ver- 
suchen, sie  zu  vermitteln  und  historisch 
begründen.  Die  Kompositionslehre,  dies  ist 
▼orananedricken,  mnse  dnrehgeliaid  einen 
zwiefachen  Gesichtspunkt  in  das  Auge  fassen, 
nimUch  den  melodischen  einerseits^  den 
harmottieehen  andrerseitB.  Jede  nrasika- 
liscbe  Gestaltung  hat  diese  beiden  Seiton. 
Die  Kunstlehre  muss  daher  in  der  Erklärung 
auf  sie  Rücksicht  nehmen,  sonst  wird  sie 
einseitig. 

Es  ist  kein  noch  so  unbedeutendes  Ton- 
stück, das  nicht  Stimmen  iiiitte,  die  einerseits 
übereinander  d.  h.  harmonisch  und  andrer- 
MttB  Bebeaeinander  d.  h.  nelodiaeh  liegen. 


I  Die  Molltonleiter  kann  hiemach  znnftchst  eine 

Melodie  sein,  ganz  unabhängig  von  jeder  Har- 
monie. Als  solche  kann  sie  sich  bald  mehr 
bald  wmiger  der  Dnrtonldter  nihem,  je 

nachdem  sie  sich  ans  dem  Schmerzlichen, 
Weichen  oder  Herben,  was  im  Mollgeschlecht 
liegt,  nach  dem  Lichten  und  Fröhlichen  des 
Durgeschlechts  hinwegsehnt  nnd  hinwegbe- 
wegt. So  heisst  die  Folge  auf  der  Dominante 
e  steigend  unendlich  oft  e  gis  a  ganz  wie 
das  Durtetrachord  und  man  könnte  diese  Ton- 
leiter (mit  Hauptmann  in  Leipzig)  MoUdur- 
touleiter  nennen.  Denn  für  Moll  spricht 
immer  noch  die  kleine  Terz,  für  Dar  die 
grosse  Sexte.  Fallend  dagegen  heisst  (eben- 
falls auf  dem  Akkorde  der  Dominante  e  gu 
K)  die  Tonleiter  nidit  minder  hftntig  a  gia  f 
auch  wenn  die  Unterdominante  d  f  a  mit 
ihrem  /  ganz  und  gar  nicht  in  der  Begleitung 
auftritt,  wovon  weiter  unten  die  Rede  sein 
wird.  In  diesem  Falle  springt  das  /  gern 
abwärts  nach  gis  znrfick.  gleich  als  scheute 
es  sich  vor  dem  herben  Schritt  nach  der 
'  übermässigen  Secunde  aufwärts.  Dass  in 
l  ftJteBder  lUehtang  die  I<mleiler  diee  ^  hfta- 
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fig  in  (j  verwandelt,  ündct  statt,  wenn  nicht 
grade  mit  dem  Leiteton  von  a  geschlossen  za 
mrdeB  bnaebi  Die  TofiMtcr  ktiiii,  wenn 
ple  auf  der  Toniea  oder  denn  Dreiklang  auf- 
tritt, recht  gut  des  gia  und  hiermit  der  her- 
ben ToDstofe  von  gis  zu  /  entbehreou  Ein 
Blick  in  beliebige  Werke  der  Knngt  wird  dies, 
wie  es  hier  entwickelt  wird,  veranpchanlichen. 
Die  Molltonleiter  hci.sst  da  bald  so  bald  so, 
je  aaehdflm  es  dem  Komponisten  nm  das  Herz 
mr.  Man  sehe  die  Ouvertüre  zn  Don  Juan 
und  irirdsof  dem  d-moll-Drei klänge  aufwärts 
gehend  h  eU,  ebwftrto  e  b  finden.  Man  kann 
nicht  behauptPH.  dies  sei  nicht  die  Tonleiter, 
sondern  e^  c^ei  irgend  eine  Melodie,  denn  jede 
■tnfenweise  gefamrte  Tenfolge  mtws  zn  den 
leiterartigen  gezählt  werden.  Wo  hi  nun 
hier  das  SYstcm,  da  alle  Arten  der  Tonleiter 
mitereinanuer  geworfen  vorkommen?  Das 
System  ist  eine  Chimäre,  wenigstens  von  dem 
melodischen  Gesichtsnnnktel  Oehen  wir  nun 
zweitens  auf  den  nurnmnischcn  Lehrpunkt 
über!  Die  drei  der  BegleituiigskuMi  wej^ent- 
lichsten  Akkorde  sind  die  Tonica  n  c  e,  die 
Oberdominante  e  gi»  h  und  die  Uuterdomi- 
luuite  d  f  vnd  nMa  bederf  ihr«;  un  eine 
vollständige  (zusammengesetzte)  Kadenz  zn 
machen.  Zunächst  ist  also  der  Ton  gU  un- 
entbehrlich, da  er  als  Terz  der  Dominante 
den  Schluss  des  Tonstückes  oder  dessen  Wen- 
dung nach  der  Tonica  bilden  nniss.  Wollten 
wir  nun  weiter  zu  dt'in  fiU  da.s  ßn  in  die 
Tonleiter  aufnehmen,  so  wäre  keines  der  ge- 
nannten drei  Grnndelemente  der  Begleitung 
geeignet,  ihn  zu  begleiten,  indem  er  in  ihnen 
nidbt  vorkommt.  Da  sich  nun  die  beiden 
Tongeschlechter  dnr  und  moll  dnnh  den 
Akkord  der  Oberdominante  e  gi»  h  nicht  un- 
tenehdden,  eondeni  dieeer  in  beiden  gleicb 
iet  (denn  man  kann  durch  c  ;/is  h  sowohl 
nach  a-dur  als  nach  a-moil  übergehen),  so 
ist  der  Akkord  der  ünterdominante  zu  der 
Unterscheidung  der  Tongeschlechter  noth- 
wendig.  Sie  ist  nämlich  in  dnr  gross,  in  moll 
klein.  Hiemach  also  m\\^^  f  in  die  Tonleiter 
mliiieiioinmen  werden,  da./>>,  als  harmonischer 
Ton,  nnr  mit  der  Ünterdominante,  wie  sie  in 
dnr  erscheint^  begleitet  werden  könnte,  sonst 
aber  banncoischem  Gesichtspunkt  ganz 
untauglich  wäre.  So  besteht  dfnr/nfolge  die 
Tonieiter  aus  sämmtlichen  in  den  Dreikl&ngen 
Atf«  egith  df  a  TOrkommendoB TOnen:  ake 
(1  e  f  gis.  In  dem  bisher  Gesagten  nun  sind 
die  Gesichtspunkte  angegeben^  ans  denen  die 
Wandelbarkett  der  MoU-Tonleiter  zu  erklären 
ist.  Es  irt  kein  Grund  vorhanden,  einseitig 
den  einen  oder  den  andern  Punkt  als  allei- 
nigen, richtigen  auf/ufasscn  und  für  diese 
ew  jene  Art  der  Tonleiter  Partei  zu  neh- 
mon,  Denn  wir  fragen,  inwiefern  ist  es  denn 
in  dem  Systeme  der  Musik  begründet^  allein 
TOB  der  Harmonie  aiawugBhea  nnd  too  ihr 


aus  die  Tonleiter  aufzubauen,  da  nicht  ?k 
sondern  vielmehr  die  Melodie  das  erste  £i^ 
ment  der  Mneik  geweaen  ist?  Offenbar  wtrb 

der  Streit  hierauf  auslaufen,  zu  entscheiden, 
was  richtiger  ist  ob  Harmonie  oder  Melodie, 
wobei  kein  Ende,  wenigstens  kein  genfiget- 
des  zu  finden  ist»,  als  dass  wir  die  beiden 
Standpunkte,  jetzt  den  melodisi  lu  n.  jetzt  Act. 
hariudnischen  festhalten.  Was  beiläufig  die 
Uebung  der  Melodie  auf  dem  Hano, 
Violine  und  sonst  betrifft,  so  möge  man,  ^ 
mit  das  Ohr  nicht  unnütz  gepeinigt  werie^ 
immerhin  den  Sehülem  anfirtrts  JU  gü^tih 
wärts  g  f  einlernen.  Da  es  jedoch  ganz  gleich 
ist,  mit  welchen  Tonreihen  Vi  mcn  lieechif- 
tigt,  wenn  er  mnr  Hbt  nnd  lernt,  so  kann  dtn 
die  Dur  -  Tonleiter  ausreichen.  Beraerken^- 
werth  ist  noch,  dass  wenn  der  Schritt  der 
übermässigen  Sekunde  noch  so  sehr  gerecht- 
fertigt erscheint,  es  dennoch  scheint,  als  förfh- 
teten  ihn  die  Komponisten,  besonders  in  den 
übrigen  Stimmen  ^Bass,  Tenor,  Alt)  ai» 
schwierig,  herb.  !Nun  endlich  komme  i<i 
noch  anf  die  geschichtliche  Seite  dieser  Frage, 
welche  den  letzten  Ausschlag  giebt  Wer  ant 
den  Kirebentonaiten  Tertnn»  ist,  der  wM 
wissen,  dass  es  in  ihnen  eine  Tonart  giebt 
welche  in  ihrer  Leiter  die  grosse  Sexte  hat, 
dies  ist  die  dorische  Tonart;  und  femer,  dw 
es  eine  solche  giebt  mit  der  kleinen  Sexte,  dies 
ist  die  aeolische  Tonart.  Nehmen  wir.  na 
nach  der  Weise  der  modernen  Musik  den 
ihr  zum  Schlüsse  nothwendigen  Dominant- 
schlnss  zn  machen,  den  Leiteton  zu  den  di-  ; 

j  durch  entstehenden  Tonfolgen,  so  ergeben  sich  ' 

I  beide  Arten  der  Moll-Tonleltor.  Da  abwiifi 
der  T.citfon  nicht  nothwendig  ist,  weil  nicht 

I  unmittelbar  geschlossen  wird,  so  entetebi  ii 
der  aeoliediett  Tonart  g  /*,  in  der  doriMlHa 
g  ti\  eine  Tonleiter,  die  heutzutage  nicht 
mehr  vorkommt,  gleichwohl  aber  möglich  iit| 
da  sie  geschichtlichen  Grund  hat.  Auch 
harmonischem  Gesichtspunkt  kann  man  an- 
nehmen, da.^s   das  aeolische  Geschlecht  du 

j  äusserst*?  Endo  des  Moll,  da.s  dorische  da^ 

I  gen  mehr  nach  Dnr  sniiegts  da  das  erste  ii 
dem  FnterdonilrKHitpn  -  .\kkorde  die  kliiw, 

j  das  andere  in  eben  demselben  die  grosse  Teiz 
hat.  So  TeditferÜgt  sidi  nnare  Ansicht  alM 
auch  geschichtlich  und  konimon  wir  anf  W- 
gendes  Ergebniss:  Keine  von  den  drei  aap 
ffthrten  Moll-Tonleitern  iet  die  allein  rmf 

\  oder  etwa  dem  Systeme  entsprechende,  •Di 
sind  möglich  und  zuUlssig  und  treten  fort" 
während  neben  einander  auf.  Wegen  d« 
Reichthums  nnd  der  Wanddhaikttt  «r  HoU* 

I  Tonleiter  erklärt  es  sich  nun  noch,  wesidialh 

:  das   Mollgeschlecht  von   den  Komponisteo 
durchweg  beliebt  ist   Es  tat  das  reichst« 
Geschlecht,   denn  es  können  je  nach  »leO  | 
Sinne  der  Komposition  in  der  Tonleiter  /  w 

I A  9  vnd  fi»  nr  Anw^ndnig  kemmiw 
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Bohrer's  automatischer  Klavier-Handleiter. 


Bohrer's  automatischer  Handleiter,  eine 
der  geistvolisteo  und  zweckmSssigatea  ErfindungeD 
zur  Erzieluag  der  richtigen,  ruhigen  und  schönen 
Uandbaltuug,  durch  welche  allein  ein  gutes  legato 
beim  Klavierspiel  erzeugt  werdeu  kann,  gewinnt  im- 
mer mehr  Verbreitung  und  Anerkennung.   Die  her- 
vorragendsten Künstler  und  Pädagogen  haben  sich 
über  die  Zweckmässigkeit  desselben  lobend  geäussert, 
viele  Musikinstitute  und  Musiklehrcr  bedie- 
nen sich  seioer  aU  unfehlbares  Mittel,  um 
den  Schüler  vor  unrichtigem  Ueben  zu  bewah- 
ren; die  llerren  Louis  Köhler  und  Karl  Rei- 
necke haben  sogar  schon  technische  Uebun- 
gen  nir  die  Benutzung  des  Dandleiters  ge- 
schrieben und  dadurch  zugleich  die  Wichtig- 
keit, ja  Unentbcbrlicbkeit  desselben  gekenn- 
zeichnet.   Ich  habe  in  letzter  Zeit  [die  Nütz- 
lichkeit des  Ilandleitera  vielfach  zu  erproben 
Gelegenheit  gehabt,  und  habe  als  Finger- 
übungen meine  „Technische  Grundlage 
des  Klavierspielfi"  und  die  „Technischen 
Uebuugen  für  denElementar-Klavier- 
Unterricht"  benutzt  Es  hat  sich  dabei  her- 
bausgeatellt,  dass  sich  sämmtliche  Ucbungen 
dieser  Werke,  die  üebungen  mit  stillste- 
hender Uand,  Unter-   und  Uebersatz- 
übangen  als  Vorübungen  zum  Tonlei- 
terspicl,  das  Spiel   der  gebrochenen 
Drei-  und  Vierklänge  mit  den  Spreiz- 
ond  anderen  Vorübungen,  das  staccato 
aus  dem  Fingergclenk  u.  a.  mit  der  grosse- 
sten Leichtigkeit  vom  Schüler  ohne  besondere 
Hülfe  dos  Lehrers  ausführen  lassen,  wodurch  die- 
ser die  benihigende  Gewissheit  erlangt,  dass  alles 
in  der  Lektion  in  Bezug  auf  richtige  Uandhaltung 
Gelehrt«  und  Gt-übtc  zu  Hause  vom  Schüler  auch 
wirklich  in  der  rechten  Art  weiter  geübt  werden  kann. 
Ein  kleiner,  leicht  zu  beseitigender  Mangel  hat  sich 
bei  Benutzung  des  Instruments  berausgestclit.  Beim 
Tonleiterspiel  durch  drei  und  vier  Oktaven  muss  die 
Uand  die  richtige  Lage,  welche  sie  bei  den  Fünffin- 
gerübungen und  beim  Tonleiterspiel  durch  eine  Ok- 
tave inne  hatte,  durch  alle  Oktaven  bewahren.  Nur 
dadurch  allein  wird  der  Anschlag  überall  zu  gleicher 
Kraft  und  Sicherheit  ausgebildet  werden  können. 
U&ufig  geschieht  es  nun,  dass  die  Finger,  w&brend  die 
rechte  Uaod  in  einer  tieferen,  die  linkt'  in  einer 


höheren  Oktave  sich  befindet,  anstatt  parallel  mit 
den  Tasten  zu  liegen,  dieselben  in  einem  Winkel 
durchschneiden.  Zur  Erzielung  einer  richtigen  Uand- 
haltung habe  ich  nun  in  meinen  Studienwerken  fol- 
gende Üebungen  —  und  ich  glaube  annehmen  zu  dür- 
fen zum  ersten  Mal  —  aufgestellt.  Der  Daumen  der 
rechten  Uand  wird  auf  den  ersten  Ton  einer  tiefe- 
ren, der  der  linken  auf  den  letzten  Ton  einer  hö- 


heren Oktave  gesetzt,  dann  eine  Tonleiter  —  am 
besten  mit  Unter-  und  Ui-bersatzübungeu  —  vor- 
läufig nur  durch  eine  Oktave  gespielt,  wobei  der 
Uandgclenkknöchel  etwas  heraustreten  wird. 

Bei  dieser  Uebung  nun  verhindert  der  Ilandleiter 
nicht  den  Fehler  der  unrichtigen  schiefen  Haltung 
der  Uand.  weil  der  obere  Theil  der  Uandgolenkstützen 
beweglich  ist  Wäre  dies  nicht  der  Fall,  sondern 
wäre  derselbe  auf  die  Stützstange  festgeschraubt,  so 
könnte  sich  auch  diese  so  wichtige  Uebung  mit  Er- 
folg aasführen  lassen. 

Diejenigen,  welche  sich  für  den  Handleiter  intcr- 
essiren,  können  denselben  in  meiner  Wohnung  —  In 
den  Zelten  13  —  zwischen  I  und  2  Mittaga  in 
Augenschein  nehmen.  E.  B. 


Musik-AuffUhrungen. 


Berlin,  27.  April. 
Ein  neues  Oratorium  .Golgatha"  von  Adalbert 
Ueberl^e  gelangte  am  Chartreitag  durch  den  unter 
Leitung  des  Komponisten  stehenden  Gesangverein 
Dorothea*  in  der  Dorotheenstädtischen  Kirche  zur 
Aufführung.  Der  Text,  von  Adalbert  Ceberl^«  nach 
dem  biblischen  Vorgange  behandelt,  lehnt  sich  theiU 
eng  au  die  Worte  des  ,Neuen  Testaments",  theils 


bringt  er  die  dort  nur  angedeuteten  Empfindungen  zu 
breiterer  dichterischer  Ausführung.  Geschickte,  gegen- 
sätzliche Anordnung,  reine  Verse,  die  sich  oft  zu  poS- 
tiscbem  Schwünge  erheben,  Chöre  der  wilden,  römi- 
schen Krieger,  der  fanatischen,  höhnenden  Priester 
und  der  klagenden  Weiber  bieten  eine  Mannigfaltig- 
keit der  Stimmungen,  wie  man  sie  sich  kaum  geeig- 
neter als  Grundlage  für  die  musikalicbe  Gestaltung 
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deokn  kauL  Die  OdtuDg  4m  Textes,  mlcher,  mit 
Ausnahme  einiger  Cborfile,  betnachteodc  aod  scbil- 
denute,  den  Gang  der  Haodlang  onterbrecbeode 
CbSre  wwwfJilieMt,  war  fBr  Ae  imuikalisdie  Darstel- 

lang  massgebend»  sie  neigt  eich  überwiegend  dem 
Dramatischen  zu.  Für  kunstvolle,  dramatische  Ge- 
Btaltnng  der  Cbörv,  Enscmblesfttze  uud  Arien  zeigt 
nun  der  Komponist  eotsohiedeDO  Begabosg,  fftr  jede 
Stimmung  steht  ihm  der  treffendste  Ausdruck  zu  Ge- 
bote imd  die  glfinzcnden  Farben  des  geschickt  behan- 
delten Orcbeeters  Terleihen  den  ToDgemäldeii  eiMbten 
Reis.  Wir  halten  den  ersten  Theil  des  Oratoriums 
für  den  bedeutenderen.  Die  Choral-Motette  über 
nHerzUebster  Jesu"  für  Fraucncbor  und  eine  äolo- 
•ttaame  M  von  ergrdfender  Wirkvng  und  |^d>t  ra- 
gleicb  Zengnjfis  von  des  KoniponLstcn  hervorragcDdem 
Können,  von  seiner  vollkommenen  Beherrschung  der 
atrecgen  Formen,  von  seiner  Bcf&higimg  für  keusche, 
echt  kirchliche  Ausdrucksart.  Der  darauf  folgende 
Cbor  rfimifl''her  Kriogcr,  die  um  die  Gewjinder  der 
n  Krenzigenden  würfeln,  ist  sehr  cbaraktcribüsch  ge- 
hatten.  Gant  tbenraecbend  wirkt  tan  anf  dieaen 
vilden  Chor  der  ironische  Omss  der  Priester:  „Sei 
gegrÜBset  lieber  JudeukOnig,"  und  der  Chor  des  höh- 
nenden Volkes:  Hilf  dir  selber  —  steig*  herab 
vom  bense.*  Da  Hohn  aod  Inmie  dem  Ausdruck- 
vermögen  der  Musik  fern  liegen,  so  charaktcri.sirt  der 
Komponist  diee,  von  dem  ernsten,  kixchlichen  Styl 
der  bieherigen  abwdehcnde  Btoment  durch  moderne, 
sinnliche  Haltung,  dadurch  zugleich  das  Wesen  der 
Kinder  der  Welt  ke  nnzeichnend,  nachdem  er  vorher 
80  glücklich  den  Ton  für  die  Kinder  Gottes  getroffen. 
Der  knnstToll  anlgebaote  Seiilneechor  Uldet  swar 
einen  recht  wirkung-svollen  Abschluss  des  eratcn  Thei- 
les,  bewegt  sich  aber  fast  durchweg  in  sehr  hoher 
Tonlage,  da«  aelbefe  herroflnigeDd«  fliwamriilftn 
eine  volikommwe  AuflUmmg  kanm  enbOgUehen 
dürtten. 

Der  zweite  Theil  triti  VHS  nun  in  etwas  zu  weit- 
Uohem  Gewände  entgegen.  Pfir  «inen  bo  hodikirch- 
lichen  Text  muss  sich  der  musikalische  Ausdruck 
anders,  emster,  würdiger  gestalten,  als  es  hier  der 
Fall  ifli  Daaa  dar  Kompodat  dies  Tenfeeht,  hat  er 
zu  wiederholten  MaltB  bewiesen,  sein  Können  und 
Kmpfindwi  beOkigeB  ihn  rar  Geataltnng  einea  ity^ 


j  vollen  Kunstwerkes  auf  kirchlichem  Gebiete.  Warum 
\  entlussert  er  sich  hier  dieses  Vorthcils?  Der  Sprang 
in  die  Oktave  und  darauf  in  die  Sexte  zu  den  Wor- 
in nttiierhSrta  Qual"  wirkt  rein  opemhaft.  Nidit 
minder  die  Arie  der  Magdalena  and  die  an  und  für 
sich  BtAiT  interessante  Scene:  das  Gericht,  in  der 
Windesbraut  und  Donner,  Blitz  und  Regen  zu  fiasserst 
treffsndem  malsriadMn  Aaadraek  gelangen,  der  aber 
an  dieser  Stelle  zu  grell  wirkt.  Sehr  wohl  ist  dem 
Komponisten  Allee  gelungen,  was  er  dem  Heiland  in 
den  Hund  legtlris  aof  die  lebte  Stelle:  „IBa  iat  vott- 
bracht."  bei  welcher  die  Stimme  vou  h  zu  e  aufsteigt. 
.  Die  Stimme  Eines,  dessen  Lebenslicht  verlischt,  wird 
naturgemftss  sinken,  und  dies  muss  auch  durcli  das 
lUleo  dea  Mdodtetonea  traranadianlklkt  wardan. 

Es  ist  viel  dagegen  gesprochen  worden,  die  Worte 
Christi  durch  eine  Person  singen  za  lassen,  weil, 
wie  Her.  Hanpftmaiin  mit  Recht  bemerkt,  „es  mit 
Jeder  repräscntircnden  Persönlichkeit  an  Christi  statt 
gar  zn  raisslich  au.s.sit  ht  —  es  leidcts  nicht  wohl,  dass 
man  durch  Komponist  und  Sänger  an  einen  Nadori, 
Asor  V.  dergL  erinnert  wird.  Gant  aadera  iat  ee  für 
Chorgegang,  da  kann  jeder  gelten,  weil  es  dann  nur 
ein  Anführen  der  Worte,  nicht  ein  Selbstsprecben  be* 
deutet  und  das  OefBbl  ut  dann  des  anffilirendeB.'* 
Es  ist  dies  in  der  That  Tiel  wirkungsvoller,  reiner, 
erhabener,  wie  Spohr  in  seinem  Oratorium  „des  Hm- 
lands  letrte  Stunden'  and  Mendelssohn  im  .Paulus"  be- 
wieani  haben.  Haa  denke  ddi  amaardam  «fie  Wir^ 
kung,  wenn  eine  solciie  Partlne  Gottes  oder  Christi 
an  einen  schlechten  oder  auch  nur  mittelmSssicren 
Tenor  oder  Bass  kommt  Qlfickllcher  Weise  war  dies 
bei  der  besprochenen  AuffSbrnng  nicht  dar  FwU.  Dar 
SSnger  des  Chri.stus,  Herr  Hofopemafinger  Krnst 
war  von  erster  Güte  und  brachte  das  Uebersinnliche 
recht  wohl  tnm  Anadruk.  Um  die  vorzügliche  Ana- 
fQlmuig  der  Soli  machten  aidl»  aneonr  dem  Genann- 
ten, noch  die  Königl.  HofopemsSngeria  Frl.  Schell, 
Frl.  Schmidtlcin  und  der  Königl.  üofopernsSnger 
Herr  Frieke  verdient  Der  Chor  aang  vdt  Last  und 
Liebe,  wTirdc  nur  7,u  hSufie  durch  die  tfippische  Hand 
des  zu  stark  begleitenden  Orchesters  zurückgedr&ngt 
vaA  in  aeiner  Klangwirkung  be^trlditigt 

Bmil  Braalaar. 


Von  hier  und  ausserhalb. 


Berlin.  Soeben  trschien  im  Verlag  von  B.Oppen-  i 
heim  hier  ein  neues,  interessantes  Werk  von  £mii 
Naamaaa:  DantaUnng  einea  biabar  nnbekannt 
gebliebenen  Stylgesetzes  im  Aufbau  des 
klassischen  Fugenthema's.  Dieses  Gesetz  wird 
allen,  welche  vo  n  Nanmann's  Werk  Kenntniss  genom- 
men, ftat  lalbatvantandlich  erscheinen,  nnd  doch  ist 
es  vorher  noch  von  Niemandem  erkannt  und  darge- 
stellt worden.  Geistvoll  und  klar,  von  schärfster  Beo- 
baditong  nnd  grAndlichaten  Stadien  leogend,  wird 
das  Werk,  wir  sind  davon  übetseugt,  Aufsehen  erre- 
regen,  und  von  der  musikalischen  Welt  freudig  be- 
grlilt  werden.    Eine  ausführliche  Besprechung  des- 


!  selben  bringt  eine  der  niehiten  Mnmmem  dieaer 

Zeitschrift. 

—  König  Oakar  von  Sehwaden  hat  einen 

grossen  Gesang  mit  Chor,  Tenor-  und  Bariton- 
Soli  unter  dem  Titel  .Upsalas  Erinuerungen"  vertssst, 
wozu  Ivan  Hallström  die  Musik  geechriebeo  hat  Diese 
Diebtang  iat  kora  vor  der  AbKetaa  dea  Ktaiga  nach 
Deutschland  in  Gegenwart  des  Königs  und  des  cjan- 
zen  Uofes  in  Upsala  im  Studenten  Gesangverein 
«Orphe-KnabeB*,  dem  aie  anch  detfdrt  ist,  zum  Ter» 
trag  gelangt  und  hat  gerechtes  AuCBeben  erregt  Die 
Dichtung  zerfUllt  in  drei  Abtheilungen:  1)  Alt-Dpsala, 
2}  Die  Domkirche  und  Sj  im  Odinshain.    Der  Kam- 
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mMi  I  iilti  Emil  Jonu  iat  Tom  König  yoa  Schweden 
aatorUirt  worden,  diese  dmw  DidUong  ins  JOeutiobe 
xa  fibenetsen. 

—  Seine  Hoheit  der  Herzog  von  Meiningen  hat 
dem  Um.  lIofkapellniciütiT  Emil  Büchner  d&selbst 
dM  Ritterkreuz  des  berzogl.  Sachsen  -  Emestiniechen 
Bmmtdm»  and  den  Hn.  KoMertaMistar  F.  Fleiech« 
k««er  das  Vcrdienalknu  d.  0.  IBr  Kttiut  ond  Vi»- 
MMOhnft  verliehen. 

—  Ist  dritten  phnim  iiiwiwlw  Koueii  ss.  Lott 
don  erntet«'  I  g  n  a  z  B  r  ü  1 1  mit  dem  Vortrage  dOi  BAUr 
jQüia'fldMii  Konsorte  aUaaitige  Anerkftnnnng. 

—  H«rr  AnioM  Kr«f  M  wm  der  Etaii^  Ak»> 
daniie  der  Tonkonst  in  Rom  in  Anerkenang  adner 
masikaliachcn  Tüchtigkeit  stun  Maestro  compositore 
ernannt  worden.  Dieser  Titel  ist  die  böcbäte  musi- 
kaüaabe  WlidaL  «aUhe  in  Italien  von  praktiMfaen 
TonküDstlcrn  erlangt  werden  kann.  Herr  Krug  er- 
hielt bereita  im  vorigen  Jahre  den  Meyerbeerpreia 
tw  SIM  Mk.  w  dar  MgL  ühdamia  dar  XBmI» 
b  Berlin,  und  war  vorher  schon  1869  von  der  Mo- 
Mi-StiftaBg  in  Frankfurt  a^  M.  and  1871  von  der 
Baialtlita  dar  — allillaakM  GtitadMdw  (i^  4e 
FItf  Mik«  Walxerfona  Ar  finotela  n  4  Binr 
dan)  preisgekrönt  worden. 

—  Die  kürzlich  zur  Aoagabe  gelangten  revidiiien 
flkrtrtftn  des  Konservatoriums  für  Musik  in  Dresden 
geben  ein  erfreulicdes  Bild  von  der  neuen  Organisa- 
tion und  den  erhöhten  Zielen,  welche  sich  jetzt  dieses  i 
KaaaüMUI«!  «aalalll  tat  Dasselbe  Mi«iU  in  1)  In-  | 
.strumentalschule  (Klavier,  Orgel,  Streich-  und  Blas-  ' 
instrameote);  3)  Musiktbeorieschaie  (Uannonielehre, 
mMliaHiafcft  Thearia  md  MwIfcgMdaaMa);  8)eaiia9> 
.■schule  (Chorgesang  in  drei  Stufen,  Solojrr.^ani;  und 
italienische  Sprache);  4}  Tiieaterscbule  (für  Oper  und 
SdiaosiHel;  Gesang,  DeUnamtioB,  tttetak^kMtfaoke 
Uebongen,  Darstellongskunst  und  fraztisiscbe  Sprache); 
&)  Seminar  (musikalische  P&dagogik  verbanden  mit 
Bdbstatindiger  Unterrichtseriheilong).  Die  Ausstel- 
lung von  Censuren  (Mitte  Deiember,  Anfang  April 
und  Juni),  sowie  von  Jahrcszeupnisson  sind  un.strei- 
tig  ein  förderndes  and  anregendes  Mittel  aar  fleisäi- 
gaa  AHfllNag  dar  kSnattariaakan  Stadien.  Die  ganze 
Otganiaation  zeigt  Qberhaupt  eine  straffe,  jede  LSs- 
dgkeit  Tarbnnnende  Diadplin.  Diejenigen  Schüler, 
mhke  das  Ar  AnfoahnM  im  Kooserratorfun  gaataD- 
tcn  Bedingungen  nicht  cntsprnchon,  finden  in  dop  mit 
demselben  verbundonen  Vor-  and  Nebenschulo  die 
iMUfi  Tflikareituug.  Die  anaaerdem  daM  gehfirige 
Elemcntarschale  (für  noch  gSnzlich  Ungeübte  zum 
Unterricht  vom  allerersten  Anfange  an)  ist  sogleich 

'dto  Uaboogaacbole  für  die  sich  dem  Lehrhemfe  «id- 


menden  Schüler  des  K  ihhi  rvatoriums.  Das  Haopt- 
anterrichtsjahc  begiBDt  mit  L  September  und  oodet 
mit  15.  Juli.  Mus.  Wochen-Bl. 

—  Der  König  vonBelgiaa  kal  die IVidinnf  efav 
Fest  -  OavarttM  Ferdinand  Hummal  aiifa- 
nommen. 

PmrlB.  DiaGabrOdarHeagel,  alaYailagar.  laaean 

in  diesem  Augenblick  bei  Morris  lür  die  «Allgemeine 
AnaateUung*  einen  Mufliluioten-Dmdi  auafahrea,  wie 
«rUa  jeMnooh  niolAanMliiananiat  Dtaaalbaa  edi- 
ren  niinlich  in  Majuskel -Schrift  von  10  Centimeter 
Boke  aof  flolzplatten  eine  zweite  Auflage  der  ,50 
taUaaaz  da  ectare  mudcale  d'Edouard  Batist",  an- 
wendbar für  alle  Unterrichts-Systeme.  Diese  „tableaux" 
werden  ausgeführt  in  einer  Unhc  von  2  Metern  und 
in  einer  Breite  von  1  ^  Meter  auf  Pergameutpapier 
von  Montgolfier  and  abid  TonatamUek  linatluBt  an 
dem  Klassenunterricht  in  I.yceen,  Pensionaten,  Musik- 
schulen etc. .  Der  Druck  ist  so  klar  und  so  gross, 
daasmebr  ala  lOOSeblkrond  SebUerinnaa  si«Mdi 
ihre  .Iccture  musicale''  vornehmen  kOunen. 

Wien.  Das  Standbild  Beethoven's  von  Zombusch, 
deaaen  Onaa  vor  innigen  Tagen  In  der  Bngieeser«! 
des  bekaimten  Industriellen  Toorbain  vollendet  wor- 
den, gebt  heut  nach  Paris  ab,  wo  es  eine  der  Haupt- 
sierden  der  »sterreiddaehen  Abtheilung  aaf  der  Welt- 
ausstellung bilden  wird.  Der  Gass  ist  so  vorzüglich 
gelungen,  das.s  der  Gestalt  die  volle  Unraittelbarkeit 
gewahrt  ist,  und  sie  erscheint,  als  ob  sie  durch  die 
Baad  dea  Xlnatlan  ohne  aOa  Yarnttlhnc  b  In  ge- 
bildet worden.  Alles  Detail  erscheint  in  der  Durch* 
bildung  des  Antlitzes  und  der  aobaifen  Individoaüai- 
raag  dar  Binde  haMallaa.  ladt»  maa  daa  Bra 
mit  einer  Mischung  von  Oel  und  Graphit  überzog, 
erhielt  das  Ganse  einen  inaaent  wohlthaenden,  in's 
Giwae  apialeadan  Tto.  Dar  aagaabdaidigande  Olna, 
den  unsere  meisten  Erzbilder  tragen,  wenn  sie  frisch- 
weg aus  der  Uand  des  Ciselenrs  kommen,  ist  dadncek 
voUstiadig  besritigi 

'Wiesbaden.  In  der  ersten  Hauptprüfung  der 
Beck  er 'sehen  Musikschule  gelangte  Fr.  Aht'ö  Koth- 
käppchen,  ein  Cyklus  von  neun  durch  Deklamation 
verbundenan  Oeabgen  für  Solo  and  daaMImniigen 
Frauenchor  zur  Aufllhning.  Mit  grossem  Fleisse 
hatte  Herr  Beeker  das  Werk  mit  seiner  Gesangschaie 
an  der  OalerprBltug  afawtadMt  und  dar  Sin^iiek 
desselben  war  ein  so  befriedigender,  dass  das  Publi- 
kum den  Wunsch  ftosserte,  Uecr  B.  mOge  das  Werk 
in  nlalMhi  Zall  woA  eimnal  snr  Avfikrang  bringen. 
Der  Klantepait  «orde  von  Frflulein  Qu^y,  einer 
talentvoUen  BektOerin  der  Maaikadual«!,  mit  grosaac 
Siakaikait  g^pielk 


Bücher  und  Musikalien. 


Angabt  lleiftsmann,  Klavier-  und  Gesangschule 
für  den  ersten  Unterricht  Leipzig,  Siegel,^  TheUe. 
Ii  iai  iingst  in  iiiiaiaiii  jetzigen  KktvIer'Fariode 
^«r  Krebnchaden  erkannt:  das  Klavier  macht  weni- 
ger ""»TikaHscho  Mataian  laiakt  "ywtfihaii.i.h  x>a 


der  fertige  Ton  gegeben  ist  und  nicht  unmittelbar  die 
Kontrole  des  Gebtes  heraosfordert,  meint  der  Schüler, 
daaaen  Avflnarksankail  kbarfiea  von  dam  Aaaohlaga- 
apparut,  der  NoteuHchrift  und  sonst  in  Anspruch  ge* 
n/tmmon  t^t,  hkofig  bewusst  odoT  osleinMst:  es  sei 
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genug,  wem  er  Ar  die  Note  vom  dti  HÜHmIma  Mfe» 
—  ohne  Mcb  nar  in  den  Kasten  Uneinziüiorehen« 
wie  du  klingt,  ohne  oft  auch  nur  zu  wissen,  (nota* 
bene,  ohne  darauf  besüglicbe  rechtschaffene  Unter- 
«drang)  dm  Finger  und  Taste  keine  deh  engrei- 
fendeo  Feinde,  sondern  verschmelzende  Einheit, 
Taste:  verlängerter  Finger,  —  Fkger:  verlftugerte 
Taste,  —  wIriM  dmtelba  niwea.  Soll  doeh  meh 
der  Tiatenton  singend  lein!  Dagegen  appellirt  der 
Gesanp;  in  Toner7coß:nng  nnd  Ausdruck  unmittelbar 
an  das  ästbetisobc  (iefühi,  schärft  und  trböht  es,  — 
nnd  gerade  In  reger,  onufBeforderlar  Sengeilnet 
seiner  kleinen  Schul-  und  Volksweisen  offenbart  das 
Kind  musikalischen  Sinn,  den  die  officiellen,  die 
Mode  begehroaden  Klmvier-  und  Ueboagaatonden  so 
oft  flberttbiehen  und  vemicbten.  Natürlich  wird  den 
besonderen  Vorziifren  dtT  lM>i(l*'n  Disciplineu  kein 
Abbruch  gethau.  Der  Blick  schweift  oft  in  die  Feme, 
nnd  du  Oute  Hegt  so  nah,  —  wie  nahe  liegt  bier 
der  Oedanke,  beide  Fächer  beim  Dnteiiicbt  m  Ter- 
einigen!  —  Dem  Verfasser,  der  auf  mannigftdtigem 
Gebieten  der  Tonkunst  grOsste  Verdienste  üch  erwor- 
ben  btt,  gebfibrt  das  neue,  unstreitbare:  die  ver- 
scbwisterte  Methode  in  vorliegendem  Werke,  naobdem 
er  vor  Jahren  bereits  ohne  Nachfolge  anderwärts  die 
Fnge  angeregt,  «asKUuüeb  nnd  bOebst  plan- 
und  stufenwois  dargelegt  zu  haben.  Ein  Vor- 
wort betont,  dass  die  Verbindung  mit  dem  Gesänge 
aocb  den  trocknen  technischen  Studien  einen  gewis- 
sen Reiz  verleiht  und  dadurch  ihre  gar  leicht  mastk- 
tind  geisttödtende  Wirkung  aufhebt,  ferner  die  Noth- 
wendigkeit  der  eingehendsten  Pflege  beim  ersten 
MonikwiteRldit  onlkrlAet  die  ftlsebe  Ansehannng, 
wonach  nnr  besonders  begabte  Stimmen  f&r  den  Ge- 
sang zu  erziehen  seien,  bezeichnet  jedes  Organ  bil- 
dungsfähig und  anscheinenden  Maugel  au  Stimme 
und  muaikaUscbem  QebOr  als  Vlolge  Twnaebllssigter 
Ausbildung,  beweist  ausserordentliche  Erfol^^e  .selbst 
bei  weniger  günstig  organisirten  Stimmen  durch  eine 
Reihe  bedeotnider  Binger  nnd  Sängerinnen,  nnd  for- 
dert  auf,  jedem  Organ  und  wäre  es  auch  das  ungüns- 
tigst consttuirte,  die  Kunst  des  Gesanges  'zu  vermit- 
teln, unbekümmert  darum,  ob  auch  die  höchsten  und 
leisten  Ziele  sn  erreidien  sfaid.  Singen  soltte  eben 
Jeder  lernen,  auch  wenn  nicht  vorauszusehen  ist,  dass 
er  auch  Andern,  nicht  nur  sich  selbst»  künstlerische 
nende  nnd  JBÄebnng  damit  tn  beretten  befthigt 
wäre.  Der  weiten  Einwurf:  dass  mit  dem  eigentfi- 
chen  Kunstgesange  erst  nach  der  Mutation  begonnen 
werden  dürfe,  erfährt  seine  Widerlegung:  dass  man 
aberiwnpt  nie  anders  als  kanstgemiss,  d.  h.  mit  gu- 
ter Tonbildung,  korrekter  und  deutlicher  Aussprache, 
nnngemäfisem  Atbemholen  und  dadurch  bediogtem 
gatan  Vortrage  singen  müsse,  auch  auf  dieser  unter- 


sten Btnflik   Darttber  aa  waohen,  sei  An%slM  de» 

Lehrers.  Die  Verwendbarkeit  der  Schule  dürfte  auch 
bei  denjenigen  Lehrern,  welche  die  Anschauung  von 
der  Nothwendigkeit  der  Verknüpfung  dee  tiesang-  mit 
dem  Klaviemnterridit  nidit  theflen,  ausser  Prag» 
stehen,  da  alle  enthaltenen  Lieder  und  Gesangübun- 
gen zugleich  Klavierstücke  und  Klavierüboogen  sind 
nnd  Mb  den  SeblUer  an  ainagasytases  Pbiaidren  an- 
leiten. 

AU  weiteres  willkommenes  HOlfsmittel  für  die 
musikalische  Erziehung  ist  der  Formenlehre  eine 
grOesere  Beadbtang  geeeheakl,  als  soast  der  Ml  sa 
sein  pflegt,  und  sind  zum  Schlüsse  Uebungen  im 
Transponiren,  Präladiren  und  Moduliren  ge- 
geben. —  Sne  aaiAUulldMre  Angabe  des  labatts 
kann  Uer  nicht  stattbalMii,  —  derselbe  fuhrt  im  ers- 
ten Tbeile  von  Uebongen  in  5  Tönen,  der  Taktarten, 
i  Vorzeichnung,  Legat»-  und  Stakkatoepiel,  von 
I  Akkorden,  Srveiterang  des  Fingersatsee  sn  mannisb- 
fachen  au.<!gcpn^gtpn  Miisikformen,  lehrt  die  Verzie- 
rungen, den  Begriff  Tonart,  die  chromatiedie  Tonlei- 
ter nnd  schliesst  mit  O-dor  ab.  Der  sweit«  Theil 
fuhrt  sämmtlicbe  Dur-  und  MoU-Tonarten  mit  bezüg- 
lichen UebungBKtücken  und  gesteigerten  Aufgaben 
ein.  Wie  bei  allen  Schulwerken  wird  es  Pflicht  des 
Lehrers  sein,  neben  dem  gegebenen  Uabvngsmateifal, 
das  hier,  so  satnSiBnd  in  sorgfältigster  Wahl,  doch 
nur  kurz  gefiisst  sein  kann,  analoges  nach  freier 
Wahl  aus  der  tiesammtliteratur  zu  verweuden.  Denn 
es  ist  mit  dem  blossen  Kennenlernaa  «faies  ein- 
zelnen Bei.s|»it'l8  in  einer  zu  erlangenden  Fertigkeit 
anders,  als  mit  einem  ^<»n"m<ig  einzuprägenden  6e- 
dlehteltastoft.  Das  solide  Fortschreiten  im  Splil 
erfordert  anf  allen  Stufen  gute  Gewöhnung  und 
demgemSss  zur  Abwehr  der  Ermüdun»,  zur  AntS« 

(gong  erweiterten  und  reichhaltigen  Liebungstoff. 
So  mOga  der  Wansch  des  geehrten  Aatoca  In 
,  füllung  gehen :  das  Work  erfülle  seinen  Zweck,  dem 
Gesang  wiederum  neben  der  Instnunentalmnsik  sei' 
nen  Bbrenplats  im  Hanse  sn  sldianl  — > 
Albert  Orth,  Klavierstücke,  op.  1  KopenliagSB, 

Lose's  Buch-  und  Musikhandlung, 
verdienen  aU  ein  Erstlingswerk,  das  jedenfalls  ein 
gewohntes  Dnrehsdmittmaas  überragt,  Beacbtsag 
Zwar  ist  keine  scharf  ausgeprägte  Individualität,  son- 
dern in  charakterischer  Gestaltung  der  Ansatz  und 
WS»  dasu  erst  Torhanden,  —  jetzt  noch  dürftea 
Mendelsohn  und  Niels-Gade  die  Signatar  des  Inhalts 
sein,  —  aber  die  Schreibart  ist  klavirrgemäss,  und 
die  Stücke  klingen  gut,  besonders  die  d  ersten.  Die 
Musik  entbehrt  der  Tiefe,  sie  steht  daher  anf  ixdl- 
schem  Boden,  ein  Bignss  der  Schaflhttlfraade  nad 
sich  genügen  lassenden  Tonspiels. 

G.  Br. 
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Empfehlenswerthe  Musikstüeke, 

'welolte  aiioli  beim  Un-tonrioltt  t>ew&lirt  ImiMai«  * 

Ferd.  Hiller:  Trois  GbM«les  op.  H      1*  (Ber<  Xatcr  Scharwenkai  8laoe«hhEtiide  op.  27,  No.  3. 

lio,  Schlesinger).  Berlin,  Simon. 

Schwierigkeitsgrad:  Chopin,  Waher  No.S.  As-dnr.  Sehwierlgkeitigrad:  Chopin,  Etüde  ge«-diir  Nob  i. 

fw4^  HlUert  Marcia  giocoso,  Berlin, Schlesinger,  (tehvarse  Tisten). 

Schwierigkeitsgrad:  Beethoven,  Traoermaneh 
aus  op.  26. 


Winke  und  Rathschläge. 


Einem  Anfänger  ein  schlechtes  lostrument  zum 
üeban  geben,  ist  ehenso,  als  tvoltte  man  dem  Kinde, 

weldies  anfingt,  schreiben  zu  lernen,  schlechtes  Pa- 
pier, eine  schlechte  Feder  nsd  schlechte  Ointe  dar- 
reichen. 


Oberflächlicher  Unterricht  an  AafSnger  ertheilt, 
licht  sich  gerade  so,  wie  es  sich  ildien  würde,  wollte 
MO  ein  mahntOcfctgea  Oebiuda  auf  Fingsand  baaen. 
Jhn  mahn  sieb;    Die  breitaate  teehniieha 


Grundlage  ist  dem  Schüler  ebenso  nStbIg, 
wie  solide  Ornndmaaern  einem  Oabiad«. 

Fnm  Bflfauiob. 


Was  man  lehren  soll,  können  Viele  lernen,  aber 
wie  man  es  lehren  soll,  das  hat  sich  bei  mfar  nnr 
dadurch  «efunden,  dass  ich  mich  imraer  mit  grosser 
Laebe  und  stetem  Nachdenken  der  musikalischen  Aus- 
bildung der  ScbUer  und  ibfer  geistigen  Bntirfdlvng 
llbeibanpt  f  eo  gaoaer  Seele  widmeta     F».  Wiek. 


Anregung  und 

Die  stimme  Gottes* 

Die  Frage,  wie  die  Stimme  Gottes  auf  musi- 
kelliebe  Walsa  nnfamUdit  werden  kOnne,  ist  von 

Tmcbiedenen  Tonsctzem  verschieden  in  ihren  Wer- 
ken beantwortet  worden  und  haben  die  Musikge- 
MsrleD  rieb  mrsebieden  darfiber  ansgetissen.  Heine 
Ansicht  hierüber  ist  folgende:  Da  die  menschliche 
Vorstellung  des  Uebersinnlichen  begrenzt  ist,  indem 
lie  nur  wieder  durch  menschliche  Mittel  zur  leben- 
figea  Aeasaerang  gdaagen  kann,  so  ist  es  imOmnde 
gleichgültig  und  zufiUlig,  ob  wir  uns  Gott  durch  diese 
oder  jene  Stimme  redend  and  demgemäß  auch  sin- 
gend denken,  also  beispielsweise,  ob  durch  die  eines 
chrwfirdigeD,  bSrtigea  Hannes  oder  dordi  die  efaua 
fmigen  Jünglings  oder  endlich  durch  die  einer  ge- 
walheten  Joogfrau.  Wir  erreichen  es  nicht,  Gott  wie 
er  ist,  darsnstdien,  aondem  sind  and  bleiben,  was 
wir  sind,  Menschen;  Heoschen  mit  menschlicher 
Vorstellung,  mit  menschlicher  Darstellung.  Nur  das 
Eine  verlangt  die  Einbildungskraft  mit  Recht,  dass 
der  Ondm^  ein  erhabener,  reiner,  die  mesikaliscben 
Mittel  ungetrübt,  nach  unseren  Begriffen,  wenn  sie 
nun  einmal  nicht  vollkommen  sein  können,  doch  je- 
denfalls möglichst  vollkommen  seien,  dass  der 
8lager  aleht  nnrein  ringe  oder  gar  flbia  Angewohn- 
heiten, I.  B.  Anstossen  mit  der  Zange  u.  dergl.  an 
■ich  trage.  Auch  an  den  Christus  der  Passions- 
aoriken  erheben  wir  gleiche  Ansprüche  möglichster 
VoUkommenheit,  wenn  nicht  das  Bild  von  dem  Gott- 
OMDSchen  TCrwiscbt  werden  soll.  Ich  würde  daher  einen 
Binger  von  üblen  Gewohuheiten  oder  mit  Gebrechen 
bgaöd  weldier  Art  behaltet,  idemala  antanen,  und 
vm  ^es  geschiehet,  es  immer  tadeln  und  zwar ; 
iril  .das  OOttUdMi  dorch  irgend  einen  Mangel  ge- 


Unterhaltung. 

trQbt,  alsdann  des  Heiligenscheines,  der  os  umgeben 
soll,  verlustig  geht  Nachdem,  was  bisher  gesagt  worden, 
finde  idi  etf  gaas  gerariitlbitigt,  ««nnH-endelssohn 
im  .Paulas*  die  Stimme  aus  der  Höhe  auf  dem  Wege 
des  Paolos  nach  Damascus  durch  die  Frauenstimmen  im 
Obor  wiedeigiebt  Gott  erscheint  dagegen  ab  Inbe- 
griff alles  Wesens,  als  eine  CoUektivstimme  des  .Mose" 
des  Marz,  versinnlicht  durch  ein^n  breiten  acht- 
stimmigen Chor.  So  singt  er:  ,lch  bin  der  Herr, 
drin  Oott,  da  aoUst  nicht  andece  GDtler  haben  neben 
mir."  Aehnüch  Spohr,  indem  er  in  seinem  Werke: 
,Die  letzten  Dinge"  Gott  durch  den  Chor,  der  zum 
Theil  im  Einklänge  singt,  splter  zu  einem  viorstim- 
vugmf  bddist  pathetischen  Fugato  desOitbeateia  rieb 
erweitert,  mit  grossem  Gewicht  roden  lässt.  Alle  diese 
Aofibissungen,  zu  denen  sich  andere  fugen  lassen,  an 
sieb  sehr  Tenridedeo,  maehen  dennoch  ihre  Wirkong, 
und  daa  iik  es,  worauf  es  dabei  zonftchst  ankommt. 
Denn  von  einem  „So  oder  so"  kann  durchaus  nicht 
die  Rede  sein,  sondern  es  mag  der  Vorstellung 
aehleditbin  überlassen  biribea,  rieb  Qott  materiell 
auf  die  eine  oder  andere  Art  zu  denken,  wie  ea  ja 
in  der  noch  materielleren  Malerei  der  Fall  ist. 

Fl.  G. 


Ilaydn  komponirte  von  seinem  achtzehnten  bis 
ins  fünfundsiebzigste  Jahr  113  Ouvertüren,  163  Stäche 
IBr  Violoneell,  90  IMverllMemeata  flir  versdnedene 
Instrumente,  ">  Mürscbe,  94  Trios  und  6  Soli  für 
Violine,  15  Coucerte  für  verschiedeno  Instrumente, 
30  geistliche  Musiken,  83  Quartette,  60  Sonaten,  48 
Dooe,  t  deatsehe  komische  Opern,  5  Oratorien,  665 
schottische.  Lieder  und  über  400  Menuetts  und  Wal- 
ser, sQsammen  also  1Ö31  grössere  und  kleinere  Werke. 
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Braunschwciper  Nibclunpcnklub.  Kin  K>- 
gelklub  in  Brauoschwvig,  bauptsäcbiich  aus  Mitglic- 
deni  des  Hofthofttera,  66irie  Kunst'  und  ThiMiterfrean- 
*  den  bestehend,  gab  eich  den  Nameo  ,KIub  der  Nibe- 
laagen",  da  die  Gründung  desselben  mit  der  ersten 
Bayreuther  Aufführung:  .Der  Ring  des  l^ibclungen" 
im  Sommer  1876  sasammenfieL  Der  Vorataad  des 
Klubs  hatte  nun  Richard  Wagner  bei  Gelegenheit  des 
ersten  Stiftungsfcstcti  Mittbcilung  von  der  Existenz 
der  Nibelungen  dort  gemacht  nnd  togleich  um  das 
Bild  dee  Diebter-Komponisten  gebeten.  Vor  Kurzem 
kam  nun  von  Seiteo  des  Meisters  di*;  Mittheiluug, 
dass  er  bei  der  Menge  von  derartigen  Anforderungen 
dJeselboi  nidit  «i  berftdwicliligen  pflege,  in  diesem 


Falle  .tbor  eine  Ausnahme  machen   wolle.    Dta  beU 
gesandtc  Büd  trägt  folgende  Unterschritt: 
PGr  Braonsehtreig  meeV  ich  Ansnabm  von  der  Regd, 
Denn.dorten  schieben  Nibelungen  Kr^'cl. 

Beyreatb,  10.  Hirz  1878.        Riebard  Wagner. 


Einer  der  berühmtesten  Komponisten  Italiens,  Giu- 
seppe Sarti,  geb.  1729,  componirto  in  Peterebiug  sis 
Hofkapellmeliter  ?ral*8  L  rar  Feier  der  Brobenng 
von  Oczakow  (1788)  ein  Te  deum,  bei  dem  er  die 
BiBhe  durch  Kanonendonner,  der  durch  verschiedene 
Kaliber  abgestimmt  war,  verstärken  Uess.  Sarti 
starb  im  Jahre  1802  in  Berlin. 


Meinungs-Austausch. 


Geehrter  iierr  Frofeesori 
Der  ia  No.  8  dieses  Blaltes  enthaltene  Aufsatz 

Ober  Tonlfitcrppicl  veronlaMt  den  UDtorzeichni  fcn  zu 
ciniKcn  flüchtigen  Bemerkungen  über  zwei  Mäneel, 
denen  man  in  der  Piaxis  gar  häufig  begegnet  Der 
eine  betriflt  die  nicchauische  Bewegung  überhaupt, 
der  andere  die  linke  Hand. 

Auch  wo  nach  den  bekannten  Vorübungen  das 
Untersetseo  des  Daumens  ganz  geschmeidig  und  glatt 
vor  sich  geht,  will  doch  die  Tonleiter  oft  nicht  gc- 
ratheu.  und  zuckende  Bewegung  des  Ellbogens,  iire- 
hen  des  Handgelenks  stören  den  Fluss  des  Spieles, 
machen  es  unueich  io  Betonung  und  Tempo. 

Da  liegt  die  Schuld  em  Ann,  d«r  nfeht  gleidi* 
misfiig  mU  den  Fingern  fortschreitet,  sonJern  erst 
zurückbleibt,  um  ihnen  dauu  plötzlich,  iu  ruckweiber 
Bcwrgunp,  nachzut'ülgen. 

Als  Mittel  zur  Abhülfe  empfiehlt  es  siciu  die  Vor- 
übungen um  einen  Ton  zu  vermehren,  wuehcf  den 
Lsgenvcchsel  sdioa  Tolhieb«!  hilft,  etwa: 


13  13  18     13  3  13 


1 .3  1  5  1  3 
(4) 


ttod  ahnliehc.    Links  umgekehrt. 

Oder  der  Lehrer  crfasst  wülireud  des  Spieleiis  den 
Ann  des  Schülers  oberhalb  des  llumigelenks  und 
leitet  ihn,  sanft  und  eatschicdi-n,  nach  der  Richtung 
hin.  welche  auch  die  Tonleiter  hat. 

£s  gilt  aber  zunächst  nur.  den  SchiUer  an  die 
sicbtige  Bewegung*)  zu  gewönnen,  die  bei  schwer- 

*)  Ich  lehre  diese  für  fliessoodes  Tonleitorspiel 
d  uobOrbaren  Untersatz  durchaus  noth  wendige  Be 
wegang  so:  Die  Hand  in  rabiger  Lage!  die  drei  er- 
sten Finger  spielen  c  d  e.  Jetzt  bewwe  sieh  Arm  and 
Hand  gleichzeitii:.  ohii'  irgend  welches  Drehen  und 
Wenden  des  Hiindgelcnkes  nach  f.  auf  welchem)  der 
Daumen  gesetzt  wird  Die  andern  Fiager  bleiben  io 
ruhigster  Fiagerlage  über  gäbe  stehen.  In  dersel- 
ben Weise  wird  dann  der  Uiitersats  nach  dem  vierten 
Finger  vorgenommen,  dann  in  der  linken  Hand  die- 
selben Ucbungen  nach  abwärts.  Dieselben  Grund- 
sätze dienen  mir  bei  den  Unter-  und  Ucbersatz  der 
gebrochenen  Drei-  und  Vierkl&nge.    Siehe  meine 


fälligen  Naturen  trotz  allen  Erniahimmi  und  Vor- 
macneos  selten  korrekt  ausgeführt  wird. 

Bekanntlich  hat  die  linke  Hand  bei  fast  allen 
Spielern  empfindliche  Schwüeheii,  daher  die  in  jenem 
Aufsatze  enthaltene  Vorschrift,  sie  zuerst  zu  üben 
(man  kann  hinzufügen :  doppelt  so  viel  als  die  rechte) 
sehr  empfehleoswerth  ist 

Gc!:<-Mieht  das  aber  auch,  und  wird  später,  wie 
gewohnlich,  ausschliesslich  das  Zusammenspiel  kulti- 
virt,  .«•')  zeigt  es  sich,  selbst  bei  der  GegcnoeweKuug, 
dass  die  Aufmerksamkeit  des  Spielens  nur  der  Rech- 
ten folgt,  und  die  Unke  ganz  mechanisch  nütgebt, 
gleichsam  anter  dem  Schutze  der  andern. 

Sie  TcrÜlIt  dadordi  in  manche  NaehlSssigkeiten. 
und  hat  .sie  nachher  einen  obligaten  Part  in  irgend 
einein  Stücke  auszuführen,  so  erweist  sie  sich  un- 
sicher und  unselbst.stfindig. 

£8  würde  daher  meines  Erachteus  zweckmässig 
sein,  die  linke  Hand  von  Zeit  zu  Zeit  allein  spielen 
zu  lassen,  durch  1.  2,  8  oder  4  Octaven,  je  na<»  ¥ir 
higkeit,  langsam  und  schneller,  beiondori  aber  erste» 
res,  und  mit  steter  Rücksicht  taf  BcMOgaog  eines 
schönen,  deutlichen  Tones. 

l)ai-8  eine  Iluiul.>fellung.  bei  welcher  das  Handge- 
lenk eiu  wenig  nach  innen  gebogen,  und  die  Klem- 
iingerseite  etwas  hoch  gehalten  wird,  das  Tonleiter- 
spiel wesentlich   erleichtert  und  einen  deutlichen, 

fleichmässigcn  Ton  erzeugen  hilft,  ist  eine  anerkannte 
legel,  die  aber  im  Ganzen  noch  weniff  beachtet  wird. 

Die  Biegung,  welche  allerdings  nicht  iaimer schöne 
Linien  zeigt,  braucht  ja  nur  ganz  geriiw  SU  sein,  und 
zudem  gebt  in  uoserm  Falle  die  äisthetische  Befriedi- 
gung des  Gehirns  Uber  diejenige  des  Anges. 

W.  0* 

Sehr  geehrter  Herr  Professor!  Welchem  Ursprung 
mögen  wohl  die  Olttaven  des  Klaviors  ibxe  Beneonon- 

ß«  Yerdsaken;  and  haapjWtebtich  dnd  es  die  des 
iscsntes:  , Ein-,  zwei-,  drei- und  viergestrichene _0k- 
tave,  welche  die  Frage  angeregt  haben,  und  würde 
ich  mich  sehr  freuen  und  sehr  dankbar  dafür  sein» 
wenn  ich  darüber  Aufklärung  erhalten  könnte. 

Mit  ansgezcichneter  Hochachtung 

Kine  bies.  Abonneotin  N.  N. 

Vor  Erfindung  unserer  jetzigen  Notenschrift  wor- 
den die  Töne  durch  Buchstaben  bezeichnet  Das  w»f 
die  deutsche  Tabulatur  zum  Unterschiede  von  der 
italieuiscbea,  welche  zur  DarsteUuog  des  harmo- 

TonstOekee  dieäe.  Un  bob 


technischen  Ucbungen  für  den  Elementar- 
K 1  a  V  i  c  r-  U  atorri  cht ;  Lei]»ift  BniUwpf  4  H«rt«' 
Preis  3  Mark.  '      i^"»  '    B.  B. 

Digitized  by  Google 


ud  — 


dip  pinzelnen  Oktavi  n  von  einander  zu  unterscheiden, 
bediente  mau  iicl»  der  groasen  Buchstaben  zur  Be- 
leichnuag  der  groascu,  der  kleinen  zur  Hezeiclinung 
der  kleinen  Oktave.  Die  nächst  biibere  Oktave  wurde 
mit  kleinen  Buchstaben  und  einem  kleinen  wagcrech- 
taa  Stridi  daifiber  daig«steUt  uod  liiMs  dcahiub  die 


'  eingeBtrichene.   Als  der  Tonumfanf?  sich  erweiterte, 
setzte  man  zwei,  drei  und  vier  kleine  Striche  über 
die  kleinen  Buchstab 'ii  zur  Hezeichnuujj  der  hulieren 
Oktavo  tuid  XMUintesie  zwei-,  drei-  uod  nergestricheae. . 
I  weldier  Qelinmch  ileh  Mt  vai  vnam  Zeit  vererbt 
\haL  KB. 


A  n  t  w 

Herrn  Carl  Witttair  ia  Orctien.  Angonomnea. 

Bern  W.  «IMlas  ia  B.  ekOhML  D«  mt 
m  Knixem  übersandte  Aufsatz  wird  abgedmekti  er 
oithSlt  tiel  Beachtenswerthed. 

W.  S.  hier.  Unser  Blatt  hat  jetzt  am  hiesigen 
Orte  i.'l4  Aboonenteo,  ein  Inserat  dürfte  also  wohl 
virksani  .sein. 

Fzaa  IhaUeim  ia  Wleib  Die  New  Yorker  Mu- 
AnridtttDiwe  lernen  Sie  am  betten  ans  der  reich- 
haltigeD  ,New-Yorkcr  Musi  k-Zeitung",  Eigen- 
th&mer  Kepjder  und  Schwarziuann  —  kenneu.  l'reis 
vior  Dollar  jährlich. 

An  Herrn  Alex  SUefUts  in  I{aab.  Ucrr  L.  Köh- 
ler ist  80  liebenswfirdig  Ibnea  ibre  Fragen  in  folgen- 
dea  seibat  zu  beantworten: 

Die  Anfraf^e,  ob  nach  dem  III.  Bande  meiner 
bei  Job.  Andre  erschieucneu  „Klavier-Lektionen  in 
Briefen"  noch  ein  weiterer  Band  erschienen  sei?  be- 
antworte ich  mit  nein.  Die  andere  Krage,  wa^  man 
nacb  den  .Lakäonea*  fSa  die  Schfiler  noch  verweBr 
dea  IcQaate?  mochte  ich  mit  der  Biaireisung  auf  md- 
DM  .Führer  durch  den  Klavierunterricht" 
(Jul.  Schuberth  &  Co.)  und  auf  einige  von  mir  r.  di- 
girte  Sammlungen  vim  .st  u  fen  weis«'  geordne- 
ten Klavier  werken  beantworten,  deren  Inhalt  nicht 
TQH  ndr  komponirt  ist  und  die  ich  also  empfehlen 
dttt  —  Ich  iMkbe  die  sftmmtlicben  bei  Spina  crsctue- 
Mnea  fnatruktiven  Klavierwerke  von  Carl  Czerny 
in  ein«  r  zweckmässigen  Auswahl  ge.sarLmelt,  genau 
bt'ieichiiet  und  ebenda  heniusgext  beu  unter  dem  üe 
sammttitel  ,Carl  Czerny»  Kiinstlerlebeu  des 
Pianisten  vom  ersten  Anfange  bis  zur  höhe- 
ren Virtnosit&t".  Das  Sammelwerit  eathält  in  10 
Abtbeiiungcn  lauter  Etüden,  Uebungen.  rein  Tech- 
decbes  o.  dergl  —  Daneben  Bind  in  C  liciten  aus- 
eeviblte  JBoiiatiaeii  aad  Rondoa*  sa  avei  Ufn- 


orten. 

den,  ine  amsh  in  andern  6  Heften  «Instruktive  Jüa- 
vientBehe*  an  vier  Hinden  vooCsern^  erschieneiL. 

Es  ist  dies  alles  zusammen  ein  sorgfältig  zubereite- 
ter Unterrichtsstoff,  der  alle  weitere  Wahl-Qual  der 
Lehrer  beseitigt  und  gute  Dienste  leistet.  Nach  jenem 
III.  Bande  der  .Lektionen"  passt  von  den  oben  er- 
wähnten Ktuden  im  , Lebenslauf''  das  3.  lieft,  ent- 
haltend ^ortsehritta'Etaden".  Von  den  «So- 
!  natinen*  etc.  iiasst  du  1.» 2.  Heft.  —  Atmeraem 
habe  ich  (bei  Litolff)  c'ncn  „Praktiscliou  Lehr- 
1  caug  des  Pianisten*  in  10  Hetleu  mit  einer  Ilci- 
I  neniolce  von  Uebungen  und  Stücken  verschiede- 
ner Komponieten  vom  ersten  Anfange  bis  zur  un- 
tern Uittebtafe,  endlich  auch  (bei  Bnitkopf  d  Utr- 
tel)  12  Hefte  mit  „Sonaten- Studien",  entb.  lauter 
Meiitterkiimpositionen  (ohne  Beethoven)  von  Clementi 
op.  3G  an  bis  llumnii  l,  herausge^ceben.    Ich  brauche 

I diese  Aufgaben  be»täudig  und  zwar  zum  Nutzen  der 
Schüler  und  zu  meiner  Erleichterung. 
Uenn  Lr  B.  in  Caw«!*  iat  ittr  eine  der  nächsten 
Nammorn  d.  Bl.  bestimmt 

Herrn  Leo  S.  in  War8chan.  Wir  empfehlen  Ihnen 
die  6  Etüden  für  die  linke  Hand  von  Graf  Zichy, 
Puria  bei  Heugcl.  Der  Autor,  jetzt  Präsident  des 
National-Konscrvatoriums  in  Pest,  verlor  als  Knabe 
die  rechte  Hand,  wurde  dann  von  Liszt  und  Robert 
VoUtmann  im  Klavierspiel  ausgeUldet  und  erlangte 
eine  solche  Fertigkeit  der  linken  Hand,  dam  er  mit 
Erfolg  iu  Konzerten  auftreten  könnt?.  Zu  seinem 
eigenen  Gebrauch  zunächst  komponirte  er  die  genann- 
ten Etüden;  sie  sind  gut  musikalisch  und  sehr  in- 
struktiv.    -  Ferner  verweisen  wir  Sie  auf  W.  Tap- 

Eert's  25  Uebungen  für  dia  linke  Hand  allein,  Berhn 
ei  Simrock.  Der  Stoff,  den  diese  bieten,  ist  lehr 
1  reichhaltig  und  syatematiscb  geordnet 


Anzeigen. 


In  der  HelnriohHhofon'.sf  hon  yeilagaband' 
lung  in  MuK(l(>bnrf;  erhchii-n  noeben: 

Fritz  Spindier,  op.  311. 

Stiiiiiiiung;sbllder. 

6  brillante  Stücke  für  Piano. 

Preis  cplt.  3  ÄJk.  80  Pf. 
Preis  einzeln  No.  1  =  1  Mk.  No.  2-6  i  80  Pf . 
No.  1.  Am  Neckar,  am  Rhein!   No.  2.  Die  Fahnen 
web'n.  No.  3.  Am  Braunen.  No.  4.  Glöckleiu  im  Thal. 
No.&.  0  weiMt  du  noch?  Ho,  6.  Vögleia  flieh!  167] 
In  beiiekM  dnreh  alle  Wurn^  nnd 


Sogleich 

^Organlat  gewünscht  lür  Allhallowa  Bar- 
■iBK  eliiiroli,  Oreat  Tower  ntreet,  €Uy 

I^ondou.    Gehalt  50  Guineas        '^^0  Thaler  — 
jüiriich,  vom  Inhaber  der  Pfründe  bezahlt. 
Adressen  tu  richten  an  Rev.  J. 


Mendekobn. 

Vor  Kurzem  hat  Herr  Theodor  SteingrSber,  dem 
wir  die  in  diesem  Blatte  bereits  besprochene,  nach  kri- 
tischer wie  pädagogischer  Seite  eleich  ausgezeichnete 
AM(pri>e  der  Beethnvea'schea  Klavierwerke  vcrdan- 
kao,  afaM  Auflgabs  der  Piaaofortewerke  MeDdelssobn's 
nach  dorehans  der  vergenaonten  Edition  gleichen  Ge- 
sichtspunkten veröffentlicht,  welche  wir  der  Aufmerk- 
samkeit alle  Bethciligten  empfehlen.  Unter  doo  nun- 
mehr zahlreich  erscheinenden  Ausgaben  von  Men- 
delssohn's  Werken  dürfte  es  nothwendig  sein,  jede 
derselben  ihrem  Wcrthe  nach  richtig  M  cbaracteri- 
airen,  damit  dasPobühain  je  naah  umtm  B^iktfnii» 
weiss,  welebe  Ausgabe  ei  tu  wlhlen  hat.  Billigkeit 
und  Corrcctheit,  practische  Brauchbarkeit  machen  die 
Steingräber'ache  Ausg.be  (Fingersats  von  Professor 
Maitae  in  Colu)  zu  einer  populären. 

(.Harmonie"  vom  16.  Hftrs  1878.J 

(Dr.  J.  Alsleben,  kgl.  Prtß  i.  MiBlky  BerUn.) 
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(Irr  Clu.-iikrr  D.  mitilrrnrn  XriabT  dar  Miulk. 

Volksausgabe  Breitkopf  &  Härtel. 


1 


Ho. 
85/3G. 
61. 

800. 

31& 

14S. 

IftBL 

HU. 

SCO. 

801. 

270. 

834. 
M6/Bk 


ABtfUirUebe  FrMpecU  (nUs. 
■.1 


Siel>eiit<>  ^  orHonduug.  .1 

Brethoren,  Sonaton  für  Pianoforte.   2  liinAv  a  i'  >lk.  5ÖÄ  5 

Chopin,  Sonaten  für  Piaiioforte.    (Original  Ausgabt' i  ,,.,.1 

Donizettl,  Lucrezia.   Voll^ttiiulig'T  Klavieraoszug  ...3 

L«ltiiog,  Oeaar  and  Zimmermann.   VoUgUUuUger  Jüavicrannag  S 


lelssbhn,  Lobgesaog.  Vollstfindiger 

—  —  84  Lieder  ^logenmQtiif  

Sefeikerty  A.tbtnB  rar  nMioAnw  

Schnmann,  Album  für  Pianoforto   

Wajtner,  Lohcnfirin.    Vollstiindigor  KbvieidUhZug     .    .  , 

Weber,  Album  für  Pianoforti^  

Deutedie  M&auercJi$re.  bO  Lieder,  (üavallo.)  Partitur. 

8>.  4  f  Maik  .  .  .  .  . 


8». 


lAlpalg^  Ift.  Aprfl  18TB. 


Bidtk^pf  4  mrtA 

<'lHviori4<>hnlo  von  Franz  Kchniidt. 

Die  bcdt'utcndHtcn  Ivriliker  und  Clavierpädwpi 
erkeuncu  bie  aU  die  leicht  fa-sslichste  Clavior>chs;' 
Ml,  bei  der  aelDet  der  sebweriSUigtte  SdüSn 

10] 

e. 


Das  erste  Jahr  am  Ciavier 

—  m  besiebea  durch  aUe  fiocb-  ood  MuidkalieDbaiidlangeo. 

▼wieg  Ton  €?arl  Paem,  B4»rite       ftimHeieehe-Blwaee  88 

DU  QraMdiissogL  OrckesteT"  und  MoilbGhQli 

In  Weimar 

beginnt  den  25.  April  d.  J.  einen  neuen  Jahre^kuraoa  fQr  Schäler  und  ScbUeriuaeiL  Die  Aufnabmepriill 
findet  den  24.  April  Nachmittags  2  Uhr  atatt    Uoaonr  luaiigilnUell  78  Mk.    PmiOIMI  VOB  dO»-lN£ 

-  ^         "  "    "  "    "  '  W 

derMaA, 


werden  nacbgewieseo  durch  daa  Sekretariat, 
in  FMnmr  1818, 


Kfttller-Hartnni 
GroHbenogL  KapaUmeiatar  o. 

Dtraktor. 


In  der  ^luHikHfhiile  zu  Wiesbaden, 
FrledrirliMtruMHe  23,  bietet  sich  unter  annehm- 
baren BttdinguoKeu  für  einen  jungen  PianiHten 
(resp.  Planlrtin)  gute  Gelegenheit  dar,  sich  im 
Klavlersplel  su  vervollkommnen  und  für  daa  Lohr- 
fiaeh  heranzubilden.  —  Station  in  der  Anstalt,  llihe- 
res  durch  den  Vornteher  If.  Becker.  [65] 

In  6  \S'ochen  10,000  Exempl.  rerkanftl 
Keue^ter  musikalifcher  Scherz! 

^ie  FloljiMd  auf  dea 

Fnk  ftO  Pf.  in  Briefmarken.  [60J 

Lehrern  sendet  für  1  Hark  3  Ezempl.  ftaaeoii  - 
 jjEirn»t  Ooidanamcr,  Prcinle«»  

Fflr  Conipoiiisfen! 

Das  Libretto  einer  bistorischen  4  aktigen  Oper,  ge- 
dichtet von  einer  bahlnMtwl  Bchriftstellerin,  ist  unter 
Uberatea  fiadingof«  an  verkaufen.  Befleetaaten 
beKaben  Ihre  Amriaae  «ab  n.  A.  an  die  Expedition 
dieaee  Blatte.^  p<'lanpcn  zu  laj-sfn 


Richard  Koch, 

UofliefAraat  8r.  Mai.  des  KaUera  t.  BtmUkß. 

Pianinos 

io  vonfiglicber  Aaattbnmg  aia 


Harmoniunis 

dantldies  und  amerikanisches  Fablttflli 
von  100-2000  Mark. 


fttr 


^  Dieser  Nummer  liegt  ein  Prospekt  il« 
nrkhardt'B  KlaTler  -  Schnle  bei,  m 


Verantwortlicher  Redakteur:  Prof.  Emil  Breslaur,  BerlinNW-  In  den  Zelten  13. 
Tarlag  and  Kxp^ont  Wolf  Peiser  Verlag  la  Kali^),  Berlu  &,  Bnadanbaiplr.  IL 
DnMk  IM  Roienthal  4  Co.'  Bariin  N.,  iohaHiia«^^ Ml 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogiäclie  Zeitechrift) 

unter  Hitwirkniig 

der  HfiR«D  Professoren  Dr.  Theodor  Knilak,  BiclMrd  Wflerst^  A.  Haupt  (Berlin),  Ltnls 
KSUer  (Königsberg),  Dr.  Fordinatid  ITillor  (Cnln),  Dr.  Oskar  Paai  CLeipzig)i 

Dr.  Eiiül  Nauiimiiii  (Dresden)  u.  A. 

herausgegeben 

▼OD 

Professor  Bnil  llmlair. 

nTTo  Berlin,  15.  Mai  1878. 


Dieses  Blatt  erscheint  am  1.  und  15.  jeden  Monats  Inyerato  für  dieses  Blatt  werden  von  sämmtlichen 

uod  kostet  durcli  die  K.  Po-st-Anstaltcn,  Buch-  und  Annnucea-Kxpeditinnnn,  wie  von  der  VerlagsbandluDR, 

Musiluüienhandlaogen  bezogen  vierteli&brlidi  l.äO  JL  Berlin  S.,  Brandenburgstr.  U,  zom  Preise  too  S5  \ 

dirediiptflrKreoibMHl  tob  tterVariagBbaadlmg  VlbJL  '  Ar  die  smigeBpiltaiie  Fetttiäla  «iitgggengtiiomawn. 


Die  Vorläufer  des  Flügels. 

Von  I>z*.  A-n^^Ht  l{<3ii»»iiia.iiu. 

Unsere  freoudlieheu  Leäeriuueu  werden  es  |  auch  in  Deutschland  ein,  so  dass  sie  im 
sieh  kanm  denken  kennen,  dam  Jahrinmderte   15.  Jabrhimdert  nnstrmtig  das  beliebteete  hn- 


hindurch  die  Hausmusik  sich  ohne  Flüi^rl, 
Piano  oder  Pianiuo  und  dergl.  belielten 
masste,  und  dennoch  ist  es  nicht  anders. 
Diese  wichtigsten  Stützen  der  modernen  Mn- 
sikpraxis  sind  nocii  sehr  jniii,'  in  Beznfr  anf 
die  £Dtwicklang  der  Hausmusik.  Während 
de  mrSekreieht  bis  ins  elfte  Jaliriranderfc,  er- 
laigen  die  Elavierinstmmente  erst  im  16.  Jahr- 
Irandert  gjössere  Beaehtunp  und  Bedeutung. 
Bereits  im  elften  Jahrhundert  gehörte  das 
Singen  der  jungen  Damen  im  Hanse  nnd  in 
der  Familie  ebenso  zur  feinen  Erziehung  wie 
hente,  und  damit  ffiuR  die  UnterweisuTig  im 
Spielen  der  Instrumente!  Hand  in  Hand.  Es 
varen  dies  in  jener  Zeit  die  Harfe,  die 
Rotta,  die  Fidel  und  die  Flöte.  Isohle. 
das  Vorbild  einer  feinen  Dame,,  wird  von 
eiaem  S]rie]mann  anf  der  Harfe,  der  Lyra 
nnd  der  welschen  Fidel  unterrichtet.  Aus 
naheliegenden  firünden  waren  es  namentlich 
die  Saiteninstrumente,  die  alimiilig  im  Hause 
die  Oberhand  gewannen,  nnd  Hans  Bosen- 
bltt  sagt  ausdrflcklieh  in  den  »Sieben  Mei- 
stern« (1450): 

JEin  Man,  der  Frauen  dienen  wil. 
Der  bedara  Gesangs-  imd  Saytenspiel." 
Von   den    erwälintrn-  Saiteninstrumenten 


stniment  war.  Die  Lante  ist  bekanntlich 
ein  ähnliches  Instrument  \s'ie  die  Guitarre. 
Der  eigentliche  Körper  ist  der  Schale  einer 
Schildkröte  ähnlieh  (daher  auch  der  Name 
Testudino)  und  wurde  aus  dünnen  Spähnen 
von  Ahornholz  gefertigt.  Der  obere  Öangbo- 
den  ist  iaek  imd  ans  weidiem  trocknen  Bali 
gearbeitet;  nahe  am  Griffbrett  ist  er  mit 
einem  runden,  künstlich  verzierten  Ijoch  ver- 
sehen. Oben  am  K^örper  ist  der  lauge  Hals 
mit  dem  breiten  Griffbrett  befestigt,  anf  deita 
durch  Querleistchen  aus  Elfenbein  (»der  Metall 
oder  auch  durch  Stückchen  Darmsaite  —  die 
sogenannten  Bünde  —  die  betreffenden  Griffe 
fiii  die  bestimmten  Tone  genau  angegeben 
sind.  Am  oberen  lüulc  (ii\>^  Halses  ist  eine 
einfache  Holzplatte  augesetzt  oder  ein  Wirbei- 
kasten angebracht  zur  Annahme  der  Wirbel, 
au  welchen  die  Saiten  befestigt  sind.  Am 
unteren  Ende  des  Sangbodens  ist  die  soge- 
nannte Saitenfessel,  der  Saitenhalter  aut- 
geleimt, in  welchen  die  Saiten  mit  Knoten 
ein  sehn  ntrt  werd<'n.  Der  älteren  Musikpraxis 
genügten  vier  Saiten,  die  in  r,  /,  o,  d}  ge- 
stimmt waren.  Früh  aber  wurde  iede  ^Mer 
verschieden  gestimmten  Saiten  verdoppelt,  nm 
dem  Instniment  mehr  Klangfülle  zu  geben. 


war  68  wiederum  selbstver^itändlich  die  Harfe,  ,  Später  kam  dann  noch  eine  fünfte  höhere 


wdehe  im  Hanse  dominirte,  bis  ihr  von  der 

Laute  die  Herrschaft  streitig  gemacht  und 
«ie  endlich  ganz  von  dieser  verdriinul  wurde. 

Die  Laute  ist  nnzeifelhaft  arabisciien  Ur- 
vpnuigB  (al  ond  *°  die  Schale)  und  bürgerte 
n  erst  smt  dem  diten  Jalirbnndert  aUmftlig 


fnr  ff*  hinzu;  im  Anfenge  des  eechsisehnton 

Jahrhunderts  wurde  dann  auch  noch  eine 
tiefere  g  hinzugesetzt,  die  jede  ihren  bezeich- 
nenden Namen  erhielten.  Die  Italiener 
nannten  sie  in  der  Beihenfolge  von  der  tiefe- 
ren znr  höheren: 
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1  2  3  4  1 

Basso,  Bordone,   Tenore,  Mezzana, 

5  6  < 

Sottana  und  CSanto,  I 
die  Deutschen: 

1  2  8  i 

Orosaprnmmer,  Mittelprammer,  Elainpnnnmer.  i 
4  .')  () 

Grosssancksait,  Klainsancksait^  Quint^iait. 
Mit  dieser  Besaitung  nmfasste  das  Instru- 
ment einen  Umfang  von  (i-  e*  oder  nach  der 
auch  üblichen  (um  einen  Ton)  höheren  Stim- 
mung TOD  A  bis  und  e»  entsprach  damit 
der  Musikpraxls  jener  Zeit  so  vollstftndig,  I 
das«  es  bald  zum  beliebtesten  Hausinstmment 
wurde.  Dazu  tnig  noch  der  Umstand  viel 
bei,  dass  die  Lautcnisteii  eine  eigne  Art  der 
Aufzeichnung'  erfunden  hatten,  welehe  ganz 
direkt  aus  der  Technik  dos  Instruments  her- 
austrieb. Sie  bedienten  sich  bei  ihren  Auf- 
zeichnungen nicht  der  Noten  und  Qberliessen 
es  dem  Lautenspicler,  für  jede  einzelne  den 
rochtou  (rriff  auf  der  Laute  selbst  zu  snt  lion.  ! 
sondern  gaben  anstatt  der  Note  den  betrefleii- 
den  Qriff  auf  der  Laute  an,  welcher  den  ge- 
wünsohtou  Ton  ergab.  Es  cnstanden  so  meh- 
rere Arten  der  Aufzeichnung  (Tabu latu reu), 
eine  ältere  und  eine  neuere  deutsche  und 
eine  italienische,  die  hier  ebenso  wenig 
näher  in  Betracht  kommen*),  wie  die  verschie- 
denen Arten  der  Laute,  vom  Mandurchen, 
der  kleinen  Oktavlsute  oder  Diakantlaute 
an  durch  die  rechte  Chorist-  oder  Altlaute 
bis  zur  Tenor-  oder  Basslautc  und  zur 
Theorbe,  die  erfunden  und  gebaut  wurden, 
um  sie;  bei  grösseren  Choranirohnmgeii  oder 
dramatischen  AuffÜhningcn  zu  verwenden.  Für 
dieHausmusik  blieb  jene  sechschörige  Laute 
beliebt  (jede  Saite  nannte  man  Chor,  und  da  i 
jede  meist  doppelt  aufgezogen  wurde,  so  hatte 
die  sechschörige  Laute  zwölf  Saiten),  die 
allerdings  später  bis  zu  12  Chören  (mit  28 
Saiten)  erweitert  wurde.  ZunSchst  begnügten 
sich  nun  die  Lautenisten  damit,  mehrstim- 
mige Gesangstucke  zur  Ausführung  auf  die 
Laute  zu  übertragen,  und  sie  legten  damit 
eigentlich  erst  den  rechten  <irund  zur  Ent- 
wickelung  der  llausmnsik.  Seit  der  Erfin- 
dung des  jSotendrucks  im  Anfange  des  16. 
Jalirhunderts  erschienen  solche  Lauten-Ta- 
bulaturen  sowohl  in  Italien  wie  in  Frank- 
reich und  Deutschland  in  bedeutender 
Anzahl,  die  bald  neben  solchen  übertragenen 
Liedern  auch  Praeludien  und  Tänze  aller 
Art  enthalten. 

Bei  den  Liedern  wurde  meist  darauf 
Rücksicht  genommen,  ob  alle  Stimnieu  zu 
„zwikken**,  d.  h.  von  der  Laute  auszuffihren 
sind,  oder  ob  eine  zu  singen,  die  andere  zu 

*)  Näheres  ia:  MaaikaliactaesKoDaervatioas- 
Lezicoo  TOD  Mendel-Rrf—maon.  Berlin,  OppeDheim. 
Bd.  X  Lieferang  91,      pag.  89  iE, 


zwikken  sei.  Mit  der  Laute  war  somit  ein 
Instrument  gewonnen,  das  bei  der  Hausmusik 
so  gute  Dienste  Tcrriehtete,  wie  kdn  anderes 

der  bisher  angewendeten.  Es  giewfthrte  nicht 
nur  die  Möglichkeit,  mehrstimmige  Gesänge 
in  möglichster  YoUstimmigkeit  auszuführeu, 
sondern  war  auch  das  beste  Begleitungsin- 
strument beim  einstimmiffen  Gesänge,  indem 
es  die  fehlenden  anderen  Stimmen  ersetzte. 
Dabei  war  es  auch  äusserlich  leicht  zu  hand- 
haben. Es  \Mirdc  an  einem  Bande  getragen 
und  war  leicht  mit  den  Händen  zu  spielen. 
Zugleich  übte  auch  der  Klang  desselben  einen 
ausserordentliehen  Reiz  aus;  man  erhob  ea 
im  17.  Jahrhundert  über  alle  Instrumente  und 
noch  im  18.  besans  es  einer  der  besten  Dich- 
ter des  Jahrhundert*!,  B.  H.  Brockes,  mit 
etwas  ftberschwftngUchen  Versen: 

Den  Saiten  muss  an  Klang  ein  silbern  6l5ck- 

chen  weichen, 
Kein  irdisches  Metall  kann  ihrer  Amnuth 

gleichen. 

Der  T5ne  Menge  bricht  gleich  wie  du  Strom 

hervor, 

Und  scheint'»,  mau  hör'  in  ihr  den  ganzen 

Musenchor. 

Die  Sinne  tblg^n  ihr,  die  Herzen  ffiehn  imd 

stehn, 

Nachdem  die  Finthen  hoch,  schnell  oder  lang- 
sam gehn. 

Will  sie  aus  g:utcn  Stücken 
Mit  einem  sauften  Satz  des  Hörers  Ohr  er- 
quicken. 

So  greift  ein  jeder  Griff  ümi  so  die  Sinne  an, 
Dass  er  den  Wunderton  nicht  genug  bewun- 
dern kann. 

Dass  der  eipfenthümliche  Klant?  des  Instru- 
ments übrigens  auch  nicht  ohne  Kiufluss  blieb 
auf  die  Erfindung  der  l^utenisten,  zeigt  b^ 
sonders  das  grosse  Werk  von  Besardus: 
Thesaurus  Uarmonicus.  (1603.),  das  eine 
grosse  Anzahl  Ton  Praeludien  und  Tftnsen 
bringt,  die  an  reizvoller  Wirkung  meist  die 
gesammte  übrige  Instrumentalmusik  jener  Zeit 
übertreffen.  Dass  die  Laute  und  namentlich 
die  Theorbe  auch  im  musikalischen  Draim 
meist  in  mehrfacher  Besetzung  zur  Begleitong 
venn'endet  wurde,  ist  bereits  erwähnt 

Doch  zur  Zeit  ihrer  höchsten  Blüthe  be- 
gann ihr  bereit«  jenes  Instrument  Konkurrenz 
zu  machen,  das  bald  alle  übrigen  in  Schatten 
stellen  sollte,  das  Klavier,  das  zunächst  als 
KlaTiehord  in  der  Mnsikprazis  und  auch  in 
der  Hausmusik  Eingang  fand.  Schon  der  Name 
und  mehr  noch  der  andere  Klavimonochord 
deutet  darauf  hiri,  dass  es  aus  dem  Mono- 
chord entstanden  ist  Dies  war  bereits  bei 
den  Griechen  hekaimt  und  wurde  von  ihnen 
uameutlich  zur  Bestimmung  der  Tonver- 
h&ltnisse  verwendet.  Wie  der  Name  naL 
war  es  nur  mit  einer  Saite  bezogen,  die 
iwisehen  festen  Stegen  auf  dem  Rewonanz- 
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kästen  anfgespannt  war.  Auf  diesem  war 
spftter,  wie  aoif  dem  Ghif  breU  der  Laate  jeder 
Tmi  dnrdi  QB«rMfltdieB  benleluMk  m  «8 

vnirHe  ein  bcwotrliclicr  Steg  nach  d^r  cnt- 
Bprechendeu  Stelle  geschoben,  am  den  betref- 
fenden  Tob  erxenfren  sn  kOnnen.  Später 
wurde  dieser  Steg  dnrch  Tasten  ersetzt,  anrch 
welche  vermittelst  der  am  anderen  Endo  an- 
arebrachien  Stege  oder  Stifte  (Tungentiut)  die 
der    Tonlriter    entoprechwiden  Stücke  der  | 
Saito   ahgefjrenzt    wnrden.     Im  Lanfe  der 
Jahrhunderte    stellte  sich  dann  auch  das 
Bedtrfois»  heraus,  mehrere  Saiten  anf  einem 
Rosonanzbodon  nebl<n  einander  zn  spannen  nnd 
es  enstanden  so  das  Hackbrett  und  das  Kla^ 
Tiehord.  Darms,  dass  das  Hackebrett  «n^ 
salterio  tedesro  genannt  wird,  darf  man 
nicht  schliessen  wollen,  dass  es  ans  dem,  im 
Altertham  so  beliebten  Psalterion  hervor» 
fhig.   Es  i8t  dem  Monochord  näher  ver- 
wandt als  der  Harfe,  mit  der  es  im  Gmnde 
nur  die  Saiten  gemein  hat.    Wie  das  Mono- 
chord hat  es  einen  Resonanzkasten,  anf 
welchem  die  Saiten  aufgespannt  sind,  dieser 
aber  ist  nicht  lang  und  schmal,  sondern  ziem-  | 
Hdi  brdt,  die  Saiten  sind  anf  der  Deeke 
desselben  aufgezogen,  am  Wirbel  hcfestigt. 
vermittelst  deren  sie  gestimmt  wurden  und 
^frardan  mit  hölzernen  Klöppeln  geschlagen. 
I^ie  Haren  auf  der  Hälfte  mit  Filz  Aber- 
zogen, nm  auch  das  Piano  hervorbringen  zu 
können.     Der  Ton  war  stark  und  durch-  i 
dringend   nnd  deshalb  bei  ländlichen  Lnst-  | 
barkeiten  sehr  beliebt.    Pei  dem  gebildeteren 
Theil  der  Mnsiker  wie  des  l^ablikums  kam  i 
es  indess  bald  in  Misskredit:  hier  machte  ihm 
dap   Klavichord    erfolgreich    Konkurrenz.  | 
Bei  ihm  war  die  spätere  Einfühnug  der  1 
Tarten  des  Monoehords  fieibehalteB;  daher 
dir  Name  clavis  ^  der  Schlüssel,  und  ehorda 

die  Saite.  In  dem  rechteckigen  Resonanz-  1 
kästen  befand  sich  recht«  der  Wirbelstock 
mit  den  WirMo,  um  welche  die  Saiten  ge-  ' 
*jchlnngen  wivden,  nnd  links  in  einer  schie- 
fen Ecke  der  Stiftstock  mit  den  Stiften,  an 
denen  die  Saiten  ans  Ifoaaingdraht  mit 
Schleifen  befestigt  waren,  vermittelst  der 
Wirbel  wnrden  die  Raiten  gestimmt.  Wie 
beim  spätefen  Pianoftvte  war  dn  ReeMMoa- 
boden  aus  Fichtenholz  unter  den  Saiten  und 
Taslen  angebracht  nnd  mit  diesem  durch  den 
fliig  Tirininden.   Yerscliiedeii  war  nmr  die 

nie  in  diesen  alten  Instrumenten  die  [ 
Saitea  mm  Tönen  gebracht  wurden.  An  dem  ' 
Materen  Ende  der  Tasten   befanden  sich  j 
Messingplättchen,  die,  wenn  die  Tasten  nieder-  | 
gedrückt  wurden,   nn  die  Saiten  schlugen 
und  gleichzeitig  die  Länge  abgrenzten,  welche  . 
tönen   sollte.     Dadoräi   eatslaaden  zwei  | 
schlingende  Altt Heilungen,  von  denen  indess 
^  eine  kürzere  St&ck  nur  schwach  tönte. 
Absr  mA.  daa  amdm  komite  nioht  alaifc 
^  da  dta  ansflUiiisBde  PlItteheD  die 


weitere  Bewegnn?  sr]list  hemmte.  Der  Klang 
der  Instrumente  war  daher  sehr  zarl  und 
gewiss  von  grossem  Reis  in  gewisara  Stim- 
mnngen  der  Seele.  Auch  die  Einrichtung, 
nach  welcher  noch  mehrere  Tasten  zu  einer 
Saite  gehörten,  die  in  versehiedenem  Abstände 
vom  Stege  an  die  Saiten  schlugen  nnd  dem 
entsprechend  verschiedene  Töne  henorhrach- 
ten,  erinnert  an  das  Monochard.  Daniel 
Faber  soll  im  Anfange  des  18.  Jahr- 
hunderts die  ersten  buudfreien  Klaviere,  bei 
denen  jeder  Ton,  auch  die  chromatischen, 
seine  eigene  Saite  liatte,  gebaut  haben.  Bei 
anderen  Instrumenten  wnrden  Ofinsefcdeni, 
Strauss-  oder  Rabeufeuern  oder  auch  Fisch- 
beinstifte benntst,-  nm  toiit  die  Saiten 
klingen  zu  machen.  Der  l'mfang  des  Instru- 
menlü  zur  Zeit  seiner  schon  etwas  vollkomm- 
neren  Gestalt  im  Anfange  des  16.  Jahrhunderts 
entsprach  der  Guido nischen  Tonleiter 
Q  A  ü  c  d  •/ g  a  b  h  d}  t' f  g' 
c*  d'  e 

also  ziemlich  genau  dem  Umfange  der  Laute, 
doch  fehlten  ihm  die  chromatischen  Töne, 
welche  diese  alle  beeass.  Sie  wurden  ihm 
indese  amii  eisgeflgt  imd  zn  Yirdnng's 

Zeit  (1511)  hatte  das  Tustrument  bereits 
38  Tasten  nnd  die  Erweiterung  seines  Ton- 
umfangs nahm  einen  so  rasdien  verlauf,  dass 
es  zu  Praetorius  Zeit  (Syntagma  musicum 
1618)  schon  vier  volle  Octaven  von  C  eis 
enthielt  und  von  da  an  gewann  es  auch  sehr  \ 
bald  die  Herrsdiaft  Aber  die  Laute. 

Mit  dieser  Erweiterung  des  Tonumfanges 
des  Instruments  gingen  seit  dem  16.  Janr- 
hnnderi  ^  YerBwdie  Hand  in  Hand,  einen 
kräitigeren  Ton  zu  erzengen,  es  entstand  das 
Klavicjrmbel  das  in  liegender  Form  (na- 
raenflieh  in  ^gland  gebriacUiGh)  anch  vir- 
ginal  nnd  in  :infrechtstchender  Kla  virythe- 
rium  genannt  wurde.  Zugleich  wurde  auch 
in  der  Besaitung  dieser  Instrumente  eine 
Aeodemng  vorgenommrn  Beim  Klavichord 
waren  die  Saiten  alle  «.leieh  lang,  die  ver- 
schiedene Tonhöhe  wurde  durch  die  verschie- 
dene Stärke  und  Spannung  der  Saiten  wie 
bei  den  Streichinstrumenten  erreicht.  Beim 
Klavicvmbalum  dagegen  waren  die  Saiten 
^on  «Hneieher  LftnQpe  aiu  dem  Resonanzboden 
harfenartig  aufgezogen.  Die  Saiten  wnrden 
nach  der  Höhe  immer  in  entsprechender 
Weise  kftrzer  und  darum  erkUbrt  sieh  anoh 
die  spätere  Form  des  Flügels:  nur  die  eine 
Langseite,  wo  die  langen  ßasssaiten  lagen, 
blieb  unverändert^  die  andere,  welcher  die 
kürzeren  zunächst  lagen,  konnte  oben  nach 
Lage  dieser  Saiten  ausgeschweift  werden.  i 
Deshalb  sagt  Praetorius  sthon:  „Klavi- 
cymbalum  oder  Gravec ymbalum  ist  ein 
länglicht  Instrument,  wird  von  etlichen  ein 
F  Ittgel,  weil  es  fast  also  fonuiret  ist,  genannt. 
Ton  ethohen  aed  male  ein  Schweinskopff, 
weil  ea  ao  apitsig,  wie  ein  wilder  Sefaweba- 
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kopiF  fornen  an  Tti^rliet  und  ist  von  starker 
heller,  fast  Uebüchere  Rtöuuaiiz  uud  Laut, 
mehr  als  die  andern,  wegen  der  doppelten, 
dreifachen,  ja  auch  wohl  vierfächtigen  SaittMi : 
Wie  ich  dann  eins  Keaehen,  welches  zwei 
Aeqnal,  eine  Qaint  unaein  Oetavliii  von  eittel 
Saittcn  gehabt  hat.  Und  gar  wohl  lieblich 
und  prilchtig  iu  einander  geklmigeu." 

Nach  PraetoriaB  bezeichnete  man  auch  d&a 
sogenannte  Spinett  in  den  Niederlanden 
Klavicymbel,  das  in  Deutschland  doch 
wesentlich  t*ich  von  diesem  unterschied.  Es 
war,  wie  das  Klavichord  viereckig  und 
unterschied  sich  von  diesem  diireh  die  Stück- 
chen, welche  an  Stelle  der  Messingplättcheu 
die  Saiten  erklingen  nuuditen.  JBb  war, 
gleichfalls  nach  Praetorius,  „umb  eine  Octav 
oder  Quint  höher  gestimmt,  als  der  rechte 
Thon  und  man  pflegte  es  über  oder  in  die 
grösseren  Instrumente,  den  Fttgol.  oder  das 
Alavicymbal  zu  setzen. 

In  dem  Bestreben,  einen  kräftigeren,  vol- 
leren Ti  II  /u  erzeugen,  wurden  MeesingBaiteii, 
mit  denen  diese  Instrumente  bezogen  waren, 
dann  mit  Stahlseiten  vertauscht  und  der  Re- 
flfliuau^den  vergrOesert.  Vor  Allem  aber 
gewann  das  Instrument  kräftigem  und  volle- 
ren Ton  durch  die  veränderte  Art  des  An- 
eeUage  bei  den  Saiten.  An  Stelle  der  Tangen- 
ten desEHavierhords  traten  beim  Flügel  Raben- 
kiele, daher  der  Name  Eielflügel.  Zu- 
gleich begann  das  Experimentiren  zur  Yer- 
vollkommnting  des  Instruments;  ee  entstan- 
den eine  Menge  von  Arten  mit  verschiedenen 
Namen:  Arpsichordum,  Symphone y,  Kla- 
viorgannm,  Klaviergambe,  Gamb'enkla- 
vicr,  Bogcnklavier  u.  s.  w.,  die  ii!l('  keine 
selbstständige  Bedeutung  gewinnen  konnten, 
die  aber  alle  dazu  beitrugen,  dass  der  Flü- 
gel allmiilig  die  Mechanik  gewann,  welche 
ihn  zum  verbreitetsten  instroment  anter  ülen 
Instrumenten  machte. 

Von  höchster  Bedeutung  ffir  die  Eiitwicke- 
hmg  des  Instruments  wurde  es,  als  man  end- 
lich auf  den  Gedanken  kam,  die  bei  dem 
Hackbrett  bereits  geübte  Praxis,  die  Saiten 
mit  Hämmern  anzQSChlagen,  mit  dtta  flfigel 
zu  verbinden. 

Bartolomco  Christ ofali  konstmirte  be- 
reits 1711  eine  vollstiiiidige  llammermechanik 
mit  dem  von  der  Taste  gesonderten  Hammer, 
der  AnslOenng,  dem  Fänger  und  dem  fOr  jede 
Saite  abgesonderton  Dämpfer.  Wie  es  seheint 
anabhängi(^  von  ihm,  entwarf  der  Franzose 
Marin  drei  Modelle  von  Hammerklavieren,  die 
er  1716  der  Akademie  der  Wissenschafleu 
in  Paris  vorlegte  und  vor  1717  finden  wir 
auch  den  Organisten  Schröter  zu  Nordliausen 
ebenfalls  mit  der  Konstruktion  eines  Hammer- 
klaviers beschäftigt,  und  1721  führte  er  am 
Dresdener  Hofe  zwei  Instrumente  mit  Ham- 
mermechanik vor,  das  eine  mit  Angdihig  von 
oben,  das  andere  mit  AfM^fthi^  von  nnteii. 


Dass  diese  neue  Mechanik  dann  in  Gottfried 
Silbermann  (1726)  jene  verbesserte  Anwen- 
dung fand,  die  grandlegUefa  für  den  gesanun- 
ten  Piannforte!)au  wurde,  ist  hier  nicht  wei- 
ter zu  untersuchen,  wo  es  sich  nur  am  die 
Vorltofer  des  Plan  of  orte  bei  der  HamwwwTr 
handelt. 

Dem  frommen  Sinne  unserer  Vorfahren 
1  waren  noch  im  vorigen  Jahrhundert  Haiuu- 
I  dachten  unentbehrlich;  namentlich  wurde  ii 
den  adlichen  Häusern  noch  jeder  Tag  mi' 
einer  Andacht,  au  welcher  auch  das  gesammk 
Dienstboten-  nnd  Gesindepersonal  thwoebnien 
musste,  begonnen  nnd  beschlossen,  und  da 
,  hierbei  der  Choralgesang  nicht  fehlen  daifie, 
I  so  wnrde  znr  Leitang  desselben  mit  im 
Klavicymbel,    „neben  den    Saitten".  wi? 
Praetorius  mittheilt,  .ettUche  Stinimwerck  von 
Pfeiffon,  wie  in  ein  rositÜI^  mit  eingemeagei. 
vnd  die  Blasbälge  waren  dann  binden  an. 
etlichen  aber  inwendig  in  das  Corpus  gek-gi." 
Das  Instrument  hiess  dann  Kla viorganuml 
Man  findet  es  noch  hinfig  in  alten  Hemn- 
'  sitzen.    Die   aus   dem  vorigen  Jahrhanderl 
j  enthalteu  meist  neben  dem  voUständigeu  Kia- 
I  vier  mehrere  Orgelstimmen,  nnd  die  KkTicr* 
bälge  wurden  wie  beim  Ilarmoniiun  mitte 
Füssen  oder  den  iüiien  dirigirt 

Durch  alle  diese  Beetrebungen  erkagte 
das  Klavier  allmälig  eine  solche  VoOlMih 
menheit,  dass  es  nothwendiger  Weise  die  Lüh 
aus  dem  Hanse  verdrängen  musste.  XdA 
ziemlich  das  ganze  17.  Jurimndert  hindoKk 
behauptete  sich  diese  siegreich  und  die  fh 
:  das  Instrument  selbststandig  konaponirten  Ton- 
i  Sätze,  Präludien,  T&nze  uud  öonaten 

(Mitsdiieden  die  ersten  bedeutsamen  Triebe 
<  des  neuen  ürchesterstyls.  Die  Organietes 
und  KkviflKisten  Üelfeen  immer  noefa  n  all- 
seitig am  Vokalstyl  fest,  um  zn  einem  wirk- 
I  lieh  sslbstständigeu  lustrumentalstyl  jeto 
I  schon  JA  gelangen.  Die  Lantemsten  wn« 
'  durdk  ^e  Technik  ihres  Instruments  mehr 
'  gezwungen  auf  dasselbe  Rücksicht  zu  nchnBB. 

uud  so  kamen  sie  früher  zu  einem  selbstFtiB- 
I  digen  Styl  wie  jene.  Die  Tänze  und  Präk- 
dien  von  dem  bereits  erwähnten  Besardo.- 
und  den  übrigen  Lauteuisten  seiner  Sainffi- 
Inng  sind  meist  viel  fireier  instrumentsi  «• 
fniideu,  als  alles,  was  JahrhlttidsKt  ^ 
andere  Instrumente  erzeugte. 

Aber  bereits  im  Ausgange  das  Jabrhna- 
derts  hatte  das  Klavichord  seineil  nagläckB 
Einzug  im  Hause  gehalten. 
1    ^Klavicimbel,  Klavikord 

Verändert  die  Luft  mit  ihrer  Lieblichkeit' 
heisst  es  bereite  in  Lorbers:  Lob  der  edU» 
Musik  (U>!H))  und  t^uhrmauu  schreibt 
seiner:  Musica  voealis  in  nnee 
schon  begeistert : 
»Ja,  bevor  ich  mir  das  einzige  Klu^i^* 
BU&OM  Hsneos  neode.  von  ienuid  BelV 
liMse^  80  woUte  ich  ihm  lieber  bwm^ 
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Bihliothek   und   meinen  Schttbaack   voll  1 

Künste,  obenein  schenken." 
Wohl  erschienen  auch  noch  im  18.  Jahr- 
hnndert  Stücke  für  die  Laate  von  Falken-  j 
hageu  und  selbet  Joh.  Seb.  Bach  ver- 
adiDifthAe  m  iddift,  nulirere  Stücke  für  das 
Instrument  zu  componiren.    Von  F.  W.  Rost  ' 
sind  ferner  Sonaten  f&r  Violine  und  Laute 
Toriisndeii,  mä  an  Srntt  Oottti«b  Baron 
fand  das  Instrument  einen  enthusiasttadkm 
Vertheidiger,  aber  da.s  alles  venno<'hte  nicht 
seine  vollständige  Beseitigung  durch  das  Kla- 
Tier  aufzuhalten.  Baron  veröffentlichte  1727 
zn  Nürnberg  bei  Joh.  Friedrich  Rüdiger  ein 
Bnch  unter  dem  Titel  ^Historisch-Theo- 
retisch  und  Praktische  Untersnchting  j 
des  Instruments  der  Lauten,  mit  Fleins 
aufgesetzt'  und  allen  reehtschaffeueu  i 
LieDhabern  tum  Vergnügen  heraus-  | 
gegeben."    In  demselben  bespricht  er  auch 
die  sehr  herbe  Kritik,  welcher  Matthesou  i 
in  seinem  „Neu  eröffneten  Orchester" 
(1713)  das  Instrument  unterzieht,  in  ziemlich 
heftiger  Weise  und  ich  theile  daraus  noch 
zum  Schluss  so  viel  mit,  aU  uüthig  erscheinen 
dürfte,  um  das  Bild  von  dem  ganzen  Verlauf 
der  Entwicklung  der  Hausmusik  in  dieser 
Zeit  zu  Yolieuden.  Mattheson  hatte  in  seiner 
Hnsica  eritiea  IV.  p.  280,  gesagt:  „Wie 
ich  den  ersten  T.antenschlägei-  Ii 'n-te,  welches 
ein  ansehnlicher  und  vornehmer  Kavalier  war, 
rtos  leh  alle  meine  Sidten  fom  KIsvler  her- 
tmter,  und  wollte  nur  Laute  spielen,  kratzte 
auch  eine  ziemliche  Zeit  darauf,  und  meinte, 
e«  könnte  nicht  darüber  seyn.    Als  ich  aber 
nach  und  nudi  die  Un Vollkommenheit  und 
das  Ungemach  des  Instraments  erfuhr,  mäs- 
aigte  sich  meine  Hochachtung  um  ein  ziem-  ' 
fioMB."    Darüber  muss  er  deh  nnn  von 
Baron  bittre  Dinge  sagen  la.s8en:  „Dieses 
ist  fürwahr  ein  rechter  niedlicher  Text^  wel- 
cher mit  ungemeinem  Verstuide  geschrieben. 
Er  gestehet  darinnen,  dass  er  anfancrs  sehr 
hitzig  auf  den  wannen  Kuchen  gewesen;  aber 
nachdem  er  ein  iveiiig  Mlihe  und  beetftndigen 
Tleiss  hätte  anwenden  sollen,  welches  er  I  n- 
geniach  nennt,  er  wäre  überdriissig  geworden. 
Das  Kratzen  auf  der  Laute  eignet  er  seiner 
geaddoklen  Faust  aUeine  zu.  da  sich  hier- 
netgegen  andere  ein  unschuldiges  Vergnügen 
daraus  macheu,  darauf  zu  spielen,  und  weil  i 
«r  niefat  bald,  da  es  ihm  beliebet,  habe  { 
excelliren  können,  meinet  er,  das  käme  von 
der    Unvolikonunenheit   her.     Gewiss   ein  > 
henlidier  Gedanke!  niefat  zu  Mtrig;  mein 
Freund!  nicht  zu  hitzig,  man  muss  bei  allen 
Sachen  ein  gesetztes  Gemüthe  haben,  seine 
f  oroe  und  Faible  untersuchen,  und  nicht  eher  [ 
tfgen,  bis  man  die  Federn  hat."  , 

Matthes(»n  hattte  in  der  Musica  eri- 
tiea geschrieben:  „Die  schmeichelnden  Lau- 
ten haben  wü-klich  in  der  Welt  mehr  Parti- 
fluis,  als  sie  mentiren,  und  ihre  Frofeseorea 


rind  so  nnglficklich,  dass  wenn  sie  nnr  nach 
Her  Wienerschen  Art  oder  nach  der  Parisischen 
Manier  ein  paar  Allemanden  daher  kratzen 
können,  sie  nach  der  reellen  rnnsikulischen 
Wisseuschalt  nicht  eiu  U&rchen  fragen,  son- 
dern neh  mit  ihrer  Panvertft  reeht  viel 
wifi.sen,  und  Baron  sucht  ihn  Wort  für  Wort 
zu  widerlegen,  besonders  heftig  aber  wird  er 
darillier,  dase  Mattheeon  weiter  echrribt: 
Etliche  haben  wohl  die  suffisanco  und  geben 
sich  vor  Kompositenrs  aus,  da  sie  doch  wahr- 
hafitig  nicht  gelernt  haben,  was  Con-  und 
DiaaffiBanx  aey.*' 

«0."  ruft  dagegen  Baron,  „haltet  die 
Pferde  auf,  sonst  wirfil  Haimtz  um.  Ich 
m^telite  doch  wohl  einmahl  eo  Gmrieux  sein, 
einen  solchen  Lauten-Kompositeur  zu  sehen, 
der  weder  von  Natur,  weder  durch  Kunst 
Gon-  nnd  Diseonanx  zu  nntereeheiden  gelernt 
hätte",  und  darauf  giebt  er  seine  Anschauun- 
gen davon,  woraus  man  ersiehet,  dass  aller- 
dings, wie  schon  erwähnt,  die  Lautenisten  die 
hier  berührten  Fragen  praktischer  fa-ssten, 
als  die  Theoretiker  ihrer  Zeit.  Weiterhin 
widerlegt  Baron  ziemlich  derb  den  Vorwurf 
Matthesons,  dass  „der  insinaante  Klang  dieaea 
betrügerischen  Instruments  allezeit  mehr  ver- 
spricht, als  er  hält  und  ehe  mau  weiss,  wo 
au  Fort  und  Foible  einer  Laute  sitzt,  eo 
meinet  man,  es  könne  nichts  Charmanteres 
in  der  Welt  gehört  werden,  wie  ich  denn 
selbst  durch  die  Slrenennrt  Untergängen 
worden  bin.  kommt  man  aber  ein  wenig 
hinter  die  bannher/igen  Künste,  so  fällt  ulle 
Gottheit  auf  einmahl  hinweg."  „Sehr  guf, 
bemerkt  Baron  hierzu,  „nun  wollen  wir  auf 
einmahl  hinter  den  entsetzlichen  und  abscheu- 
lichen Betrug  kommen.  Betrugen  an  und 
vor  sich  selbst  ist  ein  praedii^atuni  hon)ini8, 
so  betrügt  sich  ja  einer  selbst,  dieweil  er 
falsch  denkt,  ob  sich  gleich  die  Sache  recht 
mraeBeDtirt,  wie  sie  vermOge  ihrer  natürlichen 
BeschafFenheit  hat  sollen  in  die  Sinne  fallen. 
Dass  aber  Herr  Mattheson  durch  die  Syreuen- 
Art,  wie  er  dsron  Idllt,  wäre  hintergangen 
worden,  so  hat  er  sich  blossgegeben,  dass  er 
kein  kluger  Ulysses  sey,  welcher  alles  eritireu 
konnte.  Carthesius  hat  schon  von  deren  Be- 
trügereien der  Sinne  viel  Lärmens  gemacht, 
Tuid  obgleich  sich  die  Objecta  ihm  praesentirt, 
wie  sie  sich  bis  vel  illis  circumstautiis  habeu 
vraeeentiren  sollen,  so  kann  niemand  davor, 
dass  er  falsch  etwas  affirmirt  oder  ne«^irt  hat,  ^ 
welches  hier  eigentlich  betrügen  heisst.  Herr 
Mattheeon  weiaa  nicht,  waa  Fort  nnd  Foible 
auf  der  Lauten  ist,  sonst  würde  er,  wenn  er 
davon  den  effect  wüsste,  in  avantageuseni 
terminis  gedacht  und  ee  nidit  so  übel  ange- 
bracht haben.  Was  aber  noch  die  Gutheit 
des  Instnimentes  anlanget,  so  wird  solche 
durch  die  barmhertzigen  Künste  derer  Stüm- 
pler  und  Himper  zwar  Ywmehret^  aber  nicht 
antgehoben.**,    Wenifer  weiaa  Baron  den 
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letzten  und  hsaptoftchlichsten  Angriff,  den 
Mattheson  gegen  die  Lante  richtet,  zu  wider- 
legen. „Für  das  beste  Lauten-Stück,"  schroibt 
dieser  zum  Schluss,  ..wird  doppelt  bezahlet, 
ironn  man  nur  das  dazu  geMrige  ewige 
Stimmen  anhören  soll,  denn  wenn  fin  r.anto- 
niste  ÖO  Jahr  alt  wird,  so  hat  er  gewiss 
flO  Jahr  genthnmet.  Das  ftrgste  ist,  dass  nnter 
100  in  ?!onderhcit  Liebhabern,  die  koino  I*ro- 
feesion  davon  machen,  kaum  2  capabie  »iad, 
rMlit  rein  m  sthnmen  nnd  da  wt  m  noch 
fiberdcm  bald  an  den  Saiten,  dass  sie  falsch 
oder  angesponnen,  absonderlich  die  Charte- 
relle, bald  an  den  Wirbeln,  so  dass  ich  mir 
habe  sagen  lassen,  es  koale  zu  Paris  einerlei 
Min  Pfera  nnd  Laute  m  nnterlialten.'* 


ffiermit  hatte  Mattheson  eine  der  Haaptnr- 
Bachen  angedeatet,  ans  welchen  da.s  Instm- 
ment  allm&lig  aus  dem  Hanse  und  endlich 
ans  der  Praxis  verschwand.  Di  r  Hauptgrund 
fir  diflee  Enebeanung  ist  ind^ss  immer  nur 
darin  zn  suchen,  dass  sich  das  Kla>ner  nach  | 
den  alimälig  erfolgenden  Verbesserungen  immi 
bnmehbarer  Ar  die  Entvickelnng  der  ge> 
sammtoii  Ttindorncn  Mnsik  erwies.  Xnch  in 
der  letzten  Hälfte  des  vorigen  JahrhuodeitB 
ftuaden  Lunten  und  Theorben  Hn  Orchester 
nnd  ztir  Rci^loitniis;  des  Gesanf^es,  in  Orat<v 
rium  und  Oper  Anwendung,  aber  sie  wnnler 
auch  in  solchen  Ffillen,  dort  durch  die  Streiih- 
inetnunente,  hier  durch  das  Klavier  enetit 


■ttsik-AuffOhrunsei. 


5.  Mal 

Zum  Besten  der  Sanitiltswach»'  der  Oranienburger 
Vorstadt  hatte  Uerr  Dr.  II.  Outtmann  unter  Beihilfe 
des  Hosikdir.  Herrn  Hennann  Schröder  in  der  Aula 
des  Friedricbsgymnafliuiiui  ein  Konaert  Ter^nstaltet, 
welches  durch  MendeLsBohn's  von  den  Herren  Hofpia- 
niAt  Bach,  Miuikdir.  U.  Schröder  and  Kammer- 
mrikna  Ortlafeld  sehr  loffgllltlg  «MgielftlirfeM  B« 
moII-Trio  eröffnet  wurde.  In  dem  Vortrat;  doa  An- 
dante aua  Moliqae'a  VioloocelUKoiuert  erwie«  aioh 
H«rr  OrBafaM  als  «In  KVastlw,  der  nit  gennkhu, 
schönen  Ton  nicht  nnbedebtende  Fertigkeit  verbindet 
Leider  wurde  der  Schluss  nicht  gaoi  sich  er  gespielt 
Von  dem  Herrn  Hofpianisten  L.  B.  Bach  hörten  wir 
eine  Ronauzo  eigener  Koupoflltiou,  eine  Etüde  von 
Chopin  und  einen  Waker  von  Wicniawsiii.  die  klar 
und  lebendig  vorgetragen,  dem  Künstler  reichen  und 
«oklverdientw  BeNUl  «tatrugen.  Die  Opernaliigerio 
Frl.  Winter,  welebe  die  Brief-Arie  aus  Don  Juan 
saug,  beaitit  eine  weiche,  ausgiebige  Stimme.  Der 
Ueir  am  Klavier  begleitete  leider  inmer  am  eiaen 
Viaillllim  SU  hoch  oder  sollte  ülb  Singcrin  um  einen 
la  tief  geeangcn  haben?  —  Man  kann  sich 
Die  TolMte  der  Opemsftngerin  Fr!.  Made-  | 
leine  Prantner  war  sehr  geschmackvoll,  ihr  Gesang  | 
weniger.  Etwas  sehr  Erfreuliches  bot  der  bekannte 
Dichter  und  humorisUsche  ächrirtsteller  Herr  Richard  , 
Sebmidt-Gabania  dordi  des  Vortng  awrier  eige-  | 
ner  Dichtungen  —  ein  Mürlein  vom  Champaftnprwein 
und  Mi4sgc«chick  —  die  voll  Humor,  üeist  und  wah- 
rer Poesie  dse  PabUImm  sa  begehtertea  BeilUIe-  md 
Daakbexeugungen  hinrissen. 

—  Uerr  Professor  v.  Brenner  hatte  für  sein  am 
f7.  April  im  Saale  der  Singakademie  gi^ebenes  Kon- 
sert  bedeutende  k&nstleriscbeKrSfte  gewonnen.  Troti> 
dem  war  die  Betheiligung  Seitens  des  Puhlikums  nur 
eine  geringe.  Das  Publikum  ist  eben  übersättigt 
durch  die  vidtti  Konzerte  in  dieser  Saison,  sadem 
lacht  die  Sonne  tu  verführerisch,  und  man  zieht  die 
Stimme  der  gefiederten  SAnger  im  Grunewald  seibifc 
dar  NaehtttdlMHUmme  elaar  Alna  FolMMm  im 


Kaeiaiüflawalde  vor.  Der  PlHoht  gehorchend  «ogea 
wir  non  aberaiali  sor  Singakademie  und  hr>rt>:>D  dor: 
snerst  ebe  Fantasie  von'Wieniawsky  über  Motivo  m 
Oonnod^a  Faust,  ein  sehr  schweres  aber  auch  dank- 
bares StBek  für  den  Qeiger,  vreldies  von  dem  KönigL 
Kammcnnnaikos  Herrn  Felix  Meyer  in  vulleodeter 
Weise  gespielt  wurde.  Schade,  dass  sich  dersebc 
nicht  Moflgei'  MhnlHdi  bOren  Mnt,  denn  seine  lee* 
tige  Leistung  liess  uns  in  ihm  einen  Künstler  von 
hervorragender  Bedeutung  erkennen.  Sein  Ton  iit 
edel'  «od  seelenvoll,  eefne  Tediaik  imiidUbar.  Fir 
tadellose  AustOhrung  der  Fl«geolett>t(lae  imSdiBMk- 
waUer  und  den  pikanten  Stakkato-Laaf  verdieat  der 
Künstler  noch  ein  besonderes  Bravo.  Der  KfioigL 
Hofopemsänger  Herr  Krolopp  sang  darauf  eine  mag 
gekannte  Koloratur  Aiie  von  Mozart  mit  seiteas 
hLehlfortigkeit,  voll  und  wohlkliu^ender  Stimme  wi 
darehaiM  atjdvolL  Bia  Klwierirantert  von  Itast 
im  Konzertsaal  zu  h?)roD.  gehört  jetzt  wirklich  zu  d« 
Seltenheiten.  Es  mag  dies  wohl  darin  seinen  Gnad 
belten,  daae  uneera  Pteaieten  die  Naivillt  der  Ka- 
pfindung  abhanden  gekommen  ist,  ohne  welche  eis 
Stück  von  Mozart  nicht  stylvoU  vorgetra(^n  werdm 
kaitn,  dass  ihre  an  schwere  Akkordarbeit  gewOhote 
Hand  su  derb  geworden  ist  für  die  schi>ne  Ausführung 
der  feinen,  zierlichen  Arabesken  Moziirt'scher  Masit 
und  da»}  sie,  mei«t  einseitig  musikalisch,  von  einer 
abngemlMen  nmriraog  wenig  oder  nlöbti  wiMm> 
Nach  alledem  war  es  uns  eine  Fn-ude,  wiod<T  <'iD!rV 
ein  Mozart'schcs  Konzert  —  B-dur  —  und  zwar  r«cti'> 
klar,  verständig,  elegant  und  atylvoU  von  FiLSIdii- 
ger  gespielt,  la  hören.  Nnr  Uer  and  da  UMm  «ir 
einen  etwas  edilrferen  Aocent,  eine '  bösere  VeidMi* 
iung  von  Lidit  und  Schatten  gewünscht.  Du  0^ 
cheater  unter  Herrn  v.  Breaner's  Leitung  beglatetr 
sehr  musikalisch.  Noch  zu  erwähnen  bleibt  uns  •!» 
künstlerisch  bedeutsam  der  Vortrag  von  I^eosu'i 
WaldkapeUo  danh  Fifalefai  Anna  Idaigtoa.  •  » 
tpndi  dai  Qedkbt  ebcneo  kmntroll  als  erptsifrad. 

Emil  Breslaar. 
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BorUa.  Die  Verlagshandlong  voft  Breitkopf  & 

HSrtc]  in  Leipzig,  welche  sich  schon  so  grosse  Ver- 
dienste um  die  kritisch  gesichteten,  elegant  ausge- 
MMm  «ad  Uffigen  0eHniintaug»b«n  nwenr  »«• 
sHalischen  Klassiker  erworben,  steht  im  Bogriff,  im 
ADScbloss  an  die  von  der  gesamniten  Kritik  nach 
jeder  Richtung  hin  als  vorzüglich  anerkannten  Aos- 
gabeo  der  Werke  von  Mozart,  Beethoven  und  Men- 
delssohn, die  erste  kritisch  durchp;eflehene  Gesammt- 
aoagab«  der  Werke  Friedrich  Chopia's  zu  veranstalten. 
Die  kxiäMhe  Revision  denelben  auf  Grund  des 
kOMlldiriftüchen  Materials,  sowie  der  deutschen  und 
firanzSsischen  OriginsJausgaben,  haben  die  Uerrcn 
Professor  Woldemar  Bargiel,  Dr.  Johannes 
Brekmi,  AbM  Dr.  Freni  Lieit,  KepeUmebtar 
Karl  Reinecke  und  Professor  Ernst  Rudorff 
übernommen.  Der  SubsliriptioDspreis  der  Pianoforto- 
«erke  in  10  Grossquartbftnden  soll  50  Mark  nicht 
ttenteigem  die  der  Werke  mit  Begldtang  des  Or- 
chesters oder  von  Streichinstrumenten  sowie  der 
nachgelassenen  Werlte*  wird  ungefähr  die  gleiche 
Somme  betragen.  Der  Prde  für  deo  Horikbogen 
vird  mit  30  Pfj|.  bexedmei  De  die  Werke  in  ein- 
leben LieferoDgen  erscheinen,  so  wird  die  Anschaf- 
fung erleichtert  Aodi  nimmt  die  Verlagabandlung 
Bebskriptioo  aiif  die  efnselnen  Gruppen  der 
Inagabe  an. 

—  Unter  dem  Titel  »Ulustrirtes  Theater- 
uud  Musik-Lezikuu"  bereitet  die  Verlagsbaudlung 
TM  Otto  Spftuer  in  Leipiig  ein  Unternehmen 
vor,  das  in  Lieferungen  erscheinen  soll  uml  sowohl 
TOD  dem  ausübenden  Kfiostter  wie  von  jedem  Gebil- 
delen  als  eine  zeitgemfiSM  NeoIgkeK  begrSast  «erden 
wird.  Alles  Wissenswerthe  aus  der  Theorie  und 
Praxis  der  Bühnenkunst  und  Musik  soll  in  diesem 
Kaehschlage-Lezikon  Berücksichtigung  finden,  iosbe- 
•OBdere  legen  Redaktion  und  Yerlagsbandlnsg  greeaen 
Werth  auf  die  Wiedergabe  getreuer  Bildnisse.  Zur 
Erreichuiip:  der  wünscheuswerthen  Vollstäodigkeil  und 
Zolässigkeit  des  beabsichtigten  Unternehmens  lässt 
die  VeriagebneUMadlong  aa  alle  Kfinstler,  namentlich 
an  diejenigen,  die  in  den  bisher  vorhandenen  £ncy- 
klopfidicn  noch  nicht  Aofitabme  fanden  —  die  Bitte 
^dMn>  dordi  baldige  BSnaeodang  biographischer 
Ketiaen  (erent.  mit  Photographie)  an  die  Ebenge- 
nannte  —  Verlagsbuchhandlung  von  Otto  Sparaer, 
htipii$,  Spamer's  Uof  —  ihr  Interesse  wahrnehmen 
so  vcUen. 

—  F8r  Bniditang  einer  städtischen  Musikschule 
mit  freiem  Unterricht  bat  sich  hier  ein  Coniite  ge" 
bildet,  das  dem  Magistrat  bereits  eine  Denkschrift 
Ibsneldit  hat;  «oiin  die  Zawekmtedgkeit  «iaee 
solchen  Instituts  nachgewiesen  und  für  seine  künftige 
Oigsoisation  ein  sorgfiltig  ausgearbeiteter  Plan  mit- 
«stkeiU  wird. 

—  Audi  England  stellt  zu  der  klavierspielenden 
Wtit  dn  erhebliches  Kontigent:  M.  Broadwood  hat 
in  tirea  20  Jahren  45^63,  Mr.  CoUard  32.000  Pianos 
Iteiifart,  die  fibrigen  Fabriken  Englaiurk  Usten  etwa 
IQyOOO,  QBgeBbr  U^XX)  iverden  importiii  Am  dieeen 


Ziffern  dürfte  su  folgern  sein,  dass  in  Bnglaiid  rand 
400,000  Planoe  im  Gebrauche  sind. 

New  Yorker  Mu8.-Ztg. 

—  Der  Diededladiiehen  Hndk-Zeitsdirlfl  «Cldlia« 

zufolge  hat  der  Komponist  Karl  Krill  bei  der  dies- 
jährigen Preiskonkurrenz  des  niederl&odischen  Ton- 
künstier^Voreins  einen  vollständigen  Sieg  errungen, 
indem  sftmmtliche  fünf  Prdsriebter  dem  von  Krill 
eingesandten  Trio  für  Klavier,  Violine  und  Cello 

iden  ersten  und  einzigen  Preis  zuerkannten,  wiewohl 
sieb  unter  den  konkuriirenden  Werken  mehrere  ge> 
j  haltvolle  Arbeiten  befanden.  Die  erste  öffentliche 
AufTührung  der  preisgckrJiaten  Komposition  soll  im 
Mai  auf  dem  Musikieste  in  Haag  stattfinden.  Das 
IMo  ist  soeben  als  op.  SO  im  LnekbardfadMii 
Verlage  (Berlin)  erschienen. 

—  Der  in  Moskau  ansfissige  KlavicrvLrtuosc  und 
Komponist  Anton  Herzberg  hat  den  spanischen 
Isabellen-  und  den  poitngiesisohen  Christas-Orden 
erhalten. 

—  Der  Pianist  Ur.  G.  Ueymann  in  Bingen  ist 
smn  besBudien  Hio^[daiilite&  ernannt  worden. 

—  Wagner's  .Walküre"  wurde  am  17.  April  in 
Rotterdam,  dieselbe  sowie  „Rheingold"  am  28.  Uod 

129.  in  Leipzig  zum  ersten  Male  aut'getührt 
—  Franc  Lisit  ist  am  18.  April  in  Weimar  ein- 
I  getroffen. 

Hamburg.  Richard  Wagner's  „Walküre"  ist 
bis  jetzt  im  Stadttbeater  12  Mal  vor  fast  ausverkauf- 
ten lilneem  gegdtea  woideo. 
I  London.  Prfiulein  Therese  Mennes  gab  am 
i  12.  April  in  Stoinway^Hall  ihr  erstes  Konzert  Sie 
spielte  Beetbvreni^  Sonate  op.  53,  HSudePs  f-moU« 
;  Fuge,  von  Liszt  bear'jeitet,  Mendelsohn  s  Rondo  ca- 
priccioso,  Schutnann's  ;  Faschingsschwank  und  Stücke 
von  Chopin,  ihalberg  und  Liszt  «Mosioal  world" 
aehrdbt  Uber  die  Leistoogen  der  taleotToIlen  fungen 
Pianistin:  Frl.  Uennes  besitzt  alle  Eigenschaften  zu 
einer  Pianistin  ersten  Ranges.  Durch  fortgesetzte 
Studien  wird  sie  die  höchste  künstlerische  Stufe  er- 
reidiai.  »Masleal  Standard*  inaeert  aidi  ebenso 
günstig:  Frl.  II.  entwickelte  in  einem  reiolihaltipen 
klassischen  Programm  grosse  Gewandtheit  und  erweckt 
die  grOssten  Holfiiongen  fBr  flve  Znkonft.  Ihr  An- 
schlag ist  zart  doch  gebietet  sie  auch  über  ansehn- 
liche Kraft  und  spielt  Htylvoll.  Die  'Jahre  werden 
ihr  VervoUkommuug  bringen  in  allen  den  Dingen, 
wddie  den  echtm  Künstler  kwiMdehnen,  und  sie 
wird  derdnst  dne  herronrageade  RoUe  nnter  den 
Künstlern  einnehmen. 

Httnchen.  Herr  Rafael  Joseff;  epidte  im 
letsten  AbonnemeaiBtawaerte  der  madhaliadien  Aka- 
demie mit  grossem  Beifall  und  gab  später  im  Vereine 
mit  dem  Geiger  üeermann  ein  eigenes  Konzert  im 
Moseom. 

Paris.  Ucber  die  musikalischen  Aufführungen 
während  der  Welt- Ausstellung  schreibt  man  Folgax- 
des:  »Der  grosse, Konz^tsaal  im  Palast  des  Troca- 
deio  M  4807  Plitae.  Die  Prdae  dod  in  folgender 
Wdaa  ftatgeaeirt  wwdeD:  Bd  den  firamden  Kemer- 
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tea:  Parket  6  Fres^  Logensitz  7  Frcs^  Amphitbea- 
tar  4  Proä,  Tribün«  S  ftes.;  bd  den  frunSrfacben 

Konxerten:  Parquet  Frcs.,  Logensitz  4  Frcs.,  Am- 
phitfaeater  2  Frcs.,  Tribüne  1  Franc.  Die  Einnahme 
ao  einem  Konzert- Abende  aaalindücber  Mimker  kann 
aieh  anf  80,000  Prüm  bdavÜBO,  «oirhe  Bomme  den 
Konzertgt-boni  als  Reise  -  EntscbSdigung  übergeben 
wird;  bei  den  heimischen  Konzerten  kann  die  Ein- 
nahme 20,000  Frcs.  erreichen,  welcher  Betrais  zur 
Ueoknng  der  Kosten  fBr  Oreheiter  ond  Chor  ver- 
wendet wird.  Die  frauzösischpn  Konzerte  werdon 
von  einem  Orchester  von  bOO  Musikern  unter  Direk- 
tion des  Beim  Colonne  und  einem  Chor  von  SCO 
Stimmen  anter  Leitung  der  Herren  Heyberger  und 
Qamens  ausgeführt  werden.  Man  wird  zehn  offizielle 
Konterte  veranstaiteu,  in  denen  die  hervorragendsten 
Werke  ftwnitaiseber  Korapodteors  as^efShrt  werden 
sollen.  Das  offizielle  Orchester  und  der  Chor  wird 
aach  aar  Disposition  der  fremden  Kommissionen  ge- 
steüt  «erden,  um  die  Weike  fiemder  Meister  in  Pa- 
ris aufiführen  zu  lassen,  wenn  dies  nicht  dnrdi  Oi^ 
ehester  der  betreffenden  Länder  geschehen  kann. 
Jeden  Freitag  im  Juni.  Juü,  August  und  September 
linden  Mf  Stutalraaten  grosee  Konserte  statt,  deren 
Programm  Kammermusik  bieten  soll. 

VoiiAofig  ist  ür  die  fremden  Konserte  iolgendea 


Programm  festgestellt:  England:  Herr  Lesbie,  eng' 
Uadier  duM^dirigent,  irird  mit  dem  französischen  Or> 
ehester  am  17.,  18.  und  20.  Juli  drei  Konzerte  Vttr- 
nnstalten.  Nordamerika:  Das  Orchester  des  Herrn 
Gilmore  aas  Mewyork  wird  am  4.  Juli,  dem  Jahres- 
tage der  Mnerikaniaehen  Pnnbhlngi^toits-BrfcHnMg; 
ein  grosses  Konzert  geben.  Schweden  und  Norwe- 
gen :  Die  Studenten  von  Upsala  und  Christiania  wor- 
den zwei  grosso  Vokal  -  Konzerte  veranstalten.  In 
einem  kMneB  Saale  nerden  aieh  adwediseha  Küb- 
mermusiker  hören  lassen.  Italien:  Da.s  Orchester  der 
Skala  Yeranstaltet  fünf,  das  Orchester  des  ApoUo- 
Theaftera  in  Rom  drei  Kona^te;  ausserdem  werden 
von  dem  Konservatorium  in  Palermo  drei  Kammer- 
konzerte arrangirt.   Spanien :   Die  Konzert  -  Gesell- 

I  scb&ft  von  Madrid  giebt  in  der  zweiten  Juli  -  Wociia 
drei,  das  Madrider  Qaartett  gieioh&Qs  drei  Konieiie. 
Ungarn:  Zwei  ungarische  Kapellen  werden  sich  aof 

[  dem  Trocadero  produziren.  Belgien:  Fast  alle  mu*d- 
kaliächeu  Gesellschaften  dieses  Landes  woUen  sieb 
in  Paris  hören  lassen.  Dlneoiark:  Dt»  oflisieiln 
französische  Orchester  wird  auf  Rechnung  DSnemarka 
Werke  von  Gade  und  anderen  dänischen  Komponisten 
aar  AnfRUming  bringen.  Niederlande:  Mehrere 
philharmonische  GeseUaebaften  werden  aidi  nn  dem 
nationalen  Konkarse  bctheiligea' 


Bücher  und  Musikalien. 


Hem.Kttster:  Populäre  Vortr&ge  über  Bildung 
nnd  Begründung  eines  musikalischen  Ur- 
tbeils.  Leipzig,  Breitkopf  und  Härtel. 
Bei  aller  Achtung  für  das  vorliegende  Werk  muss 
iüb  mit  einem  Tadel  beginnen,  der  allerdings  weniger 
sdnen  Inhalt  ala  den  Titel  trift;  es  wird  ninttieh  in 
neuerer  Zeit  mit  dem  Worte  .popultr"  ein  arger 
Missbrauch  getrieben ;  mag  ein  Autor  sich  auf  einem 
noch  so  vornehmen  Geistesstandpunkt  befinden,  mag 
der  Kreis,  an  den  er  sich  fBglieh  wend»  dail^  noch 
so  gewählt  sein,  mit  dem  Wörtchen  populSr  int  er 
gleich  bei  der  Uand  und  der  Verleger  hat  natürlich 
nieUi  dagegen  einznwenden.  An  den  letzteren  mns- 
itn  wir  uns  aber  gerade  in  diesem  Falle  halten,  denn 
wenn  der  Verfasser,  der  seinen  Stoff  am  Schtiürchen 
bat,  sich  bezüglich  seiner  Darstellung  und  ihrer  Fass- 
lidrinit  ünseben  kann,  so  sollte  dorh  der  ?erleger 
billigerweise  die  Fassungskraft  des  Publikums  kennen 
und  wissen,  was  heutzutage,  wo  man  melir  musicirt 
als  je,  aber  auch  weniger  über  die  Musik  nadidenkt 
•b  je,  (ur  populär  gelten  kann.  Die  Taosende  von 
musikalischen,  richtiger  ge.sagt  von  musicirenden. 
Menseben,  welche  vermittelst  der  Küster'schen  Vor- 
trtge  anf  mOhdese  Weise  ihre  murikwissenschaftliche 
Bildung  zu  fördern  gedenken,  werden  sich  bd  der 
Lektüre  desselben  arg  getiiuscht  finden;  denn  in  der 
That  eignet  es  sich  nur  liir  solche  Leser,  weiche  neben 
einer  frBndliehen  allgemflinen  TotUldnnf  eine  ge- 
wisse Vertraulichkeit  in  Behandlung  aesthetischer 
Fragen  beaitsen.  Hi  cscn  aber  kann  das  Buch  mit 
ivHeB  Bidit  emptoülen  werden,  um  so  mehr,  als  es 
wkHA,  wie  man  ans  dem  BiiheiseBagtoa  HOUbMw- 


muthcn  könnte,  im  philosophischen  Jargon  vergange- 
ner Jahrzehnte,  sondern  im  besten,  modernsten  Deutsch 
geschrieben  ist 

Der  zur  Besprechung  vorliegende  dritte  Cyclus 
der  Vorträge  beschäftigt  sich  mit  dem  Toninhalf,  in 
welchem  theils  etwas  Charakteristisches  ausge- 
sprochen ist,  das  der  Fantasio  tHoM  gans  bestisnntn 
Thätiixkeit  giebt.  theils  eine  ganz  bestimmte  Em- 
pfindung, welche  zum  Oeftem  sogar  durch  verschie- 
dene Phasen  des  Sedenlebena  hindurdigeführt  wird. 
Diese  überaos  subtile  Untcrscheidong  richtig  zu  er- 
fassen, dazu  empfiehlt  der  Autor  zunächst  die  Be- 
trachtung der  verschiedenen  musikalischen  Ton- 
Terbindnngen,  wie  sie  im  Stsnde  sbd,  aof  nnaeiw 
Seelenkräfle  zu  wirken,  sodann  auch  (im  Anschluss 
an  den  Kant'schen  Kriticismus)  die  hierher  gehörigen 
Seelenkrifte  zu  uotersuchen,  .wie  sie  im  Stande 
sind,  das  Gebotene  zu  verstehen  nnd  m  deuten.  Die 
Tonverbindungen  betreffend,  so  Imt  jede  eine  zwio. 
fache  Bedeutung:  eine  musikalische  an  sich,  wie 
de  sieb  in  den  Tonformen  als  solche  findet,  und  eine 
übertragene,  wie  sie  speciell  von  der  FBateito  er> 
und  aufgefasst  wird.  Die  übertragene  ist  entweder 
onomatopoetisch,  oder  konventionell,  oder 
interjoktionell  odersymboliseb.  XMerdentnm 
Verstündniss  und  zur  richtigen  Deutung  des  Tonin- 
halts  notbwendigen  Seelenkräften  steht  obenan  die 
Fantasie,  die  entweder  nachgeataltend,  reproduktiv 
(beim  HOrer)  oder  nengestaltflod  prodnktlT  (beim 
Komponisten)  erscheint  ;  in  Bezug  auf  die  Musik  haban 
wir  eine  hörende,  eine  schauende,  eine  empfin- 
dende nnd afaw  vergeistigende  Fantasie  zu  unter- 
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■ditideD.  .Wie  die  Seeleotbfttigkeiten  Icraer  in  ein-  I 
■odw  ^wMwt  welche  veneUedeoeo  FhiMn  die  8ede  I 

■eihet  in   einer  uod  derselben   mfichtigcn  Kuipfin- 
dttng  durdiiiufl  und  welch  ein  Binfluss  hierdurch  i 
wieder  eof  die  Bilder  der  FanUsio  geübt  wird,  aoll  { 
qpltor       4.  Vortrage  ,Die  Harmonie  von  dem  Uo- 
sichtspapkt«  der  loiMhwakteinetik*)  be- 
sprochen werden.* 

Doeb,  wie  leb  gleabe,  iflde«OeH«to  Uareiobeod, 
um  den  Lesern  des  .Kluvicrlcbr  rs"  einen  Begriff  von 
dem  SU  geben,  was  sie  von  den  Kfieter'achai  Vortra- 
gen sa  cTweiten  heben.  Die  pUloeopUedm  KOpfe 
unter  ihnen  werden  sich  augezogen  fühlen  und  dem 
Aotor  gern  über  zweihundert  Seiten  weit  nnd  auch 
durch  den  nidit  weniger  aosffthriicben  vierteo  Cyclas 
«Das  Ideal  des  TonltfinsUera*  hindurch  folgen,  da  in 
beiden  Fällen  nicht  etwa  nur  ina  Blaue  hinein  aeethe- 
ti«irt  wird,  sondern  jede  Beobachtung  und  Bebaup- 
taag  dnreh  peeeend  gewiUto  Notenbeiepiele  erliatert 
ud  gestützt  ist.   Eine  wirksamere  Art  dor  Beechäf- 
tigoag  mit  Bfithetiscben  Fragen   iat  freilich  nach 
meiner  Mebong  die,  wetehe  sMi  anBdltenwr  aa  du 
Studium  der  Kunstgcgohiehto  anlehnt.    Wohl  spielt 
die  Geschichte  der  Musik  hier  nnd  da  in  die  ,Vor-  i 
trige*  hinein,  doch  fühlt  sich  der  Autor  saf  diesem  j 
Gebiete  augenscheinlich  su  wenig  zu  HftQse,  om  dies  ; 
wichtifj-lc  Hülf^mittel  zur  Popularisirun;?  der  Musik-  ! 
Wissenschaft  in  genügendem  Masse  zu  benutzen.  Bei  j 
Gelegenbclt  der  ^kHeAen  TeofitfiMB      &  wfid  I 
Bd.  III,  S.  203  als  Orche.sterkotnposition  die  Sinfonie  I 
als  Solokomposition  die  Sonate  genannt,  von  dem 
Ursprung  dieser  Formea,  der  anter  dem  Htnen  F«r- 
tita,  später  Suite  bekannten  Aneinanderreihung  von 
Tansstficken,  ist  dagegen  nicht  die  Rede,  und  eben- 
sowemg  von  der  ältesten  Form  der  Sonate,  die  an- 
ftnglicb  keinefwep  eine8olokompo?ition  war,  sondern 
ihren  Namen  „a  snonando'  hat,   wie  Prfitorius  in 
seinen  1619  erschienenen  Syntagma  musicum  sagt, 
.weil  sie  nicht  mit  Henedien-Stfanmen,  sondern  •Ilda 
mit  Insfriinu  nten  musicirt  wird;  derer  Art  gar  schone 
in  Job.  Gabrielis  und  andrer  Aoctoreu  Canzonibus 
und  Bympbooüi  in  flodeo  wyn.*  —  BbenfaOe  bedmk» 
lieh  nbeiflächlich  klingt  die  Behauptung  (Bd.lV, 8.110), 
dass  die  Musik  eine  ftcbt  christliche  Kunst  sei,  „weil 
sie  mit  der  Fantasie  das  llen  des  Hürcrs  zur  Glau-  ■ 
benshohe  enpoilici  t  '   Sollte  «e  dem  Ver&sser  an-  J 
bekannt  [:ewe5en      lu,  dass   e.«   im  Alfrrthum  eine  I 
Muäik  gegeben  hat,  die,  wenn  auch  weniger  kunstreich  i 
ata  die  der  naefaebristtiehea  Zeit,  doch  keioefiaUs 
weniger  wirksam  war?   Rrinncrn  wir  uns  dann  noch,  ) 
dass  die  Tonkunst  in  den  Religionshandlungea  der 
antiken  Welt  einen  angMcb  wichtigeren  Fhtx  ein- 
nalirn  als  m  !tist  in  der  Blüthezeit  des  Gfadttentbami, 
80  erscheint  jene  Behauptung  vollends  unhaltbar. 

Schliesslich  dfirfen  wir  als  moderne  Menschen  wohl 
fragen,  wie  sich  Küster  der  neuen  Zeit  gegenüber- 
stellt. Ich  will  als  Antwort  nur  noch  auf  zwei  Stel-  ' 
len  in  seinen  Vorti-ägen  hinweisen:  das  eine  Mal 
qpridit  er  Tom  Klavier  mit  einer  OeringsefaStzong, 
midie  Äe.s  Instrument  bei  seiner  hcutigi^u  Leistung»- 
MMglwB>  sowie  in  Anbetradrt  der  wichtigen  Dienste, 
«fie  et  der  Käset  geMiieC  hat  und  noch  fiortwOrend 
leitM^  mducttdi  nicht  vodinl  Das  flaaiMbcts^  so 


heisst  es  Bd.  III,  S.  189,  theilt  mit  dem  Orchester 
und  dem  Bheichquaiiett  ^  Flhif^eit,  die  Intenlio- 
nen  des  Komponisten  erkennbar  in  machen.  ,Da  es 
ihm  aber  an  melodischem  Schmelz  and  sonst  auch 
an  Toncbarakter  fehlt,  so  gleicht  das,  was  es  giebt, 
mehr  einer  Bleistiftzeichnung  als  einem  ausgeführten 
Gemälde."  Dies  darf,  wie  mir  die  Leser  diesen  Blat- 
tes wohl  am  wenigsten  beetreiten  werden,  allenUb 
wa  de«  Bafkhotd  «ad  dna  Bpiaatt  d«  ^etgug»- 

nen  .Tnhrhtmtlertf  pr>i(on,  k»  inesfalls  aber  für  das 
Hammerklavter,  welches  ein  Beethoven  als  das  geeig- 
netste Organ  inr  Ofcnbamng  seiner  gdidnsten  See^ 
lenreguDgen  betrachtete,  und  das  unter  seinen  Nach- 
folgern in  immer  höherer  VervoUkommnang  des  Me- 
chanismus niebt  BOT  an  Glans,  sondern  aodi  an 
Ausdruck sfähigkeit  stets  zugenommen  hat  —  Dia  an- 
dere Stell"  bezieht  sich  auf  Ri'  hanl  Wagner,  dem 
der  Verfasser  zwar  nicht  den  Idealismus  und  die 
reieba  Begaboag  abspridit,  es  dagegen  tadelt  (Bd.  IV, 
8. 80),  »da.««  sich  ihm  das  Ideal  in  seinem  üebereifer, 
es  zu  verwirklichen,  getrübt  habe;  vor  ununterbroofae- 
oem  Leoeliten  von  GaMe^blttsRi  sei  es  Ihni  aatgan- 
een,  dass  die  Erreichung  reinster  und  edelster  Natfir- 
lichkeit  das  Höchste  ist,  wonach  der  Künstler  za  stre- 
ben hat*  Es  ist  erstaunlich,  dass  ein  Denker  und 
Kritiker  von  der  Bedeutung  unseres  Autors  noch  dem 
Glauben  huldigt,  die  Natur  habe  mit  der  Musik  über- 
haupt etwa«  zu  schaffen,  während  doch  das,  was  man 
Natfirlichkeit  nennt,  nicMi  aaderca  M  ab  «ine  Oe» 
w;>hnuni<  des  Ohres;  rüttelt  .Tcmand  an  diesen  Ge- 
wohnheiten, so  heisst  er  annatüriich,  bis  die  Zeitge- 
nossen, sebHannslen  Pallss  die  triWists  OaneralioB, 
sich  an  seine  Art  gewfthnt  haben.  Mir  fällt  dabei 
jedesmal  das  gegen  Kameao,  den  genialen  Förderer 
der  fiauBdiAn  Oper,  gerMtste  aOMfoe  Ji^- 
gramm  dn: 

,8i  le  diffidlo  est  le  beaa, 
C'est  un  grand  homme  que  Ramsen. 
Mais  si  le  bcau,  par  avcnturc 
N'ötait  qoe  la  simple  nature, 
Qoel  petit  homme  qoe  Rameaal' 

Peraclbo  Vorwurf  der  Unnatürlichkeit  wurde  fünf- 
zig Jahre  früher  dem  Schöpfer  der  neapolitanischen 
Schule,  Alessandra  flesrlatti,  -nm  dem  berfthmtea 
Theoretiker  Ueinichcn  in  Dresden  gemacht,  uud  im 
17.  Jahrhundert  musati-  Monteverde,  ohne  dessen 
külmes  Vorgcheu  wir  überhaupt  keine  Oper  haben 
wfirden,  von  dem  bologneser  Musikgelehrten  Artnd 
hören,  .,dasp  er  den  letzten  Zweck  der  Musik,  zu  er- 
götzen, aus  den  Augen  verliere."  Die  Beispiele  der- 
artiger Vsrimngen  Bdtsns  der  Theoretllcer  lassen 
sich  ina  Hundertfache  vermehren,  und  sii"  wordrn  sich 
auch  in  der  Folgezeit  so  Unge  wiederholen,  bis  jene 
Henaa  «inadien,  dass  «s  snr  BOdong  «Iims  mnslkaB- 
sehen  Urtheils  nicht  genügt,  die  Errungenschaften 
einer  bestimmten  Musikepoche  als  Ma^sstab  anzulegen, 
sondern  dush  die  gcaammtc  Eutwickeluug  der  Ton- 
kunst bei  ßeurtheilvng  eiasa  aroslkalisahea  Koast 
Werkes  in  Betradit  geMgoB  wsfden  muss. 

W.  Laoghans. 
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Emil  NHomaiin:  Darsteltan^;  •  Ines  bisher  un 
bekanut  gebliebenen  Styl^esrt/- os  im  Auf 
bau  des  klasaiscbcn  Fugeutliemas.  berliu, 
R<  OppeDltdin. 
Untor  obigem  Titel  crbchicn  soeben  im  Verlage 
von  Robert  Oppcoheiiu  ia  BcrUa  eine  etwa  vier 
Bogen  »tarkc  Broebfire  des  geschätzten  Autors,  irelehe 
das  FugcDtbcma  einer  ebenso  geistvollen,  aU  gründ- 
lichen Betraclitung  unfcrzicht.  Kr  gelangt  dabei,  von 
Seb.  Bach  als  dem  Grossmeiätor  der  Fuge  au^^geheud, 
sor  Darlegung  eines  allerdings  längst  vorlianden  ge- 
wesenen, aber  bisfaer  nicht  als  8olches  pruklamirten 
Stylgesetzes,  dein  sogar  einige  Vorgänger  Baclis  be- 
reits, bowttsst  oder  unbcwusst«  g^'fulgt  waren.  Wäh- 
rend von  allen  Klasrikem,  welche  Fugen  kompoair- 
tttn,  dies  Gesetz  beobachtet  wurde,  wie  z.  B.  von  Sel>. 
Bacb,  Händel.,  Moicart,  liaydo,  Beethoven  und  dem 
nachklassiscbea  MeDdelasoba,  haben  es  vielo  Zeitge- 
nossen der  Qeoaiinten  ausser  Acht  gelassen  und  da- 
doich  ihren  iusserst  kunstvollen  Fugen  grossen  Ab- 


;  bruch  gcthao.    Diesen  Stylgesetz  besteht  nun  in  Fol- 

'  gcudeni:  Das  klassische  Fugenthema  weist  nSmlii* 
mit  wenigen  Ausnahmen  einen  Gipfelten  auf  und  un- 
mittelbar TOT  oder  nadi  flon  das  grOeste  Intsnall 
des  Thema.s.   Meistens  gipfelt  sich  das  Thema  auf- 

,  wärts  und  senkt  eich  dann  wieder;  doch  fehlt  es  auch 
nicht  an  Bdspielen,  wdche  dne  absolute  Thnkdimug 
dieses  Prinzips  aufweisen,  nämlich  eine  Senkung  bis 
7.n  ciucm  tiefsten  Ton  und  ein  sich  daranschlicssendcs 

I  Wicdcraufiteigcn.  In  üherzcugcndsti'r  Weise  bat  Nau- 

I  mann  dies  Stylges^  an  mehr  als  hundert  im  Noten» 
druck  beigegebenen  Fugeothemco  uacbge wiesen  und 
dadurch  lur  din  f.  niere  Erfindung  solcher  Themata 
eiuen  wichtigen  Fingerzeig  gegeben.   Es  würde  zu 

!  weit  f&hren,  wollten  wir  auf  die  ebidnen  Spielaiten 
tiShcr  eiiiL;(  luTi.  in  wclcljon  das  Stylgeeetz  aufzutreten 
pflogt.  Wir  empfehlen  daher  allen  Denjenigen,  welcbo 
sich   näher  infbnniron  «ollen,  die  Naumannsche 

1  Bnebirsw  Rtcfaaid  Wflant 


Emiirehlenswerttie  Musikstücke, 

welolie  aAolk  beim  XTnterrlolit  "bewAlirt  Itaben. 


Zu  2  Händen. 
L.  Köhler:  Le  premicr  debut  au  Salon,  op.  226. 
No.  4.  Valse  espagnole.  Berlin,  Bote  4  Bock. 
Chopin,  Des  dar  Walaer. 


*)     bedeutet  Scbwierigkeitagrad. 


lir.  Lisitt  Soiree  de  Viennc  No  2.  Spina,  Wiaa. 
Weber,  Polakka  in  £-dur* 
Zu  4  U&nden. 
EinN  RaMot  Leichte  ael««sdM  KfavienCScka 

opi.  79  No.  5.   Berlin,  >Schle8inger. 

<s  Mozart:  C-dur  Sonate. 


Winke  und  Rathsehläae. 


Wenn  schon  der  Klavierspieler  nicht  so  unmittel- 
bar des  feinen  musikalischen  (iehörs  bedarf,  wie  der 
Sänger,  Geiger  oder  Bläser,  so  würde  es  doch  ungereimt 
ada,  wenn  man  behaupten  frotita,  er  bedfirfs  desseU 
ben  fiberbaupt  nicht.  Da^  Olir  aber  mwi»  nach  und 
nadi  eatwfekelt,  muss  alluiälig  zu  einem  guten  mu^i» 
kaGschen  HOren  gebildet  werden.  Der  grosste 
Gehörv  erderber  jedoch  hl  ein  schlecht  stimmendes 
Klavier;  man'  socge  dessbaib  «tets  für  möglichst  gute 


Stimmung.  Die  Flrfahrung  lehrt,  dass  das  beste 
Gehör  durch  d*'n  Zwang,  unreine  Töne  hören  zu 
müssen,  schliesslich  so  verdorben  werden  kann, 
dass  es  am  Ende  kaum  mehr  von  unreinen  TOoen 
belästigt  wird.  —  .Teder  Klavierlehrer  sollte,  nament- 
lich in  Gegenden,  in  denen  ein  guter  Stimmer  nur 
srhver  su  erlangen  ist»  sdwn  im  irohlverstandenen 
eigenen  Interesse,  sugldeh  lUavierstimmer  sein* 


Anregung  und  Unterhaltung. 

Die  Tonleiter  der  anbiscben  Musik  beisst:  Alif,  Tirtuodtlt  anf  dir  Harfo  «Ine  eigene  Lsibmob«  asd 

be.  gim,  dai,  he.  wan,  zain  (a,  b.  c,  d,  e,  f,  g).  Die  nidit  weoigerad«  vier  Städte  zu  seinem  Ün^orbalt 
erste  Note  wird  grün,  die  zweite  roseurotb,  die  dritte 

donhelMaa,  die  vierte  violett,  die  AnUe  tann,  die       Gluck,  der  SdiOpfinr  der  „Armide*,  »Iphigenie* 

scdiste  adiwan  and  die  siebente  helUklan  gemalt  u.  s.  w.  wurde  bei  seinen  Lebzeiten  in  Paris  blos 

  der  Heuler,  „le  Uurieur-,  Piccini  dagegen  ^der  Zerit* 

Anaienor,  ein  berühmter  Uarlenspicler  aus  öyana  scbernde",  .lo  Gazouiiiard"  genannt 
erbidt  vom  Mnmvir  Marcus  Antonios  tragen  stiner  | 


Digitized  by  Google 


■etaungs-Auttautch. 


Auf  langjährige  Srfiklming  gestfitzt,  Mi  M  mir  ge- 
stattet, in  mnfciictister  Kürz«'  einige  Worte  Ober  Pri- 
vat-MusikuDterricbt  niederzuschreiben.  —  Wir  Ifben 
jstrt  in  einer  Zeit,  in  der  erfreulicher  Weise  Alles 
vorwftrt«  strebt,  und  so  weiss  denn  auch  nanjcntlich 
in  musikalischer  Beziehung  das  Publikum  sich  riicli- 
licheu  Qenuss  aus  den  Gaben  der  Tonkunst  zu  ver- 
schaffen. Wie  wenig  Familien  giebt  es  jetzt,  deren 
Glieder  nicht  Munkaotenidit  gtoiewea!  J)»  aber 
gegenw&rtig  die  Lebembedürfalwe  übemlnig  tiiencr 
sind,  BD  suchen  die  meisten  Letiti  -i  Musikunter- 
richt wenigstens  so  billig  als  nur  ir^t  uit  möglich  oich 
herzustellen,  ohne  zu  berücksichtifi'  u.  lius.s  dit?  Kunst 
leider  schon  schlecht  genug  bezahlt  wird  und  dass 
auch  die  Lehnr  mit  den  Lasten  des  Tages  schwer 

eng  kSmpfeo.  Immerhin  kann  man  aber  Niemaa- 
I  «nraenkaa,  daas  er  mit  so  geringem  Aufwände 
«it  mr  aOgüeb  die  Moaik  lu  erlernen  mdit,  ««nn 
Ml  udan  Ibm  iB»  Gelegenheit  dam  bietet  Diese 
nnlllflBllliit  giebt  aber  die  wahrhafte  Unzahl  der  »u± 
nnberecbtigt  als  Musiklehrerinnen  aufwerienden  iMinen 
an  die  d' r^t  lbeu  verdienen  gar  nicht 

den  Nauieii  Musiklehrcriunen,  weil  sie  geradezu  keine 
Idee  von  Musikunterricht  besitzen,  und  dadurch  vie- 
len Schaden  anrichten.  Diese  Gattung  von  Lehrt-rinnen 
bildet  dch  ein,  dasa  rie,  wenn  sie  eben  nur  etwas 
KlMier  tpielen,  schon  ausreichend  befiüiigt  seien, 
MÜMt  üntcrrieht  zu  erthdien,  um  sieh  anf  (fie  an- 
ständigste Art  ihr  Taschengeld  zu  verdienen.  Guten 
Alui-ikuntorricht  zu  ertheilen,  kümmert  sie  gar  nicht; 
mochauibches  Abrichten  ist  ihr  allcini^-t^  Ziel.  Ein 
guter  Musiklehrer  resp.  Lehrerin  freilich  muss  nicht 
allein  genaue  Kenntnus  der  Tonkunst  im  Allgemei- 
nen, sowie  iA  atHam.  ipedeUep  MnsiMMb,  aondem 
attch  aasgeepraeiwnei  Lehrtelent  beeMMs,  welches 
eine  ToUkonunen  methodisebe  Ausbildung  erfahren  bat 
Solche  Lehrer  resp.  Lehrerinnen  aber,  welche  sich 
bewnsst  sind,  alle  erforderlichen  Füg«  nschaften  durch 
jahrelange«,  mühevolles  Studium  erworben  zu  lab«u, 
werden  sich  ihre  Lektionen  auch  dein  .-nt-p rechend 
bonorireu  lasscu,  und  ich  kann  aus  i:)rUihruu^  selbst 
bestfttigeu,  dass  intelligente  £ltern,  welche  ihre  Kin- 
der grnndlich  in  der  Musik  onterricbten  lassen  wollen, 
«inen  guten  Ldver  oder  eine  gnte  Lehrerin  schon 
•ns  frden  Stficken  anstindig  bowniEen  und  demsel- 
ben mit  Achtung  gegeuübi  rtreten.  Bin  guter  Lehrer 
wird  aber  auch  darauf  bedacht  sein,  seinen  Schülern 
die  richtigen  Anschauungen  von  der  Kuuot  überhaupt 
beizubringen,  woran  die  Musiklehrcrinnen  der  gedach- 
ten Art  gar  nicht  denken  können,  da  ihnen  hierzu 
alles  Verstiodniss  fehlt.  Die  Folge  davon  ist  duss 
die  Kuiat  total  lienbgewfirdnt  irird  nad  der  llaaik- 
oalenrfcbt  flbeibanpt  seinen  WetCb  Teifieil 

Vom  materiellen  Standpunkt  aus  üben  diese  Art 
Mnsiklebrerinnen  zu  dem  geistigen  Schaden,  den  sie 
verursachen,  eine  uuwürdib'''  Konkurrenz  gegen  reelle 
gute  Musiklehrer  und  Lehrerinnen  aus,  und  uuch  aus 
diesem  Gesichtspunkte  wäre  es  demnach  jetzt  an  der 
Zeit,  diesem  Treiben  dadurch  ein  Ende  zu  machen, 
dass  alle  Musiklebrer  sich  zu  einem  Allgemeinen  dcut- 
■AyJÜayieriehreP'Yeriwuid  (welebem  aneh  goto  Xla- 
TOMsneiUueu  beitreten  kliiinten^  vereioigtOB.  Ver- 
rint  und  eini^  würden  sie  schon  Mittel  und  Wege  fin- 
den, um  tinwiirdige,  die  Kun.st  und  ihre  Lehrer  ent- 
i'hrende  Konkurrenz  zu  beseitigen.  Mit  FnMidcn  kon- 
Ktatire  ich,  dass  in  Kassei  ein  JUavier-Leiirer-Verein 
existirt,  welcher  bestrebt  die  totwaasn  seiner 
Mitglieder  zu  wahren. 

SchlieasUcb  hoffe  Ich,  dasa  dfe  geehrte  Redaktion 
ihr  Mtatichea  äiun  wird  zur  weiteren  FOrderang  obi- 

EBaoMb  nnd  mOge  jeder  Klavierlehrer  und  wahre 
jstfreund  solchen  heilsamen  fiestrebuigcn  seine 
Uaterstatsaiig  nlebt  Tersagen!  L.  B. 


tMe  OrSndnng  elnea  aeidmi  Khivler-Lehrer- Vereins 

dürfte  auf  grosse  Schwieriskeiten  stosscn,  denn  es 
wird  schwer  zu  uutersclieidi-n  sein,  wer  sich  zur 
Kategorie  der  guten,  tüchtigen  MiMkliliter  zu 
zählen  das  Recht  hat.  wer  nicht.  Von  widciieu  Be- 
dingungen soll  der  Eintritt  in  den  Verein  abh&nglg 
gemacht  werden  ?  Soll  Jeder,  der  das  Recht  zum  Ein- 
tritt in  denselben  erwerben  will,  Zeugni.ss  über  ab- 
gelegte Studien  and  mit  Erfolg  ertheilten  Unterricht 
beibringei)?  Da  wfr  so  weni<c  loatitnte  nr  AnsUI» 
dung  der  Musikb-hrer  besitzen,  der  grftsste  Thei!  der- 
selben sich  durch  Selbststudium  zu  si-inetn  Henifc 
Vorbild' t,  .■■o  düilto  es  selh-t  tücliti.'rii  Mu^-ikpfida- 
gogen  schwer  werden,  schwarz  aut  w.'iss  ihn'  Hi'f.ihi- 
L'Uüf;  darzulegen,  falls  sie,  an  eim-m  Orte  unb'  k;imit, 
Eintritt  in  den  Verein  zu  erlangen  wünschen.  Erfolge 
anf  dem  Uotenichtsgebict  können  solche  Bewerber 
auch  nidit  Ar  sich  sprechen  lassen,  dcon Jahrelanga 
Arbeit  anf  diesem  Gebiete  zeitigt  erat  FracMe.  Prot 
in.  Geyer  hat  über  all*'  diese  Oii  ge  in  seinem  Auf- 
satze: ^Ueber  Piütuiii;en  der  Musiklebrer'  in  No.  6 
d.  Ztg.  Beachtenswerthes  g'üu-iHi  it  und  gelanirt  zu 
dem  Scbluse,  ea  lässt  sich  die  L.ehrfreiheit  nicht  l  e- 
schrftnken,  .Sache  der  Eltern  und  Erzieher  ist  es, 
scharf  zu  sehen,  und  ihr  eigenes  und  ihrer  Kinder 
Wohl  gebietet  ihnen,  nicht  einen  Stutzer,  Piusel  oder 
Heuchler,  sondern  den  Mann  von  Bildnng^  Qeadaaeo. 
PBhigkeiten,  Ocmfith  und  Sitte  inm  Lehrer  sn  wiblen.* 
Sehr  dankbar  würden  wir  dem  geehrten  Einsender 
sein,  wenn  er  die  üüto  haben  und  uns  über  den  er- 
wähnten in  Kassel  gMcAMMan  Tenin  Nfiheres  mit« 
theUen  woUte.  E.  B. 


An  die  hiesige  Abonncntln  !f.  N.  Eine  andere 
Eutftehuügsart  der  Bezeichnung  grosse,  kleine, 
ein  —  zwei  —  drei  —  gestrichene  Oktave  giebt 
—  unsere  Darlegung  in  voriger  Niunmer  d.  Bl.  be- 
richtijiend  —  der  gelehrte  Keuakteur  der  „Allgeneir 
nen  deutschon  Musik-Zeitung.*   Er  sagt: 

„Die  gegebene  Antwort  ist  nicht  ganx  richtig.  Merk* 
würdiger  Weise  findet  man  in  keineB  Baebe  —  die 
naheliegende  Ansknnft.  Die  Beteichwing  der  T0ne 
durch  Öuch.-.taben  w;ir  lange,  lange  vor  der  deutschen 
Tabulatur  versucht  worden.  Man  schreibt  sie  Gregor 
dem  Grossen  zu.  Die  damals  tiefste  Oktave  notirte 
man:  A  K  C  D  E  F  G,  die  nächste  a  b  c  d  e  f  g, 
die  folgende  aa  bb  cc  dd  ee,  weiter  erstreckte  sich 
das  Reich  der  Töne  nicht.  Bekanntlich  lässt  sich  die 
Verdoppelung  der  Buchstaben  durch  einen  Quer- 
strich andeuten,  daher  tauchen  ailmalig  die  Abkür- 
zungen a  b  c  d  e  auf.  Späteren  Generationen  ging 
der  Zusaninienbanp  zwischen  dieser  Abbreviatur  und 
der  ursprüngliclien  Lesart  verloren  und  man  las  — 
ohne  aieb  dabei  etwoa  zu  denken  —  eingestrichenes 
a  Q.  a,  w.  nnd  fügte  nach  Bedarf  einen  zweiten  drit- 
ten, vieiteo  Qoerätrich  bei." 

Wir  haben  diese  Dariegung  allerdings  in  keiner  der 
uns  zu  Gebote  stehenden  Quellen  gefunden,  sie  hat 
aber  viel  tür  sich  und  ist  wohl  geignet,  allgemeines 
Interesse  zu  erwecken.  Es  kommt  vor  allen  Dingen 
darauf  an,  nachzuweisen,  das.^  man  sich  zu  jener  Zeit 
wirklich  der  kleinen  wagerechten  Striche  zur  Verdop- 
pelung der  Buchstabens  bediente,  was,  wie  bekannt, 
nent  nur  noch  bei  den  Bucilstaiien  m  ondn  stattfindet. 

Bs  würde  uns  freuen,  man  unsere  gelehrten 
strichkundigen  Freunde  aOT  KUnng  der  Saebo 
das  Wort  ergreifen  würden.  &  B. 


Beriektlgmif. 

Letzte  Zdle  daa  ersten  Briefes  in 


Seit«  114,  lese 
statt  .Gehirns" 


voriger  Momnnr 


dea  Oehftra", 
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Antworten. 


Herro  0.  Stolpe  in  InimradAir.  Vttm  Liszt 

sammelt  allerdings  noch  f^chülcr  um  sich.  Sobald  es 
bekannt  wird,  da^s  er  wieder  nacli  Weimar  geht,  was 
fast  in  jedem  vSommer  geschieht,  so  wallfahrtet  eine 
Anzahl  m&nnlicher  und  weiblicher  Kun«tjünger,  meist 
Deotsehe,  Ruseii,  Amerikaner  und  Engländer  nach 
dem  Orte,  von  wannen,  nach  ihrer  Meinuug,  allein  da.s 
Heil  kommt.  Leider  verwandelt  sich  das  ersehnte 
Heil  bei  Maiiolieiu  in  Tiilieil  Nur  ein  fieistit;  ;:ereif- 
tcr,  mu.^ikaliscb  tüchtiger,  technisch  bit»  zu  einer  hoben 
Stufe  vorgetobHttener  Kunstbeflissener,  wird  doxdi 
Liaxt'B  AnreKonK  Malien  haben.  Wir  ngen  An» 
regung,  nidit  Ünterriebt,  denn  von  einem,  daa 
Wesen  des  Unterrichts  kennzeichnenden,  methodi- 
schen Fördern,  kann  in  den  4 — SWocben,  in  denen 
die  Schüler  gew.ihnliih  in  Liszfri  anregender,  geit>t- 
voUer  Gesellschaft  niu^icireu  und  Muäik  bören,  oicttt 
wohl  die  Rede  sein.  Diejenigen  aber,  welche  unreif 
im  üdate  und  in  der  Technik  zu  ihm  kommen,  die 
lernen  ihm  höchstens  ab,  wie  er  sieh  rSuspert  — ,  sie 


ahmeo  ihm  in  allen  Aeusseriiebkeiten  nadi, 

nnd  malen  sich  Liszt-Pickel,  las.sen  d;islliar  mälinen- 
artig  wachsen,  —  doch  von  dem  j^ottb.'guadeten 
Geiste  unter  der  ergrauenden  Mähne  seines  Hauptes, 
wird  ihnen  selten  etwas  offenbar.  Solche  spielen  fast 
allein  Kompositionen  L.*s  and  zwar  rein  haodwerka- 
niSssig,  sie  erinnern  uns  an  jenen  Bauer,  der  nadi 
zehnjährigem  Aufenthalt  in  Amerika  die  englische 
Sprache  noch  nicht  erlernt,  deutsch  zu  sprechen  hin- 
gegen verlernt  hatte,  und  von  dem  ein  Witzbold 
meinte,  es  bliebe  Uun  nun  nichts  weiter  übrig,  als 
■ich  dureb  Dellen  zu  verständigen.  Liszt's  KianfjOBr 
tionen  fai  der  rechten  Art  zu  spielen,  haben  jene 
nicht  gelernt,  Mozart  und  Beethoven,  Mendelssohn 
und  Schumann  zu  spielen  haben  sie  verlernt,  was 
bleibt  ihnen 


Frl.  A.  Schulz,  Schwerin  in  Mecklenburg.  Ihr 
werther  Briet  hat  ons  MfriehtlfB  Freode  benitek 
Henlichen  Dank. 


Anzeigen. 


In  der  Hetnriclmliofeii'sGhen  Verlagshand- 
lang in  Magdeburg  erediien  sodMo: 

Fritz  Spindier,  op.  311. 

Stimiuungsbllder. 

6  brillante  Stücke  für  Piano. 

Preis  eplt.  3  Uk.  80  Pf. 
Preia  einzeln  No.  1  =  1  Mk.  No.  2-6  ä  80  Pf . 
^o.l.  Am  Neckar,  am  Rhein!   No.  2.  Die  Fahnen 
weh'n.  No.  3.  Am  Urunneo.  No  4.  Glöcklein  im  Thal. 
No.  5.  0  weisst  du  noch?  No.  6.  VOglein  flieh!  (67J 
Zu  besidien  dueb  alle  Mmm^  und  BimA« 


von 

Aloys  Hennes. 
Von  den  einzelnen  Cursen  der  deutseben  Ausgabe 
wurden  im  April  d.  J.  ausgeliefert; 

a)  in  Leipzig  (C.  A.  llaendi  h     .    .       564  Ezempl. 

b)  in  Berlin  (Bxped.  Lütoowstr.  27)      495  , 

Svmma     m  Bxempl. 


Hienn  kat  Nadnrau  vom  MSr/. 


128,670 


Summa  12i),7'29  üxempl. 
Diese  monatlichen  Mittheilungen  über  die  Ver- 
breitung jener  Lehrmethode  haben  den  Zweck,  in 
ceieen,  wie  weit  bd  den  Herren  Klavieriebrem  die 

üeberzcugung  schon  durchErednin^ien  ist,  dass  man 
mit  ruhigen  und  gleicbm&iciigeu  Schritten  Hlclierer 
und  Molineller  beim  UntMrichiten  verwIMs  k(»nmt, 
als  mit  Sprüngen. 

In  6  Wochen  10,000  Exempl.  rerkMftl 
Neuester  musikalischer  Scfaerx! 

Fkhjagd  anf  den 

Freis  60  Pf.  in  Briefmarken.  [60J 
Lehrern  sendet  für  1  Mark  3  £zempl.  firanco. 


Volksausgabe  pro  Band  I  Mark 

(CTOss  Format,  Fingersatz  von  Prof.  Mertke). 
Mendelssohn,  Capricen,  Sonaten  etc.  8  Bde.  k  l  JL 

—  Lieder  ohne  Worte  und  Kinderstücke.  1  Jt. 

—  Concerte  und  Conceitstücke.  1  JC. 

Allgem.  deutsche  Mnüikzeitnng  Bcriin:  ..Disss 
Ausgabe  ist  höchst  coirekt  und  sehr  billig.* 

BtetagrAber  Terlac»  Iieipng. 


CSesuclit. 

Ein  Dirigent  fQr  einen  Gesang- Verein  iu  New- 
Jersey  Gehalt  18  Dollars  per  Monat,  nebst  freier 
Wohnung  und  Kost.  Dieses  ist  eine  gute  GeloRcn- 
beit  für  einen  Juneen,  strebsamen  Musiker,  eich  in 
der  Stadt  —  35,000  Einwohner  —  beständig  nieder- 
zulassen. 

Oefl.  Adressen  unter:  MJ>irig«ni*^  .New•Yo^ 
ker  Mnalk-Zeitaiig,«  New^Teric 


Verlag  v.  B.  F.  Voigt  in  Weimar. 

W.  Wedenwin's  lU  Uebwi(|eB 

K für  den  progressiven    .  '!  i. 
lavicruiitcrricht 

Kaeli  pIdigogMieii  OnmdsitieB 
und  miter  steter  Btanreisimg  mT  die 
Theerie. 

Erstes  Heft  issi 
Stebemelmte  ?ei1i.  Auflege. 

1878.  4  Qeh.  1  Hnrk. 
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Diesea  Blatt  erscheint 
ood  kostet  durch  die 
IfasikalienbandluDgrn 

dirCft  iiiit'T  Kri'iizitun'l 

am  1,  and  15.  jeden  Monats 
K,  Post-Anstalten,  Buch-  und 
bezogen  vierteljährlich  l.öO  .¥ , 

\i-v_  il i-r  ^'r■r';l L'^^'i  1  ri'l ^1  Ii 1 . 

Inserate  Tür  dieses  Blatt  werden  von  slnimtlicben 
AnnonccD-Expeditionen,  wie  von  der  YerlagsbaodlaOfft 
Berlin  S.,  ßrandenbiirgstr.  11,  mn  PnlM  irmi  85  j( 

fi'ir  die   zwiML'i'-icil'iTc  Pct)*?-'!!''  entre^eTiiTennmmen. 

Analyse  der  F-noll-8enate  ven  Beetbeven  Op.  2  No.  I.*) 

Von  mieoAiKr  Tfnllrtte. 


Diese  Sonate  wird  die  kleine  genannt 

zum  rnterschicMlo  von  der  unvergleichlichen, 
Op.  57.  An  und  für  sich  ist  sie  ebenso  we- 
nig klein  als  eins  der  drei  Trio  s  üp.  1., 
welche  aach  die  kleinen  heissen,  vielmehr 
von  bedeut(Miderotn  Gelialtc  uls  z.  B.  die  ura- 
fimgreicbere  iu  G-dai*  (Dp.  11.  No.  3),  deren 
Largo  anagenommen.  Die  einzelnen  Sätze  in 
ilv  bedingen  sich  nicht  nnr  änsserlii  h  nach 
den  Gesetzen  des  Kontrastes,  —  ein  tieferes, 
inneres,  seelischeä  Band  vereint  sie. 


Snter  Sali.  F-molL  AUegro. 
Q  alla  breve-Takt 
Sonatenform. 


Kern  des  Hanplsatases.  (A.) 


1^ 


J 


Kern  des  Seitensatzes  (B.) 

Der  Hauptsatz  besteht  aus  zwei  Ratzen, 
das  eigentliche  Thema  wird  bereits  in  A, 
klar  und  bestimmt  hingestellt.   Seine  Melo- 

•)  Bevor  man  an  das  Studium  dieser  Analyse 


die  liegt  in  der  Oberstimme,  nnd  bewegt  sieli 

im  Umfange  von  zwei  vollen  Oktaven.  Mit 
leichten,  elastischen  Schritten  steigt  sie  im 
ersten  Abschnitte  dnrch  die  Intervalle  des 
tonisdien  Dreiklanges  vom  eingestrichenen  e 
bis  zum  zweigestrichenen  a«,  im  zweiten  Ab- 
schnitte durch  den  Dominant -Septimen -Ak- 
kord vom  eingestrichenen  g  bis  snm  zweige- 
stridieiien    vfirweilt  (Takt  5.)  einen  Moment 

nnsehlfissig  auf  öf,  (Takt  6.)  auf  ^nnd  sinkt, 

nachdem  sie  ihren  Höhepunkt  c  Takt  7.  er- 
reicht, gleichsam  ermattet  stufenweise  anf  die 

Terz  des  Dominanton-Dreiklanpos  e  herab. 

Den  Kern  des  ganzen  achttaktigeu  mit 
einem  Halbschlnsse  endigenden  Satai^  Mldet 
sein  erster  Abschnitt  mit  seinen  beiden  Mo- 
tiven a,  b  (Takt  1.  und  2  ).  Der  Abschnitt 
wiederholt  sich  versetzt  Takt  3.  und  4.;  iu 
Takt  5.  und  6.  erseheint  Motiv  b;  nur  Takt 
7.  und  8.  bringen  neuen  Motivgehalt.  Der 
ganze  Satz  ist  durchaus  homophon  gehalten; 
seine  Melodie  von  dnfkdien  Akkorden  be- 
gleitet. Nach  einer  Fermate  schliesst  sich 
der  zweite  Thoil  des  Hauptsatzes  an.  Die 
Unterstimme  —  der  ganze  Satz  ist  vier- 
stimmig —  wiederholt  den  ersten  Abschnitt 
von  A.  auf  der  Basis  des  C-moU  Dreiklan- 
ges. Aus  der  Tiefe  steigt's  noch  einmal  em- 
r,  aber  gleichsam,  als  wenn  sie  weiterem 


sJL 


;mp  orstreben  vorboogen  wollten,  drängen  die 
beiden  Oberstininien,  abwechselnd  Motiv  b 
j  imitirend,  den  Buss  beschwichtigeud,  abmah- 


•)  Bevor  man  an  das  Studium  dieser  Analyse  gah(^  V4 
Takte  —  mit  Zahlen,  Jeden  Tbeil  und  Satz  mit  1  b^^uuMod. 
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nend,  achmächelud  abw&rts,  UQd  schritt- 
weise weieht  er  mrSok,  ttm  eich  B.  beharr- 
lich auf  der  Domiiianto  vonAs-dur:  fost- 
zunisten.  Ihrem  Gehalte  nach  gehören  die 
beiden  ersten  Sätze  (Takt  1.— 20.)  streng  zn 
einander,  ibm  der  zweite^  C^kt  9— 20.)  ist 
ftuBecMch  maTini{jf:iIti!if»r  anP2;oHtatt»H.  poly- 
phoner ^halten,  harinouisch  und  rnodulato- 
risdi  reudier  entwickelt,  imd  an  die  Stelle 
des  verzagenden  SchlusssoH  von  A.  tritt  ein 
durch  dretmaUge  Wiederkehr 


r  '  1  '— 1 

iieh  kräftigender  Ahschlnss. 

Unmittelbar  an  diesen  schlicsst  sich  der 
CMtenMte.  Er  kflndigt  elfiii  sogleidi  als  der 

beweglichere  dnrch  die  Achtelbcwegnng  des 
Bassee  an,  wie  denn  fiberhanpt  Achteibewe- 
gnng  den  ganzen  SonteiiMw  dorebetritant. 
Wio  hoschwichtigcndo-  abmahnciule.  schmei- 
chelnde Rede  oft^  statt  den  Aufruhr  der  Seele 
zu  sänftigen,  ihn  noch  erhohen,  so  verharrt 
nicht  nur  die  Stimmnng,  wie  der  Hauptsaty. 
sie  ansgcppfochen,  sie  steigert  sich  noch.  Tn- 
muthig  scnmollend  und  klagend  entwickelt 
sich  nach  und  nach  eine  Leidenschaftlichkeit, 
für  deren  Ausströmen  das  ganze  Beethoven'- 
sche  Klavier  seinen  Umfang  hergeben  moss. 
Der  Setteneatz  bietet  in  dieser  Hinsicht  eine 
Steigemni?.  Den  Koni  dor  ersten  liii-tcn  die 
beiden  Motive  d,  welche  den  ersten  Ab- 
schnitt von  B.  bflden  (v^l.  oben);  die  zweite 
entwickelt  sich  im  2(>.  Takte  an  der  Achtel- 
Ugan  welche  statt  Motiv  d  ah  Motiv  o  sich 
•aarauiet  und  sich  hoher  und  höher  schwingt; 
^  dritte  vollendet  sich  in  der  A.s-dur  Ton- 
leiter, die  lioch  herab  durch  drei  Oktaven  in 
die  Tiefe  rollt,  der  Synkopen  spottend,  welche 
der  Bass  zuletzt  in  dm  tiefen  Chordan  der 
grossen  Oktave  ilir  entgcgeustenimt. 

Wenn  so  der  Seitensatz  auf  der  einen 
Seite  die  Grundstimmung  des  Hauptsatzes 
festliült  nnd  fortentwickelt,  so  ist  er  auf  der 
andern  Seite  doch  wieder  sein  Gegensatz. 
Schon  6^  Kern  (der  Abschnitt  c,  d),  ver- 
fingt die  ontgepensosctzte  Richtung  von  a,  b. 
Diowr  strebt  umpor,  jener  nach  der  Tiefe; 
dieser  springt  leieuteii  Fasses  staecato^  jener 
sdileicht  leloht  grollend  (legato).  Es  tritt 


I  femer  mit  den  Achteln  des  Seitensatzea  eise 
I  grossere  Beweglichkeit,  aber  gleidiasitiig  et- 
was TI;i<1is;cros,  Unstüteres  auf,  was  e«'S'i 
das  zielbewusstere  Auftreten  des  Uauptäalze» 
koBtrasttrt. 

Nach  dem  schwungvollen  Ausgang  dl* 
I  Seitensatzes  ist  der  kurze  achttaktige  Schkü' 
I  satz  eine  Nothwendigkeit.  An&umai  val 
I  Ausathmen!  schmerzlich  befriedigln,  Bidt 
freudiges,  —  Rast  nicht  Ruhe !  — 

Der  Mittelsatz,  der  in  derselben  Tonart 
befl^nt,  in  welcher  der  erste  Theil  geschl<>>- 
sen:  in  As  -  dar,  entlehnt  seinen  Gehalt  dem 
Hanpt-  und  dem  Seitensatze,  vorzugsweise 
letzterem.  Der  Ai^ng  ist  eine  elUptische 
Nachbildung  von  A.  Der  Satz,  intereesaat 
dnrch  den  kurz  angebundenen  Rhythmus  mar 
ner  swei  drdtakligen  Absehnitt&,  modaliit  im 
Schlusstakte  der  Donilnantc  von  H-inoll.  Auf 
ihr  kehrt  der  Seiteusatz  wieder^  zimächst 
Tolbtfndiger,  dann  gedrängter,  die  anfflatters- 
den  Achtellignren  bei  Seite  schiebend,  oad 
sich  nur  mit  seinem  Hauptmotive  beschäftigend 
(Takt  U).  und  16.),  welches  der  Bass  (Takt 
Ii),  und  20.)  in  Besitz  nimmt,  in  Takt  21., 
22..  23.,  24.  behauptet,  nnd  (Takt  25.)  in  trotzi« 
auf-  und  abschreitende  Synkopen  auflöst. 
Ueber  ihnen  wogen  die  Achtel  —  diese  cha- 
'  raktoristische  Staffage  des  Seitensatzes.  Die 
Modulation  wendet  sich  (Takt  15.)  nach  C- 
moU,  berührt  noch  einmal  (Takt  21,)  BhbmA 
(Takt  23.)  As-moll,  und  kehrt  dann  zurück 
I  zur  Dominante  von  F,  dem  Orgelpnnkte  die 
Statte  bereitend.  Auf  seiner  brnton  Basb 
verrinnt  der  Strom  der  auf-  und  abfluthenden 
Achtel  in  tropfende  Viertel,  zwischen  denen 
erst  sehlleht^  dann  mntmgsr  das  KotiT  h, 
den  Eintritt  des  dritten  Theues  aBhahneni 
emportaucht. 

Der  dritte  Theil  ist  die  Wiederholung  des 
ersten,  einige  feine  chanikteri.^liscbe  Emzel- 
heiten  und  die  modnlatorischeu  Abweichun- 
gen abgerechnet,  zu  welchen  die  Bedingung, 
I  den  Seitensat/  in  der  Tonart  des  HanptsatMS 
zu  halten.  Veranlassung  bietet.  Der  Schlns- 
satz  (Takt  13.  vom  Ende)  spinnt  nach  der 
TmgfbrtsehreitBng  sich  noch  einige  Takle 
weiter  ans  als  im  ersten  Theile^  in  marfcigpi. 
trotzigen  Akkorden! 

^oitwtzuog  folgt) 


Die  Musik  der  vorchristlichen  Völker. 

Von  Anna  Bf  orsoK. 

n.  Aegypter,  Araber  und  Hebräer. 

▼enüfffe  l^vuiidfai!  |  WoUn  ich  Jhm  BHoke  aacii   lüriBSB  wvtt  — 

Wa«  ich  Ihnen  heut  zu  nigoi  kabe,  i^t  ein  überall  verschwundener  Glanz  und  Rulmi,  ge.Ntürrte 
wdtM,  mitM  IrümmerfiBld,  der  Htvdhi  der  Ver-  Götter  und  üeldeo,  versonkene  Xhrooe,  vergeiMM 
tßa^UMät  Mtoebt  üker'dea  Mtbn,  and  dio  lUebt,  verlorene  Weubeit  vad  veisebUclMr  fM 
Maaem^  üt  ft«t  des  KMge,  wss  gAliebaB.   Yaeraakm  Ja  Sshatt  aad  As*i^  fgisiis  Ja  4m 
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Jalurtwuend«o,  di«  duüber  hiaweg  geeitt;  —  abw 
iadotf  ctor  MeM»  Twm  dm  Mwiifcii  di»  Mttt 

einstiger   Grösse  betritt,  bwU  sicfa  dem  ainoeDden 
Geist  aua  Staub  und  Trämmem  die  gewesene  üerr- 
Udikeit  wieder  aaf,  die  alten  GCtter  bteigen  auPa  Neue 
zu  ihren  goldenen  Tbrooeo,  und  aus  den  gebrochenen 
Säulen,  den  wrrwsoiKn  Hildwcrkfu  sinst  und  klinp^t 
es  von  einet^em,  blühenden,  siunücheu  ix-ben.  Ein 
gahefanniMvoUMBud  riebt  tiek  dwwhihOinMAin 
der  alten  Völker,  wir  finden  überall  ähnlich«' Mythen, 
^nen  verwandten  Zug,  der  licb  im  Kuit  der  06tter 
mnsprle«.  wemi  aaefa  Jedei  Und  «ad  fedee  Yolk  1ha 
nach   seinen  charakt^Tistischen  KiKcnthünilichkeiten 
MBgebildet  bat,  ja  wir  finden  selbst  oocb  die  Fideo, 
Um  mamt  0<htesleben  mit  dem  der  oratteB  Kattor- 
vQifcar  vetiBflplen.    Und  überall  begleitet  unsere 
bolde  Musika  die  Entwicklung  und  das  Erblühen  dei- 
YOlker  bis  su  ihrem  höchsten  Qlanse,  and  steigt  «ie- 
d«r  att  ihae«  liMh,  «ua  HmM  od  Balai  dek 
ftrem  Untergänge  zuneigen. 

Nach  dem  uralten  Wanderlande  der  Pburaonen, 
daa  für  noa  w  haga  «la  muMoaswMi  WMbeaNieh 
gewesen,   führen  alle  Spuren  mrück,  di  non  wir  bei 
dar  Erforschong  des  Entvicklaogsgaoges  der  Kfioste 
und  ^RaaaBMhafkMi  «olgia.  Bs  acMat,  ab  Mi  Ucr 
tte  Viego  alles  Bestehenden ;  Jahrtausende  vor  unse- 
rer Zeitrcchnong  war  dies  Volk  schon  zu  einer  höch- 
sten Blüthe  der  Kultur  gelangt,  standen  jene  kolos- 
salen, uns  mit  einem  dtateditsvoUen  Schauer  er- 
tüllendea  Wundei bauten;  vergebens,  dass  die  Zerst&- 
r  Unzucht  wilder  Eroberer  su  wiederholten  Malen 
Ihre  Uadtt  ta  Amb  vvnadil»  vergebens,  da«  die 
alles  vernichtende  Zeit  in  Aeonen  über  sie  hinweg- 
geflohen, —  noch  stehen  sie  unerschüttert,  hier  die 
gewaltigen  Pyraaddaa.  doirt  die  gigantische  Sphinx, 
d.iA  heutig..'  Pygmüengescblccht  in  itthldhlft  ent- 
schwundene Feme  zurückweisend. 

IXe  altaa  giiechiacben  Schriftsteller  sprachen  den 
Aegypten!  eigentlich  die  Kenntniss  und  die  Ausbil- 
dang  der  Husik  ab,  wir  haben  erst  nähere  Kunde 
darüber  erlangt,  seitdem  diu  trauzu&üichc  i:lxpcdiUon 
aach  Aegypten  die  wunderbaren  Schätze  des  Landes 
tnchlossen.  und  wir  aus  den  ao  den  Wänden  der 
Gräber  beiindilchea  malerischen  Darstellangeo,  aus 
dem  Sekaawk  der  Skolptuet  «tasn  ttdbn  fiaUkk 
io  das  alte,  Xilcha  Kaltariaban  ds  Aiijptv  «Aal- 
ten haben. 

Hflrodol,  dar  griedrfidia  g<toillrtdlcr,  sprach 
7:  war  bereits  seine  Verwanderung  ans,  dass  die 
A(^pter  einen,  dem  griechischen  Linosliede  ganz 
ttattehea  Gesang  beslaseo,  den  sie  den  Maneros-Oe- 
Mif  tiaaiHilHBi  aad  vermuthet,  dass  es  ihr  errter 
and  einziger  Gesang  sei.  Diiser  Maneros- Gesang, 
die  lüage  um  das  rasche  Welken  der  Jugend,  die 
VerginglidiMI  diaMUia|i  «ad  dvIMtahaltaiehi 
sieh  in  den  wechselvollsten  Gestalten  als  ein--  Todtea- 
klage  durch  das  gaue  alte  Ueidenthum,  und  es  ist 


land  übertragen,  als  umgekehrt  Wirtinden,  imOegen- 
latz  zu  (in  AnffiMsnng  der  griechischen  Schriftsteller, 
Matfk  all  eiaa  fcodi  ia  Bhrea  gebaltMie  Kunst, 
Wndera  m  urältester  Zeit,  sie  diente  allen  Festen 
^  ÖOtter,  und  wurde  von  der  «lies  bebanachenden 


Pdestarkaste  gehütet  und  gepflegt  Von  Taat,  Xbaat 
oder  not,  den  Gotte  der  Igypttwbea  Priester,  der 

ihnen  in  seinen  42  liücheru  alle  Weiaheit  geofl:cabart* 
dar  der  Yorateber  der  ägyptischen  Phesterschaft,  ins- 
besoadere  der  Propheten  war,  und  auf  den  sie  alles 
Wissen,  alle  Philosophie  surfickffihrten,  rüh- 


ren aueh  die  „zwei  Büeher  den  S5ij«i  r.s'  her,  aber 
der  eigüntiicho  Uott  der  Mubik  war  Mui-ArihosnoCre. 
Brist  der  Varfertigw  sobBnw  0«laga,  fai  dsneallia 
seine  Gattin  laphne  unterstützt;  sie  nind  die  Vor^ 
Steher  der  heiligen  S&nger,  d.  h.  derjemgen  Priester- 
UasM,  ««klMr  dia  HyaiBaa  aad  Oeaange  beim  Oal- 
tesdicnst  oblagen.   Thot  wird  jedoch  mehr  als  Leh- 
rer der  Uarmooie  uad  dar  Hakur  der  Töne  genannt 
Bs  iat  aaTarkaanlMr,  daaa  die  Aegyptcr  sdioa  Mb 
eine  Musiklehrc  ausgebildet  hatten,  und  sieb  aiitden 
Eigenschaften  der  Töne  beschäftigten,  dass  sie  sie 
aliar  vielfiich  mit  astronomischer  Mystik  veriuiüpfteo, 
«ia  fiele  I>ockengeniäldc  aus  den  Gribem  m  m» 
Tcranschaulichen,  und  (hi,   wie  ich  Ihnen  npäter  er- 
z/ihlcn  wiü,  von  Pylhagora«  berichtet  wird,  dass  er 
ii  Jabra  ia  Amtaa  fnraan,  vad  dort  von  den 
Priester  Onuphis  die  ägyptische  Priesterweisheit  ge- 
lernt, so  ist  auch  wohl  ansanebmeo,  daas  er  seisa 
IdetB  Iber  die  SpkInaaMuilr  aaa  dan  aH«  Phaiaa* 
nen-Laode  mitgehmcht.   Alles  waa  läl  vander  figyp- 
tischen  Musik  wissen,  gründet  sieh  auf  die  Darstel- 
luQgeo,  die  aas  die  Maleruen  und  Skulpturen  der 
Gräberwäode  bieten,  und  da  finden  wir,  dass  sia 
meist  dem  Kultus  d'-r  Todt<Ju  diente,  dass  sie  aber 
in  hohem  Auseheu  sLaud,  ebenso  wie  die  iSftnger  und 
Sängerinnen,  ja  daai  segar  Maaas  aad  Okosss  dIa 
Obersten  der  Sänger  sind ;  sie  nennen  sich  Propheten 
der  iiathor,  jener  Göttin  des  dunklen  Welt^Huna^ 
die  auf  dar  Pforte  des  Todtearekshs  tbreat,  facasr 
Propheten  des  Asyches,  des  Ranteses  etc.    Ich  wM 
Ihnen  nur  ein  Paar  jener  Abbildungen  beschrdben. 
Ia  aiaam  dar  Orlbar  dorNokxopoIii  in  Memphis  zeigt 
die  Malerei  die  sa  Imai's  Todtenfeier  veranstaltete 
Musik.   Ein  knieender  Uarfner  greift  mit  h.  i  i-  n  Hän- 
den in  eine  grosse  mit  acht  Saiten  bespaoutu  üarfe, 
ihm  gegenüber  hockt  der  Vorstehar  d«  LoMagV, 
und  hält,  wie  wir  das  überall  wiederfinden,  die  hohle 
Uand  aa*8  Ohr,  gleichsam  um  besser  zu  hbreo.  Der 
Oesug  van  aadia  MagwiaMa  «iid  voa  iba  gelet' 
t<  t.  die  nach  orientalischer  Weise  zu  dem  Rhythmus 
des  Gesaoges  ;Dit  den  Minden  klatschen.  Daiu  tan- 
MB  drei  lIMuer,  Baad  aadFon  gleicfaiaissig  hebend, 
während  eia  Vierter,  wabiaebeinlich  der  Vortfauer 
eine  kühne  Wondung  mit  gehobenem  Arme  macht, 
als  wolle  er  sich  rasch  im  iü'cise  herumdrehen.  I>te 
beigefügten  Hieroglyphen  bezeichnen  die  Figaren  aoeb 
näher  als  Harfner,  Sänger,  Tänzer.   lu  einem  Grabe 
bei  TheUin,  das  iUiamses  dem  Dritten  gehört,  greifen 
swei  Priestar,  dia  naeb  dar  Sitte  den  Kopf  voUMia. 
dig  kahl  geschoren  tragen,  bekleidet  mit  weiten  Ge- 
wändern, vor  thronenden  Gottheiten,  und  beladeoen 
OpfertiadMO,  ia  Ibra  groMen,  praditvallaa  BnrfMu 
In  einem  mit  Skulpturen  versehenen  Grabe  kniet  dar 
Vorsteher  der  Lobsinger,  nnd  hinter  ihm  zwei  Sän- 
gerinnen, sie  klatschen  in  die  Uände,  uud  siugoo: 
„Auf  stwDdi  auf  stand  Deine  Sonne  am  guten  TafBb 
ab«c  Xnav  war  Dein  iatitw  Tag.'*  JSia  veieb  aoa-^ 
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gestattetes  Grab  in  £1-Kab,  aus  dea  Zcitcu  dor  Be- 
freiuo^kriege  gegea  die  liyksoa,  zeigt  uns  den  Ver- 
Btorbenen  mit  Miner  Gattin  gideh  «iMm  GMterpMr 
thronond;  durch  das  Spiel  zweier  Harfner  und  einer 
Doppeiflötc,  und  den  Gesang  zweier  Sfingerinncn  wird 
du  Pur  erfreat,  dazu  schlägt  ein  kleines  Mädchen 
mit  zwei  Klapperhölzem  den  Takt,  ein  Weib  flbar- 
reicht  ein  Sistruin,  oin  anderes  bietet  eine  Opfer- 
schale  dar.  Ich  empfehle  Ihnen  die  Abbildungen  von 
Lepdw  und  Roasdliiie,  die  Omen  du  reidies  Feld 
ffir  weiteres  Studium  bieten.  Leider  ist  ja  von  egyp- 
tischer  Notenschrift  fKlcr  musikalischen  Schriften 
nichts  erhalten,  die  lüno  sind  verklungen  und  wir 
kabcB  kdae  Ahanng  von  den  Mdodien,  «elehe  die 
alten  Götter-  und  Priesterfeste  begleiteten. 

Jahrtausende  hindurch  mögen  sie  in  ähnlicher 
Waiia  ertOnt  sein,  dann  sank  auch  nach  der  langen, 
gliaaenden  Periode  der  Pharaonen  durch  die  ein- 
dringenden Perser  die  altSfryptische  Macht  in  Trüm- 
mer, bei  der  wahnsinnigen  Zerstörungswuth  des  Kam. 
byaea,  der  die  alten  Gfttter  von  den  Thronen  stflizte, 
▼entmnale  die  uralte,  heilige  Friestermurik.  Später 
drangen  griecbische  Sitte  umi  Bildung  mit  neuen  be- 
lebenden Kräften  hinein,  und  vur  dem  hellen  Liebte 
eiblieh  die  aHgemffdcne  Priesterweiehrit  glniHch; 
aus  den  Zeiten  des  Tiberius,  wo  Aegypten  bereits  zu 
einer  irOmiscben  Provinz  herabgesunken,  finden  wir 
nedi  eine  Darstelhing:  vor  dem  thronenden  QOtter- 
paar  Horns  und  Ilathor  wird  eine  einzige  Harfe  ge- 
spielt, gleichsam  du  Ende  der  igjptiaeben  Muik  ver 
Sinnbildlichend« 

'Ans  den  ongdieareB  IVOmnierMdem  am  Tigris, 
wo  einst  das  herrlich  blühende,  weitbin  herrschende 
Ninive  stand,  ;haben  die  fleissiaen  Forschungen  der 
Neoxeit  vieles  zu  Tage  gefördert,  wa«  uns  einen  übei- 
raaAeoden  BHdt  in  du  Leben  der  alten  Aaejrrer 
thun  lässt.  Wir  sehen  die  ganze  Macht  und  Herr- 
lichkeit oiientalischerDespoten,  ausgeprägt  im  Schmuck 
der  Pkllste  uid  Bttduerke,  sie  enUden  tau  von 
stolzer  Herrschsucht  und  Eroberungslust,  von  Pracht, 
liebe  und  einem  üppigen  sinnlichen  Leben.  Die  Mu- 
sik begleitet  alle  Ereignisse  in  der  orientalischen 
Weise  dea  Volkes,  sie  ist  aaeehcinend  nor  Dienerin 
des  Sinnengonusses,  wie  wir  sie  noch  heut  oft  im 
Orient  finden.  Aehnlichos  erzählen  uns  die  Babylo- 
nischen Ausgrabungen;  die  Musik  der  im  Siuucngeuusa 
dahinlebenden  Volker  kennte  nidit  gut  anderii  all 
nur  durch  ihren  Klang  anregend  auf  die  Nerven 
wirken,  sie  musste  vor  Allem  rauschend  und  voll 
sein.  Dm  Denkmal,  wddiee  KBnig  Ndnikadnenr  fai 
der  Ebene  Dura  setzen  lies«,  zeigt  ein  überaus  reiches 
Orchester,  welche.s  das  Zeichen  zur  Anbetung  des 
goldenen  Bildes  giebt.  Trotidem  spielen  mystische 
und  aatronomiscbe  Benehnngeo  and  Berechnungen  in 
die  Musik  und  ihre  Wirkungen  hinein,  was  uns  bei 
dem  Volke,  das' die  frühsten  astrologischen  Kenntnisse 
besaäSf  kaum  Wunder  nehmen  darf.  Ninive  ond 
Babylon  beherrschten  mit  ihrmn  Kotttirlebea  die  Nach- 
bantuten,  wir  finden  überall  verwandte  Züge,  vnr 
allen  in  den  Trümmerstfittcn  von  Peivepolis  im  alten 
8a8saniden>Reiehe.  Hanptsldifieh  ist  die  Mniik  hier 
immer  Frauensache,  Darius  besass  ein  Gefolge  von 
3S9  Masikerinnen,  die  zugleich  einen  Iheü  seine 


Uarems  bildeten.  Nur  .selten  erhebt  sich  die  Musilc 
zu  ernsteren  Tönen,  die  alten  Reliefs  zeigen  sie  una 
meiat  in  Veridndong  mit  feitliehen  Odagea,  Kriegs- 
zügen und  Jagden.  Bei  den  mit  grr)pser  Pracht  voll- 
fttbricu  Festzügen  und  Wasser  fahrten  begleiteten 
grosse  Orcbeater  sie  in  prächtigen  Wagen  und  eigenen 
Luetaebiffen.  Die  Sagen  eniblen  uns  von  wunderbar 
süsstönendeu  Gesängen,  denen  kein  Herz  widerfitchen 
kann.  Ueber  die  btätten  dieses  blühenden,  sinnlich 
hdteren  Lebena  brach  du  Verdetbcn,  im  Kan^  mit 
den  Arabern  zertrümmerte  das  alte  Sassaniden-Reich» 
wilde  ^Vü.^ton!^ohne  plünderten  und  Z'TstfirteD  drn 
weissen  Palast  von  Ktesiphon;  aber  in  übcrrascheud 
schneller  Weise  wissen  dieoe  ungebildeten  Horden 
sich  die  bildenden  Elemente  anzueignen  und  zu 
ihrem  Nationalcigentbam  tu  machen.  Ihre  Macht,  t>c- 
sonders  in  religitSeer  Bedeutung,  breiteten  sie  fiber 
den  ganzen  Orient  bis  über  das  Mittelmeer  und 
Spanien  hinein  au«:  viele  Jahrhunderte  hindurch  be- 
haupteten sie  ihren  Besitz,  um,  endlich  zurückge- 
drängt, überall  ^  Sparen  ihrer  «IgeoIhBmHdieo 
Kultur  und  hohen  Begabung  zurückzulassen.  In  Wort 
und  Dichtungen,  in  der  Märchenpracht  der  Alhaiubra, 
der  Moscheen,  haben  sie  unvergängliche  Ltcniuuäler 
geaHAet,  ana  .deren  Brbaidwit  wuem  aimqiüaelie 
Kultur  viele  und  reiche  Anregung  geschöpft;  wir  ver- 
danken ihnen  unter  Anderem  auch  einen  Theil  un- 
serer Hosikinstmmente.  Ihre  sdiaifainnige,  spitz- 
findige Musiktheorie  fiberirifft  ^eigeotifieb  noch  die 
verwickelte  griechische,  weil  sie  ihre  an  und  für  sich 
ganz  richtigen  Grundzüge  mit  allerlei  phantastischen 
orientalischen  Hirefaen  fiberUeideten,  so  dua  es  an- 
möglich ist,  in  diesem  unentwirrbaren  Banlcengniralie 
den  leitenden  Faden  beizubehalten. 

IDoch  stehen  wir  hier  endlich  auf  festem,  über- 
Hefartam  Boden,  lahfraldM»  theiNretiaahe  Wert»  aoa 
verschiedenen  Jahrhunderten  sind  uns  erhalten;  raftg- 
lich,  dass  das  Sjfstera  der  Araber  nur  die  Tröminer 
eines  twardts  adion  frftlier  vorhandenen,  aHasiatiadien 
war,  weiebea  sie  nur  weiter  ausgebaut;  eine  gewisse 
Aehnlichkeit  findet  sich  in  der  arabischen  Tonleiter 
mit  der  hypophrjgiscben  der  Griechen,  wie  ja  aaia- 
ttoeher  Bhdlou  auf  grieefaiaehe  Mnaik  nnvarfcnui- 
I  bar  ist 

Die  Araber  besa8scn  ursprünglich  eine  acht  Töne 
i  umfassende  Tonleiter,  die  mit  unserer  Durskala  Cut 
identiadi  ist,  sie  setzten  nor  den  zwdten  Halblon 
I  zwischen  die  sechste  nud  siebente  Stufe,  statt  wie 
I  bei  uns,  zwischen  die  siebente  und  achte.  Dann 
I  aber  ÖidHsn  sie  aonderbarer  Weise  die  QanztOne 
nicht  in  halbe,  sondern  in  Drittcltöne,  und  da  sie  die 
beiden  Ualbtöuc   der  Oktave  auch  als  DritteltOnc 
auffasstcn,  so  bekamen  sie  ein  System  von  17  Drittel- 
tonen  in  der  Oktave,  ond  fMaten  jeden  DiitteHon 
nicht  als  einen  abgeleiteten,  sondern  als  einen  aelbst- 
ständigcn  Ton  auf.    Daraus  ergicbt  sich  gleich,  dass 
.  ihr  System  sie  zu  einer  ungeheuren  Menge  von  Ton- 
I  artoi  ffiliren  mnaate,  ite  natandriedoi  danalsr 
12  Haupttonarten   oder  Hakamat,  6  Lauttonarten, 
I  Awafat,  die  jede  mit  einem  besonderen  Namen  be- 
zeichnet vrar,  aoseerdem  aber  noch,  IhnHdi  vrla  bei 
den  Indern,  kommen  sie  dordi  Zuhülfenahmo  der 
i  DrittcItOne,  durch  Auslaaaoi^  und  Yemetnngaii  an 
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«lacar  gnMMB  EaU  IMMBloiBarteD,  die  eben&lU  ihre 

eigenen  Betdehnungen  führten,  gleichfalls  hatt*  n  sie 
fUr  die  vencbiedeoen  Uauptiormeu  des  lihythmuä 

In  scharfsinnigster  Weise  wurden  die  Terachicdmcn 
Systeme  Miagebildet,  es  ffihöri  bienu  auch  die 


TOne  und  der  Art  und  Weise  dieselben  zu  berechnen, 
die  sie  die  Lehre  von  dem  Messel  nannten,  und  die 
Bo  grundverschieden  von  der  unserigen  ist,  dass  es 
ftoasent  schwer  ist,  aidi  ndi  nur  «ia«n  «Dlhtnd 
klann  Begiif  darüber  tu  verschaffen. 

(Bohluss  folgt.) 


Kitvier  mSt  nauar  Oktav-HMbnik  vm  Ottt  Lemeke  ii  Schkeuditz. 


bei 


Vorliegaide  BifindDiif  benradi,  KtoTieren, 

insbesondere  Flügeln  und  Pianinos,  eine  gr&ssere 
Tonfülle  und  EchöQcre  Klangfarbe  xu  gebeo.  Zu 
dem  Ende  wird  in  dem  lustrumeDte  über  besw. 
Unter  jede  n  dm  eioMiiMii  Tone  gehörende 
Soitengruppe  ein  neues  Saitenpaar  gelegt,  welches 
in  der  Oktave  des  zugehörigen  Gmadtones  ge- 

fschlagen  wird. 

Die  An<»dnung  von  derartigen  Oktavsaiten 
IlbeilMnpt  ist  eDeniliigf  nkkt  mekr  neu,  dodi 

bat  man  dieselben  nur  bei  dem  Anschlage  des 
Grundtones  mitklingen  lassen;  diese  Saiten  kom- 
men aber  nicht  rasch  genug  in  Schwingung,  um 
knrzen  Noten  die  gewünschte  Wirkung  hervorzubringen. 

Nach  vorliegender  Anordnung  wird  durrh  den  An- 
■dileg  der  Taste  nicht  allein  der  Hammermecbauis- 
tUM  ftr  den  Orandkon  fai  Bewegnug  geMM»  eondera 
gleichzeitig  tan  zweiter  derartiger  Mechaidani%  des- 
sen HaauMT  die  üktave  erklingen  Ifisst. 

IHe  RfavlcMnig  M  nf  TWstshsBder  Dloslnitioii 
ftir  einen  einzelnen  Ton  eines  Instruments  mit  lie- 
genden Saiten  dargestellt.  JSeu  ist  die  Anbringung 
des  oberen  MeehantwnM  und  Ae  üebertragun  g  der 
Bewegung  der  Taste  A  auf  denselben.  Bei  dem 
Druck  auf  diese  Taste  wird  ein  kleiner  Hebel  D  und 
mit  diesem  die  in  der  Recbenleiste  der  Dämpfer  R 
gef&hrte  Stange  E  gehoben;  deren  Bewegung  wird 
durch  die  Hebel  F  und  G  auf  den  Stös.<er  //  über 
tragen  und  dadurch  der  üammer.  C  zum  Anschlag 
gcimAt  BieMsMMig  gesse  Hammers  in  seiae 
Ruhelage  wird  durch  die  mit  demselben  dircct  ver- 
bundene i'eder  c,  sowie  dnrch  den  Uebel  t  nebst  zu- 
gehöriger Feder  i  bewirkt 

Der  gekrümrate  nehol  h\  welcher  auch  dazu  1m1- 
trSgt,  den  liammer  C  in  der  Bobelage  festzuhalten, 
wird  im  AugenbHeln  dea  AMoUagei  der  Tsato  dordi 
einen  Stift  am  unteren  Ende  dn  StDesers  B  soweit 
verdreht,  dass  d&a  Hammerende  in  die  Hobe  gehen 
kann.  Aach  dient  der  Hebel  A'  dazu,  den  StOsser  H 
in  seine  Rahelage  zurfickzuführeo.  Die  Bewegung 
des  Stössers  H  wird  durch  die  Stellschraube  L  so 
regalirt,  dass  der  An«<.tiiag  des  Hammers  C  gleicb- 
idfig  mit  dem  des  Haanners  B  erfolgt  Die  Sillsn 
.1/  für  den  Grundton  gehen  vom  durch  I.-"rlier  in 
der  Stimmblock-Agraffe  O  und  von  da  sa  den  betref- 
fenden Wirbeln.  Die  Oktar-Saiten,  wddie  kttner 
sein  müäsen,  als  die  des  Grundtones,  gehen' sowohl 
durch  dic^c  Agraffe,  wie  durch  die  gebogene  Steg- 
Agraffe  P,  während  die  Saiten  M  nater  den  Kopf  der 
I  Jr  unanrenraNB.  j/w  \ 


liehen  Steg-Agraffen  sind  in  einen  nft  dem  Besoaau- 

boden  verbundenen  Steg  U  geschraubt.  Die  LOdier 
in  denselben  sind  ?i  !ir;ii;  gebohrt,  damit  die  Saiten 
einen  festen  Autlagepuukt  an  dem  Ende  ihres  frei 
schwingenden  Thdles  bekommen,  ohne  dass  sie  einen 
Winkel  bilden,  durch  den  ein  nachtheiliger  Druck  auf 
den  Resonanzboden  ausgeübt  werden  würde.  Dadurch, 
dass  beide  an  einem  Toae  gehörenden  Seitengmppeo 
1/  und  durch  dieselbe  Stimmblock-Agraffc  O  gehen, 
wird  eine  VergrOsserang  dee  Instromentes,  welche 
sonst  aas  der  BfarfBhrang  der  Oktavsaiten  herver* 
gehen  könnte,  vermieden. 

Der  Dftmpfer  R  berfibrt  mit  seinen  libigeren  Fils- 
stBekdwn  ilia  Bidten  Jf  and  mit  den  kfirseren  die 
Saiten  le  dMs  dessen  Wirkung  sich  auf  die  bei> 
den  Siütengruppen  gleichzeitiir  erstreckt. 

(Illustr.  Patent-Blatt,  Verl.  v.  E.  Grosser,  Berlin.) 


Herr  L.  Teichgrfiber  in  Dortmond  erhielt  gleich- 
falls ein  Patent  auf  eine  von  ihm  erfundene  Oktaven- 
vertrindangsmeehaaik.  Grosser'kMeafe^natt  sehreibt 
über  dieselbe: 

,Die  Oktavenverbindnngs-Mechanik  hat  den  Zweck, 
jeden  aof  den  Instrument  aagenoBuneaeB  Gmndtoo 
mit  seiner  nSchsten  höheren  Oktave,  soweit  eine 
solche  nuch  darauf  existirt,  zu  verbinden  oder  die 
Verbindung  der  Taste  jedes  Orundtones  mit  demje- 
nigen Kbel  seines  nächsten  Oktavtones  zu  bewerk- 
stelligen, worauf  ein  vollständiges  Glied  der  Uaupt- 
mecbanik  ruht  Die  Tasten  links  mit  der  iuste  dM 
tIelMsn  Beaetoaea  aagebagen  nad  aUe  darauf  folgen- 
den, sollen  jede  einzeln  stets  mit  dem  dreizehnten, 
nach  rechts  liegenden  and  seine  nächste,  höhere  Ok- 
teve  hOdanden  TSm  verbanden  werden  and  swar,'  ao- 
weit  ein  Ton  el>en  noch  eine  höhere,  auf  dem  Instru- 
ment dnrdi  die  Saitoi  dargestellte  Oktave  bat  Bei 
einem  mit  Bisben  Oktaven  veneheaen  Raalno  kann 
jeder  Ten  der  sedn  tieferen  Oktaven  Orondton  sein; 
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ja  der  siebeDtea  aber  nicht  mehr,  weil  es  mit  dieser 
tbmUimk  Hr  jeden  Ton  der  Bfxhs  tieferai  CMct»- 
von  ist  darum  auch  in  diefcr  Mechanik  fin  voUetla- 
diges  Olied,  «elcbes  die  Ycmiittelimg  mit  jedem  Ok> 
ta^toD  SberndMaen  tan,  Im  Omea  abo  78  eothal- 
ten.  Ist  di«"sc  VcrbindanR  hcrgoatcllt  und  schlägt 
man  eine  oder  mebrexe  Tasteo  an,  so  dass  deren 
BImmer  ihre  Saften  aaicUagen,  dami  bringt  die 
Medmoik  jeden  zu  deren  höherer  (tttava  gahörigeo. 
dreizehnten  Hebel  auch  hoch,  vodurdi  deaaen  Ham- 
mer Beine  Saiten  anscbifigt  —  Gnmdton  nebat  Ok- 
tave doreh  einen  Finger  also  tngleich  angeachlagea 
werden  und  letztere  so  lange  klinpt,  wi*'  frsterer« 
Das  kann  aber  nur  geschehen,  wenn  man  mit  Mner 
Band  od«r  mit  MdflB  Wtaäm  wkü  Oktaven  ansein» 
ander  spielt;  spielt  man  dagegen  mit  beiden  HSnden 
in  zwei  neben  einander  liegenden  Oktaven  und  trifft 


gleicbzeitig  die  beiden  gluichbenanntea  Tasten,  ao 
hart  man  nur  raa  dar  mair  mtdk  leaMa  BataalM 

die  höhere  Oktave." 

Die  oben  beschriebene  JErfiodung  des  U«n& 
Lamek»  aohaial  um  var  dar  dea  Brnis  T.  M  Walte 

den  Vorzug  zu  vordienfn.  Verbindnng  finea 

liebigen  Orundtones  mit  seiner  nicbsten  Oktave  fem 
bei  dlaaer  nur  bawaikataHigt  wai'dCB,  warn  mMm  mll 

einer  Hand  oder  beiden  HSuden  twei  Oktaven  voo 
,  einander  entfernt  spielt.  Bei  jener  aber,  welche 
j  f&r  einen  Ton  zwei  Seiteogruppen  hat,  ISsst  schon 
durch  Anschlagen  ein  und  dessellrän  Tones  der  zweite 
Mechanismus  die  Oktave  mitklingen.  In  wieweit 
sidi  übrigens  diese  und  ähnliche  Erfindungen  für  die 
KanataaaUnMK  wwIlMm  lamm,  mam  dia  WMA- 
EUg  laliMB*  B»  Bl 


Musik- Aufführungen. 


Berlin,  den  27.  MaL 

—  Am  14.  Mai  gab  die  Pianistin  Frftnlein  Johanna 
Wenzel,  eine  ehemalipo  SchüliTiii  der  Neuen  Aka- 
demie der  Tonkunst,  im  Konzertsaale  des  äcbauspiel- 
baoaaa  aia  Kouaci  Frlaldn  Waoial,  dia  vir  «nt* 
pchif'dtni  unter  die  Bc?ten  der  jüngeren  Klavierspie- 
lerionen  rechnen  müssen,  bat  sich,  seitdem  wir  sie 
Hiebt  gehört,  selir  TerroUkommnet  Ihn  Tedmik  iat 
eine  sehr  bedeutende  und  ihre  Auffassung  steta 
künstlerisch.  Wir  hörten,  ausser  Ijekannteu  Stucken 
von  Bach,  Rubinstein,  Chopin  und  Liäzt,  einen  rei- 
zenden, poesievollen  „moment  musical"  von  Mosz- 
kowski,  dc.'i'-t  n  AusnUirung  der  Konzcrtgeberin  vor- 
züglich gclauK-  l'fiiuitiu  Brandt,  die  SSngerin  des 
Abends,  erfreute  uns  durefa  den  Y<ntiag  tqh  4  Lia* 
dem,  waifllia  aie  mit  Maiateiadiaft  mo§. 

V.  H. 

—  Am  Moaikabend  daa  Tflnkflnatlarvaraina  kaman 

eine  Sonate  ftlr  Klavier  uu'l  Violine  von  Anna  Schuppe, 
8  Klavierstücke  von  £mil  Büchner  (op.  17,  L  und  II. 
und  op.  24,  L),  ein  FlOtenkonsert  von  Biiodaldi,  eine 
Meditation  für  Flöte  von  Terscbak  und  ein  Orgel- 
konzertsatz von  Thiele,  füi-  Klavier  zu  4  li&ndco, 
arrangirt  von  Plate,  zur  Aufführung;  sSmmtliche 
Stleke  wurden  von  den  Anwesenden  beifallig  aufge- 
nommen. Die  Sonat»'  zeu^rt  v.in  glücklicher  Begabung 
und  ernäteu  Studien  der  Komponistiu,  doch  fehlt  dem 
Werke  noch  der  höhere  Flag  der  Gedanken  and  die 
letzte  Feile  in  der  Form:  immcriiin  bleibt  das  Werk  als 
aoa  der  SchOpfungskraft  einer  Dame  hervoigegaugen 
«in  dar^oa  bcaditnagaawIlKia.  IMa  KfantaratSdce 
ton  Emil  Büchner,  dem  IIofka[iollmoister  in  Meinin- 
gjta^  giod  mit  grosser  Feinheit  und  vielem  Geschmack 
gaaibeitetiiadfeaBdbi  durchgehends  dnrdi  meioAsdien 
Reiz,  sie  verdienen  darum  die  weiteste  Verbrcituog. 
lerschak's  Meditation  ist  du  durch  die  Art  der  Kla- 
vierbegleitung etwas  monotones,  sonst  wohlklingendes, 
für  den  Flutisteu  speciell  ihuikluires  Stück,  was  in 
Heng  auf  Virtuof-itSt  von  di^m  Konierto  von  Bi  iccialdi 
ffk  noch  höherem  Masse  gilt;  als  Musikstück  ist  das 

Konaert  nw  von  utlaiga<ndBatem  Weclli.  Dia  vler- 


hfindige  Bearboituug  des  Ihiele'i>cbca  Kouzei  t^^atzcs  ist 
mit  dar  an  Piato  uns  lingat  bekannten  GeschickUclK 
keit  gemacht.  Die  Sonate  spielten  die  Ilm.  Prof  Alaleben 
und  Schröder;  eraterer  auch  die  iiLiavierstücke  von 
Bfidmor,  dia  BegMtimg  am  nMenkoBaart  vmd  im 
Vi  reine  mit  Hrn.  R.  Eichberg  den  Tliiele' sehen  Konzert- 
sati,  während  Uerr  £ichberg  die  Begleitung  aar 
Medtttatioa  Gbemahm.  Die  FIMmrorträge  führte  Efe. 
Juliua  Sabmidt  aus.  — n. 

In  dem  vorletzten  Konzert  des  Tonkünstlervereios 
wurde  u.  a.  eine  Sonate  für  Klavier  und  Violine  von 
Gustav  Brahmüller  mit  grossem  Erfolge  zu  Ge- 
hör gtbracht.  Besonderen  Beifall  eiTang  da.s  frische 
Scherzo  in  F-dur,  das  sich  eng  au  das  weiche,  gesaog- 
ToUa  Adagio  aBl^ihnt 

HeiT  Prof.  Dr.  Alslcben  und  Herr  Herrn.  Schröder 
machten  sich  um  die  Ausführung  des  Werkes  sehr 
verdienti 

Die  Singerin  Frl.  Aenny  Gnauck  veraaatalMe 
am  22.  d.  M.  im  Kooaartmale  des  K&nigliehen  Sdtaa- 
spielhanses  ein  Konaott  äma  Beaten  der  Hinterbliebe- 
nen der  vor  Kurzem  veninglückten  Feuerwehrleute. 
Dasselbe  wurde  eröffnet  durcli  eine  Baliade  und  einen 
Bolero  für  Violine  und  Klavier  von  Moritz  Moss* 
kowskL  Die  frischen  und  eigenartig-cfaarakteristi- 
.sehen  Stücke,  vom  Komponisten  und  dem  Herrn  Gu- 
stav Uille  mit  Schwung  and  Feuer  gespielt,  wurdsa 
aehr  bflüftlUg  aafgenomaieo  und  werden  aidh  bald  in 
den  Konzertsälen  einbürgern.  Je  woniger  man  Bee- 
thovens Sonaten  der  mittleren  Pedode  jetst  in  dea 
EonaertaileB  hOft,  um  ao  venWawdWBiiar  fit  ea,  weaa 
Künstler,  wie  Heinrich  Barth  dordi  mustcr- 
hafteu  Vortrag  derselben  der  jüngeren  Künstler-Ge- 
neration zeigt,  wie  Beethoven  gespielt  werden  dum 
und  sie  zur  Nacheiterung  anspornt  Heer  Bnifc 
spielte  heute  die  Es-dur-Sonato  op.  27,  an  deren  Ans- 
fübrung  wir  nur  auszusetzen  haben,  dass  der  zweite 
Tbeil  -  Allsgro,  aaeha  Aohtel  Tnki  —  tikht  nedi 
besser  gegliedert  and  etwa.s  schRrtor  accentuirt  w.r^f. 
Lieder  von  Mendelssohn  und  Cbopin's  Aa-dur-BaUads, 
aripiter  iipiaiteb  inlMaarir  Miln  Mfiria  al 
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pootücfc  Tortrmgoi  hören.  Die  Konzertgeberin  hat 
eine  aocenebme,  weiche,  UegMine  Stimme.  Sie  be- 
kundete durch  den  Vortrag  einer  Arie  aus  Vcrdi's 
«Traviata*^'  und  iweier  Lieder  vod  R.  Wüerst  und 
H.  Dorn  fln«  vntnlHdi  gvblkM»  Kdontv  «nd 
echt  musikalische  Art  rn  siugen.  Herr  Grfinfeld 
•ottoekte  im  Vortrage  eine«  Andaote  von  Molique  dem 
tlolonaril  dan  Ton,  der  aa  W«idiMft  ndt  ckm  dar 


sfingcr  Ucrr  Ernst  erfreute  die  Uörer  durch  xwei 
stimmangsToUe  Lieder  von  f.  voa,  HolaMa  «ad  H«- 
mannZopf,  von  denen  besonders  daa  zweite,  ,Jch  bin  der 
See"  mit  aeinem  «irkaogaToUen  Sehloaa  seiir  beilU- 
0g  «Ogimmeam  wurde,  mren  sie  mir  kwtaMar 
begleitet  worden.  Y.s  war  vollkommen  gercchtfertipit» 
daaa  der  Begleiter  vom  S&nger  ernat  angeblickt  worden 

Kail  Bnaittuv 


Von  hier  und  auMarhalli. 


Berlin.  Professor  Dr.  Ferdinand  Iii  11  er  in 
Cöüi  hat  vo;n  KOnig  voa  Würtemberg  den  Kroaeaorden 
L  Klane  eiteltai,  eine  Bbcenbearigong,  mlehe  *m> 
jlfUh  den penQidkiien  Add  finschli'  sst. 

—  Betreffs  der  Jürricfatung  einer  stAdtiachen 
Hnaikachule  mit  freiem  Untericht,  über  irddie  wir 
in  der  letaten  Kammer  oneaiei  Blettea  berichteten, 
ist  nach  genauer  Krktindip^uncr  annUMIgebendcr  Stelle 
nichts  weiter  bekaunt,  als  daaa  von  auüser- 
hdk  ila  soldrar  Plan  aofgetaacht,  aber  «a  der  Bo* 
dflrfbissfrage  sofort  fjescheitert  sei. 

—  Rich«rd  Waguor  bat  der  Direktion  Förster 
in  Leipzig  ^  Oenefamignng  ertbeiU;  die  beiden  H n- 
fflfH^MMwt  „Rheingold*  und  „Walküre"  am  BiTliner 
meiozift-Theater  att£(uführeo.  £s  liegt  dem  Mmter 
vid  an  einer  Berliner  AdRUinng,  da  er  der  Gene- 
ral-Intendanz der  König}.  Schauspiele  die  Aufführung 
ton  .Walküre"  verboten  hatte,  weil  dieselbe  sich 
aasser  Stande  erklSrto,  auch  «Rheingold"  aar  AnllBh* 
rang  ta  bringen.  Nun  fragt  es  sieh  aber,  ob  die 
Stadtvfiter  von  Leipzig;  in  dus  Arraii'^'ement  willigen 
«erden,  da  sie  sich  dauu  für  20  Tage  de.->  Gcuussea 
daar  Oper  werden  enthalten  mlisaen. 

—  Nach  langem  Leiden  starb  hiiT  der  frühere 
kgL  Uolpiaooforte-Fabrikaat,  Rentier  Ibood.  Stöcker. 
Dendbe  hatte  sieh  am  Ae  Hebnng  des  von  Ihm  ter- 
treteneii  Industriezweiges  sehr  verdient  gemacht:  die 
von  ihm  gebautm  Flügel  worden  von  bedeutenden 
i^ünstlem  ide  Liait,  MIow  osd  Taabert  gern  be- 


—  Dnr  allc;cmeine  Deutsche  Muaikervorein  macht 
bekanut,  daää  die  diesjährige  Tonkanstlerversammlung 
vom  23.— S5.  Jvd  in  Erfurt  ätattfiudet.  Wir  werden 
den  Lesern  unseres  Blattfs  seiner  Zeit  über  die  Ver- 
handlongen  and  Musikauflührungen  des  Vereins  Be- 
ridrt  erststten» 

—  In  der  letzten  Sitzung  der  französischen  Aka- 
demie dar  Wissenschaften  wurde  eine  neae  Yerwen- 
dang  der  Elekiridtit  cor  Poitpianrang  den  Sdudlea 
daBHDStrirt.  E  n  ziemlich  einfaches  Instrument,  Mi- 
knplion  genannti  pflanzt  vermittelst  eines  Drahtes 
das  Iriaeale  Oerloseb  wie  das  Tleken  efaiar  \M  be- 
deutend verstärkt  auf  weite  Entfenuingeii  Inti  Xr. 
Hughes  in  London  ist  der  Erfinder. 

Colberg.  Am  23.  Mai  vei-anstaltetc  Herr  Oymnsr 
iUUmr  J.Sprfnger  mit  den  vereinigten  hiesigen  Mäo- 
ne^peangvereinen.  demGe.sanL,'verein  fürgeni.Chor  und 
darSi^elledes  54.  M.-Rgta.  eine  Husikaufführuog  im 
Ibaiter  mtt  fjalgendm  interBManten,  das  tttdiflge 


musiitalische  Streben  des  Genannten  kennzeichnenden 
Programm:  Ouvertüre  s.  d.  Op.  Teil  von  Rossini, 
£Ine  HmIiI  auf  deea  Mewe,  dram.  Tongemilde  tob 
W.  TNUxdL  Fantasie  aus  „Precioaa"  von  K.  If.  v. 
Weber.  Zigeonerieben  von  R.  Schumann,  a)  Ave 
Maria,  b)  Winzerchor,  c)  Finale  des  1.  Aktes  aas 
Mendrls.solin's  Lurdey. 

Frankfurt  a.  M.  I^as  unter  der  artistischen  Lei- 
tung des  Herrn  Joachim  iCuil  stehende  Dr.  Hoch 'sehe 
Konuervatoriam  ffir  alle  Zweige  der  Tonkunst  «M 
am  10.  September  d.  J.  eröffnet  werden.  Dasselbe 
bezweckt  eine  möglichst  umfassende  gründliche  Aosbil- 
dnng  in  der  Uorik  und  deren  niehsten  Hilbwiseen- 
schatten  und  erstrsdrt  iich  der  Unterricht  thi  orctisch 
and  praktisch  über  alle  Zweige  der  Tonkunst  als 
Kunst  und  WisseascAalt  Ak  Lehifleber  sind  in  den 
Stundenplan  Darmonie,  Kontrapunkt,  Kompositions- 
lehre, Partitarapiol  und  Direktionsübung,  Pianoforte, 
Tioline^  Vioknoelio  in  Solo-  nnd  Ensemblespiel,  Ghor- 
und  Sologesang;  Oesebiehte  der  Maäk,  Metrik  und 
Poetik,  sowie  neuere  Sprache  aufgenommen.  Den 
Uuteiriclit  in  diesen  Fächern  haben  übcrnomiuen  dio 
Herren  Professor  Julias  Stockbaasen,  Horas  Feno, 
Max  Fleisch  (Gesanf,0:  fmu  Dr.  Klara  Schumann, 
die  Herren  Max  Fftlten,  Axtou  Urspruch,  Josef  Ru- 
binstein  fPianobite) ;  die  Herren  Kemeitnuister  Hugo 
Heermann  and  Rudolf  Gleichauf  (Violine);  die  Herren 
Bernhard  J^ssmann  and  Valentin  Möller  (Violoncello); 
die  Herren  Dirdrtor  Joaeblm  Raff  und  FlrofiBaaorFrtni 
Magnus  ü&bmc  (Theorie  und  Geschichte  der  Muslk); 
Herr  Rektor  Dr.  Veith  (Poeük  und  Metrik);  die  Her- 
ren Dr.  August  Fritsch  nnd  Agostino  Savodelli  (neuere 
Sprachen).  Das  Uoootar  IBr  das  gaoM  Jafar  betrfgt 
300  Mark. 

GürlitK.  Das  dritte  sclüesische  Musikfcst  ist  uua- 
mebr,  nachdem  König  Albert  von  Sachsen,  ndt  RAek- 
sicht  auf  dessen  silbi  rne  Hochzeit  das  Fe,«t  verscho- 
ben ist,  sein  Erscheinen  bei  demselben  bestimmt  sa- 
geeagt  bat,  auf  Ae  Tage  Tom  S3.  Ms  SS.  Juni  fest- 
gesetzt worden.  Die  mitwlllMIDden  S'inger  und  Mu- 
siker, gegen  GOU  Personen,  treffen  schon  am  20.  Juni 
in  GOrlits  ein,  wo  am  81.  und  89.  die  Haupt-  und 
Generalproben  stattfinden  werden.  Für  den  ersten 
Festtag  ist  Mendelssohns  Faulnaoavertäre^  Moxart's 
OfTertorium:  „Venite  popuH*  und  Kld*s  Gbristas,  ffir 
den  zweiten  Festtag  Otuck's  Ouvertüre  zur  Iphigcnia 
in  Aulls  mit  dem  Wagnorj^chen  Schlüsse,  Brahms' 
Ave  Maria  für  Chor  und  Orchester,  Kubinstciu's  Can- 

tile  fite  AltBoIe^  <%or  und  Orebeetar,  .Die  Mlu*, 
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Arle  und  FiMle  «nt  dem  n.  iJtt  tob  C.  M.  v.  W»> 

ber'B  Euryantbe,  und  Beethoven's  neunte  Symphonie 
mit  den  Chören,  für  den  dritten  Festtag  das  KQnst- 
lerkoDzert  testgesetzt  Die  Mitwirkang  bedeutender 
KflniHer  ist  gesichert,  wenn  Midi  die  gante  Liste 
der  Solisten  noch  nicht  definitiv  feststeht.  Die  für 
das  Fest  errichtete  FestJialle  iat  so  gross  angelegt« 
dass  sie  für  700  Muhikir  und  2500  Personen  beqaem 
Rftom  gewlhrt  Die  fiiUets,  welefae  simmtlich  num- 
merirt  sein  werden,  kommen  vom  1.  Juni  an  zum 
Verkauf.  Die  Preise  werden  für  die  Logenplätze  30 
Muk,  für  Spemdtx  90  Mark,  für  Rotunde  15  Hark, 
fBr  Empore  10  Mark  für  alle  drei  Anflführungen  be- 
tragen, für  die  einzelnen  Festtage  kostet  ein  Logen- 
platz 12  Mark,  ein  Sperrsitz  8  Mark,  ein  Platz  in 
der  Rotunde  6  Hark  und  «fan  Hats  auf  der  Bnpore 
4  Mark.  Zu  den  Proben  werden  für  die  Plfitze  mit 
AuRschluss  der  Logen  nummerirte  BiUets  ausgegeben, 
zur  llauptprobe  für  1  Hark,  zur  Geneniprobe  für  S 
Mark.  IKe  Direktionen  aller  in  Görtifei  mündenden 
Eisenbahnen  werden  an  den  Festtagen  Bstrasfige 
bin-  und  zurück  veranstalten. 

Hamorer.  Die  AoffOhmng  der  Oper  .Edda*  von 
Beinthalcr  im  königlichen.Theater,  welche  unter  Herrn 
V.  BiÜow'.s  Leitung  am  Mittwoch  trotz  der  voran- 
geschrittenen Jahreszeit  vor  wohlgefulitem  Uause 
atattfiaad,  wn  vom  volbtlndigaleo  Brfolge  betetet 
Die  Vertreter  der  Hauptrollen,  numentüch  die  Damen 
Frau  Zimmermann  (Edda)  und  FrL  Kiegler  ^Ersabe), 
sowie  der  anwesende  Komponist  wurden  dnrdl  Tel* 
eben  Beifall  nnd  \vie<]erliolten  Hervorruf  nach  den 
Aktschlüssen  ausgezeiclinet.  Die  Vorstellung  selbst 
mr  eine  in  jeder  Beziehung  kunstwürdige  und  vor- 
trefflidie.  WahTvcheinHeb  nldtten  Prdtag  —  nadi 
beendigtem  Faustcyklus  —  wird  eine  Wiederholung 
des  Werkes  stattfinden,  für  welche  der  Komponist  die 
ihm  angebotene  persünlicbe  Leitung  angenommen  hat. 

Kiel*  Der  Anaaeliass  ftr  das  zweite  eehlea 
wig  holsteinscbe  Musikfeat  trat  hier  gestern 
unter  dem  Vorsitz  des  Klosterprobst  von  Lilieukron 
zu  einer  Sitzung  fosaramen,  an  weleher  andi  der 
Oberprfisident  v.  Schcel-Plessen  all  Blnen-Präsident 
theihialim.  Tn  der  Auspchussnitzung  wurde  zunächst 
konstatirt,  dass  die  Vorbereitungen  zum  Feäto  ihren 
geiegeltoi  Gang  nehmen.  Dann  worden  die  laofen* 
den  Geschäfte  erledigt  und  schliesslich  die  Wahl  der 
BäirengSste  vorgenommen.  AU  solche  sollen  geladen 
werden:  Der  Kultusminister,  der  Ministerialdirektor 
Gieiff,  der  Unterstaatssekrct&r  Bitter,  Hnsikdirektor 
V.  Bernnth  (Haniburf;),  Professor  Grfidener  (Hamburg), 
Musikdirektor  tiurlitt  (Altona),  Soninar-Mu^iklehrer 
a.  D.  Refaieeke  (Vater  des  Komponisten  and  Dirlgen- 
ton  dea  zweiten  Bchleswig-bolsteinschen  Musikfest  es). 

Leipzig.  In  der  Nacht  vom  21.  zum  22.  starb  der 
Komponist  Franz  von  Holstein,  bekannt  durch 
seine  Opera  ..Baidesdilaehtf*,  «floehlindei^  n.  a.  w. 
Er  war  zu  Braunschweig  182G  geboren,  widmete  sich 
zuerst  der  militärijjchen  Laufbahn,  kämpfte  als  Offi- 
zier 1848  in  Holstein,  nahm  aber  einige  Jahre  spSter 
seinen  Abschied. 

Nen-Brandenbnrg.  Im  Konzert  des  Vereins  für 
gemischten  Chor  wurde  eine  Kantate:  Simsoo  für 
Soli,  Cbor>nd  (hchester  von  A.  Nanbert,  desa  IH- 


ligeoton  deii  Venins,  aar  AnfLhrung  gebraeki  M. 
Bors  und  KaiBmssBli«v  BiU  aas  Sekweiia  tattaa 

die  Soli  übernommen. 

OlmQtz.  Am  Sonnabend  und  Sonntag  hatten  vir 
hier  zwei  AnflUmmgen  des  Oratoriums  von  PenÜBand 

Hiller:  ,Die  Zerstörung  Jeru-salcms."  Das  gehalt- 
volle Werk  ist  bisher  in  Oesterreich  nur  in  Prag  zur 
Aufführung  gelangt  Es  ist  ein  Verdienst  des  hiesi- 
gen städtischen  Kapellmeisters  Labler,  das  OratorioiB 
in  würdiger  Weise  vorgeführt  zu  haben.  Der  SoprM- 
part  wurde  von  der  Hofopernsängerin  Frau  Dillmer 
gesungen,  und  dies  in  so  styigemlsser  und  ToUeads» 
ter  Weise,  dass  der  Beifall  ein  allgemeiner  war.  Die 
übrigen  Partien  (Bariton:  Herr  Borkowsky  —  das  in 
I  Wien  so  vortheilhaft  bekannte  Mitglied  des  Muaner- 
gesaag-Terefau  —  Tenor:  Bofoperaslager  Link  ssi 
Dresden  und  Alt:  Früulciu  Etzel  aus  Wicn.l  befanden 
sich  in  besten  Händen,  und  Chor  und  Orchester,  die 
wochenlang  Proben  abgehalten  hatten,  leisteten  unter 
Herrn  Labler^  JLeltang  Mustergiltiges.  Zur  zweiten 
AulTubrung  waren  aus  den  Städten  der  Ungegsod 
zahlreiche  Fremde  eingetroffen. 

Firis.  Ks  seheint,  dass  gelegentUdi  der  Wett* 
ausstellnng  der  Anstoss  zu  einer  Revolution  iu  der 
musikalischen  Welt  oder  doch  wenigstens  in  der  Kunst 
dea  Klavierbpiels  und  deä  Kiavierbaues  gegeben  wer- 
den solL  Der  bekannte  Musikkritiker  Osear  Co» 

mettant  und  die  Pianofortefabrikanten  .Maujeot 
Freres  hatten  einen  intimen  Kreis  von  Musikkenncra, 
Komponisten  und  Kritikern  Freitag,  den  10.  Mai 
Abends,  in  ihre  in  der  neuen  Avenue  de  FOp&a  g^ 
legene  KonzcrtrSumc  eingeladen,  um  dnen  neoen 
KoDzertflOgel  in  Augenschein  zu  nehmen,  den  die 
Bibaner  .Piano  &  donbles  davien  reoTerejs"  neniMB. 

Was  man  zu  hOren  und  zu  sehen  bekam  war  wan« 
derbar  genug.  Auf  der  Klaviatur  eines  gewöhnlichen 
Flügels  befand  sich  eine  zweite  Klaviatur  in  etwas 
erhöhter  Stellung  aogebvacM,  um  mit  desi  Ualar- 
schiedc,  dass  die  obere  Klaviatur  links  vom  Spielen- 
den ihre  Höhe  und  rechts  ihre  Tiefe  hatte,  während 
iS»  untere,  wie  gew0hnU<di,  links  den  Bass  und  reeUa 
die  Höhe  bcsass.  Die  beiden  Klaviere  hatten  ihre 
besondere  Saiten,  die  kreuzartig  übereinander,  jede 
Klaviatur  mit  besonderem  Resonanzboden,  übereiu' 
ander  hinwegliefen.  Honr  Jules  ZarAsU,  der  aaeh 
in  Berlin  bekannte  Virtuose,  welcher  zwei  Monate 
lang  sich  auf  diese  neue  Klaviercinrichtung  elngear^ 
beitet  hatte,  setzte  sich  an  diese  doppelte  Klaviator, 
nachdem  Herr  Commettant  jnn.  eine  Deninehfitt  Tof  * 
gelesen,  in  welcher  die  Vorzüge  des  neuen  InstnUBStttl 
theoretisch  auseinander  gesetzt  waren.  Herr  Zarebski 
spielte  u.  A.  die  Oberon-Ouvertfire,  welohe  er  fBr 
die  neue  Konstruktion  bearbeitet  hatte,  and  erzielte 
damit)  wahrhaft  überraschende  Klangwirkimgcn,  die 
weit  über  diejenigen  hinausgehen,  welche  man  durch 
Tierfalndiges  l^piel  hervonnbringeii  vermag.  Andi 
den  ßcrliozschcn  Sylphentanz  und  eine  eigens  für  das 
neue  Listrument  komponirte  grosse  symphonische 
Phantasie,  welche  Herr  Zarebski  ebenfalls  vortrug, 
erregte  allgemeines  Erstaunen  und  einstimmige  Be- 
wunderung. Die  neuen  Kombinationen,  welche  mit 
Hülfe  des  doppelten  lüaviers,  zu  dem  der  berühmte 
Virtaose  Wieniainki  die  nste  Idee  gegeben,  in  AM- 
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siebt  stehen,  sind  in  ihrer  llamiichfaltigk«it  noch  gar 
nkht  abzusehen.  Jedeofalls  werden  nun  die  schwie- 
rigsten Tonst ückc  auch  Spielern  von  mittlerer  Fer- 
tigkeit erreichbar  werden  und  daa  doppelte  Pianino 
adt  verfcdirtor  KhtTiiliir  aebmnt  «ine  gn»N  Znktinfl 
für  sich  la  haben.  Schon  jetzt  sind  neae  Verein- 
facbuDgen  im  Bau  des  etwas  schwerfsilig  erscheinen- 
den instrumeats  in  Sicht  and  so  dürfte  für  die  Pa- 
riMT  WdfamaiWhaiib  «m  Orif^nalitit  der  Idee  wid 
Wirkung;  anbetrifft,  diese  Erfindung  den  ersten  Rang 
behaupten,  wenigstens  ist  von  einer  ähnlichen  revo- 
hdioniren  Nenerung  von  anderer  Seite  biiher  nichts 
beltannt  geworden. 

Bom.  Im  Theater  Quirine  WTirde  eine  Parodie 
des  Lobeng r in,  ein  geist-  und  witzlose  Machwerk  — 
fom  Anbng  bis  som  Bnde  wugepAffen. 

8alxbnrg.  Der  Vorstand  der  internationalen  Ho- 
zart-Stiftung  veran.staltct  auch  in  diesem  Jahre  ein 
Musiiifest.  Dasselbe  dürfte  am  13.,  U.  und  15.  Juli 
■tatttnden.  Die  Konzerte  aollen  nidit  bloa  auf  Or- 
dwiter-Vortrage  beschränkt  bleiben.  Das  Orchester 
«icd  ans  Mitgliedern  des  Wiener  Hof-Opemorcbesters 
(von  irelcben  rieb  fBnfonddreissig  nur  Mitwirinog  be- 
reit erklärt  haben)  und  aus  Musikern  von  deutschen 
fiofböhnen  gebildet  wsEden.  hamentlieh  die  Karie- 


ruber  Musiker  werden  t>ich  wohl  zahlreich  betbeili- 
gen,  da  Henr  DesMff  —  danulen  iMiH^irtHf*»  in 
Karlsruhe  —  abermals  die  t.«iMntij  der  Konierte 
übernommen  hat. 

Wien.  Die  IS.  nnd  In  diesem  Schuljahre  die  letzte 
ZOglingaprodaktion  der  rühmlichst  bekannten  llorak'- 
schon  Mariahiifer  -  Klavierschule  fand  Montag,  den 
:^U.  Mai  im  Saale  des  Institutes  statt  Das  aus  30 
Nanunem  bestehende  nragnunm  enthielt  nasser  meh- 

rcrtn  notien  Konipositionen  Konzerte  von  Deethovcn, 
Schumann,  Iliiler,  ferner  die  Doa-Juan-Fanta&ie  v.Lisxt^ 
grossere  Werke  von  Weber,  Mendelssohn,  Chopin,  Ue»- 
seit  o.  A.  Im  letzten  Schuljahre  «aide  die  Hoflilc* 
schule  von  603  Eleven  besucht. 

Nach  Schluss  der  Redtü&tion  erhalten  wir  noch 
folgende  Znsdixift: 

Die  aligemein  unsichere  politische  WeltUge  bat 
den  Ausschusa  der  „Internationalen  Moiartstiftunft  in 
Salzburg*-  schon  früher  bestimmt,  das  völlig  zum  Ab- 
scblosa  gelangt»  Pkojekt,  „«ihrend  der  Anestslln« 
in  Paris  Konzerte  mit  den  Wiener  Philharmonikern 
au  veranstalten'*,  fallen  zu  lassen.  Derselbe  Grund 
▼ennlaasts  den  SitzaagsbeseUnss  Tom  13.  d.  H,  «ndi 
von  der  Durchführung  des  „Zweiten  Salsboiger  Nn* 
siktetes^  f&r  dieses  Jahr  nbiasehen. 


Bücher  und  Musikalien. 


Kaakel,  F.  J.    Das  Tonsystem  in  Zahlen.  Kurz- 
getasate  Anleitaug  zur  Entwickelung  und 
BereebnangderTonverblltnisse.  Ein  Hand- 
buch zum  Gebrauche  bei  YorlcsuDgcn  über 
die  Tonverhältnisse  beim  Unterrichte  in  der 
musikalischen  Kanonik   an  Musikschulen 
nnd  hSberen  Bildnngsanstalten,  sowie  aar 
Selbitbelebrung.    Frankfurt  a.  M.  bei  Jaeger. 
Wr  bsben  das  Titelblatt  in  seiner  ganzen  Aus- 
ISbfidifceft  «federgegebeo,  um  damit  gewissennassen 
van  Tom  berein  aof  die  Bnncbbartdt  des  Sduift- 
Aens  aufmerksam  zu  machen.    Der  Verfasser  giebt 
Usrin  auf  eine  dreifache  Weise  Anleitung,  das  Ton- 
Vstem  zu  entwiclEeb  und  in  ZaUenverfa^tnissen  dar- 
zustellen. Zuerst  I9sst  er  dieselben  ans  den  quadra- 
tischen und  kubischen  Bereclmungon  entstehen.  Ein- 
geschlossen in  diesen  Abschnitt  ist  eine  kurze  aber 
itnie  fainrdebende  Anweisang,  irie  man  aas  Qua- 
<lral-  und  Kubikzahleu  die  Wurzel  zieht,  und  .wird 
»mit  auch  derjenige,  dem  bis  dahin  die  Potenzen- 
nchnong  firemd  war,  genügend  in  den  Stand  gesetzt, 
einigem  Nachdenkan  dem  Vcriuser  sa  folgen, 
h  zweiten  Abschnitte  werden  die  Zahlcnverhältui.-se 
derch  Messungen  auf  dem  Monochord  und  im  dritten 
Hflilb  der  Ptatial-  oder  LetttOne  eines  resp.  Grund- 
tooes  gefunden.    Aus  diesem  drdhehen  Verfahren 
erhellet  nun  deutlich,  dass  die  gewonnenen  Zahlen- 
vsrhSltnisse  (mit  Ausnahme  der  reinen  Prime 
"■d  lehMD  OeUve)  ihren  betreffisnden  reinen  Ton- 
'^prhSitnissen  nicht  absolut  sondern  nur  annähernd 
eatsprechen,  und  da^s  also  bei  Feststellung  der  letz- 
^Mn  nicht  die  Mathematik,  sondern  allein  das  musi- 

UiNli  gebildete  OehOr  enbnbeidend  adn  kann.  Die 


Resultate,  welche  sich  überhaupt  aus  den  in  den  drei 
ersten  Abschnitten  vorgenommenen  Untersuchungen 
ergeben,  werden  nsammeegestdlt  in  einem  4.  Ab- 
schnitte,  worin  zugleich  Berichtigungen  falscher  V<M^ 
Stellungen  und  coursirender  Irrthüraer  erfolgen.*) 

Nach  dieser  obngefUhren  Inhaltsangabe  des  Wer- 
ltes erflbrigt  fibcr  dasselbe  im  Attgemefaien  noeh  an 
sagen,  dass  es  dem  Verfa.<!ser  durch  seine  klare  und 
logische  Darstellung  vollkommen  gelungen  ist,  den 
sum  Theil  sdiwierigen  StolF  fBr  Jederaiann  zugSng- 
lich  zu  machen.  Zahtnich  eingesüeute  musikge. 
schichtliclie  Erörterungen  und  Notizen  las.scri  .selbst 
eine  obciflächliche  Lektüre  des  Büchleins  anziehend 
nnd  bdduend  werden;  MoiilMineaen  aber  empfehr 
len  wbr  daasdbe  sa  eingehenderem  Stndinm. 

£.  6. 


Mohr,  Herrn,  op.  88.   Teehnieehe  Stadien  ffir 

das  Klavi  ersjiiel  vom  ersten  Unterricht  bis 
zur  angehenden  Virtuosität,  zum  täglichen 
Gebraneb  alt  Torbedingung  eines  soliden, 
geliufigen  und künstlerisehen  Spiela  Berlin, 
bd  Carl  Simon. 


*)  „In  Xo.  R  der  Leipziger  .Neuen  musik.  Zeit- 
schrift" ist  über  dieses  Buch  eine  empfehlende  und 
wohlmeinende  Kritik  abgedruckt.  l)Ligi  f,'t  n  wird  aber 
unter  Anderem  bemerkt,  dass  Helmbo'tz  gegen  un- 
ser altes  Tonsvätem  ^zu  Felde  ziehe".  Dm  ist 
nun  nicht  der  Wahrheit  gemäss,  indem  wir  in  den 
„Toneropfindungeo"  eine  solche  Kampflust  nicht  fin- 
den, sondern  es  ist  nur  ein  neues  System  aufgestellt. 
Aber  auch  in  K.'s  Schrift  ist  ein  Vorwurf  dea  «Feld- 
zugs"  nicht  zu  finden,  sondern  es  ist  blOB  difl  SOg. 
-reue  System"  streng  Terurtheiit. 

Die  Bedaktion.*  ^ 
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Dar  alt  Oooqmilil  nd  MosUipMagoete  rflkmliehst 
bticUMto  Antor  bereichert  durch  die  obenangezeißitpn 
^HmUm'  die  eioscbUgife  Literatur  mit  eiDem  «erth- 
ToflcB  Bettrigv.  In  eineni  vofsogMchidiisii  Vorworte 
enrihnt  er  Shnliche  Werke  von  Th.  Kullack,  Plaidy 
nnd  JSmil  Breslaur,  uod  begründet  die  Berecbtiguog 
MiliMF  ArtMÜ  imImb  dflo  gmuntoL  Wttui  hier  dtt 
gescMtzte  Verlasser  u.  A.  sagt,  er  sei  bestrebt  gewe- 
Mo,  »nainentlieh  vom  IL  Hefte  an  das  troefcne  nnd 
«nttfidende  Material  durch  ffinkleiden  in  gans  knne 
melodische  Figuren  mit  möglichster  Berücksicbtiping 
des  Vortrages  dem  Schüler  zugärgücher  und  geniess- 
barer  zu  machen,*  —  so  müssen  vir  demhing^en 
liemerkea,  daas  gerade  bei  einer  so  meflwdiadi  ge- 
schickten Behandlang,  wie  sie  dem  in  Rede  stehenden 
Werke  eignet,  besagtes  Mateiial  viel  za  sprOde  ist 
di  dtM  0  M4j6ipfodMno  AbriiM  crvIcM  irardcn 
konnte.  Demflgt  Studien  sind  und  bleiben  immer 
mibseUg  und  trodM  für  Spieler  wie  für  üörer,  da- 
rtlpw  dsf  1MB  lUk  nidit  ünchm.  Mv  dw  fltit* 
sige  Schflier  wbd  (eben  tafdge  seiner  BigensAaft) 
nach  aof  diesem  Gebiete  sdne  Schuldigkeit  thon  und 
■ofebe  Vebongen  ■chliesaUeh  mit  Lost  and  Uabe  vor> 
nehmen,  wenn  er  fllhtt,  diM  MiMKnfliadOaNkkk* 
lichkeit  dabei  w&cbst 

Maeb  dieser  quasi  Abschweifung  kehren  wir  wie- 
4Mr  n  dm  Wtrin  raritek^  fwi  din  um  dni  Bafto 
vorliegen,  deren  das  Titelblatt  sechs  anzeigt.  Das  1- 
Heft  enihfilt  Uebongen  in  der  &-Fingerlage,  mit  nnd 
«Ipw  SIBWfaiger,  im  kgiilo  «nd  «teUtato,  Dq>pelgTiifB 
flCft  durch  alle  Dartonartcn.  Die  Uebungen  des  fol- 
genden Heftes  bewegen  sich  im  Umtenge  einer  Octave 
dni^  «He  Dar»  and  HoOtoideiten;  (Naebritdun  and 
Wechseln  der  Finger,  Untersatz-  und  Uebcrscblagübun- 
gen).  Im  3.  Ilefte  basirt  der  Uebungsstoff  auf  dem 
Dreiklange  und  dessen  Umkehrungen,  (eSnuntüche 
Tonarten). 

Dieses  angedeutete  Material  ist  nun  mit  methodi- 
sclier  Consequenz  und  in  erschöpfender  Weise  verar- 
beitet Namentlich  geflUlt  ans,  data  der  SehSler  nm 
theUwdsen  Transponiren  der  Uebungen  veranlasst  und 
somit  win  mosikaUscbes  Denken  angeregt  und  geftr- 
lait  «ird.  BdhHesaEob  dfirta  vir  gate  kaaMb- 
tung  des  Werkes  nicht  unerwähnt  lassen,  (namentlich 
die  Deatlicbkeit  und  Konektbeit  dos  Ijotondruckes), 
^  M  hllt«  dMMibe  alle  «fudaindiiB  Blgaaaehirf* 
4%  «m  dch  «ina  «eito  Veriwritang  m  enbern. 

Uni  CMm  adhjt  81x  dtadai  povr  la  mala 

g  au  che.   Paria,  Ilcugel  et  fils.    Fr.  10  frs.  nct. 

Hau  begeignet  bAofig  der  irrthömlicben  Meinong, 
dass,  Hl  Rttden  n  «AreilMB,  KompoiMioiurootliia 
allein  genüge,  und  so  be&Mcn  sich  meist  solche  Mo* 
aiker  damit,  welche  zwar  erfahrungsreich  und  der 
.^l^eit  kundig  sind,  deren  Geist  aber  in  nur  gerin- 


gem Masse  «m  den  Seganngea  derPhanlBaie  befrach- 
tet worden  ist  Zur  Entwickeinnp  der  Teclinik  kön- 
nen solche  Werke,  wenn  sie  geschickt  gearbeitet  ala^ 
a«hl  beitragen,  irfeaMfa  aber  werden  da  ian  behea 
Zweck  jedes  guten  MuaikstOcke^  im  Stande  seia  rr. 
erfüllen :  das  musikalische  Gefühl  xu  bilden,  and  den 
OelBt  in  «heben.  So  irt  ea  lei^  aiyfa&h,  dm 
das  Studium  von  Etüden  der  gedachten  Art,  die 
leider  in  überwiegender  Mehrheit  Tocbandan  aind, 
beim  Schüler  Widerwillen  gegen  Etüden  oad  BtSden- 
spiel  fil>erliaapt  erzeugt. 

Die  vorliegenden  Ktüden  für  die  linke  Hand,  von 
einem  ri&oifiteu  und  Komponisten  geschhelMui,  der 
allein  auf  den  Oebnaeh  der  Linken  engealrnM  M*), 
vereinigen  in  sieh  jene  Doppel-Eigenschaft,  welche  das 
Merkmal  guter  £tüden  ist:  jede  von  ilmen  verfolgt 
den  Znaeh,  elaa  heittuarta  BeMa  dir  TMhnft  an 
dem,  sie  erfreuen  aber  auch  durch  raleka  Phantasie 
scböoe  foimale  Abrundong,  seltene  MHha  der  X» 
pindng.  Der  KlaviamtB  rmOUk  den  aril  ain 
FainheUep  der  modernen  Klavierteduiik  reihaot« 
Meister,  sie  klingen  demzufolge  gat  and  oncdaa  gma. 
gespielt  und  gehört  werden. 

Man  erxfthlt,  Paganini  habe  seine  erstaanlieha 
Fertigkeit  auf  der  g-Saite  nur  dadurch  erlangt,  dass 
er  genothigt  gewesen,  längere  Zeit  hindurch  auf  einer 
nnr  mit  der  g-Saite  bespannten  Oeiga  an  apialan. 
Diese  Nothwendigkeit  hat  ihn  zu  den  eigenartigsten 
and  wirksamsten  Ton-Kombinationen  geführt;  wenn 
naa  aoeh  oidit  ein  Manko  dea  Instrumenta,  ao  doA 
ein  solches  der  ausführenden  Organe  hat  dem  Kom- 
ponisten der  vorliegenden  Etüdea  zu  äholicbcn 
folgen  iwvhelien.  Sr  wollte  kttoeHeriedM  Gehüdi 
schaffen  und  vorführen,  welche  den  Mangel,  wozu  iha 
das  Geschick  verurtheilt,  zu  verdecken  geeignet  wären, 
und  so  entstandoi  diese  Werke,  deren  interessante 
Klangkombinationen  Wirkungen  hervortningen,  «dAe 
manche  KompoaitlAn  fllt  l)6ide  Hinda  hann  wt  er* 
zielen  vermag. 

Dia  beiden  eralea  tttden  —  SMoada  mäAMh 
gro  vivace  —  ze!{,en  ein  poetisch  EchwSnMriMhes 
AntUtz,  die  dritte,  Valse  d'Adele,  leicht  b«aeh«i^ 
und  rhydmladi  wie  inelodlach  aelir  pikant,  eiftent  shh 
der  besonderen  Gunst  von  Fr.  Liest,  der  sie  zum  Oe- 
brancb  aweibftndiger  Pianistaa  eingeKiofaiet  hat 

JMa  vierte  nil  den  anbednDartigcn  ThttachBnga&- 
gen  der  Melodie  ist  ein  Virtuosenstück,  das  Wenige 
dem  Komponisten  nachspielen  durften.  Die  Ungari- 
sche Rhapsodia  und  die  Uebertragung  des  Scbuberf- 
sehen  ErlenkOnig  sind  äusserst  geschickt  gearbeitet  oad 
werden  sich  zur  Fiirdening  des  Oktavcnspiels  und 
des  Spieles  von  Akkordspifingen  sehr  f^irderlieh  er 
weisen.  Dia  lüden  atlen  vaigeidulllenaii  Bgkim 
auf  das  Winnie  enpCokkn.         AbD  Breahnsr. 


*)  Siebe  Antworten  in  No.  9  d.  Ztg. 
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Empfehlenswerthe  Musikstücke, 


Zu  2  nanden. 
Mazurka,    op.   68.  A-moU. 


Berlio, 


=  Chopin,  Mazurka  op.  7. 
Hajrdn:  Fautasio  iu  C-dar,  rcvidirt  und  mit  Fiu- 
genati  und  TorlngribeniehDungoa  TemelMB  vm 
Baal  T.  Bülow.  Hüncben,  Aibl. 

BeethoTen,  Sooato  F-moU  op.  2.' 


Für  2  Klaviere  und  2  Spieler. 
Gramer:    50  £t&den.    Daa  ivdte  KtaTier  von 
Heoaelt.  Berlin,  Sdileafaiger. 

NB.  Einige  daTon  zum  Vortrag  bei  3ch&- 
lerauffübraogen  ganx  besonders  geeignet 


Meinungs-Aiistaiiteli. 


Da  der  ^.KlaTier-Lehrer**  doch  ganz  entschieden  die 
Bildung  des  Geistes  fördert,  aber  bekanntlich  ein 
gesunder  Geist  einen  gesunden  Körper  bedingt,  so 
würde  es  doch  wohl  praktisch  sein,  auch  solche  An- 
zeigen aufzunehmen,  wie  es  die  „Allgemeine  Deat- 
8Che  Musik-Zeitung"  thut,  jl  B.  ,Dr.  Airy's  Heil- 
netbode',  oder  ,Dr.  Kobinson's  Gehör-Gel**,  aber  na- 
ONutlich  ^den  anerkannt  euten  westphSliacben  Pomper- 
nickel".  Es  bittet  frenndüehgt  an  Antwort  dordi  den 
i^arier-Lehrer" 

der  Abonnent  M.  in  Pntbus. 
Wenn  Sie  uns  Mcbweisen  können,  daw  die  Leaer 
der  M^Ugem.  Deutachen  Musikteitung**,  denen 
fast  in  jeder  Nummer  des  Blattes  die  Güte  des  west- 
pbSlischen  Pumpernickels,  sowie  die  Wirkungen 
(Icr  Airy'schcu  Heilmethode  und  dos  Geh(»r- 
Oel  8  angepriesen  werden,  Jiräftigcr,  gesunder  und 
besserbOng  sind,  als  die  Leaer  de*  ^.Klavier  Ichrer**, 
dann  wolloi  wir  dieae  Annoncen  za  Nuts  und  Ftom- 
meo  anaerer  Leaer  mit  Vergnügen  gratis  «ofliehimeD. 
Uebrigens  werden  d"in  Gehfirni  und  der  Heilmethode 
jnriüicl»  fiut  wuuderthätige  AiVirkuugep  zugeachrieben. 


Den  armen  Mnrilter  mit  aehwadieai  Magen, 

Der  kaum  ein  Botterbemmcben  könnt'  vertragen, 
Den  selbst  das  dünnste  Wasscrsüppchcn  quSlte, 
Nichts  Kräftige«  stur  Geistesarbeit  stählte; 
Den  bringt  der  Doktor  Airv  auf  die  Beine, 
Daes  er  verdaam  ktan  selbst  kleine  Steine. 
Nun  sitzt  er  jani  vergnfigt  and  bat  beim  WielMl 
Ein  grosses  Stfick  westphll^sdiai  PompenieheL 
Jetzt  freut  er  wieder  sich  am  lieben  Leben, 
Jetzt  könnt'  vergnügt  er  wieder  Stunden  geben. 
Docb  acb,  noch  qn&it  ihn  wie  ncr  Schlaufe  Bill^ 
Wenn  seine  Scbüler  spielen  c  statt  eis. 
O  gebt,  flebt  er  ▼enweifelnd  an  dm  Btetnen, 
Da.ss  meine  Schüler  besser  hören  lemoa!  — 
Da  eine  Hand  zu  ihm  sich  nieder  neiget, 
Ihm  eine  Flasche  mit  Gehöröl  zeiget. 
Wer  *s  immer  braucht,  sei's  Meyer.  Schulze,  Cohn, 
D^  spielt  sein  Lebtag  keinen  faJscoen  Ton. 
Pit^t!  äeaaad  and  stark,  Tennfigt  und  heiter, 
GieM  kkt  Heer  HfiUer  ada«  SnmdM  weiter. 


Antworten. 


An  die  eifrige  Abonnentin  M.O.D'£ste  (modeste? 
vie  bescheiden!)  in  Saegedin.  Die  Reibenfolge  der 
Köblersdien  Etödea  findaa  8ia  in  dessen  Joihrer 
durch  den  XUvierontarrielit*  (Leipzig,  Jul. 
Sehuberth  5.  Aul.}  Mf  &  97  nach  dem  Örado  der 
Schwierigkeit  georanei  Was  nach  den  ersten  Ktüdcn 
op.  50  zunächst  zu  üben  ist,  hängt  von  d*  n  bestehen- 
den äusseren  Verhältnissen  ab.  Für  noch  jurendlicbe 
Schüler  dürften  die  im  Verlage  v(mi  B.  Senlf  erschie- 
nenen ,Kinder-£t&daj|',  op.  17S,  paaaend  sein,  in- 
Mferc  sie,  gemSaa  dm  Ar  den  Kinderdnn  gewSbiten 
Leberschriften,  ein  erfrischendes  Element  enthalten, 
ohne  dabei  den  technischen  Fortschritt  zu  voruachläs- 
ngen.  Kommt  es  weniger  aut  tiic  Unterhaltung 
als  auf  die  Fertigkcitaentwickelung  an,  so  passt 
ffir  schwächere  Schüler  die  .Kleine  Schule 
der  Geläufigkeit",  op.  248  (Spina);  für  etwas 
Wiigere  op.  179,  „Etüden  aar  Gclänfigkeits- 
Entw i c it  I  un  ^'  (Andre) ;  noch  etwas  dreister  gewählt 
würden  die  „Ltüden  in  leichten  Passagen"  sein, 
op.  82  (Spina).  Weiteres  giebt  der  obengenannte 
übrer"',  auch  für  alle  Aorten  Maailistüeke,  an 
Hand. 

Herrn  Bofkapellmeister  L.S«Iil58Her  in  Darmstadt. 
itea  Dank.    Der  Aufsatz  erscheint  in  einer  der 
llehaten  Nummern  unseres  Blattes. 

Fräulein  Lanprecht  in  Worbia.    Wir  empfehlen 
Arey  TonDommer's  TcnOglichea  Handbneh  der 
MaBikgescbicbte.  Laipiifc  Graanw. 
.  p.  B.  in  Cassel  aadlgB,».  inTwrtwi  Die 
Stttke  aoa  Knllaka  Kfndarlebea  sind  einieln  nicht 


erschienen,  doch  erhalten  Sie  dieeolben  in  zwei  Ab- 
theilungen, was  die  Anschaffung  Jedenfalls  erleichteft 
VieUeim  lutaresiizt  .et  8ie^  sa  erCahc«,  da«  ^  ^ 


nannten  Stfieke  soeben  in  einem  sehr 

rangement  für  Geige  und  Klavier  im  Vertag ' 
hier,  Ritterstr.  79,  erschienen  sind. 

F.  S.  in  Marlenburg.    Haben  Sic  von  dem  Streit 

f;chört,  der  in  Bezug  auf  die  von  Ihnen  beregte  Ange- 
egenheit  zwischen  den  Herren  Prof.  Rudorf  und  Prof. 
Ehrlich  im  „Echo"  aasgefochten  worden  ist?  Derselbe 
hat  zu  keinem  Resultate  geführt,  ,,da  bei  dem  Vor* 
trag  älterer  Werke  die  Geschmacksrichtung  des  Aua- 
führenden eine  grosse  Rolle  spielt  und  dorjmige 
Spieler  den  Vorzug  verdient,  der  diese  Verzierungen 
rhythmisch  prägnant  und  geschickt  zu  Gchnr  bringt, 
sei  es  nun  in  dieser  oder  jener  Manier."  Mit  diesen 
zotreffenden  Worten  aahüesat  die  Red.  d.  nEcho'*  den 
Streit,  der  durdi  vier  Nmnmem  dieser  Zenaefarifl  ge- 
tobt liattc.  Wir  senden  Ihnen  ^em  die  Blätter  zur 
Durchsiebt;  haben  Sie  nur  die  Gute,  uns  Ihre  Adresse 
mitzutheileo. 

Ihren  zwdten  Wunsch  werden  wir  Herrn  Prof.  W. 
mit  bcsondorem  Vergnügen  mittheilen. 

Herrn  Prof.  Dr.  H.  Z.  in  LeiDslg.  ESngetrolliM* 
Für  unser  Blatt  sehr  geeignet  Besten  Dank. 

Herrn  R.  Ibach  in  Barmen.  Dank  für  Uebersen- 
dung  des  Berichts.  Im  Gegensatz  dazu  stehen  die 
hiesigen  und  Leipziger  Berichte  über  das  Luft-Reso- 
nanswerlc  Wir  aelbat  hatten  nicht  Gelegenheit  dai- 
aelbe  au  piQfto. 
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Anzeigen. 


Terlag  t.  B.  F.  Toigt  in  Weimar. 

W.  Wedemann's  126  Vcbnngeii 

Hliir  den  progressiven 
lavicriiiitcrriclit^ 

Nach  pädagogischen  tirandsätzen 
und  unter  steter  Ulnweisniig  auf  die 
Theorie. 

Erstes  Heft.  [C9] 

Siebenzehnte  verb.  Auflage. 
1878.   4.   Geh.   1  Marli. 


An  (liesangs-Professoreii. 

Ein  hervorragender  Gosangs-Professor  beabsich^ 
tigt  sich  zur  Ruhe  zu  setzen  und  seinem  Wirkungs- 
kreis zu  Gunsten  eines  jüngeren  Gesangslehrers  zu 
entsagen.  Soine  Verbindungen  hat  derselbe  in  den 
höchsten  Kreisen  London's  und  würde  ein  tüchtiger 
Musiker  mit  einigen  Mitteln  sich  ein  foKtes  Einkom- 
men von  erheblicher  Höhe  sichern.  Die  Uebcrgabe 
würde  nach  und  nach  geschehen,  und  da  einige  Zeit 
für  den  Käufer  nöthig  sein  würde,  um  sich  mit  der 
bisherigen  Methode  vertraut  zu  machen  und  bei  den 
Schülern  eingeführt  zu  werden,  so  kiinnte  der  Betrag 
in  Katen  gezahlt  werden,  deren  Zeitraum  sich  nach 
den  Umständen  riehton  würde. 

I^ähcros  durch  Mr.  Frvderlk  Llioa«!  Public 
aeeoimtanl.,  20.  Oreat  Marlborongh  Sir. 
Iiondon  W. 


Richard  Koch, 

HofliefArAnt  Sr.  MaJ.  des  Kaisers  t.  BroHllien. 
Berlin  N.,  Oranlenntr.  130. 


Pianinos 


in  vorzflglicher  Auslührung  als  Spccialitüt 
von  490-1200  Mark. 

Harmoiiiiinis 

dcutsclies  und  amerikanisches  Fabrikat, 
von  150-8000  Mark. 

MiiKaziii  ntr  Hikiiiiudirlic 

MiiHik-luMtrumeiito.  [30] 


Volksausgabe  pro  Band  I  Mark 

(gross  Foruiat,  Fingersatz  von  Prof.  Mertke). 
Hendelxsohn,  Capriccn,  Sonaten  etc.  3  Bde.  a  1  Jf-. 

—  Lieder  ohne  Worte  und  Kinderstücke.  1  JC. 

—  Concertc  und  Concertstücke.  1 

Allgeni.  deutsche  Musikzeitung   Berlin:  .Diese 
Ausgabe  ist  höchst  corrckt  und  sehr  billig.* 
Slelnsrüber  Verlag,  Leipzig. 

Heue  Wiener 

theoretlscli- 
praktisclie, 

8Liteinaii8cli-geordnet<e 

Klavier-Schule 

verfasst  von 
W.  N  o  Ii  w  a  r  K , 

Direktor  eines  Musikinstitute»  für  Klavierspiel  in  Wien, 

Favoritcnstrasse  No-  34. 
Praktischer  Thell  In  3  Bünden.  1.  Band: 

Die  Vorbcrcitungsschulo  in  6  Abtheilungen.  2. 
Band:  Die  klaasische  Schule  der  Geläufigkeit  in 
6  Abtheilun^en.  3.  Band:  Die  Virtuosenschule  in 
einer  Abtheilung. 
TheoretlHcher  Thcll.   Die  Musik,  Harmonie- 
und  Formenlehre,  speziell  für  den  sistematiscben 
Klavierunterricht  bearbeitet  und  mit  einer  An- 
leitung zum  Fantasiren  für  solche  Kiaviorschüler, 
die  kein  Kompo.sitionstalent  haben. 
MetliOiliHC-hcr  Thell.   Die  allgemeine  und  spe- 
zielle Klavieruntcrrichtsmethode  mit  einem  voll- 
ständigen Lelirplan  zur  Einführung  methodischer 
Klavierlehrer  Bildungskurse. 
Dieses  grosse  Klavier  •  Unterrichtswerk,  das  der 
berühmte  Musik  -  Kritiker  Dr.  Ferd.  Lunrencin  in 
einer  Rezension  vom  18.  Oktober  1873  als  ein  In 
iM>lcher  Art  noch  nie  dag'en'esenes  roilendetes  Hei« 
sterwerk  bezeichnet,  das  auf  der  Wiener  Weltaus- 
stellung unter  allen  vorhandenen  Klavierschulen  allein 
priimlirt  wurde,  ist  bis  jetzt  sowohl  in  theoretisch- 
praktischer,  wie  methodischer  Beziehung  für  Lehrer 
und  Schüler  die  einzige  Klavierschule,  die  von  der 
1.  Lektion  bis  zur  h;)chsten  Ausbildung  für  alle  Bil- 
dungszielc  den  geaamniten  Lehrstoff  enthält    Sic  iüt 
bereits  bei  immer  stftigender  Verwendung  in  26  In- 
stituten und  sehr  vielem  Privatunterricht  eingeführt 
und  hat  jetzt  schon  einen  Absatz  von  jährlich  5000 
Abtheilungen  erzielt. 

Zu  beziehen  durch  alle  Buch-  und  Musikalien- 
handlungen. In  Comniission  bei  den  Musikalienhand- 
lungen: ßussjiigor  &  Rättig  (vormala  Boscndorferj, 
Wien,  Ilerrengassc  G;  Joh.  HolTmann  in  Prag,  Kl. 
Karlsgasse:  RozsavVIgryi  in  Budapest:  Ad.  Fdrstner 
in  Berlin,  Behrenstrasso  13.  [72] 


Buchdruckerei  yoa  Rosentlial  &  Co. 

Berlin  N.,  Johannis-Strasse  20. 

empfiehlt  sich  zur  Aufertiguiig  aller  Arten  von  Dmckarbeiten. 


Tenutwortllcher  Redakteur:  Prof.  Emil  Breslaur,  Berlin  NW.,  In  den  Zelten  13. 
Terlag  und  Expedition:  Wolf  Peiser  Verlag  fG.  Kaliski),  Berlin  8.,  Brandenborgstr.  11. 
Dmck  von  Rosenthal  ä  Co.,  Berlin      Johannisstr.  20. 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogische  Zeitscluift; 

untor  ?ilit Wirkung 


dir  Ebrren  Professoren  Dr.  Theodor  KnUak,  üichArd  W&erst,  A.  Uauut  (Berlin),  Louis 

  ~  ~   IMlMiklliner  (Göln),  0r.OitoPMa  ^ 

Dr.  iMil  VaoMU  (Dmitn)  «.  A. 


K8ider  (Königsberg),  Dr. 


II«.I2. 


(Göll 
m' 

lienrnsgegeben 

von 

Professor  Emil  Breslanr. 
BorllR,  15.  Jimi 


(Leipzig), 


1878. 


motm  Blatt  «MMit  m  L  ud  1&  Jadn  Moiiaii 
tmd  MBt  dwoh  die  K.  Fwt-  Atiiihilftm,  Baeh-  «ad 
IfaaikalieDbudliniiBB  botoeen  Tierteliibrlich  1.50 
direct  unter  KmitaBd  tod  aer  VerlagBbandluog  1.75^. 


Inaante  fQr  diese«  Blatt  werden  von 
Aaaoncen-Expeditionen,  wie  ron  der  Verla  _ 

Berlin  S.,  Brandenborptr.  11,  xom  Preise" von  25 
Kür  die  zweigespaltone  PetitieUe  entgegengenommen. 


Mit  dieser  Nammer  schllewt  das  11. 
Snenemnc  dtt  AlMmrairati.  tadl  !■  itr 
oiiriritt. 


Quartal  und  bitten  wir  um  reclitzeitige 
dd  IHlttes  keine  Terspltug 
Die  Expedition. 


An  unsere  Leserl 

Unsere  Zeitug  luit  la  der  kamen  Zeit  ihre«  BettekMw  etae  AboiMiteniahl 

1  1  o  o 

errei^t  Wir  fk*eneu  ans  dieses  Erfolges,  danken  fttr  die  Theilnalinie,  welche  nnse* 
rem  Vnteraelunen  Ton  allen  Seiten  eatgegengebraeht  worden  ist,  und  werden  mit 
tmm  wm  wä  CtaM»  ttffcwriiw  Mflii  mA  ftnMtUH  MreM  mIb,  die  lateniMa 
im  llnrlcrUfcrftaiitg  BMh  Jeder  BIcUng  Mm  fiMen  n  hdftB. 

Yon  neaeren  § rOtseren  Aufsfttien,  welche  der  YerOffentliehnng  harren, 
nemaeB  wir: 


üeber  die  Baeh'toheB  Fagea  ia  Moll. 

Ton  PnC  Dr.  Vnd.  Hlilir.  / 
Zar  Elementar-Hatiklehre  in  M  Har* 
Bioni  e. 

Von  Prof.  Louis  Köhler. 
Der  kleine  Finger  nnd  der  Vortrag, 
▼ea  Bref.  Br.  Henaiaa  Zopff. 

Deatsehe  Mn.Hlk^e schichte   ans  dem 

„Dictionnaire  de  mnsiqne"  von  L.  n  n  d 

M.  Escudier.  Ueborfiet/.iund  mit  üin- 
leitung  und  Noten  versehen 
Ton  J.  F.  KoakM. 


Hamoiüe-  oder  Formealehre. 
Toa  8r.  A.  Bttmmmm, 

Fortaetiaag  der  gesohiohtliohea  Aaf- 
eitfo 

yon  Auaa  IbVMh. 

Ueber  Qaiaten  -  Parallolea  and  Qaer- 
attade. 

Von  W.  Irgang. 

Erltluternngen  zum  rationellen  Phra- 
siren. 

Von  üofkapellmeister  Ijouis  Schlosser, 

Die  Redaktion. 
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Analyse  der  FHnell-Senate  von  Beethoven  Op.  2  No.  L 

Von  Xt>oo<ior  Kfillalc. 

(FortfietzuDg.) 


Zweiter  Satz.  Adn^o,  F-dor.  %  Takt 

liondnforni. 
Nach  der  Theorie  vou  Marx:  2.  Rondoforni. 

Im  Gegensätze  zii  dem  unnihigeu,  aaf- 
und  abwogeuden  Leben  des  ersten  Allegro, 
waltet  in  dem  Adupio  Ihihe,  Frieden  —  man 
könnte  sagen  der  Geist  keuscher,  sinniger 
JnniüßAalicnkeit,  dem  Kampf  und  Ldidensebaft, 
alle  DiBharmonieen  des  Lebens  fem  geblieben, 
"wenngleich  aus  den  sfifsson  Tonen  hier  und  da 
taräunerische  Sehnsucht,  auch  wohl  ein  An- 
khmg  yon  Tratier  und  Wemnth  emporzittert. 

Klar  und  durchsichtig,  einfach  und  schlicht 
wie  seine  Spraclie  ist  auch  die  Architektur 
dieses  reizenaen  Tonstückes. 

Der  Hauptsatz  —  Takt  1 — 17  —  hat  zwei- 
theilige Liedfonn;  sein  Kern  ist  der  erste  Ab- 
schnitt: 


und  30  —  variirt:  Takt  31  leitet  durch  den 
Dominantenaccord  von  F-dur  in  diese  Tonart 
zurück.  Die  Takte  32—48  —  bilden  die 
Wiederholung  des  Hauptsatzes  in  reicher,  an- 
muthiger  Yarürung.  iiicht  der  ganze  Seiten- 
satz,  voU  aber  dessen  Kadnati  Takt  S3 
(nach  F  transportirt)  schliesst  sich  —  Takt  48 
—  dem  Hauptsatze  an,  und  leitet  in  den  eigent- 
lichen Schlus.ssatz  —  Takt  52  —  über,  der 
fthnUch  wie  bei  Takt  27  abermals  an  das 
Hauptmotiv  a  anknüpfend,  leise  erstirbt.  Bei 
dem  schmer/lieh  autzuckenden  de^i  (siehe  den 
drittletzten  und  vorletzten  Takt  des  Sdünesee) 
möchte  man  unwillkürlich  Elärchen's  uFrend- 
ToU  nnd  leidvoll"  vor  sich  hinflöstern. 


sein  Hauptmotiv;  a,  mit  dem  zunächst  der 
Kadisatz  des  ersten  Theiles  (Takt  5.)  und  der 

des  zweiten,  —  Takt  13,  —  eingeführt  wird. 

Der  Seitensatz  —  Takt  17  mit  dem  Auf- 
takt im  Takt  IG  bis  zum  2.  Achtel  des  27. 
Taktes  —  schliesst  sich  nnmittelbar,  ohne 
Uebergang:  an  den  Hauptsatz  an.    Er  bildet 

eine 


zehntaktigc  Periode,  int<^rcssant  durch 
ihren  sechstaktigen  Vordersatz,  der,  statt  nach  j  Hauptsatzes  umschliesst  zwei 
dem  regelmässigen  Abschlüsse  Takt  20,  sofort  |  schöpft  seinen  Gehalt,  den  AnfEuig  abgerechnet, 


Dritter  Satz.   Mennetto,  Allegr«tto. 

Zweitbdlige  Liedform. 
Hanptsatx:  P-moIL  Triot  P-dnr. 

Eine  Studie  für  Satz  und  Periodenban. 
Den  ersten  Theil  des  Hauptsatzes  bildet  eine 
vierzehntaktigc  Periode  mit  doppelt  aufge- 
stelltem Vordersatze.  Der  eigentliche  Yordier- 
satz  —  4  Takte  —  ans  swei  Absehnitteii  be- 
stehend, wicderhtdt  sich  nach  As-dnr  versetzt, 
und  erweitert  sich  dnrch  die  Wiederkehr 
seines  zweiten  Abschnittes  zu  einem  sechs- 
taktigen Satze.  Der  Nachssls  —  4  Takte  — 
beginnt  —  Takt  10,  letztes  Viertel  —  und 
schliesst  in  As-dur.    Der  zweite  Theil  des 

Perioden  und 


in  den  Nachsatz  Takt  23  überzuleiten,  sich 
noch  zwei  Takte  erweitert,  um  das  ^esang- 
Mche  Element  —  eine  Gantilene  war  im  Be> 
griffig  sidi  in  der  Oberstimme  zu  entwickeln 
—  nicht  zu  schnell  durch  die  Passagen  zu 
verschleiern,  in  denen  sich  der  Nachsatz  bis 
zu  seinem  Ganzschlusse  spielend  firartspinnt. 
Der  Scitensatz  entwickelt  nicht  nnr  zum  Hanirtr 
satze,  sondern  in  sich  selbst  einen  reizenoien 
Gegensatz. 

Die  Takte  27 — 32  in  ihrer  doppelten  Eigen- 
schaft als  Coda  des  Seitcnsat/.es  oder  X>l»er- 
gangssatz  zum  Hauptsätze,  leimen  sich  au  den 
ersten  Abschnitt  des  Anfuigs  an,  denn: 

^^^^ 
ist  im  Wesenüidien: 


Der  Abschnitt  viedeiholt  sich  —  Takt  39 


aus  den  Motiven  des  ersten  Thciles.  Der 
Yordersatz  der  ersten  dieser  beiden  Perioden 
—  4  Takte  —  bildet  sich  ans  dem  Motive 
der  ersten  Takte;  der  Nachsatz  -~  diesmal  so 
lang  als  der  Vordersatz  des  ersten  Theiles, 
ist  die  Nai  Iihildung  der  letzten  4  Takte  des 
Hauptsatzes  und  erweitert  sich  —  zunächst 
durch  die  Wiederholung  seines  letzten  Motiv- 
gliedes, dann  durch  einen  freien  Anhang  zu 
einem  sehntaktigen.  Der  sechstaktige  Yorder- 
satz  der  zweiten  Periode  —  Takt  28,  letztes 
Viertel  bis  Takt  34  -~  zwei  Viertel  —  bildet 
sich  aus  Wiederholungen,  Versetzungen  and 
Nachahmungen  des  ersten  Hotives;  der  Kadi- 
satz  —  Takt  35  mit  Auftakt  —  cbenf^ 
sechstaktig,  ist  Nachbildung  der  vier  letzten 
Takte  des  Hauptsatzes,  mit  angehängter  Schluss- 
formcl. 

Das  Trio  ist  gleichfalls  zweitheilig,  und 
prägt  überwiegend  gangartigen  Charakter  aus. 
»dn  Hauptmotiv  bildet  zwar  die  Aohtelfignr 
des  ersten  Taktes: 
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hat  aach  der  BasB  tbematischeu  Ge- 
halt, wie  denn  flberhanpt  etwas  vom  doppelten 
Coi^pankt  im  ganzen  Trio  hervortritt.  Im 
zweiten  Theile  gewinnt  das  Moüv  der  Mittel- 


gtunme: 


dadurch  an  fiedentou^,  dass  es  endlich  los- 
gelöst yon  der  Begleitimg  des  Hauptmotivs 
-  Takt  r,X  64  und  65  —  selbetetän^  Gel- 
tang erringt. 

Den  inneren  Gehalt  des  Menuette  an- 
langend, das  wohl  nidits  als  den  Namen  nnd 


die  Taktart  mit  dem  grazioBeu  Tanze  gemein 
hat,  so  taucht  in  seinem  Hauptsatze  etwas 

von  der  Grundstimmung  des  ersten  Allegro 
schattenhaft  auf:  bei  (k'in  kos<^iulen  OoplandtT 
des  Trio  t)esthleii  ht  Einem  die  Eriiineruug  au 
die  lieblich  harmlosen  Varüreiitiou  des  Adagio. 
Aber  auf  das  Trio  folgt  wieder  der  Hauptsatz; 
zum  zweiten  Male  hüllt  die  Grazie  sich  in 
TranerÜor.  Wird  das  Herz  sein  Sehnen,  sein 
Verlangen  still  in  sich  schüessen,  oder  wird 
es-vorwärts  treiben  7,u  Entsehiuss  und  That? 
—  Der  letzte  Satz  der  .Sonate  antwortet  darauf. 
(SoUnn  folgt.) 


lieber  Belebung  des  Unterrichts. 

Von  R.  Mjcemmc 


Wie  so  gar  sehlimm  ergeht  es  Dir  heute, 
arme  Marie!  Da  sitzest  Du  auf  dem  Klavier- 
sessel,  gähnend  und  missmuthig,  ha«t  vor 
Dir  die  Noten  und  Dein  Lehrer  ruft  einmal 
über  das  andere  Mal:  Fis,  h's!  und  Du  siehst 
or  kein  fis,  Du  siehst  kaum  die  ^'oten  vor 
Dir,  woU  aber  die  verlockende  Eisbahn, 
welche  die  Grcschwister  bereits  seit  4  Uhr  aus 
dem  Hanse  entführte,  während  Du  hier  noch 
sitzen  und  Dich  quälen  und  fis,  immer  Iis 
finden  mid  treiben  sollst.  Aber  nicht  heute 
allein  finde  ich  Dich  so,  nein  oft,  recht  oft 
imd  ich  sehe  im  Geiste  den  Tag  schon  kom- 
Btn,  da  Da  Deine  Ibtma  inständigst  Mttw 
vfavt»  Dir  keinen  Mosikunterrieht  mehr  er- 
theilen  zu  lassen.  Du  bist  des  „trockenen 
Tones"  satt,  nichts  bot  Dir  der  Unterrieht, 
was  Dich  anregte.  Ja,  ich  moss  Dir  gestehen, 
dass  ich's  Dir  nicht  vordoTiken  kann.  Hätte 
ich  solch'  einen  Lehrer  gehabt  wie  Du,  von 
dem  während  der  ganzen  Unterrichtsstunde 
aidita  weiter  als  trockene  Verbessemngen  zn 
hören  gewesen  wftren,  ich  hfitte  es  gerade  so 
gemacht  wie  Du. 

IHe  Klavierlehrer  ja  selbst  tragen  oft  den 
nOssten  Theil  der  Schuld  daran,  wenn  der 
Rlavierschiiler  durchaus  au  dem  vorlicsfiidcn 
Mu-^ikstück  keinen  Gefallen  finden  will.  Das 
ist  die  Kunst  des  Unterrichts,  auch  den 
trockensten  Tx'hr-  und  Tcnistoff  gcuiessbar, 
die  Unterrichsstmide,  trotz  aller  widerstre- 
bcnden  Elemente,  zu  ehoer  frend-  nnd  gewinn- 
veUen  zu  machen.  Kinder  shkl  es,  die  lernen 
und  dem  kindlichen  Geiste  mus«  man  Rech- 
niDg  tragen.  Sie  wollen,  sie  verlangen  Leben 
and  Abwechslung. 

Wie  schafft  man  das  aber? 

Nun,  zunächst  muss  der  Lehrer  selbst 
Leben  besitzen.  Murr-  und  Starrköpfe,  pe- 
dantische Seelen  mögen  innarhin  tüchtige 
^'hülor  heranziehen,  wenn  sie  das  (tlück 
haben,  ähnlich  beaulagte  Schüler  zu  finden. 


Das  Gros  der  klavierspielenden  Jugend  ist 
aber  ein  leichtsinniges,  lebenslustiges  Yoll^ 
auf  deren  Neigungen  man  eingehen  soll  und 
muss,  voransgeaelit,  dass  dem  gealeekten  Ziel 
dadurch  kein  erweisbarer  Schaden  geschieht. 
Man  muss  mit  der  fröhlichen  Jugend  heiter 
sprechen,  über  Kleinigkeiten  hinwegsehen,  Er- 
klärungen ohncpcdantistdie  Wortklaubereien  ge- 
ben, trockene  Studieustoffe  duich  allerlei  Würze 
schmackhaft  macheu,  ein  schwachbegabtes 
Kind  loben  und  ermmitem,  ein  nnan^erk- 
sames  fesseln  k'iniien.  Dazu  wird  vor  allen 
Dingen  die  Auswahl  von  geeignetem  Unter- 
richtsstoff beitragen.  Sie  muss  sich,  sobald 
die  pädagogisclie  Rücksicht  ihr  Wort  gespro- 
chen hat,  nach  den  betrcf^l-nden  Gemfiths- 
ueiguugen  richten.  Es  scheint  mir  das  doch 
udnt  von  viden  Lehrern  genug  berücksichtigt 
zu  werden.  Muss  die  kleine  Marie  genide 
dieses  Stück  spielen,  kann  sie  ohne  dasselbe 
nicht  selig  werden,  andi  wenn  man  vornweg 
weiss,  dass  die  b^vorstehciule  Unterrichts- 
stunde ihr  wie  mir  zur  Qual  werden  wird? 
Muss  sie  es  spielen,  weil  Andere  es  gespielt 
haben,  weil  —  nun  weil  das  Heft  gerade  zur 
Hand  lap?  Spielen  wird  sie's,  muss  sie's, 
weil  es  einmal  sein  soll,  aber  Segen  bringt 
'  es  sicher  nicht.  Wie  pedautisch  gehen  doch 
'  so  viele  Lehrer  hierin  zu  Werke!  Es  lege 
jeder  Klavier>i)ieler  die  Hand  auf's  Herz. 
Wenn  er  elirlich  ist,  muss  er  zugeben,  dass 
alles  lioben  des  vorliegenden  HnBikstflckes 
nicht  im  Mindesten  zum  Eifer  anregt,  wenn 
es  nicht  dem  Verständniss,  der  AuiSassungs- 
und  Ausführuugskraft  der  Kinder  ange- 
passt  ist. 

Die  goldene  Moral  hieraus  ergiebt  sich  von 
selbst:  Wahle  nur  das  i3este  aas  und  daraus 
nnr  das  dem  kindlichen  Ctoiste  Zusagende. 
Nicht  alles  Kla.ssische.  auch  wenn  es  technisch 
zu  bewiiltisxen  ist,  ist  darum  auch  ein  guter 
UntcrrichtähtolT.   So  herrlich  es  an  sich  auch 
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ist,  das  Kind  vermag  die  Schftniu'iton  nicht 
immer  zu  finden  und  zu  fühlen.  Was  frägt 
68  nach  künstlerigch  vollendeter  Arbeit,  wenn 
es  für  sein  GomOth  nichts  bietet?  Vor  Allem, 
gieb  die  Klat^sikcr  nicht  zu  früh!  Das  trägt 
gar  oft  die  gchiimmsten  Früchte.  Die  JBrinne- 
mng  an  die  Unlust,  mit  welcher  man  als 
Kind  das  damals  nicht  vrrstanrlmo  Stück 
spielte,  wird  sich  oft  auch  noch  in  die  Zeit 
hinübertragen,  in  der  man  es  unter  anderen 
Umständen  mit  herzinnigster  Frcndo  spielen 
würde.  Lass  auch  nicht  Sonate  auf  Sonate 
folgen.  Es  ermüdet.  AusiKihnickinder  wer- 
fen die  Regel  nicht  um.  Gerade  in  Betreff 
der  Mozart'schen  Sonaten  glaube  ich  mich  in 
diesem  Punkte  nicht  zu  täuschen,  iu  ihrer 
strengen,  oft  auch  kalten  SchOne  erseheinen 
nur  wenige  mir  dem  früheren  JufrciulMltrr  an- 
gepasst  Darum  wenigstens  nicht  mehrere  nach 
einander!  Bei  mir  mit  es  tdeh  trefflieh  be- 
währt, nach  jedem  grösseren,  emston  Stücke 
ein  frisches,  fröhliches  2-  oder  4-händiges 
Stüeklein  einttiessen  zu  lassen.  Kein  musi- 
kalischer Klingldang^  aber  hier  und  da  eine 
liebliche  Opernmelodie,  ein  lustiger  Tanz.  Es 
ertödtet  wahrhaftig  den  Sinn  am  Klassischen 
nicht,  wie  so  mancher  Lehrer  vermeint.  Aber 
mit  der  guten  Auswahl  von  Musikstücken 
allein  ist's  noch  nicht  gethan.  Dabei  kann 
es  immer  nooh  ftir^H»ar  langwrilig  hergehen. 

Wi«  bringt  man  da  Leben  hinein? 

I>»  aollen  die  Kinder  erfahren,  welche 
Meister  di#  Werice  erdaebten,  an  denen  sie 
sich  erfreuen,  und  wer  sie  waren,  und  wie 
sie  waren.  Erzähle,  wo  es  angeht,  von  den 
Anregungen,  die  dem  Schaffen  des  Werkes 
vorausgingen,  von  seinen  Erfolgen  u.  d|^. 

Weiter.  Das  Kind  soll  auch  daran  ge- 
wöhnt werden,  einen  Blick  iiineinzuthnn  in 
die  Werkstatt  des  Heisters,  soll  sehen  lernen, 
wie  das  Ganze  erbaut  unrl  aus  dorn  Einzel- 
nen entstanden  ist.  Sind  einzelne  Takte  oder 
Perioden  m  wiederiiolen,  ijuife  der  Sehfller 
desshalb  bei  dem  Besinne  des  musikalischen 
Gedanken  an.  Das  Pensum  der  Stunde  werde 
genan  nach  einzelnen  Abschnitten  gegliedert 
und  durchgenommen.  Die  Aufgabe  schliesse 
stets  mit  dorn  Ende  einer  Periode  ab.  Das 
gewöhnt  an  s  Denken,  an  s  geistig  Schauen 
und  —  Liebgewinnen.  Was  Musik  betrifft, 
ist  OS  mir  stets  als  wahr  erschienen,  dass 
unser  Herz  nur  das  liebt,  was  der  Geist  er- 
IM  bat. 

Dass  der  Schuler  auch  in  das  technische 
Gebiet  der  Kunst  eingeführt  werde,  versteht 
jieh  ▼on  selbst.  Ixu  dritten  vnd  yierten  Untei^ 
richtsjahre  muss  das  Kind  nicht  nur  z.  B. 
wissen,  dass  die  vorliegende  Tonart  A-Dur 
ist,  sondern  auch  wissen,  dass  in  dieser  Ton- 
art ein  dritter  erhöhter  Ton  gis  aufgetreten 
ist,  dieser  nach  a  leitet,  die  Terz  im  Accorde 
des  in  der  vorherigen  Tonart  D-Dur  schon 
üliBctwtwien  ds  wegen  eine  grosse  sein  nrass 


!  etf.  Derartige  ErkUrungen  dürfen  aber  wb 
I  einige  Minuten  in  Ansprach  nehmen.  Vor 
I  einem  gelegentlichen  Einstreuen  der  Regeln  aus 
der  Äraionielehre  warne  ich  jedoch,  um  nicht 
Gefahr  zu  laufen,  von  Einem  ins  Andere  zu 
kommen.  Man  bestimme  dazu  lieber  einen 
festzuhaltenden  Zeitpunkt. 

Alles  das  Angeführte  richtig  angewendet, 
wird  nicht  verfehlen,  einen  belebenden  £in- 
flnss  auf  den  Üntenldit  amwriOMB.  Ist  aber 
im  Schüler  Interesse  für  den  üebvngaatoff 
geregt  worden,  ist  Viel  gewonnen. 

Was  sonst  noch  in  Bezug  auf  Belebung 
des  Unterridits  als  praktisch  bei  mir  sich  er- 
probt hat,  möge  rasch  noch  Platz  finden. 

Ich  liebe  es,  nachdem  über  Tonart,  Gmnd- 
stimmung  des  Musikstückes  gesprochen  ist, 
auf  die  etwa  vorhandenen  schwierigeren  Stel- 
len vorweg  hinzuweisen.  Fehler  verhüten  ist 
jedeneit  besser,  als  Felder  korriglren.  (€tan 
mache  ich  auch  kurz  vor  Eintritt  eines  zu 
erwartenden  Fehlers  auf  denselben  ao&nerk- 
sam.  Ist  der  Schüler  beim  Ueben  dann  sieb 
selbst  überlassen,  so  erinnert  er  sich  leichter 
an  das  Gerügte.)  Nun  beginnt  der  Schüler 
zu  spielen,  das  Fehlerhafte  wird  zu  verbe^eni 
gesucht.  Ist  eine  kleine  Stelle  absolut  bei 
dem  betreffenden  Standpunkt  des  Schülers 
noch  zu  schwer,  so  suche  ich  das  Richtige 
mftgliohst  m  erstreben.  Unoaehsichtlich  aber 
ein  Kind  damit  zu  poinicen,  um  das  Wahfe 
schliesslich  doch  nur  lialb  zu  erreichen,  brinfe 
ich  nicht  ilbar^s  Hers. 

Nach  Vollendung  des  ersten  Abschnitte« 
wird  er  im  Zusammenhang  wiederholt.  In 
ähnlicher  Weise  folgt  der  zweite  und  dritte 
Absebiitt  Wtte  ien  genug  Uebungsstoff  so 
vorbereitet,  spiele  ich  regelmilssig  das  Durch- 
genommene vor,  auf  besonders  heikle  Par- 
thieen  vorher  besonders  anftnericsam  machend. 
1  Erst  muss  der  Schüler  zeigen,  wie  er  das 
Stück  aufzufassen  vermag,  dann  wird  ihm 
vom  Lehrer  gezeigt,  wie  es  schöner,  besser 
zu  machen  sei.  Hierauf  hat  der  Schüler  das 
Ganze  noch  einmal  nachzuspielen,  um  darzu- 
thuu,  ob  er  nun  im  Stande  ist,  selbstständig 
ftben  n  kOnnen. 

Bcmisst  man  die  zur  nächsten  Stunde  zu 
lösende  Aufgabe  nicht  zu  hoch,  so  lässt  es 
sich  bequem  einrichten,  dass  man  noch  eine 
halbe  VieitelBtnnde  flbng  hat 

Diese  Zeit  verwende  ich  zur  Repetition 
oder  ebensooft  zur  kursorischen  Durchnahjnd 
eines  2-  oder  4-händigen  Musikstückes,  wel- 
ches nicht  nachzuüben  verlangt  wird. 

Hierbei  richte  ich  mein  Ilanptaugenmerit 
auf  das  Ganze,  Fehler  möglichst  raach  ^ 
bessernd. 

Durch  diese  alle  Pedanterie  bei  Seite  las- 
sende Durchnahme  gewöhne  ich  die  Schüler 
an  schnelles  Auffassen,  sicheren  filick,  för- 
dere die  Routine  nnd  LittentmkeutadH. 
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üebemscheiid  gate  FMehte  hat  mir  dine 

Methode  gereift. 

Schnell  ist  die  Musikstundo  dem  Lehrer 
wie  Schüler  entschwimdeo,  beiden  Theilen 


znr  Freud«  und  anm  Oewiane.  Belebiiug  des 
Unterrichts  trtgt  jeder  Zeit  die  BchAmten 
Früchte. 


Die  Musik  der  vorchristlksben  Völker. 

Von  A^iutiu,  9£onBolk* 

n.  AegJiitor,  Araber  und  Hebiter. 

(SchluM.) 


Im  10.  Jahrhundert  trat  der  bei  den  Arabern 
hocbTerehrte  Pbiloftopb  Farabi,  El-Jarabi,  aacb  AI- 
fiunbi  genuuil^  der  6«  vemdito  die  MobOe  Min« 
TolkM  im  Sinne  der  altgriechischen  zu  rcformircn, 
aber  wenn  er  auch  als  der  grosse  „Scheich"  (Meister) 
gepriesen  wird,  seine  Reformversucbe  drangen  nicht 
dnreli;  die  arabische  Mnaik  war  beieita  <a  selbst- 
stSndig  entwickelt,  das  Volk  verehrte  seinen  Scheich 
nur,  ohne  sich  am  seiae  Theorien  weiter  zu  kümmern. 
Die  ipMerBD  Jahrbnndeite  sind  reidi  «n  uttbiMhen 
und  persischen  Masikschriftstellera,  sie  arbeitetea  die 
Musiklehre  in  scharfsinrigstcr  Weise  und  mit  grosser 
Feinheit  aus,  aber,  sie  bleiben  dabei  mehr  bei  dem 
nathMiiatisdien  imd  philoeopUscbea  Th«D  Btahen, 
und  bringen  der  Praxis  ■wenig  Nutzen  und  Ausbil- 
dong.  JBs  ist  eigenthömlich,  dass  sich  später,  neben 
•R  den  setHnrUnnigen  UnterMditidungen  und  Beiedi- 
nungen  der  TOne  ein  System  von  sieben  guiMn  und 
fünf  halben  Tönen  ausbildete;  woher  es  gekommen,  weiss 
man  nicht,  möglich,  dass  es  von  Eoropaberüber  getragen, 
mflglifih  nb«r  eadi,  dass  die  oogebildeten  M oalkuten, 
die  weder  Zeit  noch  Lust  besasaen,  sich  in  die  ge- 
lehrten Systeme  zu  vertiefen,  und  frisch  und  kunst- 
los nach  Gefallen  darauf  los  musicirten,  in  dieser 
ihrer  Prazifl  onbevrusst  auf  cUes  einfisichste  und  natür- 
lichste System  gefuhrt  worden  sind.  Die  Melodien 
der  Araber  sind,  wenn  auch  von  einem  gewissen 
frendtrtlgeii  Rds  nmflosseB,  doch  rohe  Gebilde,  oft 
mit  Koloraturen  so  verschnörkelt,  dass  die  Melodie 
ginxUch  darunter  erstickt,  sie  sind  regellos  und  phan- 
tastiscb,  vielleicht  dass  sie  erst  ihre  Wirkung  uussem, 
vom  sie  unter  arabischem  Himmel,  nnd  den  Geirolm- 
hsiten  und  Lebensbedürfnissen  des  Volkes  gehört 
mrden.  Der  Gesang  der  Derwische  ist  einlach  in 
seiner  Form,  feteiHch  und  ergreifend  tBot  das  Singen 
des  Alkoran.s,  düster  und  klangvoll  sind  die  Trauer- 
gesfinge,  im  Gegensatz  dazu  sind  die  Kriegsgogänge 
wild  and  aufregend,  und  haben  eine  regellose  Melodie. 
ABe  AAät,  Rndem  mid  Wnssnadieptai  irird  mit 
scharf  rhythmischen  Gesang  begleitet.  Eine  grosse 
Anzahl  Melodien  sind  von  fleissigeu  Forscbem  ge- 
sammelt worden,  ich  fOge  euiige  käme  am  Behhuwe 
Briefes  bei,  reiche  Auswahl  bieten  die  Sanim- 
in  dem  14.  Bande  der  Description  de  TEgypte, 
de  la  Borde:  Eaaai  bot  ia  musique,  und  in 
Lsods:  Aeeount  ef  tiie  mtnners  and  eutoms  of  tte 
Bodem  Egyptiens. 

Die  Anzahl  der  arabischen  Instrumente  ist  fiusserst 
gross,  und  wir  finden  in  manchen  imter  ihnen  die 


Grundformen  unsrer  heutigen  Instrumente,  die  Laute 
war  die  Krone  darunter,  dann  das  Rebab,  eine  Art 
kleiner  Geige,  die  mit  dnem  Bogen  [gestrichen  wurde 
n.  8.  v.  Einen  grossen  Werth  legten  die  Araber 
auf  den  sitüichen  Inhalt  der  Musik,  wie  es  bei  einem 
so  cigcnthumlich  begabten,  lebhaften,  poetischen  and 
phaotttllsdien  Volke  guu  nntOrlieli  ersebeini 

Ein  arabisches  Sprüchwort  sagt:  ,.Wer  nicht  jagt, 
wer  nicbt  liebt,  wer  von  den  Tönen  der  Musik  nicht 
dnrehbeM  nnd  vom  Blnmendnft  nicht  entzückt  wird, 
der  ist  kein  Mensch",  und  in  einer  Abhandlung  der 
»Brüder  der  Reinheit"  wird  Musik  auf  folgende 
Weise  gepriesen:  ^^d  wie  Milch,  feurig  wie  Wein 
klingt  Modk,  sie  lockt  «Ilde  Thiere,  beswingt  nemA- 
liehe  Herzen,  aus  ihr  klingt  der  Liebe  Lust  und  I<eid." 
Wanderthttige  Wirkungen  werden  der  Musik  zuge- 
•oIixlebeB,  sie  Ist  im  Stande  Krankheiten  zu  heilen, 
sie  erquickt  die  kranke  und  gedrückte  Seele;  Hadji 
Thatta  lehrte:  „Daga  die  durch  die  Melodien  entzückte 
Seele  sich  nach  der  Anschauung  höherer  Wesen  sehnte, 
OMh  Mittheflongen  einer  reineren  Welt,  dass  die  von 
der  Dichtheit  der  Körper  verdunkelten  Geister  durch 
sie  vorbereitet  und  empfänglich  würden  zum  Umgange 
mit  den  Lichtgestolteo,  die  den  Thron  des  Allmäch- 
tigen umstehen." 

Meiner  heutigen  Skizze  .bleiben  nun  noch  einige 
flüchtige  Federstriche  für  das  Volk  der  Hebräer 
fibiig. 

Es  kann  neben  den  ganz  dem  Sinnengenusse  und 
einem  egoistischen  Naturkult  ergebenen  Völkern 
keinen  grösseren  Gegensatz  geben,  als  es  una  die 
Hebräer  mit  ihren  eintach  strengen  Sitten,  ihrer  erluir 
benen  Gotteslebre  bieten.  Bei  ihnen  \*'ird  die  Musik 
durchaus  zu  einer  heiligen  Sache,  sie  ist  einzig  und 
•lleni  Oottesdieost  Bt  ist  dabei  knnm  ansvnshmeii, 
dass  die  Musik  vom  Standpunkt  der  Kunst  aus,  einen 
höheren  Aufschwung  nahm,  wie  die  Musik  der  anderen 
Völker ;  allen  Vermuthungen  nach  erhob  sie  sich 
nicht  bOber,  als  die  damalige  orieotnUBehe  Muik^ 
aber  ihre  Würdigung  erhielt  sie  trotzdem  durch  den 
Zweck,  dorn  sie  diente;  sie  war  die  XrSgerin  des 
Gebets,  nnd  verknOpfte  alle  irdisdien  Begebeohettan 
mit  dem  Qotte  Abraham'»,  sie  vermittelte  durefa 
prophetische  Erleuchtung  dem  Lande  Segen  und 
Gedeihen,  und  Sieg  über  die  Feinde,  in  wundervoll 
poetleeber  Wdse,  erfBItt  Toa  rellglOssr  Begeistenmg; 
strömt  in  den  Liedern  ihr  reiches,  innerem  Leben 
hinaus ;  ihre  Poesie  ist  an  liefe  der  Aoffiassui^,  iu 
den  Tönen  göttUdior  Hohdt  und  Brhabeoheit 
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Beitan  m  «U»  Seile  n  ftdleD,  um  um  das  Uuriacbe 

Alterthum  hinterlassen  hat,  und  trealich  begleitet  die 
Musik  alle  diese  dichterischen  Erzeugnisse.  aLaaset 
OBS  singen  dem  Herrn,  denn  glorrdch  ward 
berrlicht,  Hoss  nnd  Reiter  bat  er  ins  Heer 
sincrt  der  Chor  der  Kri('c;i  r  nach  dem  Untergang  von 
i'barau'd  lieer,  während  Mirjam  die  Uandpaulce  dazu 
scblfigt;  nach  dem  Fall  Siasera's  dogea  IMiocah  ud 
Barack:  „Höret,  ihr  KOnige,  neiget  «aar  Ohr,  ihr 
Fürsten,  ich  will  ain^  dem  Uem,  irill  airfelen 
dem  Hern,  dem  Ootte  larwl^*   niren  Olaoipnukt 

und  ihre  Flülhc  fand  die  holnrii'^chr^  Pnesie  und  Musik 
unter  David,  jooem  jungen  Ilirtenkoaben,  der  berufen 
wnrde,  um  mU  seinen  Spiel  md  Qeiang  fie  tiefe 
Verbitterung  im  Gemüth  des  KOnigs  Saul  zu  bannen, 
004,  fo  oft  nun  der  böse  Geist  sich  aui  Sau!  iierab- 
Mtttai,  griff  Daiid  in  adne  Harfe,  und  verscbeachte 
ihn  durch  sein  benlichefl  Saitenspicl.  Es  sind  «än- 
derbare, innige,  tief  poetische  lyautc,  die  der  einsame 
Hirtenknabe  iu  der  Wüsti*  gesungen  liat;  rülirend 
sind  die  Klagegesinge,  die  er  dem  gefaUenw  KSnig 


Saul  nnd  seinem  Freunde  Jonathan  widmet:  .Ihr 
Berge  Güboa's,  niobt  Thao,  nicht  Kegen  ialle  anf 
eodi,  dem  dofüiin  ward  gewoffan  der  Sdiild  der 

Helden,  der  Scbild  (ios  Saul!  Ach,  wie  fielen  die 
Helden  inmitten  des  Kampfes!  Jonathan,  auf  deinen 
BUbes  iet  er  eredUageo,  mir  ist  veh  mn  DIdi,  Jo* 
nafhau  mein  Bruder,  lieb  warst  Du  mir,  lieber  denn 
FraucnlicbeJ  adl,  wie  fielen  die  Helden!"  Später  als 
KOnig,  hielt  Dftvid  seine  geliebte  Kunst  noch  mehr 
in  Ehren,  er  liess  die  Lade  des  Gesetzes  aus  dem  Hause 
Obed  Edom's  auf  das  Feierlichste  nach  Zion  bringen, 
wo  er  ein  Zelt  für  da^i  Ueillgthum  aufschlagen  liess; 
abgend  und  tarnend  sieht  er  ihr  vono,  ud  tust 
vor  der  Bundeslade  mit  Jubel  und  Posaunenachall. 
Die  S&nger  Heman,  Aasapb  und  Uetban  begleiteten 
mit  kellUinseBdcii,  ehamii  Zymbdii;  PMlter  und 
•chtfaitige  Harfen  wurden  von  Aii<'l  und  Mathatlnas 
feapidt,  der  Ffirst  der  Leviten  sang  die  heilige 
Saogwdse,  und  dfo  Priester  bHeeen  mtt  Trompeten 
▼or  der  Lade  Gottes.  Aus  den  Schilderungen  itt  den 
Mdiem  der  Chtonika  ist  die  Anordnung  des  gesang- 
Bdien  Festes  deutlich  zu  erkennen,  sie  giebt  uns  ein 
Bild  von  der  hohen  Feierlichkeit  und  dem  festlichen 
Jubel  bei  diesem  Akte.  David  genügte  die  Aenderung 
iMÜd  nicht  mehr,  ,ich  wohne  in  einem  Cedcmbause, 
und  die  Lade  des  Budes  des  Bam  ist  uiter  einem 
Zelte,"  spricht  er  zum  Propheten  Nathan;  er  fasste 
den  GedanJien  zu  ainem  Tempdbau.  Die  omfiuaend- 
jün  Imhufärngn  Harn  er  alsbald  treAo  and  bs- 
stimmte  gleichfalls  ein  zahlreichrs  Personal  für  den 
Tempcidienst.  4000  Lobaingcr  sollten  den  Herrn  mit 
SritSBspid  preisen;  er  tertlMiHe  dm  Dienst  unter  die 
Sohne  Assaph'a,  Heman's  und  Idithan's,  die  da  dem 
Herrn  zu  weissagen  hatten  mit  Cythcm  und  Harfen, 
vnA  den  Dienat  liatten  im  Tempel  oder  im  Hanse  das 


Dan  Stamm  der  Laviten,  dar  ahna  Grandaigen« 

thnm  unter  den  anderen  Stimmen  zerstreut  lebte, 
lag  die  Pflege  des  Gottesdienstes  oh,  nnd  verbondea 
damit  auch  die  Pflege  der  Mosik.  IHe  hebrfii6cbt 
Tempabnasik  wurde  sma  Unterschied  von  der  igypti- 
schen  nur  von  Männern  ausgeübt,  aber  bei  den  FestUcb- 
kciteu  um  KOnigsbofe  wirkten  schon  zu  David'a  Zd- 
tan  nadi  orientalisdier  Sitte  FraaeneMra  aar  Bihd 
terung  und  Erhöhung  der  Freude  mit.  Davids  Nach- 
folger, Salomo,  zeigt  sich  in  seiner  Pracbtiiebe  als 
oiiewtaUseber  FSiat;  an  sdnem  fflaaewli 
kamen  fremde  Fürsten  huldigend  gezogen,  uodi 
ten  ihm  ihre  SchUse  dar,  Sfiager  and  SftageriBBaa 
limsea  ihre  Stfanmen  artOnen;  vaakr  seinarBagienins 
ward  der  Wanderbau  des  Tempels  vollendet,  and  die 
Einweihung  mit  grosser  Pracht  gefdert  Als  die 
Ihipdailaia  in  das  HciUgthum  getragen,  «da  standen 
am  Attu  die  L'  vitcn  und  Singer,  beUddet  mit  fei- 
ner Leinowand,  und  spielten  zusammen  auf  ZvTubeln, 
Harfen  und  Cjtheru,  und  huudertzwanzig  Priester 
bliesen  dia  Trompeten.  Also  stianrten  alle  all  ain> 
ander  zusammen  mit  Gesang,  Trompeten,  Saiteaspiel 
und  Instrumenten  aller  Art,  und  erhoben  bodi  ihre 
Sümman,  dass  weithin  gabBrft  ward  der  Schall' 

Mit  Salomo's  Tode  ging  die  Herrlichkeit  des  he- 
bitisdien  Udcbes  in  Trümmer,  mit  der  Theilong  und 
dem  RIndrfngen  fremder  VOIlMr  begann  der  Vedhl 
des  Jehüvahdien.stes,  und  wenn  auch  die  Propheten 
ihre  warnenden  Stimmen  erhoben,  vermochte  doch 
kein  FenmaUfa  der  patriotischen  Sittenlehrer  und 
Dichter  die  getrennte  Nation  vor  dem  Abgrund  aa- 
ruckzuschrecken,  dem  sie  rettunfrslns  ent2:e!Tpnpilte. 
Die  Musik  wurde  ihrem  priesterlichea  Berufe  ent- 
fremdet, und  begann  mehr  und  melar  dar  wattfidhai 
Lmst  und  dem  Sinnengcnuss  zu  dienen. 

Bei  der  dgeuthümlichen,  charaktedstiBcbea  Eigen- 
sdnft  dar  Jaden,  akh  jader  ftamden  NationaBHt 
leicht  anzu.schmiepen,  und  die  eigenen  Neigungen  und 
Gebräuche  mit  denjenigen  der  andern  au  vencbmel- 
aen,  bei  den  weeindvoHeo  Sddekaalan,  die  das  kldns 
Volk  unter  die  verschiedensten  Jboberor  zwang,  oid 
ea  endlich  heimathlos  unter  die  fibrigen  Nationen 
der  Erde  sei^renla^  Ist  aa  gänzlich  unmOgUcn,  ans 
der  Jetzt  erhaltenen  jüdischen  Tempdmanik  alna 
Schluss  auf  ihre  frühere  Nationalmusik  zu  macbeo- 
Dass  sie  früher  eine  solche  be.sessen,  ist  fest  anza> 
nehmen,  das  zeigt  unter  vielen  ähnliehea  Hrf^^^ 
eine  Aufforderunj;  der  Babylonier  an  die  Gefan^enon : 
.Singt  uns  ein  Lied  aus  Zion",  und  die  Antwcnt 
daranf:  »ma  aoffl  Iah  doofa  singen  dea  H^ran  Oaaaaf 

im  fremden  Lande?"  —  aber  die  Melodien,  die  jetit 
beim  Tempcidienst  ertönen,  zeigen  ddi  jetst  je  nadi 
dem  Lande  mit  deotsehen,  üaUemadien  oder  spani- 
schen Reminisccnzen  durchzogen,  so  dass  wir  wohl 
die  unprüngUche  hebriischa  Mosik  als  vmiaRn 
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Inbisehe  JUMtoa. 


Hit  ShigweUe  der  I)prwi«ehe. 
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£iB  anUMkM  Lied. 


NB. 


1^ 


H.  B.  Dm  liegende  Kreuz  X  bedeutet  ^  BitShuD^  der 

an  •  ,i  Tou.  Uit<  L'pI' ertragung  solcher  Melodica  in  unser  N.t  "ns; 
dl^  bat,  kaüQ  immer  our  ein  annftbemd  richtiges  Bild  geb<-Q. 


Heli  um  J4  Ton,  du  gewttnliebe  Kiws 


Musik-Aul 

Berlin,  11.  Juui. 
IXe  ftcbto  imdMrteBoirfedeeTinMBiaenrereine 

■B  25.  Mai  bot  des  Neuen  und  Interessanten  viel. 
Herr  Dr.  Tbierfolder,  Kgl.  Masikdirektor  in  Br»n- 
dwbwg  %.  d.     HttgUed  des  TeniMt  bndrte  eine 

Sonate  R-dur  für  Violine  und  Kla\ier  und  eine  Sonate 
C-dor  für  Klavier  Allein  zum  Vortrag.  Beide  Werke 
*tiAiieii  rieh  dnidi  GediegeoMt  dee  InlMltoe  'und 
künatlerisch  abgerundete  Fonn  Tortheilhaft  aus;  der 
Komponist  bekundet  eine  SoUditit,  die  ebenso  auf 
Irthdliehes  Studium  der  Meisterwerke,  wie  eigene 
Uiostleriscbe  Begebung  nnd  vor  Allem  ein  objectives 
"ttd  gebildetes  musikalisches  Urtheil  schliesscn  lässt. 
^  gleich  güntUgeu  Kigeoscbaften  war  der  Vortrag 


führungen. 

I  der  Werke  durch  den  Komponisten  ausgestattet. 
Ais  Partner  bei  der  Auaführung  der  Violinsonate 
betheiligte  sich  der  Konzertmeister  Herr  Seitz  in 
Hagdeborg,  in  wdcbem  wir  einen  in  technischer  wie 
■nrikafiMAnr  Bcrfeimiif  dBi'dum  badevlBiiidaB  Kiiiis^ 
ler  kennen  lentak  Im  Vortrage  te  'Vlolinkonzeitei 
I  op.  82  von  8.  dt  Loge  (für  Borib  •tanbUs  MovillQ 
I  md  dee  F^HlMlartSAea  ^vn  ^HBtetaij  iAMd  Beir 

S'-itz  (idetrenheit  seine  trefflichen  Figenschaften  in 
I  das  glftuxendite  licht  tu  stellen.  l>er  Qemuigitheü 
I  dee  Abettda  war  dnroh  Rnw  Worgittka  in  fmBg- 
lieber  Weise  vertreten.    Hit  schOner  Stimme,  geift- 
und  gemQthvollem  Vortrage  sang  sie  den  hoehpoeti* 
1  Bchen  I^edercyelue  „Dolorosa**  von  A.  Jenm  nad 
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nrai  Lieder  TOQ  Emil  Büchner,  Hofkapellmeiater 
in  MeiDiQgeo,  Mitglied  des  Vereiuä,  dessea  Klavier- 
«tOck«  vir  in  der  NOk  7  ond  11  uuerM  Blattes  so 
rühmend  hervorhoben  konnten.  Die  Lieder  op.  18, 
Ho.  %  einem  lichten  Morgen*'  und  No.  5  „Die 
etiUe  Wassenoee"  Bind  Hefcaipfiuidene,  durehveg 
melodisch  gehaltene,  den  Zuhörer  höchst  sympathisch 
berührende  Gesänge.  Der  KomponiBt  versteht  es  für 
einen  weiten  Kreis  von  Zuhörern  zu  schreiben,  ohne 
aber  die  Orense  des  Adeb  and  der  Feinheit  m  fibei^ 
i^chn.'iton.  Darum  wcrdon  sich  seine  Klavierstücke 
and  Gesänge  gewiss  bald  grosser  Popularität  erfreuen* 
Die  Geeangbeglcituug  «i-urdo  von  Herrn  B.  Monster 
in  vorzüglicher  Weise  ausgeführt.  Reicher  Beifall 
lohnte  alle  Vortragenden,  insbesondere  den  fremden 
Gast,  Uenn  Konzertmcist^  Seitz.  Am  1.  Juni,  dem 
vorlebten  Maeikabende  des  Verdni  kamen  wiedernm 
8  JJovitäten  zur  Aufführung:  Streichquintett  Es 
dor^von  Ernst  Naumann,  UniTcrsitStsmusikdirek- 
tor  in  Jena,  ein  Werk,  welches  in  allen  seinen  Bitien 
den  hochbegabten,  känstlerisch  reilin  Komponisten 
TSnlth  und  darum  mit  einstimmigem  grossem  Beifall 
aniiKenommeu  wurde;  ferner  Streichquartett  von 
IMnoll  ▼on  Jolu  Ad.  Krygelt,  Organist  in  Nesaraad 


(Dänemark),  Mitglied  des  Vereins.  Der  Komponist 
hat  eine  Fülle  von  guten  Gedanken,  die  er  auch, 
nameotUeh  im  ersten  und  4tt»er«ieg«od  nodi  im  leli- 
ten  Satze  in  eine  vortheilhafle  Form  kleidet,  die  aber 
im  Adagio  und  Scherzo  noch  wirlcongsvoUer  som 
Ansdmek  gelangen  kSnntaa.  Nadi  aonsikalbdMf 
Seite  stellt  das  Werk  dem  Komponisten  das  günstigste 
Zeugniss  aus,  rüstige  Weiterarbeit  wird  ihm  auch 
bald  noch  tiefere  Kinsicht  in  das  Wesen  der  zu  nach* 
haltigerer  WIrirang  nOfhigen  Mittel  verleihen.  Die 
Kollegenschaft  nahm  das  Werk  mit  Wohlwollen  auf. 
Bei  der  Ausführung  betheiligton  sich  die  Henea: 
Eoniertmeister  Hasse,  H.  SchrOde'r,  Dobritsseb, 
Lüdeeke,  Kgl.  Kammennu^^ikus  Coellen  md  B> 
Ilofmann.  Einstimmigen  Beifall  errang  das  neueste 
Opus  23  von  Alexis  Holländer,  Sarabande  and 
Oavotte  von  Prof.  Dr..  Alsleben  meisterimlk  vor- 
getragen, zwei  ebenso  charakterischc  und  noble  wie 
schOnklingende  Klavierstücke,  die  nicht  verfehlen 
werden,  sich  in  allen  künstlerischen  und  pädagogischen 
Kreken  Sympathie  und  aoMehtige  Freundsebaft  so 
erwerben.  Unter  vielen  Novitäten  kleinerer  Art, 
welche  dem  Referenten  bekannt  geworden  sind,  neboien 
HoUtodees  StOeke  einen  der  eisten  Ptitce  ein. 


Von  hier  und  ausserhalb. 


Bnlln.  Soeben  ersdden  ein  iMaebtenswerthes  | 

Büchlein  von  Aloys  Ucnnes:  Die  Musik  in  der 
Familie  und  die  musikalische  Erziehung  der  Jugend. 
Wir  werden  in  der  nidisten  Mnmmer  dieser  Zeitsdnüt 
aosfabrlichcr  darüber  berichten. 

—  In  hiesigen  Zeitungen  wird  die  Eröffnung  einer 
neuen  —  Musikschule  „ohne  Ferien'^  —  angezeigt 

»  Wie  wir  boren  ist  HazBrneb  an  StsUe  Stodc- 
hausens  zom  Dirigenten  dea  Stem'Miett  Oasangsver- 
eins  gewählt  worden. 

—  Am  84.  UtA  starb  Herr  Dr.  Frans  Bspagne, 
Kustos  der  musikalischen  Abtbeilung  der  königlichen 
Bibliothek,  im  Alter  von  50  Jahrea  Zwei  Ta^e  | 
darauf^  am  26.  v.  M.,  eegueto  das  Zeitliche  der  Flöten- 
idrtuose  Oabrielsky,  peosimdrter  KOnigL  bmmer* 
nrasiker. 

—  Die  von  der  Direktion  des  Leipziger  Stadt- 
tbeaters  beabsichtigte  Aufführung  von  Wagner's  „lUiein- 
gold"  und  „Walküre"  im  hiesigen  Viktoria-Theater 
findet  nicht  statt,  da  der  Leipsiger  Stadtrath  seine 
Einwilligung  verweigert  hat 

Qamwtadt*  figarbarosaa'sBrwnebon,  Dnmap 

tisches  Gedicht  in  vier  Abthcilungcn,  Dichtung  und 
Musik  Ton  Hofkapelimeister  Mangold,  erfreute  sich 
in  der  Tonfigüdien  Ansfuhrung  unter  des  Kompo-  j 
nisten  Leitong  aassstgowfllmUdwn  Bei&lis.  | 


I  '    Frnidtflirt  n.  IL  In  tiim  Hatfnae  anm  Besten 

der  Nothleidenden  in  Konstantinopel  ppielten  die 
Herren  Rafael  Joscffy,  Drsprucb  und  iCapell* 
Meister  Wallonstein  8eb.  Bachs  Tripel'Konsact 
Der  begleitende  Streichorchesterpart  wurde  von  acht 
Mitgliedern  des  Stadttheaters  auHgeführt  Die  deutschen 
Tänze  zu  vier  Händen  von  Anton  Ursprucb,  von 
dem  Komponisten  nnd  Herrn  R.  JwiSf  gespielt» 
fanden  sehr  beifällige  Aufnahme.  Als  erwfihnenswerthc 
Nummer  dea  Programms  nennen  wir  noch  Bürgers 
Leonore  mit  Uasf  sdier  melodramatischer  Bearbeitaag. 
Herr  Karl  Hill  sang  doige  Lieder  mit  bdmnfllsr 
!  Meisterschaft  und  unter  lebhaftestem  Beifall. 

—  Der  jüngütc  Stipendiat  der  hiesigen  „Moiart- 
Stiftnng^  Bngelbert  Hnmperdink  hat  Im  April  1877 
da-s  Konservatorium  zu  K*>ln  verlassen  und  sich  im 
Laufe  des  Sommers  auf  den  Rath  seines  Meisten,  • 
Herrn  Kapellmeister  Dr.  Ferdinand  Ililler,  oadi 
München  begeben,  wo  er  unter  der  Leitung  des  hoch- 
vordienten  Herrn  General-Musikdirektors  Franz  Lach- 
ner  und  des  Herrn  Hofkapellmeistera  Jos^  Rhein- 
berger, mit  altem  Elfer  «rosten  Studien  obliegt 
Kiel.  Das  schleswig-holsteinische  Mus  i  k  f e s  t  wird, 

imit  Rücksicht  auf  die  schweren  Schicksalsschläge, 
welche  das  Vaterland  betroffen,  in  dieuem  Jahre  niÄt 
stattlndett. 


Bttchar  und  Musikalien. 

Mm  Kraase,  ep.  12.  Praktische  Pianoforto-  ]  dass  der  Herausgeber  das  UntKrisUUMdsrial  niebt 
Schule.  Deutscher  und  englischer  Text  Offen-  ausscbliesslich  selbst  komponirt,  sondern  meist  aas 
bacb,  bei  J.  Andre.  sweckentsprecbenden  Bearbeitungen  von  Opera-  vai 

Ehk  Hai^orzag  «tieser  Kiaviecscbote  besteht  dazin,    ToUumelodien  sosammeogeatellt  hat,  denn  die  be- 
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fdbigteate  Kraft  wird  nicht  im  Stande  fleio,  dtfh  fan 
Henrorbriogui  dM  „Udnen  georcs"  für  den  ersten 
Unterricht  80  su  erneuem  und  vi("lK''8taItig  zu  zei^eu, 
das«  der  Schüler  in  jedem  folgeudcu  Stückchen  oeuo 
RrfM  vni  Anragaagfln  finden  kena.  Freilidi  hf  tto 
in  dem  vorliegenden  Woiki'  dxs  Volkslied,  welches 
hier  nar  in  etwa  5  Mummcru  vertrotca  i«t,  eine  grössere 
Vtfwendung  fiadea  mflMn.  Denn  eniow  liegen  die 
KUoge  desselben  dem  jugendlichen  Auffassungsver- 
mögen nftber  als  die  Opemmiuik,  dann  aber,  und  das 
eneheint  uns  als  die  Uaaptsaehe,  vertrfigt  das  Volks- 
Ued  in  seiner  Unverwfistlicbkeit  jede  Bearbeitung, 
wrihrond  die  Behandlung  der  Opemnr'Iodie  zu  dem 
gedachten  Zwecke  in  den  meisten  Fällen  eine  gewisse 
SeUdign«  den  OrigimOei  lit 

Der  Verfasser  hat  nun  das  Uebungsmateria!  nic- 
thodiscb  und  planvoll  geordnet  nach  dem  Urundsatxc: 
Tob  Lelekten  «la  Seiiverarai;  aUerdings  gdit  es  dn 
iran%  acbncU  vorwärts,  und  bedarf  daher  die  Klavier- 
•duda  für  den  weniger  talentirten  Schüler  durch  ein- 
gestreute Stückchen  von  entsprechender  Schwierigkeit 
dar  Erweiterung. 

Bei  einer  ferneren  Auflivgc  des  opus  thät  der  Vcr- 
GuMT  gut,  einige  der  Krläuterongon  sa  prficisiren 
«nd  «nd«r»  «isd«  allgeiBsbir  sa  ÜHseo.  80  s.  B. 
passt  die  Definitionen  von  ..Triole"  nur  auf  die  Achtcl- 
triole.  In  gleicher  Weise  tinden  wir  die  Urkliroug 
der  ayocopirtea  Motai  nidil  swswidwnd.  Tm  rnna- 
chem  Zeichen  (s.  B.  der  Fermate)  ist  nur  die  Be- 
deotong  gegeben  und  nicht  auch  der  Name. 

In  Bezug  auf  die  musikalische  Fassung  einzelner 
Stollen  wird  der  Bleistift  des  kundigen  Lehrers  ändern 
dürfen,  so  z.  B.  machten  wir  im  ;\.  Takte  von  Nr.  5 
die  ganze  JSote  f  in  der  linken  Uand  in  die  beiden 
halben  f  wai  d  verwandelt  wisMO.  flduNdbaitan,  wte 
sie  z.  B.  die  beiden  letzten  Takte  von  Nr.  zeigen, 
müssen  unbedingt  auf  Druckfehlern  beruhen.  Statt  1 
d^  dan  tiefen  BaglaitnagaiiotaB,  nnua ea b h beiaaeo,  | 


sonst  entstehen  Oktavforts  chroitougeD  in  den  ftaaeeren 

Stimmen. 

Ungeaclitft  dieser  Ausstellungen  kennen  wir  das 
Werk  in  Aubelracht  seiner  angedeuteten  Vorzüge 
«am  ampfaklMi.  K  R. 

Joaeph  Khelnberger:  Improvisation  über  Mo» 
tive  ana  derZanberflOte  fOrPiaaoforte,  op.  51. 
Preis  2  Hark  75  Pf.  Leipzig,  Rob.  Forberg. 
Es  ist  uns  nur  ausnalimsweise  in  dem  Genre  der 
Opcrufautasiccn  ein  Werk  von  so  vortrefflicher  Art 
wie  das  oben  betitelte  Torgekommen.  Man  kennt  ja 
wohl  die  fast  immer  festgehaltene  Form  der  „Fanfai- 
sieen  über  beliebte  Motive  aus  der  Oper  ctc'*:  eine 
apauwade  latrodoetlon,  «iaige  Themea  nlt  nachfol- 
gender passagenartiger  Um.'^pielung  und  ein  freiar 
brillanter  Nachsatz  —  so  ist  es  seit  Thalherg  Brandl 
gewordea  und  gcblicbea.  Wir  adien  da  den  Com- 
ponisten  gleichsam  vor  dorn  Opemklavierauszuge 
stehen,  sich  mit  wählender  Hand  die  Mclodieenpuppo 
herausnehmen  und  sio  mit  Putzsachen  behängen.  Mau 
kann  dic^c  Form  nicht  tadeln,  sie  bat  ein  natfirliches 
Rocht  und  wird  dasselbe  auch  stets  hdiaupten,  aber 
sie  steht  weit  unter  der  KompuMtionsweise  Khein- 
baigws',  In  deaaaa  op.  01.  Der  KooqMiiiat  nimmt 
hier  kfin  Thi  raa  aus  d'T  Zauberflöte  zu  Variationen, 
sondern  Mozarts  Motive  erwachsen  gleichsam  aus  dem 
Vlaotasia*BlflBaate  Ithdabaigara  beiaast  dieses  leltleie 
aber  quillt  aus  der  Oper  selbst  und  liefert  ein  höchst 
kunstreich  organisirtcs  bald  kontrapunktisches  bald 
passagenhaftes  Arabeskenwerk  zu  den  auf-  und  ab- 
steigenden  melodischen  und  rhetorischen  Motiven 
Mozarts.  So  ist  Rheinbergers  Improvisation  eine  Art 
von  Melodiondrama  auf  dem  Klavier  geworden, 
das  antsr  gatMao  DbidaB  wiflgUdi  aoageAlKt, 
Sinn  oad  Oeiat  in  nngawOhallober  Waiaa  aifreui 

L.  K. 


Empfehlenswerthe  Musikstücke, 

welcho  isicU  k>elm  Uuterriolit  l>e'WÄl»rt  Itaboii. 


Zu  3  Händen. 
FrandvoU,  op.  50,  No.  5,  Pir.  7fi  Pt 
üiaatBsch. 
e=  Clement!,  SonatiDO  op.  36. 
Bahde:  Sechs  gefällige  Klavierstücke, 
op.  80,  No.  4,  Pr.  M  I'l.   Berlin,  Schlesinger, 
im  Anaohinaa  an  jeda  KJavianobnia  sa  baontssB. 


Zu  SUftnden. 
Herann  Hahrt  Rondo  allegro.  op.  29,  Pr.  9  Mk. 

50  Pf.   Berlin,  Simon. 
Hermann  Mabrt  Maiadi,  Pr.  1  Mk.  60  PL  BerUn, 

Simoa 

Jede  Partie  von  dar  Sdnriaiiikatt  «inarMcUarai 


Memungs-Austausch. 


Sehr  geehrter  Herr  Professor! 
Ihrem  Wunsche  gemäss  theile  ich  Omen  über  den 
Kuseler  Klavier -Lehrer •Verein  Näheres  in  Folgen- 
ma  mit: 

^»Im  Monat  September  ▼.  J.  wurden,  auf  Anregung 
•"«a  Kollegen,  die  hiesigen  Klavier-Lehrer  und  Lch- 
jo^en  zu  einer  Versammlung  eingeladen.  Obwohl 
i*t«ere  ni.  ht  zahlreich  besucht,  so  einigten  .sich  doch 
■''«ir  bald  die  Anwesendfu  un<l  giüiiditeu  einen 
»Kaase  1er Klavier-iiehrer- Verein".  Ausserdem 


wurde  noch  beschlossen,  dasä  die  hiesigen  Klavier- 
Lehrerinnen  dem  Verein  beitreten  können. 

Der  Kasi'eler  Klavier-Lehrer- Verein  stellt  sich  die 
Ao^talw,  aitf  die  Bntwickluog  und  Verbesserung  des  Mu- 
sikunterrichts und  der  Hausmostli  einsawirken,  aowie 
die  geistigen  und  materiellen  Interessen  der  Kla- 
vier -  Lehrer  zu  fördern.  Zur  Erreichung  dieses 
Zweckes  kommen  die  Mitglieder  des  Vereins  wöchwit- 
lich  einmal  zu  einer  .SitzunK  zusaaiflMBt  In 
Besprechungen  stattfinden  ftoer: 
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FacUicbeUnterrichtafragoD,  eiubeitlicben  Lilir-  i 
plan,  Lehrmethode  ucd  Lehrmittel.  I 
Vereius  Organ  des  Kaaseler  Klavier  Lebrcr- Verein 
ist  die  Musik -paedagogiMfae  Zcitsdirift:  Der  Kla- 
vier-Lehrer. 

Wenn  aadi  noser  biealger  Verein  nodi  wenig  Hit- 
glieder  zählt  so  hoffe  icli  Hoch,  dass  deir.selhen  in 
nicht  ferner  Zeit  wohl  nocti  uiibr  K<.>llef,'en  beitreten 
werden." 

Bevor  ich  schliesso,  will  ich  nocli  in  Betreff"  der 
Gründung  eines  ^Allgemeinen  Deutschen  Kla- 
vier-Lelirer-Verbandes*'  (Siehe  No.  10  d.  BL) 
Einiges  binsafagen: 

„Wenn  ich  auch  im  Allficnieiiieii  der  peehrteu  Re- 
daktion vullstäiidifj  ziistiintue,  in  Bezug  der  Schwie- 
rigkeiten, auf  welche  die  Gründung  fnncs  solchen 
Verbandes  8tos8en  «iirde,  (es  handelt  sich  bauptaädiiieh 
darum,  die  Grenzen  zu  bestimmen,  innerhalb  deren 
fiberhaupt  Jemand  zum  Stande  der  Musiklelirer  gerech- 
net werden  könne.  J).  R.)  kg  glaube  idi  doch,  dass 
Jilayier-Lehrcr  re.s|).  -Lelncrinncn,  welche  fühlen,  dass 
sie  im  Lehrfach  nicht  wenigütenB  etwas  zu  leisten 
im  Stande  sind,  sich  überhaupt  nicht  sitinBinfaitt  in 
den  Verein  melden  werdoi. 

Die  OrGndung  genannten  Varbandes  müsste  natür- 
lich von  Berlin  ausgehen,  und  würde  demnach  das  zu 
wählende  Fiüt*idiuni,  welches  seineu  Sitz  dort  haben 
müsste^  Jahresversammlungen  einberufen,  um  über 
die  Förderung  sänimt lieber  Interessen  der  Musikleh- 
nr  SU  beratben. 

Hoch  will  ich  auf  den  Allgemeinen  Deutschen 
Hiuiler-Verbaad  liinweisen,  welcher  durch  juhrclaa 
ge.s  Mühen  f;!ücklich  das  Ziel  erreicht  hat,  die  geistige 
und  materielle  Lage  seiner  Mitglieder  zu  verbessern, 
und  auch  im  Besitia  dnor  Tom  Staate  genelunlgteii 
Pensionskasne  ist 

Aiao  was  die  fiiniglieit  der  Dentaefaen  Mtaaiiter  er- 
nugen,  aoUte  dies  nicht  (wenigstens  lum  Theil)  auch 
den  Dentsdicn  MusikK-hreru  gelingen?  —  Es  würde 
mich  sehr  freuen,  wenn  auch  nudero  Kollegen  in  die- 
ser für  uns  so  wichtigen  bacbe  das  Wort  ergreifen 
wöideo.*  H.  L.  Bfiehner. 

InAnbetraeht  der  grossen  Wichtigkeit  der 

beregten  Angelegenheit  richten  wir  die  drin- 
gende Bitte  an  alle  diejenigen,  welche  sich  zu 
einem  Urtheil  darüber  berufen  fühlen,  ihre 
Meinung  an  dieser  Stelle  zu.  Süssem,  das  Für 
und  Wider  zu  erörtern  und  uns  ihre  darauf  1 
bes&glichen  Zaachriften  ftht  bald  zukom- 
men an  laaaen.  £mü  Ure^laur.  ' 


San  FrandaoOb  ll»y  W.  TO. 

Geehrter  Herr  Redakteur! 
Der  Vorschlag  des  Herrn  AIov.s  liennes,  da.ss  joder 
Lehrer  des  Klavierspieis  es  sich  zur  Pflicht  machen 
sollte,  das,  waa  er  von  guten  und  gern  gespielten 
Klavientfitten  in  aeiner  Fnxis  hinlänglicn  erprobt 
hat,  der  Bedaktion  dea  .Klavierlohrers"  mitzutheiten, 
ist  sicherlich   von  allen  tfirhtigen   und  strebsamen  ' 
Lelireru  mit  Freuden  begrüsst  worden.  Der  Vorschlag  j 
ist  auch  unzweitelliaft  von  solcher  Bedeutung,  dass  | 
der  von  Ihnen  in  Folge  dessen  ergangenen  Auffor- 
derung viele  Kollegen   bereitwilligst  naehlromnien  { 
wertek  Aneb  ich  möchte  mich  denselben  anreiben,  1 
da  Wl  der  Vdnung  bin,  dass  jedes  aufrichtige  Be- 
streben, an  einer  guten  Sache  mitzuwirken,  fiucht-  ' 
bringend  sein  muss.  —  Ich  habe  hier  in  San  Francisco 
während  einer  1,"> jährigen  Praxis  als  Klavierlebircr 
mit  ausserordentlichen  Schwierigkeiten  au  kftmnten 
gehabt,  am  ein  gutes  Unterrichtamirterial  znsammen 
zu  lesen.  Es  ist  eine  herkuti.sche  Arheif.  in  den 
hiesigen  Musikalienhandlongen  den  \Yei^eu  aus  der 
massenhaft   aufgeschichteten  Spreu  herauszufinden. 
Ich  habe  oft  stundenlang  gesucht  und  kein  Korn  ge- 
funden.  In  den  Somraerferien  habe  ich  Tagelaug  ge- 
sessen und  koloflaale  Haufen  von  Klavierkompusitionen 
durchgelesen  und  dmichgespidt,  und  ea  iat  mir  dabei  t 


wie  den  Minern  ergangen:  Es  muss  erifc  viel Sflkutl 
bei  Seite  g.  schafft  werden,  ebe  ein  OoldkOnoben  aaf- 

gefunden  wird. 

Uebcr  die  Art  und  Weise  aber,  wie  der  qu.  Vor- 
schlag anscefühii  werden  soll,  bin  ich  noch  nicht 
recht  im  Klaren.  —  Wenn  jeder  Lehrer,  der  Ihrer 
freundlichen  Aufforderung  nachkommt,  alle  dlejemgea 
werthvollen  Musikalien,  welche  er  bei  seinem  Unter- 
richt als  „probat"  erfunden  hat,  namhaft  machen 
wollte,  so  würde  sich  Ij  eine  kaum  zu  bewältigende 
Mas^e  anhäufen,  und  2)  wäre  nach  meiner  Meinung 
auch  viel  unnOtae  Arbeit  gctbaa.  £a  g»ebt  für  alle 
Stufen  dra  Unterrichts  so  viele  Sachen  von  alige- 
mein  anerkanntem  Werthe,  dass  eine  Ei  wähnunp  der- 
selben unnothig  erscheint.  M  Wenn  ich  /,.  B.  anfübren 
wollte:  Ich  gebrauclie  für  die  erste  Linter,  ichtsstufe 
Sooatinen  von  Reiuecke,  Clemeuti  und  Diabelli;  Studieo 
von  Louis  Köhler  und  Stephen  Heller;  Lieder  von 
Duvernois,  Rcinccke,  Köhler,  Niels  Gade,  Spindlsr; 
Tänze  und  Märsche  von  C.  Köhler,  Schumann,  Sphid- 
Icr  etc.,  SM  wühstc  ich  kaum,  wie  ich  zu  Ende  kommen 
sollte.  •  -  Wenn  ich  nun  aber  unter  diesen  etwa  her- 
vorhebe: 

L  Melodische  Kxerdtien  a  4  mains  von  Diabelli. 
f.  Nr.  1,  2, 4,  6,  8  ans  .HerbstbWtter,  von  Spindler. 

3.  Soldatenmarsch  (Nr.  3  aus  Schuniann's  Album). 

4.  Nr.  1  der  Etüden  tür  den  ersten  Anfang  (C-dur) 
von  St.  Heller. 

5.  Nr.  1,  3  und  5  voo  »6  pieces  characL".  Duvernois. 

6.  Sonatine  in  G-dur,  Beethoven  (die  Nr.  dea  Opas 
ist  nicht  angegeben.  Auch  in  ea  mir  sweii«- 
baft,  ob  das  Stückchen  in  der  Tbat  von  Beemoven 
herrührt  Es  ist  aber  jedenfalls  derartig,  da.ss 
dies  der  Fall  sein  könnte.  Es  beginnt  mit  einem 
2theiligcn  Satze  in  G-dur  (eine  Seite),  dem  eine 
Romauze  in  derselben  Tonart  in  ^A-Takt  folgt 
(eine  Seite).  (Das  StQekdien  wird  von  aO« 
Schülern  gern  gespielt.) 

7.  Arrangenu'iit  aus  Don  Juan  (Fleura  melodiqaes). 

8.  Nr.  1  und  3  aus  „Hausmusik"  von  Reinecke:  eta 
so  möchte  dies  eher  zu  dem  gewünschten  Ziele  führen. 
Ich  will  damit  sagen,  dass  ich  dafür  halte,  dass  jeder 
Lehrer  nur  de^^igen  Erwfthnung  tbun  aollte,  wm 
er  individaeil,  als  ihm  besonders  praktisch  «rsehair 
oend,  hervorzuheben  hat.  —  Sollte  es  Ihnen  erwünscht 
sein,  so  werde  ich  in  der  angegebenen  Weise  füre. 

12  Stufen  fortfahren.  Vielleicht  wären  Ihnen 

auch  Mittheilungcu  aus  der  hiesigen  musikalischen 
Welt  von  Interesse.*) 

Ich  will  heute  nur  bemerken,  dass  es  dem  Klavier- 
Unterricht  in  GaUfonden  geht,  wie,  der  Bibel  naab, 
der  Welt:  „Er  liegt  im  Argen" :  trutzdem  es  vielleicht 
auf  dem  ganzen  Erdenrund  keine  Stadt  giebt,  in  dtf 
so  viel  Geld  für  KlaTicmnterrldit  anagegeben  vkOf 
wie  in  San  Francieco. 

Daa  hat  seinen  einfhcben  Omnd  in  folgenden  um- 
standen: 

1.  Giebt  es  hier  eine  Anzahl  von  Menschen  alier 
möglictien  Professionen,  darunter  auch  professio- 
nelle Musikanten,  als  da  sind:  Flöten-  und  Horn- 
bläser, Geigenspieler  und  PaukeoscbiSger,  die  das 
Klavier  ein  wenig  au  maltraitiren  gelerot  haben, 
welche  hier  als^iPftfemors  of  tbe  P&üo'*  fim^rm* 

2.  Macben  die  bessern  Lehrer  den  unversttpdigm 
Anforderungen  vieler  Eltern  in  Rezug  -auf  me 
Wahl  der  Stücke  zu  viele  KnnzeHsionen. 

3.  Herrscht  unter  den  besten  Kräften  nicht  die  ge- 
ringste Einigkeit  in  Bezug  auf  die  Methode  — 
Vencbiedenartkkeit  der  Ansicht  a.  B.  in  der 
Handbaltung  hehn  TonTeit«tsplelen  und  Uber  die 
Art  und  Wei.se  des  Unteraetzens  des  Daumeas 
führt  fast  zu  offenbaren  Feindseligkeiten. 

')  Gau/,  recht.  Wir  fuhren  Stücke,  welche  wir  als 
allgemein  bekannt  voraussetzen,  auch  nur  zur  Kenn- 
zeichnung des  Schwierigkeitsgrades  in  der  fri^licheo 
Rubrik  an.   S.  Antworten  in  Nr.  5  d.  Ztg.     «•  g* 

'-')  üewias,  wir  bitten  sehr  darum.  &  B. 
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4.  Pehlen  gute  musikalische  Institute,  Schoteo  für 
deo  Klavierunterricbt  uad  Vereine  too  KlKvier- 
Idirero,  Temittelat  deren  aidi  dine  gswitse  Avto- 
ritSt  berstelleD  liease.') 

Es  Hessen  sich  noch  verschiedene  andere  Punkte 
aaf&broD.  doch  ieli  phubc,  mein  Brief  ist  schon  zu 
lug.  Sollten  Ibnea  iudesäcn  Correspondenzen  von 
Mar  aus  willkommen  sein,  so  wird  dies  siclurlidi  nicht 
ndn  leUter  Brief  an  Sie  gewesen  sein. 


*)  Eine  sehr  wichtige  Aufgabe  furtilMDM 
lehrervcrein"  der  Zukunft. 


Klavier- 
&  B. 


Durch  Erweiterung  de^  Leserkreises  Ihm  ceiehlti- 
ten  Blattes  in  Call foro Ion  i£t  auch  fär  ttos  Bier  eine 
Aendeniog  fam  Besseren  zu  hoffen.*) 
flochachtungsToU 

B.  Steinte. 


*)  Das  wäre  Ja  ein  Erfolg,  auf  den  wir  mit  Reclit 
atalz  lein  durften.  Ihre  uns  in  Anmcht  gestellten 
Berichte  wmdea  wir  nit  Dank  aotgemonebmen. 

£.  B. 


Antworten. 


Mulsin  Abim  Morseh  in  Verden.  Ihr  Wunsch 
lolL  wenn  irgend  nOglich,  berOrktichtigt  werden. 
Besten  Gross. 

Herrn  Kammemiusikus  Fritz  Xcnmann  in  tMwe- 
rla  (Mecklenboig).    Wir  schreiben  Ihnen. 

HcoB  F.  W*  in  iamf,  Wr  cnpfdikn  Ihnen  die 


Antgabe  der  Beetlioven'schen  Sonaten  von  Gustav 
Damm,  Leipzig  bei  Steingräber.  Dieselbe  zeich- 
net sich  durch  Korrektheit,  guten  Fingersatz,  vor> 
treffliche  Ausstattung  und  Billigkeit  aus.  Jeder  dir 
fünf  B&nde,  in  gross  4,  kostet  nur  Mk.  1.60. 


Anzeigen. 


Soeben  erschien  in  vierter,  mit  neuen 
Etüden  von  Prof.  Fr.  Kiel  verHChener  Autlage: 

Vebu&gsbaeh 

nach  der  Klavierschule. 

76  leichte  Etüden 
wn  Ciementi,  Bertini,  Corelli,  Iländel,  A.  £.  Muller, 
Hanunel,  Steibelt,  Kl<  inmichel,  Sehwahn, 
Raff  und  Kiel. 

In  fortwbrciteDdw  Ordnung  toh  der  untern 

bis  znr  Mittelstufe. 

Herausgegeben 
von 

Gustav  Damm. 

gr.  8.  IM  S.  Geheftet  Preis  4  Mk. 


Verlag  v>  B.  F.  Voigt  In  Weil— r» 

W.  WedemMii's  126  l)elHU«Mi 

KfBr  den  jiiogieiii^eu 
iavieruntcrricht 

Nteh  pädagogischen  ümndsätieD 
ni  ntor  sieler  Htnrolsnng  auf  die 
Theorie. 

Erstee  Heft  [g9] 

Siebciizohiite  f eili.  Anlage. 
1898.  4  €Mi.  1  Msrk. 


Ala  neu  empfohlen: 
vbertSchaab,  2  Tafeln  derMn-sUigeHchichte. 
1.  Deutsche,  —  2.  Englische,  franzö- 
sische und  italienische  Musikgeschichte. 
Jedes  Ueft  k  &0  Pfge.  auch  einzeln.  [791 
Ycriag  Toa  WUlicliit  Tl«l«i  in  I<elpais. 


Soeben  erschienen  und  durch  alle  Buch-  und  Mu- 
sikalien -  Uandlungen  (Leipzig,  C.  A.  iländel)  zu  be- 
tidien: 

'Hie  Musik  in  der  Familie 

nnd 

die  musikalische  Erziehung  der  Jugend. 

Bin  Bndi  fikr  Eltern  nnd  Lehrer 
_   von  AloyH  Ilenne^. 

fi^T*  Preis  gebunden  1  Mark. 
Inhalt:  1)  Die  Musik  der  fr&heren  Zeit.  2)  Das 
Klavier  als  loatnunent  für*8  llaus.  8)  Dae  Klavier* 
spiel  im  gewöhnlichen  Leben.  4)  Die  Klavieriehier 
nach  ihrer  Bildung,  51  nach  ihrer  Stellung.  G)  Ratio- 
neller Klavierunterricnt.  7)  Lesefertigkeit  und  Spiel- 
fertigkcit.  8)  Das  4li;indiKe  Spiel  und  si'ine  .sctilim- 
men  Seiten.  9)  Der  Grundelement«  Umfang.  10)  Die 
£lementar-Klavier8chulen  der  ZoknnfL  11)  Daa  Btn« 
dinm  der  Uawiechen  Gompontianen.  12)  Der  <]«MUi»- 
Unterricht  In  den  Yotbeelralen  nnd  Oyinnaslen.  IS) 
Der  gemeinschaftliche  Klavior  Unterricnt  in  dm  Mu- 
fiik-lnstitutenc  14)  Die  Jugend -Frziehung  im  Allge- 
meinen. 15)  Dae  Concertwesen.  16)  Die  Knmtkli- 
tik.   (Beide  letztere  mit  Bezug  auf  Berlin.) 

Kann  auch  ge^en  Emücndung  von  10  Briefmarken 
vom  Verfaeeer  (A.  Heiine«i  fieiUa  Lütaowstr. 
27)  bezogen  werden.      ^  [76] 

Verlag  von  Jos.  Aibl  in  Hfinchen: 

Technische 
Uebungen  und  Studien  für  das  Pianoforte 

specleU  lür  dio  Anwendung  des  Bohrer*scheu 


Mit 


von 

Carl  Reinecke. 

Anhange  von  Volksliedern,  VoUultIttsen  etc., 
in  leichter  Bearbeitung. 


ErsteUnterweisung  des  Klavierschülers 

mit  RUckHicht  auf  den  Uebranch  des 
Bahror'schen  Ilandleitart 

componirt  von 
lAQls  Köhler,  0^  SM.  [78] 
Mk.  3  netto. 
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Vertag  von  Breitkopf  ic  Härtel  ia  Leipiig. 

Zweite  Auflage. 

EMIL  BRESLAUR, 

SS  ^Mmifl^  Qiudlckge  IS 

dtö  Slavior^piels.  Op.  217. 

£iDaef&brt  an  ü»tJiwm  Akadamie  der  TonkuoBt*' 
sa  BerUa,  an  dm  CoiiaBml(nieii  der  HiuOe  n 
und  OSfaL  Fl«ii  5  Mark. 


Inhalt: 

1.  IlatidlialtuQg. 

2.  Uebungen  mit  stUlstebender  Hand. 

8h  Vorübangen  zum  Tonlcitenpl«!  nnd  J>artoid6itern 

durch  eine  Oktave. 

4.  Vorübungen  zum  Toni  eiterspiel  und  Durtouleitern 
durch  zwei  Oktaven. 

5.  Molltonleitem. 

G.  Tonleitern  ereseendo  und  deereiceudo. 

7.  Vorfibnngen  som  XonleUenpiel  nnd  Tonleitern 
dorcli  mm  nnd  vier  Oktaren. 

8.  Tonleitern  in  Gegronhewcgnnp. 

9.  Touleiteru  iu  Terzen,  Hexten  und  Dexünen. 

10.  Vorübungen  zum  Spiel  der  ehMBUtlMkeB  Tcm- 
Iciter,   Cnroraatischc  Toni. 

11.  Stakkatospiel  aas  dem  Flngergclcnk. 

12.  Uebong  des  Anaeblags  (staeento)  au  dem  HauU 
gelenk. 

13.  Gebrochene  Akkorde:  Dreiklinge,  Spreiz- 
Ubnugen,  Yorllknnfen  zum  Spiel  der  DreikUnge, 
der  8ext-  md  <tiiarlHSt>Akkords  doreh  melurere 

Oktaven. 

14.  Septlnen>Akkorde.  Vorübangen  som  Spiel  der 
Sentinen-Akkordc,  der  Quint -Sext,  Terz-Qnart, 
Sefaind-Akkordd.  Gebrochene  Septinen,  guart- 
Scxt-,  TfTz  Qiiart-  nnd  8eknnd*Au(nde  dudi 
mehrere  Oktaven. 

15.  Termi uderter  Septinei^Akkofd» 

16.  Tiiller-Uebongen. 

17.  OebiBdem  Tenen,  Sexten  nnd  Oktaven. 

18.  Flngersat«.Tabel!cn. 

19.  Stnfenweis  geordnete  Folge  Ton  M naikstflckea« 


Au  der  Torredes 
Mit  Recht  M^it  Fr.  Wieck:  »Bs  ist  ein  Irrthnm, 

wenn  man  glaubt,  durch  Etüden-  und  Tonlei- 
(  tcrspicl  allein  würdcder  rechte  Anschlag,  der 
nur  allein  ccnügcndc  Darstellung  zui&ast, 
schon  von  selbst  kommen.''  Deun  zur  scbönea 
Darstellung  nur  einer  Tonleiter,  eines  gelWurtaMB 
Akkordes  müssen  schon  viele  Vorbedingungen  erffiHt 
sehn,  und  erst  nach  Erfüllung  derselben  wird  mit  Er- 
folg an  das  Studium  von  Tonleltom,  Btfiden  nnd 
Stücken  gesthritteu  werden  können. 

lob  habe  mir  die  Aufgabe  gestellt,  durch  sorgmn 
überdachte  und  vielfach  erprobte  Vorübangen  la 
Tonleitern,  gebrochenen  Drei-  und  Vierklängen  u.  s.  v. 
die  Schwierigkeiten  im  Spiel  von  Tonleitern  und 
gebrochener Äkkordeü  zu  verriagern,  durch  Anscblag- 
ubungen  den  Ton  nüancirungsfähig  gestalten 
zu  lehren,  die  Finger  mit  Kraft,  Leichtigkeit  und 
Gelenkigkeit  auszurüsten  und  so  den  Sdiüler  in 
möglichst  knrs^r  Zeit  gr&ndlidi  nit  den  teekni- 
sefaen  Mitteln  n  Tersehen,  «eldie  Um  iMiflnrigea, 
Schwierigkeiten  in  Etüden  und  Stücken,  welche  etvi 
in  den  Mittelklassen  einer  gut  organisizien  Moaik- 
schule  gespielt  «erdeo,  oime  grOenre  AMtnagug 
zu  überwinden. 

In  Bezug  auf  3b  Etüden  nnd  Stücke,  welebe 
neben  diesen  Uebungen  zu  benutzen  sind,  nnd  ao 
welchen  der  Schüler  die  gewonnene  Fertigkeit  zu  tr- 
proben  bat,  ist  sorgsame  Auswahl  zu  treffen.  E» 
wird  nämlich  besonders  darauf  zu  achten  sein,  das« 
nach  jedem  Abschnitt  der  vorliegenden  Uebungea 
nur  solche  Etüden  und  Stücke  benutz  irerden,  «el- 
ebe  die  Grenzen  des  vom  SdiBler  tnr  Zeit  errndites 
mechanischon  Könnens  nicht  überschreiten. 

Die  vorliegenden  Uebungen  sind  nicht  nur  für 
Anfänger,  sondern  auch  für  solche  vorgeschrittene 
Schüler  bemessen,  dcreu  technische  Ausbildung  ver- 
nachlässig worden  ist,  die  aber  Lnst  und  Wulsii* 
kiaft  in  sich  spüren,  das  VersIniKte  aadiinholiiii. 

ABL 


Femer  eradilen  in  demselben  Verlage: 

Emil  Breslaur,  technische  Uebungen 

für  den 

Elementar-Klavier-Unterricbt 

Op.  80.  Preis    Mark.  110] 


Kinder-KlaTierHclinle 
von  A.  OerHteuberger  op.  104. 
Neue  verbesserte  Ausgabe  Pr.  2,50. 
Verlag  t.  A.  Geratenberger,  Altenbarg.  f 77] 


Kla,viei*uuterxlol&tcil>rief*e 
von 

Aloys  Mennes. 

Von  den  einzelnen  Cursen  der  dcutsclicn  Ausgabe 
wurden  im  Mai  d.  J.  au>gellt'fi  rt; 

a)  in  Leipzig  (0.  A.  Ilaendel)    .   .       893  Excmpl. 

b)  in  Benin  (Kzped.  Lttaowstr.  l'T:  ;m 

Summa       14t)l  K«finpC 
Hierzu  laut  Nachweis  vom  April        12!),729  , 

Summa  ir.i,3W3  Bxempl. 
Diese  monatlichen  Mittbeilungen  über  die  Ver- 
tireltang  jener  Ldirmetbode  haben  den  Zweck,  zu 
zeigen,  wie  weit  bei  den  Hrrren  Klavierlehrcrü'  die 
Uebenteugung  schon  durchgedrungen  ist,  dass  mau 
mit  ruhigen  und  gli  iclimassigon  Scnritteu  Hiciicrer 
und  scluielier  beim  Untenichten  vorwfirts  kommt, 
■Is  mit  Sprüngen.  [75] 


Volksausgabe  pro  Band  I  Mark 

(gross  Format,  Fingersatz  von  Prof.  Mertke). 
MendelsAohn,  Capricen,  Sonaten  etc.  3  Bde.  k  l  JC- 

—  Lieder  ohne  Worte  nnd  Kinderstücke.  1 

—  Concerte  und  Conoertstücke.  1  JC 
Allgem.  dentsehe  Mnslkndtug  Berlin:  .Diese 

Aufgabe  ist  höchst  correkt  und  sehr  biHig  * 
Steingrttber  Terlag,  lieipzig. 


Klavierbänke 


mit  stellbar.  Sitz  durch  Schraube.  Für  Unterricht 
besonder«  n,  Muh  L  Hau  sehr  tirfiflkmlirfftg  Saaber 

gearbeitet. 

1.  Klavierbank  m.stellb.Sitittit and ohtteHol» 

behülter  von  15  an. 

2.  Klavierbank  mit  DoppeUte  (jeder Bits  fÜr sieh 

stellbar)  von  20  ^  aau 
Für  Mnsik-Inatitnte  und  liudlebe  Anstalten  besondere 

Vortheile  und  Probesendungen.  ('^1 
Parcbwllz  i.  Schi.  O.  MUtjaiuui. 


ww^iriSlüäm  ^^^'^VV^-^^f^  Breslaur.  BerUnNW.,  In  den  Zelten  13. 
Verlag  wmi  EsMditiott:  Wolf  Peiser  Verlag  fO.  Kaliski),  Berlin  S.,  Braiidenbanifr.  11. 
Dnick  von  Rosen thal  4  Co.,  Berlin  M,  Jobannisstr.  20 


Digitized  by  Google 


Der  Klavier-Lehrer. 

Muäk-paedagogiäche  Zeitschrift, 

unter  Hitwirlnuig 

der  Herren  Professoren  Dr.  Theodor  Kullak,  Richard  Wuerst,  A.  Haupt  (Berlin).  Ltlls 
(Köuigaberg),  Dr.  Ferdinand  Hiller  (Cöln).  Dr.  Oskar  Pud  (Leiprag), 
Dr.  Endl  Naumann  (Dresden)  u.  A. 

heraosg^eben 

Professor  Enil  Breslamr. 


II«.I3. 


Berlin,  1.  Jyli 


1878. 


Üiesea  Blatt  erscheint  am  1.  und  15.  jeden  Monats 
nad  kostet  durch  die  K.  Post-Anstalten,  Buch-  und 
MoriktlicmbandimigeD  bf^ogeo  vierteUiUirlicb  IM  ^  . 
AiMtvBtflrKreulMiMi  von  der Verlagaoandlwig  Vt&Jh  ! 


Inserate  fiir  dieses  Blatt  werden  von  «fimmtlichen 
Annoncen-Expeditiönfü,  wie  von  der  Verlagshandiuog, 
Berlin  S.,  Braudeoburgdtr.  11,  zum  Preise  von  2ä  4 
\  für  die  swdgvspaltea«  Fetttsdl«  entgegeagenomiMii. 


Analyse  der  F-moll-Sonate  von  Beethoven  0|i.  2  No.  I. 

Von  Iftcofloj-  KullAlc 

(Scbluas.) 


Finale.  F-molL  p  alla  brere-TAkt. 

Preatis/iimo. 
loadoform.  (Nach  k.  B.  Marz:  6.  Roadoform.) 

Seinem  inneren  Gehalt«  nach  bildet  der 
IlMe  Sonaten-Satz  das  Seitenstack  zum  ersten, 

VSd  doch  untorschoidet  er  sich  vsneder  wesont- 
fich  von  ilim.  Während  das  Gegensätzliche 
Im  ersten  Allegro  mehr  auf  der  äusseren 
Sdiattining  und  wech.sclndenBelcuchtnng  eines 
im  Grande  sirh  glei<hl»leib('nden  inneren 
Seetenzustandes  beruht,  vollzieht  sich  im  Finale 
DUMIeh  dnreb  die  Faeenng  des  zweiten 
Seitensatzes  (in  As-dur)  ein  klar  und  bestimmt 
präcisirter Gegensatz  iiinif,'cr, hoheit.svoller  Knhe 

ßgen  kiÜin  au.sschreitende,  sturmbewegte 
idenschafUichkeit.  Dieses  Anftreten  fester, 
bestimmter  Gegensätze  gioht  dem  p:anzen  Satze 
nicht  nur  formell  Haltung  und  klare,  archi- 
tektonische Sebflidnng,  es  erweckt  nach,  nn- 
tostOtzt  dnrch  kraftvolle ,  ausdracksvolle 
Zeichnung  der  einzelnen  Partieen,  innerlich 
em  Gefühl  der  Befriedigang,  ähnlich  dem, 
midies  eine  Persönlichkeit  im  Leben  hervor- 
mfen  wfirde,  welche  hei  schweren  Schicksalen, 
tiefem  {«eid,  Beherrschung,  Trost^  Muth,  festes 
BbmHches  Handeln  sich  zu  oewahren  ge- 
iniBst  hat. 

Die  formaleAnalyse  dieses  Finale  in  Rf»ndo- 
fonu  weist  als  Grundelcmente  einen  Haupt- 
Mix  md  twei  Seitensfttze  snf.  DerHiinpteatz 

Vaiiii  m\r  als  Kette  von  virr  sii  h  aneinander 
reihenden  Sätzen,  Takt  1— 2J,  gefasst  werden, 
von  denen  der  erste  mit  seinem  einzigen 
schuf  ausgeprägten  Motive  (8 


Viertelschläge)  den  Hauptgedanken  bildet.  In 
diesem  Hsnplvedanken  Inden  aHe  Uelneren 

und  grösseren  Gegensätze  ihren  Vereinigangs» 

punkt;  er  ist  gleichsam  der  Refrain,  in  dem 
alle  einzelnen  Strophen  des  Toni^ediehtä  aus- 
t^tnen.   So  bildet  er  gleich  in  der  Satzkette 

—  Takt  1—13  —  dnrch  eine  Wiederkehr 
Takt  13  und  14  —  den  llahnien  für  die  beiden 
kleinen  contrastlich  ihm  gep:enuberstehenden 
Sätze  -  Takt  G  mit  den  2  Vierteln  im  vor-  ' 
herifien  Takte  —  und  —  Takt  10  mit  den 

2  Vierteln  im  Takt  9  — ;  so  wird  er  der 
eigentliche  Schlnsssatz  —  von  den  2  letzten 
Vierteln  des  Taktes  50  an  —  des  ganzen  ersten 
Theiles  etc.  Der  erste  SeiÜMisatz  besteht  ans 
drei  Sätzen  Takt  22,  Takt  34,  Takt  42  — 
eigentlich  nur  aus  zweien,  insofern  —  Takt 
42 — 50  —  die  vollständige  Wiederholung  von 

—  Takt  34—42  —  ist  Sowie  iu  der  Satz- 
gruppe des  Hauptsatases  —  Takt  0 — 18  — 
durch  ihren  speeiiiseh  versdiiedenen  Inhalt 
den  Gegensatz  des  ihnen  vorangegangenen  und 
ihnen  folgenden  Motivs  bilden,  so  findet  inner- 
halb des  ersten  Seitensatzes  der  finster 
grollende,  sich  leidenschaftlich  steigernde  Satz 

I  —  von  Takt  22  —  seinen  Contrast  an  dem 
i  sänftigenden,  beschwichtigenden  Charakter  des 
I  Satzes  —  von  Takt  34  an  —  und  smner 
;  Wiederholung  —  Takt  42.  —  Dem  ersten 
1  Seitcusatze  schliesst  sieh  als  Schlusssatx,  wie 
I  bereits  bemerkt,  der  Hauptgedanke  in  G-moU 

ß.  wiederholt,  an.  Er  lenkt,  um  die  Repe- 
!  tition  des  ersten  Tlieiles  vorzubereiten,  durch 

eine  kleine  Erweiterung  nach  F-moU  zurück ; 

das  zweite  Mal  schliesst  er  in  G-moU  voU- 
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stündif?  ab.  Der  Ueber^ng  znm  zweiten 
Seiteusatze  vermittelt  eiu  dreimaliges  Auf- 
treten des  .Dimihianteii^Akkordes  von  AB-dnr. 

Der  zweite  Seitensatz  (As-dnr)  hat  zwei- 
theilige Liedform.  Der  erste  Theil  --  Takt 
1 — 10  erstes  Viertel  —  eine  schöne,  zartinnige 
Cantilene  mit  einfachster  Viertelbegleittmg, 
wiederholt  sich  eine  Oktave  höher.  Der  zweite 
Theil,  Takt  21  mit  dem  Viertel  im  vorigen 
Tftkt  bis  Takt  29  —  bringt  nach  zwdmal 
aufgestelltem  Vordersatze  als  Nachsatz  die 
Wiederholung  dos  ersten  Theiles,  worauf  der 
ganze  zweite  Theil  dieses  Seitensatzes  noch 
einmal  wiederkehrt.  Von  Takt  50  an  wird 
die  Einführanpj  der  dritten  Abtheilun^  des 
Finale  (die  Wiederholung  seiner  ersten)  vor- 
befeitet.  Die  Vorbereitung  übernimmt  zu- 
nftdist  der  kleine  Satz  —  Takt  51  bis  :.5.  — 
dessen  erster  Abschnitt  das  Hanj)tinotiv  mit 
seiner  charakteristischen  Triolenbegleitung  in 
sieh  anfiiimnit,  dessen  zweiter  mit  seinen  mhig 
anschlagenden  Vierteln  nach  dem  eben  ver- 
lassenen 2.  Scitensatzo  zurückweist.  Takt 
51 — 55  wiederholt  sieh  auf  der  Domiiumten- 
hamionie  in  F-moll,  Takt  5.')  ,')!),  nnd  zum 
dritten  Male  —  Takt  59  —  auf  der  Harmonie 
des  F-moll-Dreiklanges,  nor  dass  er  sein 

letztes  Motiv  EErEFi—jE]  noch  wdter  fort- 


spinnt;  er  berührt  Ilüchtig  Des-dur,  B-raoll 
und  lenkt  schliesslich  nach  der  Dominanten- 
harmonie von  F-moll.  Auf  ihr  beginnt  ein 
Orgelpunkt,  der  das  Wiederauftreten  des  ersten 
Finaletheiles  unzweifelhaft  ankündij^t.  Mit 
diesem  W'iederauftreten  ist  die  Wiederaiif- 
nidune  aller  S&tze  verknäpft,  welche  dfluoi  In- 
halt des  ganzen  ersten  Theiles  bildeten.  Sic 
wiederholen  sich  in  derselben  Reihenfolge, 
und  bedürfen  keiner  weitereu  Erklärung. 


Das  Poetische  des  Werkes,  dessen  formalen 

Zusammenhang  wir  durch  die  allerdings  nur 
in  Umrissen  entworfene  Analyse  nachzuweisen 
versuchten,  ofteubart  sich  so  ungekünstelt,  so 
sympathisch  und  natfirUch  entwickelt  sich 
Gedanke  an  Gedanke,  dass.  wer  das  Tech- 
nische beherrscht,  nur  der  Stimme  des  eigenen 
Herzens  und  Gofflhles  zu  folgen  braucht,  um 
in  der  Auffassung  nicht  fehl  zu  greifen.  Statt 
uns  daher  mit  dem  Vortrage  dieser  Sonate 
im  Besonderen  zu  beschäftigen  —  Einzcln- 
heiten  berAhrt  ohnedies  die  vorangegangene 
Analyse  —  ziehen  wir  es  vor,  einige  allge- 
meine Bemerkungen  anznreihcn,  die  gleich- 
zeitig für  die  künstlerische  Wiedergabe  der 
folgenden  Sonaten  maassgebend  sein  dürften. 

Die  erste  dieser  BemerkuiiLien  lietriftl  die 
Erscheinung,  dass  sich  in  ulieu  Klavier-So- 
naten, wiewohl  dem  (universeUen)  Charakter 
des  Instruments  an  sich  in  genialster  Weise 
Mechnung  getragen  wird,  euizelne  Partieen, 


ja  ganze  Sfitze  nachweisen  lassen,  welche  in 
Styl  und  Struktur  an  den  Organismus  eiuett 
Streich-Qoartetto  erinnern,  ja  —  namentUoh 

in  den  grosseren  Sonnt cii  —  selbst  orchesblle 
Vorstellungen  nicht  fern  halten.  Es  ist  dies, 
wenn  man  die  Mission  Beethoven'»  bedenkt, 
nur  allzuerklärlich. 

Gleich  der  erste  und  dritte  Satz  der  vor- 
liegenden Sonate,  die  ohne  besonders  schwie- 
rige Feile  fBr  l^roichquartett  umgeschrieben 
werden  könnten  —  dienen  als  Belag.  Man 
betrachte  beis])ielsweisc  das  erste  AUegro. 
Man  kann  sich  unter  der  Oberstimme  eine 
erste  Violine  vorstellen,  die  sprungweise  sich 
höher  schwingt,  in  immer  stärkerer  Tonfüll  ' 
bei  den  punktirten  Vierteln  (d)  verweilt,  und 
nach  kraftig  angesetztem  und  ausgehaltenem 

c  sich  diniin.  und  ritard.  herabseukt;  die  an- 
deren Instrumente  accorapagniren  diskret  Das 
Violoncello  nimmt  das  Hauptmotiv  auf;  die 
erste  und  zweite  Violine  theilen  sich  in  die 
Imitation  von  Motiv  k  und  vereinigen  sich 
unisono  beim  /.  Im  Seitensatze  hat  das 


Brat^^chen-Charakter  etc. 

Dergleichen  Vorstellungen  haben  für  des 
Klavier- Vortrag  das  Gute,  dass  sie  unwll- 
kürlich  die  Aufmerksamkeit  auf  die  indivi- 
duellere Gestaltung  der  einzelnen  Stimmen 
nnd  ihre  Tonfarbung  hinlenken;  unwillkür- 
lich werden  die  Finger,  wenn  derFan- 
tasie  der  Klaugcharakter  anderer  In- 
strumente vorschwebt,  das  Klavier  wftr- 
mer,  intensiver  behandeln,  reichere 
Schattirnng  ausprägen. 

Eine  zweite  allgemeine  Bemerkung  betrift 
Beetlioven's  Accentuation  und  Prinzip  des 
Ans(  hhigos.  Wir  entlehnen  sie  der  Biographie 
Beethoven  s  von  Schindler,  Theil  IL  pag.  236: 

„Vorzugsweise  war  es  der  rayuuausdie 
Acccnt,  den  er  meist  kräftig  hervorhob,  dar 
gegen  behandelte  er  den  melodischen  (gwun- 
matischcn)  meist  nach  Erforderuiss,  pflegte 
nnr  alle  Vorhalte,  den  der  kleinen  Sekonde 
im  Cantabile  gatiz  l)Csonders,  immer  mehr  za 
betonen,  als  man  es  von  Andern  gehört.  Bei 
der  Cantilene  verwies  er  auf  die  Methode  ge- 
bildeter Sänger,  die  nicht  zu  viel,  nicht  zn 
wenig  thun.  Grosses  hielt  er  auf  den  An- 
schlag und  dessen  Doppelbcdeutung  als  ma- 
teriellen und  psychischen,  darauf  Clementi 
die  Aufmerksamkeit  gelenkt.  Unter  letzterem 
verstand  dieser  die  im  Gefühl  berechnete 
Tonfülle,  bevor  noch  der  Finger  die  Taale 
berührt.  Wem  dieses  fremd  ist,  wird  niemals 
ein  Adagio  seelenvoll  vortragen.  Ueberhaapt 
war  unser  Meister  eiu  Gegner  der  Miniator- 
Ifalerei  in  aller  musikaBMhen  Darstelhu« 
und  forderte  demnach  aberaJl  krftftigen  Aitf- 
druck/ 
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Zum  Schlüsse  endlich  ein  schönes,  im 
Geiste  Beethoven's  gesprochenes  Wort  Carl 
Maria  v.  Wehefs  über  Tempo  und  Takt- 
freibeit : 

„Der  Takt,  das  Tempo  soll  nicht  oin  ty- 
numisch  hemmender  oder  treibender  Mühl-  | 
baranaer  sein,  soiMtern  dem  Hneikstficke  das, 
was  der  Pnlsschlag  dem  Leben  des  Menschen. 
Es  giebt  kein  langsames  Tempo,  in  dem  nicht 
Stellen  vorkämen,  die  eine  raschere  Bewegung 
forderten,  am  das  G^Mhl  des  Schleppens 
ZV  whindefD.  Es  giebt  kein  Piesto»  das 


nicht  ebenso,  im  Gegensatze,  den  ruhigen 

Vortrag  mancher  Stelle  verlangt,  nm  nifht 
durch  Uebereilen  die  Mittel  zum  Ausdruck 
zu  benehmen.  Das  Vorwärtsgehen  im  Tempo, 
wie  das  Zurückhalten  darf  nie  das  Gefühl 
I  des  Rückenden  oder  Gewaltsamen  erzeugen. 
Es  kann  also  nur  nerioden-  oder  phrasen- 
weise geschehen:  beoingt  durch  die  Leiden- 
schaftlichkeit des  Ansdnickes.  Für  alles 
dieses  haben  wir  in  der  Muäik  keine  Bezeich- 
nungsmitteL  Diese  liegen  allein  in  der  ffih- 
,  lendeo  Menschenbrosi' 


Erlftutoningen  «im  ratiORelten  Pfcraaireii. 

Eine  KniwtiCadie  von  Tjonedm  SoiMAMes*. 


Bevor  sich  die  Aufmerksamkeit  des  Lesers 
dem  Folgenden  niwendet,  fühlt  sich  der  Ver- 
fittser  zn  der  Erklftrong  veranlasst,  dass  er 
damit  weder  <'inc  den  Gegenstand  erschöpfende 
Darstellung,  noch  eine  systematisch  geordnete 
Lehrmethode  zn  geben,  beabsichtig,  dass  er 
vit'lmehr  (Miie  Anrotrnii^r  zu  eigenem  Nachdenken 
and  weiterer  Forschung  zu  erzielen  hoffte. 

Wenn  es  als  unbestreitbare  Wahrheit  fest- 
steht, dass  zn  einer  aUnmfunenden  Aosflbnng 
der  Tonkunst  vorerst  die  vollkommene  Kennt- 
nise  and  Beherrschung  ihrer  einzelnen  Theile 
erworben  weiden  mnsa,  so  wird  anch  die  Be- 
trachtung dieser  Einzelheiten  sich  als  ein  kon- 
«erinontes  Ergebniss  darstellen,  ebenso  wie  der 
Maugel  derselben  die  Reproduktion  einer 
ktinstlerisch  vollendeten  Tondichtung  nicht 
ermöglichen  kann.  Es  wird  daher  dem  Un- 
teniditrErtheileudeu  wie  dem  -Empfangenden 
^  sw^kehe.  wichtige  An^be  znmllen,  den 
technischen  Theil  in  Bezug  auf  nntadelhafte 
Interpiinktation  zu  überwachen,  zugleich  aber 
den  zu  Grunde  liegenden  charakteristischen 
lihalt  desselben  zom  entsprechenden  Ansdmek 
geb^en  zn  lassen. 

Was  den  Letzteren  betrifft,  so  erfordert  er, 
dass  die  Grundidee,  die  der  Autor  durch  das 
gewählte  Tonkolorit  gleichsam  anschaulich  zu 
machen  strebt,  in  ihrer  Gesammtheit  erkannt 
Qod  in  üireu  Bestandtheilen  erfasst  werde, 
dan  die  Avbnerksamkeit  nicht  minder  sich 
denmanichfachen  Staffagen  und  Episoden,  die 
das  Tonbild  beleben  sollen,  zuwende  und  deren 
Wege,  Verschlingungen  und  Verkettiuigen  dem 
ni'fühl  nnd  Gehörsinn  mit  Verständniss  und 
Klarheit  cnfgegen  treten.  Finon  edlen  (Je- 
daoken  anch  in  formal  edier  Gestalt  erscheinen 
za  lassen,  die  Mittel  zn  dessen  Versinnlichnng 
nit  scharfer  Sichtung  zu  wählen,  die  seelischen 
Empfindungen,  die  der  Dichter  in  W^trten,  der 
Komponist  in  Tonen  ausspricht,  der  Natur 
getren  zn  sehildem,  das  sind  die  Vorzüge 
gewesen,  die  unsere  hervorragenden  Meister 
aller  Zeiten  in  ihren  Werken  dokumenürt 


haben.  Ihnen  nachzuahmen  moss  unser  Streben 
sein!  Jeder  Ennstlehrer  wird  es  aber  ans 
Erfahrong  ISngst  wissen,  dass  ein  Tonstück, 

gleichviel  von  welcher  Ansdebnnng  es  sei,  mehr 
als  nur  einen  einzigen,  das  Ganze  durchziehenden 
Hauptgedanken  in  sich  schliesst,  dass  es  Einlei- 
tungen, Zwischen-  und  Seitensätze,  Bearbei- 
tungen, Passagen  etc.  enthält,  die  nicht  immer 
im  Zusammenhange  mit  dem  ursprünglichen 
Thema  stehen.  Denmngeachtet  haben  sie  ihre 
volle  Berechtigung  zum  Dasein  nicht  nur, 
sondern  sind  als  Mittel  zur  Ausschmückung, 
zur  Abweehshing  nnd  Vermeidung  von  Ein- 
förmigkeit geradezu  unentbehrlich.  Es  dürfte 
überflüssig  sein,  Lehrer  wie  Lernende  noch 
darauf  hinweisen  zu  wollen,  mit  welcher 
Wichtigkeit  speziell  beim  Klavier,  seines 
durchweg  til eichen  Tontinibres  wegen,  das 
Üervortreten  eiues  Gnmdthemas  aufgefasst 
werden  soll.  Sehl  bilttlt  aniss  stets  als  die 
Basis  relativer  Ausführung  betrachtet  werden, 
Betonung  nnd  Gliederung  im  Einklang  mit 
dessen  Charakter  stehen  und  jedereinzelne  Theil 
zum  überzeugenden  Ansdmek  gelangen.  Die 
Fantasie  des  Tonsetzers  vermag  diesen  Inhalt 
nach  geistiger  Tiefe  wie  nach  äusserer  Form 
auf  die  verschiedenartigste  Wdse  darzosteUen; 
Heroisches  und  Naives,  Heiteres  und  Schmerz- 
volles, Einfaches  undKomplicirtes,  jedeEmpfin- 
dung  des  Herzens  vermag  er  in  warmer  Ton- 
sprache aasstadrficken,  wenn  der  Genius  ihm 
die  nöthigen  Gaben  dazu  verliehen  hat.  Welche 
Aufgabe  bei  solchem  Reichthuiu  an  den  Lehrer 
herantritt,  liegt  klar  vor  Augen.  Nachdem 
die  elementare  Eifienr-chatt  des  Themas  er- 
klärt, dessen  melodische,  harmonische  und 
rhythmische  Bewegung  mit  Bestiumitheit  er- 
fiiast  ist,  wird  er  den  Jfinger  auf  die  Kennt- 
nissnahme  des  konkreten  Ga  n  /  e  n  aufmerksam 
machen  und  den  cigenthümlichen  Charakter 
desselben  entwickeln,  der  folgerichtig  in  der 
praktischen  Ausführung  vorherrschen  mnse. 
Ks  kniinen  dabei  manche  scheinbar  äussere 
Momente  dem  Spieler  in  Bezug  auf  gute 
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Accentuation ,  Vertheilung  von  Schatten  und  ? 
Lidüt  etc.,  wenn  er  rie  zu  beobachten  ver-  | 

steht.,  zn  fitattcn  kommen. 

Za  diesem  Behufe  wollen  wir  nur  Einiges 
aitffihren:  Das  Wadisen  und  Abnehmen  bei 
steigender  oder  fallende  Skala,  das  Beleben 
oder  Zurückhalten  bei  geckiioton  Stellen, 
Hervorheben  der  Leittöne,  Markireu  der  Mo- 
dtdalionea  imd  Aehnliches. 

Als  BÄchstes  Rcsnltat  eines  auf  solche  j 
Art  geordneten,  korrekten  Vortrags  wird  sich  ; 
dps  Prinzip  des  rationellen  Phrasirens  ent-  i 
wickeln,  meses  so  überaus  wichtigen  Theiles  | 
für  das  deutliche  Vorstäiulniss  des  Gehörten, 
zugleich  aber  auch  lür  die  Beurtheilung  des 
kUostterischenStandpiinkteB  des  Ausfahrenden. 
Unter  der  Benennung  Phrasiren  verstehen 
wir  jene  strenge  Unterscheidniig.  jenes  Aus- 
einanderhalten  von  Perioden,    Sätzen  und 
Gängen,   die  einen  abgeschlossenen  Inhalt 
haben,  dessen  ürsprunp;  zwar  aus  der  früher  er- 
schienenen Grundidee  zuweilen  hergeleitet  oder 
ganz  arinommen  sein  kann,  mefswns  abor  als 
entschiedener  Gegensatz  auftritt.  Diesen  Kon- 
trast  nun   durcTi   möplicbst  bezeichnenden 
Ausdruck  in  Ton  und  Spiel  vernehmbar  zu 
machen;  kann  nicht  dringend  genug  empfohlen 
werden.     Bis  hierher  bietet    indessen  das 
Phrasiren  der  bei  gewöhnlicher  Konstruktion 
eines  Tanzstücks  vorkommenden  einzelnen 
Theile,  keine  besondere  Schwiraigkeit,  indem  I 
sich  das  Periodische  derselben  von  selbst  er-  i 
giebt.    Allein  die  Wege  der  Kunst  liegen 
nicht  allentiialben  so  offim  da,  uro  sie  ganz 
mühelos  beschreiten  zu  können.  Das  Ahnniips-  ; 
vermögen  und  die  Versuche  wissenschaftlicher  j 
Denker,  die  Fanta.**ie  genialer  Geister,  hat  aus 
nnscJicinbaren  Keimen  Kunstgebilde  hervor- 
gerufen, die  wir  mit  Bewnndemng  anstaunen, 
hat  vorborgcQ  gelegene  Quellen  erschlossen, 
womne  der  nie  zu  erschOnfende  Strom  der 
Tonkunst  fliesst.    Wie  sicn  die  Form  unter 
der  bildenden  Hand  des  Meisters  zu  immer 
Neuem,  Ungeahntem  gestaltete,  so  blieb  auch 
die  frühere  Einfachheit  imd  Kontinuität  der 
Melodie  nicht  ausgeschlossen  von  dieser  Be- 
wegung.   Zur  näheren  Erlauteraue  mögen 
einige  Hanpbnomente  Raum  finden,  die  Bezug 
auf  unseren  Gegenstand  haben.  Halten  wir 
an  der  Allegorie  fest,  dass  die  Kunst  nicht 
immer  auf  uuverhüllten  Wegen  anzutreten 
sd,  dass  man  auch  ihren  yerechlongenen  nnd 
geheimen  Pfaden  folgen  müsse,  sie  zu  er- 
kennen, zu  durchdringen.    Der  Anfang  einer 
Beethoven'schen  Sonate  z.  B.  kündigt  sich  in 
der  Kegel  durch  einen  den  Hauptgedanken 
bestimmt  nnd  befriedigend  ausdrückenden  In- 
halt an;  er  schliesst  denselben  zuweilen  voll- 
kommen ab  nnd  wendet  sich  ohne  weitere 
Vermittlung  zu  dem  darauf  folgenden  Satze. 
Doch  die  ursprüngliche  Idee,  verkörpert  in  dem 
Anfangsthema,  lässt  der  Meister  immer  wieder 
dnrchachimmeni,  sie  schlingt  das  Band  der 


Einheit  durch  die  Fäden  des  Geflechtes, 
obgleich  sie  nicht  immer  durchgängig  in  ihrem 
vollen  Inhalt  auftritt,  sondern  in  einzelnen 
Bruchtheilcu  und  anderen  näher  zu  betrach- 
tenden TerSndenmgen  eneheint.  Besondere 
Belege  dafür  anzuführen  onterlassen  wir  um 
so  mehr,  als  sich  des  grossen  Meisters  Sonaten 
in  Jedermanns  Händen  befinden  and  der  Leser 
die  kleine  aber  lohnende  Hfiho  nicht  scheuen 
wird.  (Ilcichurtipes  selbst  aufzusuchen. 

Greifen  wir  einige  der  Varianten  aus  der 
Menge  heraus,  so  finden  wir  im  Verlaufe  einer 
Durcharbeitung  die  gerade  Bewegung  in  deren 
Gegentheil   verkehrt,    wir   bemerken  Ver- 
grösserung  nnd  Verkleinerung  der  Motive, 
Wechsel  der  Dnrtoniurt  in  moU,  gerade  in  nn- 
gerade  Taktarten,  gleiche  in  ungleiifho  Zähler 
verwandelt  ete    Durch  die  Anwendung  dieser 
aus  dem  Studium  resultirenden  Gestaltungen, 
kann  eine  Phrase  derartigen  Metamoiphoseo 
unterzogen  sein,  dass  ein  Kennerauge  dazu 
gehört,  das  Gewirr  zu  sondern  und  der  grossen 
Gednld  imd  Hfihe  vtm  Seiten  des  LeltrerB 
bedarf,  es  dem  Schüler  keimbar  zu  machen. 
Es  hangt  aber  die  Schönheit  des  Perioden- 
baues und  dessen,  wie  wir  nur  flüchtig  an- 
denteten,  reiche  Entwicklung  zumeist  Ton 
einer  gewissenhaften,  deutlichen  Phrasirnng 
ab.  Wenn  wir  dieselbe  klar  erkennen  sollen, 
muss  sie  den  Kern  aus  der  Schale  zu  lOsen 
wissen;  Zusammengehörendes  muss  sie  binden. 
Nebensächliches  in  den  Schatten  stellen  und 
die  Haupüdce  charakteristisch  vorherrschen 
lassen.  So  lange  die  rhythmischen  Verhftltnisse 
bezüglicher  Tongmppen  sich  in  gleichen  Takt- 
zahlen gegenüber  stehen,  und  diese  Gruppen 
in  homophoner  Behandlung  erscheinen,  wird 
es  kaum  einiT  weiteren  Bemerkung  bedürfen, 
als  dass  die  Verschiedenheit  der  Motive  heraus- 
tritt, deren  Anfang  und  Ende  genügend  be- 
tont und  die  Uebergänge  von  einem  znm  an- 
deren entsprechend  vermittelt  werden.  Das 
Trennen  der  Phrase  ergiebt  sich  ohne  Mühe, 
wo  eine  solche  Regel milssigkeit  prinzipiell 
vorhanden   ist.    Wir   finden  aber  in  den 
klassischsten  Ton  werken  eben  so  oft  auch 
absichtliche  Vermeidung  dieses  Prinzips,  wir 
stossen  auf  ungleiche  Zähler,  auf  Verlänge- 
rungen und  Y^firzungen  durch  hinzugefügte 
oder  zusammengedriingte  Taktglieder,  vor- 
nehmlich bei  Schlüssen,  und  es  lässt  sich 
nicht  Iftugncn,  dass  dergleichen  Abweichungen, 
an  rechter  Stelle  verwendet,  den  Ausdruck 
bedeutend  zu  steigern  vermögen.  Manche« 
andere  Hesse  sich  noch  ausserdem  anführen, 
was  wir  als  zu  weit  führend  für  diesesnial 
unterlassen,    liier  gilt  es,  dem  T.enienflen 
klar  zu  machon,  wie  nicht  Laune  noch  Zufall 
den  Komponistni  bestimmt,  sondern  wie  er 
wohlbewnsst  und  mit  reifer  Ueberlegung  diese 
von  dem  Normalen  abweichende  Form  ge- 
wählt hat.   Die  Betonung  einer  derart  abge- 
toten  Phrase  wird  mithin  in  dem  beeondsreo 
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Sioue  aufzufassen  sein,  dass  das  Uuerwartete 
und  Ungewöhnliche  zum  entsehiedenen  Aus* 

drnck  gelangt,  damit  die  [ntention  erreicht 
werdt^.  Eine  wcj^entlifh  verschiedene  Be- 
handlung wird  aber  die  polyphonische  Phrase 
erfahren  müss<en,  wenn  die  Melodie  nicht  allein 
in  der. Oberstimme,  sondern  vertheilt  in  Mittel- 
und  Bassstimme  liegt,  während  kontrapunk- 
tisehe  Fignntion  das  Thema  umspielt,  Pansen 
es  nnterbrechen,  mehrOTS  Motive  zn  gleicher 
Zeit  mit  dem  rrnmdthema  vereinist  auftreten 
and  ihm  gleichi^um  den  Kaug  streitig  machen, 
h  solchen  FlUen,  wie  sie  in  der  einfachen 
nud  Doppelfuge,  in  der  Tnrcata,  dem  Canon, 
der  Imitation  etc.  heimisch  sind,  wird  es  der 
ganzen  Kunst  des  Mentors  bedürfen,  den  rich- 
tigen Kommentar  zu  dem  koraplicirteu  Bau 
zu  liefeni;  dann  erst,  wenn  der  Schüler  die 
Exklämng  gehört  und  erfasst  hat,  wird  es 
Ann  gelingen,  die  Einzeitheile  der  Phrase  zn 
sondern  und  nach  ihrem  Inhalte  ins  gehörige 
Lifht  zn  setzen.  Das  deutliche  AlisoTidem 
musikalischer  Gruppen  darf  darum  aber  nie- 
mals auf  solche  Weise  amgefflhrt  werden, 
als  öh  ein  Tfinstfick  gewispormuasson  nur  ans 
eiazelueu  ineinander  veriiochteueu,  aufeinander 
folgenden  Sätzen  bestfinde,  die  weiter  keinen 
tiefcren  organischen  Znsammenhang  in  sich 
trügen.  Ein  solches  Verkennen  der  Kunst  w  firdc 
eins  der  grössten  Irrthümer  sein,  deren  man 
neh  schuldig  machen  kannte,  weil  anch  das 
blödeste  Auge  durch  Einsicht  in  berühmte 
Werke  der  Vor-  und  Jetztzeit  sieh  vom  Gegen- 
tbeil  überzeugt  haben  müsste.  Die  Totalität 
emes  Musikstückes  darf  unter  keiner  Bedingung 
einrr  in  falschem  Wahne  sich  aufdrinslich 
machenden  iPhrasirung  zum  Opfer  gebracht 
werden,  tmd  diesem  Gesetze  nrass  sieh,  bei 
möglichster  Wahmng  der  Rechte  kontrasti- 
render  Bestandtheile,  ein  jedes  Glied  nnter- 
orduen.  Ohne  Gefährdung  des  periodischen 
Prinzips,  ist  ausserdem  der  charakterist  isrhen 
Verschiedenheit  im  Vortrag  durch  Zartlieit 
ond  Energie,  durch  Ruhe  und  Bewegmig,  durch 
Mischnng  der  Klangfarben  so  nnendlich  rdehes 
Material  geboten,  dass  sie  Singulares  wie  To- 
tales zu  vollkommenem  Ansdnick  zu  bringen 
vermag.  Der  Fantasie  des  Künstlers  ent- 
sbrtanen  wnnderhare  Tonbilder:  Der  Zanber 
des  l'ebersinnlichen,  das  Traum-  und  Mär- 
chenhafte, Engelsstimmen  und  .Sphärenklänge 
offenbaren  sich  in  diesen  Tönen  und  ziehen 
QnserMitrtiipfindennnwlUkürlich  in  die  idealen 
Kreise.  Bah!  war  es  Wemuth,  bald  Entzücken, 
£rinuemng,  UotVuaug  oder  Sehnsncht,  was  aus 
bewegte,  je  nachdem  der  WiederhaU  des  Ge- 
borten diese  Stimmung  hervorgerufen  hatte. 
Das  intensiv  Unterscheidbare  in  seinen  Nünneen 
konnte  auch  vermitteist  diskreter  Sonderung 
der  Gruppen  fühlbar  gemacht  werden.  Nur 
vermeide  inaii  dabei  zu  schnelle  und  grelle 
lebergänge,  ein  Uebelsland,  der  die  Empfin- 
dang  von  einem  Extrem  zom  andern  drängt 


j  nnd  nicht  zur  nöthigen  Rohe  kommen  lässt. 
Dieses  Verflächtigen  bleibt  aber  der  gemhr- 
I  liebste  Feind  der  Einheit  bedürfenden  Periode, 
'  weil  gerade  dieses  Zusammenwürfeln  die 
I  Gliederung  nur  beeinträchtigt.  Bei  dieser  Ge- 
i  legenheit  können  wir  nicht  umhin,  auf  eine 
Geschmack  losi^^keit  hinzuweisen,  der  man  jetzt 
noch  häutig  begegnet,  die  aber  früher  als 
festes  Gebot  galt,  nämlich  bei  Wiederholung 
einer  Phrase,  dieselbe  das  erstemal  stark,  das 
zweitemal  schwach  vorzutragen.  Wenn  auch 
Niemand  bestreiten  wird,  das.s  eine  Varietät 
des  Tons  nnd  Ansdmcks  die  Wirkung  bei 
solcher  Veranlassung  zu  erhöhen  im  Stande 
ist,  so  muss  doch  die  monotone  Wiederkehr 
einer  sich  immer  gleich  bleibenden  Pedanterie 
als  nnkünstlerisch  zurückgewiesen  werden. 
Wahrheit  und  Schönheit  in  der  Ausfnhnnic:, 
sind  die  Mittel,  ousre  Sympathie  zu  erregen, 
mit  niehten  aber  jene  nnbegrSndeten  Aeosser- 
lichkeiten ! 

'       Ncich  ein  Moment   wollen  wir  schliess- 
lich berühren,  auf  das  bereits  oben  hin- 
gedeutet wurde,  wenn  nämlich  das  Thema 
nicht  vollständig,  sondern  theilweise  nur  oder 
I  verhüllt  auftritt.   Dieser  Fall  ereignet  sich 
I  meistens  dann,  wenn  eine  Stelle  in  die  fol- 
gende derart  übergeht,  dass  die  Erstere  noch 
nicht  geendifrt  ist,  während  die  Zweite  schon 
,  beginnt,  gleichwie  der  Untergang  der  Sonne 
^  mit  dem  gleichzeitigen  An^hen  des  Mondes 
an  Herbsttagen  zusanmientrifl^.    Jenes  Ton- 
getlecht  zu  entwirren,  die  feinen  ineinander- 
I  laufenden  Zeichnungen  zu  scheiden,  Eintritt 
und  Verschwinden  dieser  Antipoden  erklingen 
und  wieder  verhallen  /n  lassen,  ohne  den 
i  Faden  zu  zerreissen,  wird  eine  der  vielen  Be- 
I  mähnngen  sein,  die  der  Bemf  eines  gewissen- 
heften  Lehrers  erheischt.    Oh  aber  in  Wirk- 
lichkeit ein  Jeder  ohne  Ausnahme  dieser 
j  Bürde  gewachsen  ist,  dürfte  einstweilen  noch 
!  als  offene  Frage  betrachtet  werden.  Die  Be- 
i  achtung  einer  natnrgemässcn  Wiederfrabe  der 
„Phrase"*  bietet  eines  der  sichersten  Mittel, 
das  gesammte  Formengebiet  in  dem  einfach- 
sten, wie  in  dem  kunstvollsten  Aufbau  zum 
Verständniss  und  folglich  zur  Geltung  zu 
bringen.  Es  würde  aber  ein  gewagtes  Unter- 
nehmen sein  nnd  der  notiiwendigen  Fireiheit 
unsrer  Kunst  widersprechen,  förmliche  Gesetze 
'  für  eine  richtifie  rhrasirung  aufstellen  zu 
t  wollen.  Der  Zweck  vorstehender  Studie  konnte 
f  wohl  der  einer  Andeutung  und  ästhetischen 
!  belehmng  sein,  dazu  siml  hier  manche  Fin^er- 
1  zeige  gegeben,  allein  dem  iudividnelieu  Forschen 
und  fiireben  muss  es  ftberlassen  bleiben,  der 
Theorie  wirkliches  Leben  durch  praktische 
DarstellunfT  einzuhauchen,  Farbenfrebunjr  [.ieht 
und  Schatten  dnrcii  „rationelle  Phrasining"' 
zn  vermitteln  und  ganz  besonders  den  Ge- 
sammttrehalt   eiinr  Tondichtung  zur  vollen 
Erscheinung  gelangen  zu  lassen. 
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Berlin.  Dr.  Wilhelm  Rust,  dor  ansgeieichnete 
Bacbkeooer  und  Husikgelehrt^  ist  eiostimmig  zam 
Offsnuten  an  der  Thomukiidie  in  Leipzig  ge«lhtt 
vordeiL 

—  In  Weimar  faad  am  2.  Juni  die  erste  Auf- 
föbruQg  von  Wagner'a  «Rbeingold*,  in  Müncbea  am 
10.  die  des  .Siegfried«  fliBtt. 

—  Einer  der  Vertreter  der  Türitei  beim  Kongress 
ist dor Muschir (Keldmarschall)  MehmedAliPascha. 
Derselbe,  ein  ehemals  preuseiacher  Uotertban,  in  Mag- 
deburg geboren,  ist  dar  8dm  eines  MnaUcaa. 

—  Musikdirektor  Bernhard  Scholz  in  Breslau 
ist  abermals  mit  einem  Preise  gekrönt  worden.  Ein 
Streichquartett  von  ihm  wurde  von  dem  Petersburger 
Verein  Ar  Kammenmuik  mit  dem  ersten  Preise  Ton 
ISO  Rubeln  bedadlt 

—  Bei  d«  iu  am  7.  .Tuni  im  weissen  Saale  des  kö- 
niglichen Schloastis  stattgehabten  Kongreaa-tiaia-Diner 
apidte  die  Kapeife  des  »reiten  Qsrde-RegineBto  in 
Fuss  während  des  Diners:  Ouvertüre  zu  Iphigenie  in 
Aulis  von  Gluck,  —  Introduktion  und  Brautchor  aas 
Lobengrin  von  Wagner  —  G-dur-Sinfbnio  von  Uaydn 

nrai  nogsiiadM  Tinse  von  Bnlims  vnd  Serenide 
von  Haydn. 

—  Der  Pianoforte-Fabrikaut  Herr  Rudolf  Ibach 
in  Barmen  ist  zum  Hotpianotorte-Fabrikaoten  Sr. 
Ib^esllt  des  Kelsen  mid  Kttnigs  onnant  trardsn. 

—  In  L  0  n  d  <i  n .  wo  die  Kaufherren  der  City  in  ihrer 
Draper«  Hall  mitunter  glänzende  Soireen  veranstalten 
und  zu  denselben  die  ersten  Künstler  der  Weltstadt 
engngireo,  fttnd  tm  14.  d.  Ute.  «iederam  eine  seloke 
statt,  in  welcher  dieses  Mal  m-ben  Mad.  Trcbelli 
und  Uerrn  Uenächel  auch  die  KuUak'sche  Schülerin 
FrL  Therese  Hennes  auftrat  und  mit  grossem  Er- 
folge Menddssobn's  Caprice  E-moll,  GlM^ja's  As^fair 
Walzer,  auch  die  Lucia-Fantasie  von  Liazt,  vortrug. 
&st  im  JoU  wird  die  junge  Künstlerin  nach  4nionat- 
ttdaer  AbereseDhiit  wieder  nach  Berlin  surückkehren. 

Baltim«re.  Hier  &nd  im  Mai  ein  tireitigigeB 
Musikfest  statt  Am  ersten  Tago  wurden  nur  Beetho- 
ven'fiche  Kompositionen  aufgeführt,  darunter  Klavier- 
Konsert  Nr*  4  und  A*dar  Sinfonie.  Am  sireiten  ge- 
langten wniiegend  Werke  neuerer  Komponisten  zur 
Aufiübrung,  z.  B.  Wagner  s  Siegfried  s  Idyll,  Gade's 
C-moli  Sinfonie  und  ein  neues  Weric  —  JQdiscbe  Tri- 
lo^  —  des  als  Komponist  wie  als  Dirigent  gleich 
hmomgenden  Fest-Leiters,  Herrn  Ajgnr  Hemer ik. 
Nnr  zwei  Solisten  traten  aut,  der  Sfinger  Herr  Franz 
Remmertz  aus  New-York  und  die  einheimiscite 
Fimdstin  Frau  Nnnette  Fnlk-Anerbaelt  üeber 
Letitere  schreibt  die  New-Torker  Hus.-Ztg.:  .Unsne 
gefeierte  Pianistin,  Frau  Falk-Auerbach,  stand  Herrn 
Remmertz  würdig  zur  Seite;  die  Künstlerin  verbindet 
mit  grosser  Yirtaoeittt  dne  Klarheit  und  TM»  der 
Aulfossang,  eine  MOsas  der  Technik  und  innige 
EmpfinduiK.  das«!  sie  ganz  boaonders  geeignet  er- 
scheint zur  Wiedergabe  Beethoven'acher  Werke.  Das 
ansproehsvoOe  Kontert  Nr.  4  kam  ihrerseits  voUendet 
zum  Vortrag',  und  ferner:  „In  der  »Ohoralphantasie» 
bewährte  Frau  Auetbaoh  nudi  aa  diesem  Abend  ihre 


Meisterschaft  in  der  Wiedergalje  Bi'-thH.'!K<'kr 
Werke.  Die  AuaTühroog  war  stylvoU  und  künsUeoMt 
reif.«  (Die  Kümtlerin  stellt  «odi  twi  uns  aechin 
besten  Andenken.  Als  Pianistin  wie  ah  L ihrem 
gehörte  Frl.  Nancttc  Falk  vor  i^ffgf^^''  lOJahreo  n 
den  Hervorragendsten.)  E.  6. 

OMnstt.  SeHm  mag  sieb  wold  ein  IMIeU 
durdi  solche  Reichhaltigkeit  deg  Fcsgramms  ausg^ 
zeichnet  haben,  als  das,  welches  vom  14.— IS.  üii 
hier  stattgefunden  bat   Das  Frugramm  enthielt  41 
Nummern,  —  &st  alle  von  bebem  WniHmiMhi 
Werthe  — darunter  Seen  en  aus  Alceste  vouGlnck, 
—  Festode  für  Orchester,  Chor,  Soli  ücfi 
Orgel  von  Singer  —  (ein  Werk  von  hohem  kussi 
leciaebM  Wertbe),  ^  KaitiM  vom  Hiadal-8is- 
fonie  H-moll  von  Sebnbart,  Broiea  und  Neuste 
Sinfonie  von  Beethoven,  —  Ouvertüre  zu  Si- 
kuntala  von  Uoldmaik,  —  Trauermarsch  usii 
Finftla  aus  dar  Oöftterdlmmarnng  vea  lif* 
ncr  u.  a.  m.  Theodor  Thomas  aus  New-York.  eis 
ausgezeichneter  Dirigent,  leitete  die  Auflührungen.  - 
Der  finanzielle  Erfolg  war  ein  sehr  befriedigetukf.  '■ 
Jada  dar  alsbea  Vontattnipa  muda  von  afaidalai 
6000  Personen  besucht.  Dia  Ünnahmen  betrugen  m.  '■■ 
70,000  Dollars,  der  Ueberschuss  30  000.  —  Sehr  eil-  . 
gebend  und  geistvoll  schreibt  der  ^usikrefereot 
Mew^Terkar  HnsÜMibn«.  —  flsCT  Miss  OoUrtaii-  < 
über  das  Fest.   Der  Bericht  füllt  fa.st  8  grosse  drei- 
spaltige Seiten  der  genannten  Zeitschrift.  —  iüt 
grosse  Muaikhaile,  in  welcher  die  Auflführongea  atdfr 
teden,  vsidankt  dar  BosKhairighBit  ate  Bbfm 
I  von  Cincinnatl,  des  Herrn  Springer,  ihre  Entstehoi 
Derselbe  gab  120,000  Pfd.  Sterling  unter  der 
dingung,  dass  von  der  Stadt  die  gleiche  Sumo)^  af* 
gabraebt  wBrda.  Die  Stadl  slaad  itnm  fteigbKf  . 

BürjjrT  iiidit  nach,  und  so  entstand  diese  pro^sartif«  I 
Mustkballc,  ein  glänzendes  Zeichen  amerikaBiicbtt 
Oemeinainnes. 

Deber  einen  tnnrigea  dareb  das  Masarfait  ho^  ' 
vorgerufensa  FsU  boMal  dia  ttow^Tate  Mmk-  \ 

zeitung :  . 

Bin  junger  Mann,  wolilhal>ender  Eltern  [ 
Namens  E.  Strauss,  der  in  Clevdand  dne  Baohhslkr 
stelle  bekleidete,  ging  nach  Cincinnati,  umdasMosi- 
f«it  mitzumachen.  Die  Anstrengungen  deaselbea  aal 
die  UeberfUIe  von  Mnaik  mOsssn  seine  Nama  adl 
so  überreizt  halten,  dass  sein  Geist  gestört  , 
und  sein  Benehmen  bald  die  Aufmerksaink<  it  seiaff  i 
Freunde  in  einem  Grado  erregte,  dass  sie  seioeiB  Vate  I 
telegraphirten,  ihn  atwabolM.  Dar  Tatar  IrtsHtii 
aneh  snrück  und  wurde  er  im  Probatgericfat  Ar  fO" 
sinnitr  erkUtat  und  aash  dam  Inaabaaaa  la  Ito«l*l* 
gebracht 

MhaaMarf«  Waal^  flUdta  wohl  vaniifm  " 

niederrheiniseben  Mnaikfesten  einen  so  würdigen,  veili^ 
vollen  Hintergrund  zu  creben,  als  die  reizende  Käiö^ 
lerstadt  Düsseldorf,  deren  breite  Strassen 
dar  Pftngsttago  tSn  dgentttimHehea  MpP*^ 
zMgten.  Die  Schadowstrasse  entlang  W8gt«> 
^  naeb  Tansandsa  ilblenda  MsMchsaMeag«  der  T«^ 
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Iwito  ra.  in  «faMOi  wtitm  G«tea  iwlMbea  Mmb 

alten  Ulmen-  und  KastaueDbäumeo  gelegen.  Im  Hin- 
tergründe der  mfichti^en  Festbaüo  die  majcstfitiscbc 
Ofgel;  hoch  aufsteigend  nach  beiden  Seiten  ein  Chor 
▼OB  T80  BiBgerD,  eia  Haar  warn  yntk  «b«  100  Ii^ 
strumontaliaten ;  anf  hoher,  blamengeechmOcktar 
Estrade  am  Dclepirtenpult  der  dieqähripe  KestdLri- 
gent  ProfeMor  Joacbim.  —  Die  weihevolle  Stim- 
mung, welebe  dieeer  AnbUek  «rMflkt»  bataagt  *m 
besten,  dass  ee  dieser  Stätte  beachieden  ist,  4M  be- 
ben Dienste  wabrcr  Kunst  geweiht  zu  sein. 

Mit  dem  ersten  Anthem  von  Händel  wurde  daa 
MiMfttaat  artflaaM  «ia  aio  MiMiiiiw  tapal  «af 
hohem  Felsgebirge  baut  sich  das  gewaltige  Tonwerk 
aof.  Bei  den  Worten  ,Gott  soi  Dein  Schild,  Heil 
dem  Könige"  erhob  sich  die  Versammlung  und  gedachte 
Ii  Üefcr  Dwwgiag  daa  Kriam,  4m  <to  Hand  atoaa 
Yarrocbten  so  bittcm  Schmerz  bereitet. 

Die  zweite  Nummer  brachte  den  ßchumann'schen 
Faust  Chor  und  Orchester  waren  voUendet  in  der 
AaattlBMBf ;  «af  dar  flMw  dar  ttaNmataa 
Fanatkomposition  staadaB  die  Solisten.  Wer  jemals 
den  deutschen  Altmeister  der  Gesangskunet,  Professor 
Stockhauaeu,  wer  Franz  Betz,  den  fein  empfindandeo 
aiigar  ia  dar  Mia  daa  final  gehört  hat,  den  kooii- 
ten  die  herrlichen  Stimmmittcl  des  Ho-  rn  Bulss,  trotz 
des  Beifalls  der  Menge,  nicht  über  jeden  Mangel  an 
Auffadsuug  und  Vertiefung,  über  aBHiiaiiihaaila  IMh 

bfaiw^fiasehen. 

Der  »weite  Tag  brachte  Ghicks  Orpheus.  Mit 
aafiiehtiger  Fianda  kaaebla  dia  ToraBanriimg  den 
MataBveHao  TOBIB  der  Frau  Professor  Joachim,  der 
als  Oratoriumsangcrin  noch  immer  Unerreichten ;  der 
Glanzpunkt  des  Abends  aber  war  die  zweite  Sympho- 
nie D-dur  TOB  Brahma,  ntt  aiMer  Begektanaig  und 
HebavoUstor  Hingabe  ausgef&hrt  Leider  war  Brahma 
verhindert,  diesen  Elin  ntag  seines  herrlichen  Wer- 
kes miuuerleben,  das  nach  jedem  Satz  mit  nicht  en- 
4m  «eiaadaB  JabalraliBB  bagriaak  muda.  Dia  Lar- 
baackriuze,  welche  Joachim  am  Ende  dar  Symphonie 
gespendet  wurden,  vertheiltc  der  Dirigent  in  liebena- 
wSidigv  Weise  unter  die  Künstler  des  Orchesters, 
hatts  do«b  jadir  im  ToOalaB  Maaaaa  dar  BBÜnialaBfr 
sehen  AnfiHbBM  daa  Bmhma'aebai  Waifcaa  daa  W«g 
gebahnt. 

Der  dritte  lag  brachte  ein  gemischtes  ProgramD. 
Miaaor  JoBChtaa  apiaUa  mit  fMabBlar  Maiatw- 
schafk  daa  ▲•ImU  Konzert  von  Viotti,  Frau  Joachim 
sang  die  von  ihrem  Gemahl  komponirte  Szene  aus 
Mada;  Friulein  Fides  Keller,  Frau  Weckerlin  •  Buss- 
mcjt  (maehenX  Herr  Witt  aas  Schwerin,  braeUaa 
VtMna  SoloTortrfige.  —  Herr  Bulss  sang  die  Mai- 
aaeht  von  Joh.  Brahms,  Waldständchen  von  Karl 
Reinecke  und  risä  mit  dem  Sebumannschen;  «Ich 
Vaüa  BiflhV',  daa  PabUkora  an  bagahtortam  BfliM 
hin;  die  Kraft  und  Fülle  seines  Materials,  welcher 
der  SSnuer  in  diesem  Liede,  vorzüglich  in  der  Höhe, 
freien  Laui  lasäi-u  konnte,  kam  hier  sa  vollster  Gel- 
tUR.  ~  Dar  faBnamaicba  Abaad  iyid  la  Beatbovaoa 
unsterblich  schöner  Leonorcn  -  Ouvertüre  III  seine 
OipMong;  den  würdigen  Abschluss  des  Festes  aber 
MHala      Wiederholung  des  Anthoms  I  von  HtndeL 


I  Dnlar  daa  OMaa  daa  MoaikÜBstaa  fehlte  in  dieaam 
I  Jahr  ms  neber  für  die  rheinischen  PSngrtlage  ebarako 

teristischer  Kojif.  Anwesend  waren  von  masikali- 
seben  Autoritäten  in  erster  Stelle  Frau  Clara  Schu- 
Mui;  fenMf  Fraa  fnihalmiaa  Smvardy-Klans  ans 
Baris  und  Ferdinand  Hiller  aas  Köln.    D.  M.  Ztg. 

London.    Dr.  Hans  v.  Bülow  gab  am  4.  Juni 
Nachmittags  sein  erstes  Konzert  in  SL  James's  UalL 
Die  aatlMMB  BlOttar  plad  waO  daa  Lebea  «bar  aeia 
bevaadanofswürdiges  Oedfichtniss,  seine  erstaunliche 
Aosdaner  und  Kraft,  über  die  Klarheit  und  Feinheit 
aaines  Spieles.    ,The  musical  world"  giebt  ihrer 
ntnMMmug  «bar  BÜov  am  Sdrivaa  der  Be- 
sprechung .seines  Konzertes  Ausdruck,  indem  sie 
sagt:    ,,Ein  Bülow  wiegt  in  mancher  Hinsicht  fünf 
j  Rubinsteius  auf.  (?!)  Bülow  ist  ebenso  unerschöpflich 
ala  dar  aflaaHaeba  «dar  affll*  Oaaaa,  wibreod  ada 
I  berühmter  Zeitgenosse  höchstens  mit  irgend  einem 
Flusse,  wie  z.  B.  die  Donau  oder  Elbe  —  mit  Aus- 
j  nähme  der  Themse  oder  des  Avou  —  zu  ver- 
I  glaidMa  ist 

Paris.  Hier  hat  sich  unter  Leitung  des  Herrn 
dUndj  und  Henry  Duparc  ein  Verein  gebildet, 
waldier  sich  die  Angabe  gestellt  bat,  ausschliesslich 
aeaa  mid  naeh  aidik  In  Ma  gdMMa  Waake  tea  ia- 
nnd  ausländischen  Komponisten  cvr  Aufführung  zu 
bringen.  —  (Bei  uns  in  Berlin  sind  dergleichen  Be- 
alrebangan  fut  imBiar  an  der  GleichgUtigkeit  dea 
Publikums  geschettati  Wr  erinnern  an  die  la 
gleichem  Zwecke  veranstattalait  Kaaaerle  dea  aferab- 
samen  Pianisten  Veit) 

Fftrii.   Iba  aahraibt  dar  Wiener  .Preaae":  Iflt 
gaaa  baaanderam  Interesse  habe  ich  gerade  jetzt  in 
dem  neuen  Buche  von  Charles  (Jarnier  nachgeschla- 
gen, was  dieser  berühmte  Architekt  über  die  Akustik 
adaar  aigeaaa  Schöpfung,  daa  Pariaer  Opembaoses, 
aussagt   Ueber  seine  akustische  Theorie  befragt,  ant- 
wortet Garnier:  ,toh  will  es  machen  wie  die  meisten 
Leute  und  von  dem  sprechen,  was  ich  nicht  kenne, 
la  iafc  alebt  aefaMSdkald,  wenn  die  Aknatik  aad  ieh 
einander  nie  verstehen  konntaB.  Idi  habe  mich  nach 
I  Möglichkeit  um  diese  bizarre  Wissenschaft  bemüht, 
bin  aber  nach  fönfzehn  Jahren  kaum  weiter  gekom- 
maa,  ala  an  aralaa  IbgAi  Aaa  BBdNiB  aad  efadgaa 
Koll^lian  Ober  Physik  hatte  ich  wohl  gelernt,  daaa 
die  T5ne  sich  so  und  so  fortpflanzen,  die  Saiten  so 
und  so  schwingen.  Ich  sab,  wie  feine  Sandkörner 
lieh  aaf  «iaar  ndt  dea  Begea  gaalrfabaBaa  QlaBtafel 
:  zu  bestimmten  Figuren  ordnen,  und  wusstc,  dass  die 
I  Luft  das  gewöhnliche  Fortpflanzungsniittd  desSchal- 
i  les  ist    Ich  war  darin  so  gut  beschlagen,  wie  die 
aieiaCaa  MMißtHiK  aad  ^aabiK      ^  aptter  bmIbb 
akustische  Bücherweisheit  in  der  Wirklichkeit  anwen- 
den sollte,  das  sei  mittelst  einfacher  Formeln  ganz 
leicht.    Aber  ich  hatte  gut  nachlesen  in  meinen 
BaA»  aad  BBdMns  gel  bafatbaaUagaa  mit  allen 
Gelehrten  —  nirgends  fand  ich  eine  positive  Regel, 
die  mirb  leiten  konnte;  im  Gegentheile  lauter  wider> 
sprechende  Angaben.   Ich  habe  wihrend  langer  Mo- 
aata  Alles  geviaaenbaft  atadirt^  geprüft  befragt  und 
'  bin  nach  allen  dieaen  Bemühungen  endlich  zu  folgen- 
I  der  Entdeckung  geiaafli  dass  ein  Saal,  um  gut  akna- 
I  tisch  sa  klingen,  afllafder  lang  oder  bnife  aalB  mnia^ 
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hoch  oder  niedrig,  voq  Holz  oder  von  Stein,  rund 
«der  TiflNckig  u.  •.  w.*   Sootit  im  Stiflh  g»lMvn 

von  den  Gelehrten,  Pythagorw  und  Eaelid  bis  auf 
Newton  und  Chladni,  warf  sich  Garnier  von  der 
Theorie  auf  die  Praxis  und  begann  der  Reihe  nach 
iHe  earopliseheB  Thettar  n  beilehtigw  und  m  prü- 
fen. »In  dietem  Theater  klug  die  Musik  vortreCUeb, 
inJCDeni,  ganz  gleich  gebauten,  dumpf:  hier  schien 
^  Bolzkonstruction  du  Beste  zu  leisten,  dort  das 
Maaerwerk.  Zmta.  «oander  vollkoiiimM  UiaUebe  und 
gang  gleichmfissig  konstruirte  Opemhfiaser  erwiesen 
sieb  völlig  verschieden  in  ihrer  Akustik.  Der  Zufall 
allein  schien  überall  dan  letzte  VS'ort  gesprochen  zu 
hnboi,  und  Ub  «ah  aneh  «boBnala  ohne  Fttltrer.  An 
diesem  Punkte  war  ich  angelan^it  —  und  da  st'  he  ich 
leider  noch  heute!"  Garnier  bekennt,  dass  er  bei  der 
Konstruktion  der  Pariser  Grossen  Oper  ücb  dem  Zu- 
MIe  tbcriaflaen  habe,  wie  Jemand,  der  geecbloflaenen 
Auges  sich  an  das  Seil  eines  aufsteigenden  Luftballons 
klammert  ,£h  bien!  Je  suis  anriv^!*  schliesat  er 
mit  8elb«tbewttsster  ZofHadeolNil.  ,,Der  8tid  der 
Grossen  Oper  bat  eine  gute  Akustik,  die  beste  wahr- 
scheinlich von  allen  Tbeatpi  n;  ich  selbst  habe  kein 
Verdienst  daran  und  trage  blos  die  £brenzeicben.'* 
Würde  dn  Anderer  «h  der  gefoierte  Ertwner  dea 

Pariser  Operuhauscä  so  ^prcch<-n,  so  dürfte  ma  ihm 
wohl  die  schadcnfrohf  Warnung  Mephisto's  zurufen: 
«Verachte  nur  Kunst  und  Wissenschaft,  des  Menschen 
allcrliOduee  Kraft!"  So  aber  «iii  i^chaami  ym 
gewissenhaften  Studien  und  umfassendea  Bcfrhrongen, 
ein  Mann  von  Geist  und  Erfolg,  der  uns  bezuglich 
der  Akustik  sagt,  er  wisse,  „dass  wir  nichts  viaaen 
können."  Und  iwdfelloa  ist,  daaa  die  INiienadiaft 
von  der  Akustik  der  GebSude  (mitunter  andl  die  weit 
vorgeschrittenere  Akustik  dor  musikalichenlnstruraente) 
uns  noch  lange  nicht  alle  Mittel  lehrt,  die  feindlichen 
StrSmoBgaB,  velehe  jene  oberalen  Oaaelae  in  der 

Praxis  durchkreuzen,  zu  •  rkpiinon  und  zu  beaeitigcu. 
Die  wissenschatüiche  firfursciiung  und  die  glückliche 
Empirie,  sie  werden  beide  vorscbreiten,  allein  bis 
honta  rind  ria  noah  nidit  gemeinaohaftiidi  aa  «att 
vorgedrungen,  um  B  priori  einen  grossen  Opern- 
oder iionzertsaal  an  konstruiren,  dessen  gute  Akustik 
naa  adt  Seheriieit  voiansbeetinunen  kann. 

—  FraniLita^  nakbaraütKdnardfiaiiiUek  ala 


Vertreter  Oesterreich- Ungarns  der  Jury  für  iiiuait'Ji 
Mira  Instnunente  aagehtM,  ist  eingetroffea. 

—  Eine  Probeauffubrnng  im  grossen  Festsaal  des 
Trocadero,  dor  über  10,000  PftrsoDen  fasst  ergab  eine 
vortreffliche  Klangwirkung  der  Chor-  und  Orchester- 
hingegen wird  durch  die  Ortisse  des  Raumes  bceia« 
tr&chtigt.  Eine  besondere  Abtheilung  der  Weltaas- 
stellung bilden  die  musikalischen  Instrumente  und 

Das  köstlichste  Stück  ist  das  von  Frau  Pauline  Viar- 
dot  zur  Ausstellung  hergeliehene  Originalmsuiuskript 
Mozart's  von  seiner  Don  Giovamii-Partitur.  Unter 
den  Instrumenten  sind  inii  Klawlen  baaoadiea  aaik- 
würdig:  ein  italienisches  von  V'S%  aift  iwei  Klavia- 
turen, deren  eine  höber  als  die  andere  Hegt,  aus  deoi 
Schioes  von  Blois  stammend,  im  Besitz  dea  Viitaoaea 
Btn*  Bai  der  Eröffiaung  dieser  AnssteUnmaaliiMlia 
er  diesen  zweihundert  Jahre  alten  Tasten  und  SaÜM 
noch  einmal  ihre  rührenden  haibverscbollenen  Klänge, 
indan  er  «Ina  Komposition  dea  alten  Boocberini  dannt 
spielte.  Das  andere  ist  ein  HalinalnciMn  Waifc  aft 
all  dem  Aufwand  von  künstlerischem  plastischem 
Schmuck  ausgestattet^  mit  welchem  noch  das  Barock- 
aeilaltar  in  UbentrtMDder  büdaerlaehar  Kraft  so  gern 
and  verschwenderisch  die  Gegenstände  dea  GebraDcba 
verschonte.  Es  erinnert  darin  an  die  prachtvoUei» 
Uotschlittoi  im  Berliner  MoDbyoB-Mnaeoai.  Statt 
der  ITttaaa  ndit  dar  Kaipar  diüM  fHgaia  in  atfasr 
ganzen  Lfioge  auf  den  H&odea  aad  iliktptem  ge- 
schnitzter und  vergoldeter  lebensgrosser  Najaden  und 
Tritonen,  welche  sich  halben  Löhes  aus  dem  wdlea- 
gakrihiaeltaa  Maar  iNbaa,  daa  dw  FaaMa  Uiat 
Die  vergoldeten  SeitealidMa  aiad  flp—Hrii  da  Baial> 
friese  behandelt. 

Wien.  Fräulein  Elise  Schachiuger,  eine  taebm- 
hdn  der  Haraarsehea KteviaraoMa,  gab  aaiiL d. 
M.  ein  Konzert  mit  folgendem,  das  künstlMiadha 
Streben  der  jungen  Dame  kennzeichnenden  Programm  i 
Reinecke,  1* it>-moU-Konzert  —  Beethoven,  Sonate 
op.  81,  —  fliftflka  vaa  Baeb,  Sdramaaa,  Gbopia,  » 
Liszt-Mendelssohn,  Hochzeitsmarsch  und  TTIha 
reigen  und  F.  Hiller,  Duo  für  2  Klarere.  Letzt«« 
spielte  sie  mit  ihrem  Lehrer,  Herrn  Dir.  Ad.  Hoiaok. 


Bacbor  und  Miisikalieii. 


J*  Xnl  BaalMaMni,  9p.  Sl«  Acbtoadswaaiig  dant- 

Miha  Volkslieder  f&r  das  Pianoforte,  als  Vorllnfer 
zu  des  Verfassers  „musikalischem  Jagendbreviere*, 
in  möglichst  leichter,  instruktiver  Bearbeitung:  8 
Hefte.  Baiifai,  bei  C.  Laekbardi 
Wenn  der  Gedanke  ,alIo  Mu^ik  soll  Gesang 
se  in  und  werden"  als  unbestiitten  dasteht  so  musa 
man  auch  den  Werth  anerkennen,  welchen  die  zweck- 
entsprediende  Bearbeitung  des  Ydlnlledea  für  die 
unteren  Stufen  des  Klavierunterrichtes  hat.   Das  vor- 
liegende opus  ibt  daher  ein  schätzbares  Unterrichts-  ; 
mttM  ftr  angehende  Spieler;  denn  die  Einkleidung 
der  Melodien  ist  durdiweg  muiikaUMb  und  geedima^-  I 


ToU,  oft  diarakteriatlsdi.  Mardings  muss  der  SM- 
1er  die  Kinderklavierschole  bereits  hinter  babea 

und  anrh  f-chon  in  Tonarten  mit  4  Vorzeichnungen 
etwas  zu  Hause  sein.  Eine  gewisse  Selbstständigkeit 
der  linkea  Hand  wird  gleiehfUlB  gefordert,  weil  die 
Melodie  (bei  der  Wiederholung)  vielfach  im  Baes  liegt 
Da  «inige  der  Melodien  dem  kleinen  Spieler  schon 
aus  dem  Schulliederbnch  her  bekannt  aind,  so  wird 
or  durah  diaaen  Umstand  Fmrfnnrnntnnnn  yon  aelbit 
zum  annähernd  richtigen  Vortrage  getrieben.  Dv 
;  Verfasser  hat  ausserdem  durch  eine  wahre  Fülle  von 
1  Vortragsbezeichnungen  die  LiedsAtichen  zu  kieineo 
I  Totiiagsstodiea  werden  lassen.  Waaa  er  sich  hierbei 
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bdd  Am  deutacbai  und  bald  d«s  ftalitniadMB  Aas» 

drocks  bedient,  so  bat  diese  Inkonaequenz  jedenfalls 
in  seiner  Absiebt  gelogen  und  ist  ebon  aus  iastruk- 
tiven  Röckaicbtcn  nicht  zu  tadeln.  Die  mehrfach  ge- 
fMtdvie  Anweodiuig  des  Pedalea  und  Mgir  der  Ver- 
schiebung möchten  wir  indeeaan  nur  befUifgteren 
Scbölero  gestatten. 

Sommm:  wir  registrirea  und  empfehlen  das  Werk 
ab  eahr  brMokbar.  B.  R. 


Halfdaa  KJerulT:  Norwegische  National-,  Volke» 

and  TsDi-Melodlen  (lekht  arrangirt). 
 Nor  wegiaehe  Y  olk  eli  eder. 

 Scherao. 

Frederik  Umdliolmx  Aliogro  de  coacert 

 Patite  Variaiiciie  et  Rondo  graaioao. 

 Romanee  par  F.  t.  Sehaats,  TkaaseripUon 

de  conccrt. 

Eraeste  HaberMer:  Cbant  saus  parolet. 
~  ~  Tägliche  Studien. 
C.  Arnold:  Okta ven-Etüdo. 

Christian! a,  C.  Warmath. 

IMe  Nor  wegisclMii  VoUcsweieeB«  in  don  eretgeoanoten 
Werke  leicht  arrangirt,  in  dem  zweiten,  reichhaltige- 
ren, in  kunstvollerer  Fassung,  bieten  in  Melodie  und 
Rhythmus  wenig  Originelles,  und  wo  sich  dergiei- 
Am  ladet,  wird  dar  Qenaee  dadnrdi  bedntif  dit^ 
dsss  die  Texte  entweder  fehlen,  oder  in  norwegischer 
Sprache  unter  die  Noten  gesetzt  sind.  Auffallend 
sind  mehrfache  entschiedene  Anklänge  ao  deutsche 
Volkslieder,  wie  in  No.  2  und  3  der  erstgenannten 
{Sammlung  (,Ein  freies  Leben  führen  wir"  und  «Was 
ist  des  deutschen  Vaterland"),  und  das  Vorherrschen 
«in«e  ansarkaibnlidMi  BkyOmnia.  —  Die  Kompoei» 
tionen  von  Kjernlf,  Lindkolm  und  Haberbier 
sind  internationalen  Charakters;  das  Scherzo  des 
entgenannten  ist  ein  hübsches  flüssiges  Stück,  wel- 
ches Ten  dee  Avtei«  BeeehlMgBBg  mit  der  moder- 
nen Klaviermusik  zeugt,  wShrend  die  Lindholm'- 
ichea  onil  Uaber  hier  sehen  Kompositionen  ihrem 
Gciflte  wie  ihrer  Teeluik  nadi  dnrdiaae  Teraltet  er- 
BchcincD.  —  Die  „Tiglichen  Studien"  des  Letz- 
teren bringen  Nichts,  was  nicht  schon  in  ähnlichen 
Sammlungen  hgurirte.  —  Arnold 's  Oktaven-Etüde 
U  dagegen  ein  recht  braodibans,  aoek  seiner  Kfine 
vegen  für  den  Anfang  dee  Oktaraiatadiiatti  empfeh- 
IcDBwerthes  Stück. 

Von  Studienwerken  liegen  ausserdem  vor: 
Haas  Haker«  Op.  9:  Zehn  grosse  Bttden  zum 

Vorstudium  der  modernen  Klavicrliteralur  und 
Carl  Ueinrieh  DOring,  Op.  46:  18  Klavier-Etü- 
den in  deo  BSUBckstea  gcbujidenenDoppelgriffsn; 

für  vorgesehritlene  Bpidar.   Leipalg  l>ei  Ernst 

Eulcnburg. 

lo  seinem  Vorwort  stellt  es  U aber  als  den  Zweck 
NiaerBIBdMiUB,  ,^enKlavienwkfUerindiePa8Bagen 
lad  Akkordgruppen  der  neueren  Klavierliteratur  ein- 
talOkren**,  indem  er  es  versuchte,  „die  deu  borvor- 
ngeoden  Vertretnn  derselbeD  eigenartigen  technischen 
Seiten  m  dieaen  Btiden  mehr  heraussastellen*'.  Da- 
nach müsste  man  erwarten,  in  dieser  Sammlung  8pe- 
cialatodien  für  die  Werke  der  vom  Vertasser  ange- 
ttiteaKoBpODiiteii  Beknmano,  Brahma,  Kireh- 


uer,  Volkmann,  Reinecke niidRaff(nadl4srt99) 

zu  finden.  Anstatt  dessen  giebt  Huber  zehn  Fanteaie- 
stücke,  welche  sämmtlich  von  seiner  Begabunf;  zeu- 
gen und  manches  Werthvolle  enthalten,  aber  auch 
meinem  DaiOrhalten  gar  keine  spedellen  Hinweiae 
auf  bestimmte  Zweige  der  Technik,  so  dass  es  bei 
den  grossen  Ansprüchen,  die  der  Autor  an  den  Spie- 
ler stellt,  iür  den  letzteren  uDgleicb  lohnender  er- 
aehefaea  maea,  Mä  mit  den  oben  genannten  Heistern 
direkt  zu  beschäftigen.  Ungleich  T\  irkP3nior  als  alle 
diese  in  mehr  oder  minder  gewähltem  Gewände  auf- 
tretaaden  allgemdnen  Etfiden  ilnd  jene  Speeial- 
s  tu  dien,  welche  die  Mittel  ffirdie  Ausbildung  irgend 
eines  Theiles  der  Technik  nnverzuckert,  in  aller  Ein- 
fachheit und  Trockenheit,  aber  mit  der  Bestimmtheit 
^ee  Sytteme  vwordnen.  Daa  tkon  cBo  DOring'- 
schen  Doppelgriff-Etüden,  und  sie  kann  if-h  als  ihren 
Zweck  sicher  erreichend  (trotz  einzelner  differircnder 
Meinungen  über  die  Fingersetzuog)  angelegentlichst 
enipfiiWeB. 
Von 

O.  Kmg's  Klassiker -Bibliothek  (das  Schönste 
ans  deo  Werken  berühmter  KompoDisteo  fflr  Piaao- 

forte  arrangirt  und  für  den  Unterricht  hoarbeitet 
und  mit  Fingersatz  venelieo,  Op.  2SS,  Leipsig, 
Robert  Forberg), 
liegen  die  vier  ersten  Hefte,  raflnltend  ein  Attegro 

und  drei  Adagio's  von  Haydn,  aus  Syraphonieen 
und  Quartetten  vor  und  erweisen  sich  sämmtlich  * 
als  gediegenes  Unterrichtsmaterial  für  die  Fertig- 
keit der  Mittelstufe.  Eine  kleine  Ausstellung 
ist  bei  No.  1  in  Betreff  der  Wiedergabc  der  Takte 
27—82  zu  machen,  welche  die  bewegte  Geigen- 
ligar  sehr  aunSekaden  der  Wirkung  yermiaeen  Üsat 
Für  den  Vortrag  der  re(  i  tat  i  vi  sehen  Stellen  in  No.  3 
hätte  durch  Ausdruckszcicben  gesorgt  werden  müsseo. 

Aehnliche  Zwecke  wie  die  Krug'sche  Sammlung 
verfolgt 

Dr.  Ludwig  Htark's   Klasni.scher  llaasschata 
wcrthvoUer  und  seltener  Kammermusiksätze  ete., 
Leipzig,  Forberg, 
nur  mit  dem  Unterschiede^  dass  sie  bedeutend  vor» 
geschrittenerc  Spieler  voraussetzt,  als  jene.  Meiner 
Meinung  nach  ist  die  Wahl  des  Uerausgebers  nicht 
immer  eine  gMdtBehe  geneeen;  ao  ghmbe  idi  nament» 
lieh  nicht,  dass  die  Mozart^aclw  C-moll-Fuge,  die 
Beetboven'sdicn  Märsche,  Op.  45  und  die  zwei  Sätze 
aus  einem  Rheinberger'schen  Quintett,  die  zur  Be- 
wältigung der  complidrten  Arraogementinolhvendlge 
MAke  entsprechend  aa  belohnen  vermögen. 

Aleus  HoUaender. 


Die  Ifellgeeehlekti)  In  saaglafMi  Weisen.  Zur 

Unterstützung  der  Gedächtnisses  und  zur  Erheite- 
rung für  Jung  und  Alt,  bearbeitet  von  Karl  Andro- 
pUUas.  Hnaikaliaeber  Sehers.  Für  eine 
Singstiramc  mit  Begleitung  des  Pianoforle  einge- 
richtet von  Angnst  Wa^er,  Königl.  Musikdir.  in 
Oreifswald.  II.  ROmische  Geschichte.  Leipzig, 
C.  A.  Koch.  Preis  60  Pfg. 
Ein  lustiges  Büchlein,  das  allen  Freunden  des 

I Humors  bestens  empfohlen  sein  mag.  Der  Titel  cha- 
laktnririrt  daaaelbe  aar  aeoBg».  Noeh  diaitiaciiMr  ala 
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das  genannte  Werk  sind  deeselben  Anton:  L»tei> 

nische  Genusregeln  der  Zunipt'scbeD  Gram- 
matik in  sangbaren  Weisen.   Sextaner  von  10  bia 


€0  Jahren  werden  an  denielbeo  eine  gaas  beamider» 
Frende  haben.  B. 


Empfehlenswerthe  Musikstücke, 

welobe  mloH  tMina  Umtexriolit  bewfliirfc 


1.  iii  nseltt  La  Gondola,  Berlin,  Sdileeinger.  Fr. 

1  Airk 

^  ilclicr,  aut  Flügeln  des  Uesaagee. 
k»  HcoMlt:  Deuz  petitea  Valiea,  ep.  M,  No.  1. 
Leipiig,  SiegeL  Ar.  1  MrL 


=  Chopin,  Oa-moll-Walzcr. 
A.  llonselt:  Romanze,  op.  10.  Pr.  7j  Pf.  Licbes- 
lied,  op.  5,  No.  11.  Pr.  75  Pl.   Leipzig,  Breitkopf 
and  Hirtel 

iB  Chopin,  A-mdl-Wals«:. 


Winke  und  Rathschläge. 


Gewisee  weniger  gehaltvolle,  wenn  nur  anma- 
thige  und  anstftndig  gesetzte  Stflcke  siod  dem 
Schüler  zur  Eriiolung  nebenbei  zu  geben ;  mag  er  sieh 
allein  daran  versuchen  und  nich  :vin  Durch-  und  Vom- 
blattepiclen  erfreuen.  Talentscbwuche  Schüler  mögen 
derartiges  (s.  B.  eine  Meht  paraphrasirte  Volks- 
oder gute  Opernmelodie)  auch  put  studiren,  wenn 
sie  aus  gehaltvolleo  Stücken  noch  nichts  herauä- 
anipielen  vermögen,  f&a  kleiner  Erfolg  giebt  ihnen 
Mnth  und  die  so  gewonnene  Technik  macht  sie  für 
einen  aoliden  Ciementiechen  Sonatenaati  fthiger.  Mein 


«F&brer  d.  den  Klavierunterricht"  macht  unter 
der  Rubrik  „zur  Unterbaltong*'  Allerlei  Ton  jenen 

L.  Kshiw* 


Idit  tecbuifichem  Studium  und  Studium  von  Etüden 
lai  10  verbinden  Sfaidiiun  rai  TooatBckeD,  daadt  die 

AuHhilihinp  dos  Gefühls  für  Vnrtrajr  und  feine  Dar- 
stellung Uand  in  Hand  gehe  mit  dem  Stadium  der 
Mechanik. 

Fr.  ^nek. 


Anregung  und  Unterhaltung. 


L.  Köhler  über  A.  Henselt.  Ad.  Ucnsclt  ist  eine 
der  edelsten  Speeiaiitlten  anter  den  moderaen  Kla- 
vier-Virtuosen  !ind  Komponisten.  Seitio  originale 
und  ergiebige  Phantasie  schafft  im  Sinne  echter  Kla- 
viar-Gdttigkdt  Die  Bedentang  der  Henseit^schen 
Werke  zeigt  sich  u.  A.  darin,  daas  ihr  rechter  Vortrag 
einen  gediepenen  Stutlienp;!\ng  und  mehr  al.s  gewöhn- 
liches Talent  voraussetzt;  besonders  das  darin  lebende 
aehdne  gebundene  Spiel  bei  weiter  Stimmeolage,  ade 
auch  die  nttthige  f^int^innigo  Schiiltiruiig,  vcrhingen 
hohe  Ausbildung.  Die  bedeutende  KraftfuUe  bei 
rahiger  Uand,  dazu  noch  die  rein  technischen  Schwie- 
rigkeiten, welche  llenscit's  Gompositionen  vielfältig 
bedingen,  werden  besonders  durch  seine  horrlichoa 
Etüden  erzielte  —  Henselt  ist  ein  deutscher  Chopin. 


Wenn  dieser  gleichsam  fremdländisch  klingt,  so  klingt 
Henselt  bdniatblidi«vertraat;  wenn  Cho^  südlich 
hci.sso3  Temperament  hat .  h\  das  Hcnselt'sche 
wohlthuend  gemSsaigt.  Chopin  ist  oft  brennend  und 
fiteebend  in  kombinirten  Dissonanzen,  Henselt  wam 
und  weich  auch  im  Ausdrucke  des  Schmerzes.  Chopin 
ist  der  südliche,  Henselt  der  nordische  Klaviersfinger; 
ihre  Musik  athmet  ein  Uebeeleben  in  allen  Nüancen; 
bei  Chopin  ist  mdir  heftige  nnd  versehrende  Leiden- 
schaft, bei  Henselt  sanft  hingebend«  Sohnsucht.  Hen- 
sdt  setzt  einen  0.  M.  von  Weber  für  sich  voraus, 
dessen  virtuose  Ader  in  Henselt  fortlebL  Kein  Kla- 
vierspieler von  hlHaerer  Ansbildnng  darf  Heoaalt  nn- 
atudkt 


Meinungs-Austtuseh. 


Von  verschiedenen  Seiten  erheben  sich  Zweifel  an 
der  Bichtiskeit  der  in  No.  10  dieser  Zeitschrift  von 
Herrn  W.  Tapp  er  t  gegebenen  Erkllmng  in  Bezog 

auf  den  Ursprung  dor  Bezeichnung  ein-,  zwei-  etc. 
ßestrichtm'n  Oktave.  Man  glaubt  nicht,  dass  die  so 
geistreiche  llypothr.-,o  .sich  werde  beweisen  lassen,  da 
sich  nirgend  ein  Anhalt  zur  wissenschaftlichen  He- 
grftndong  derselben  finde;  diu  Erklärung  iür  den  l°r- 
snmag  oer  genaiutea  Beseicbnung  sei  einzig  und 
tUein  aas  der  dentsehen  Tabulatur  herzuleiten. 

In  keinem  der  uns  zugf  gangenen  Schroibi  n  aber 
wird  die  Angabe  widerlegt,  dass  man  sieh  zur  Zeit 
Gregors  des  Grut-seu  und  .»-päter  der  kleinen  wagc- 
rechten  Striche  über  den  Buchstaben  zur  Verdoppo- 
Inng  derselben  bedient  habe,  wodurch  T.*s  Darlegung 


an  Wahrscheiolicbkeit  gewönne,  —  und  dass  die  heut 
noch  fiblieiie  Axit  m  und  n  durch  einen  darüber  ge- 
setzten  Stiidi  <a  verdoppeln,  aus  jener  Zeit  herrühre. 
Sollte  übrigens  die  zuletzt  erwähnte  Art  Her  Verdoppe- 
lung nicht  einfach  aus  der  Nothwendii;kvit  l  otstanaen 
Bein,  tiii'  l'nU'.vorlichkeit  und  urilii-(nu-nio  SciiriMbart 
zweier  aut  einauder  folgender  m  und  n  zu  vermeiden? 

Mikhteu  sich  gelehrte  Foneher  doch  eingebend 
über  den  Gegenstand  ftusseni.  K.  H. 

Ueber  die  ältere  Notenschrift  veröffentlicht  Herr 
Kretzscbmar  im  „Musikal.  Wochenblatt" 
sehr  lescnswerthen  Artikel.  Wir  entnehmen  dem.-i  Ibca 
folgende,  unsern  Gegenstand  berührende,  wenn  auco 
nioBt  nnftUrende  Stäle: 
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Hocbald  bringt  in  Mincr  «lostitatio  liannoBioft'* 
noch  doe  «weite  Notationaiii.  ÜS»  sehUesst  rieh  u 

die  griechisch«  Bezoicbnoiur  der  Töne  durch  Buch- 
staben an,  doch  uuterznfr  Hucbald,  um  sie  zu  ge- 
winnen, die  gricchiscbe  Toiilelirt'  einer  Kürzung  und 
Umgestaltung,  welcher  wir  im  Wt,- tut  liehen  daa  mo- 
derne Tonsystem  verdanken. 

Die  griechiücbe  Bucbstabenscbrift  in  der  verein- 
iacbteD  Form  des  Hucbald  fand  allgemeine  Annahme 
und  erfuhr  in  der  Folge  noch  weitere  Vcrl)es3i  rungen. 
Auch  kommen  jetxt,  nacbdom  Hucbald  einmal  den 
Anstofls  gegebenj  die  guten  B^flUle  rueh  binterein- 
aoder. 

Ein  solcher  war  es,  daes  der  Fiiesirmder  Adel- 
boldus,  der  im  Jahre  1027  gestorben  ist,  an  die 
Stelle  der  griechischen  Buchstaben  die  viel  geläufigeren 
lat*  itii.scluni  Si  tzte.  Eine  lernpre  gute  Idee  hatte  der 
sogenannte  Anonymus,  welcher  die  langen  Titula- 
tionen  ane  dem  gewöhnlichen  Notenverkebr  beseitigte, 
•0  daae  man  fortan  den  untersten  Ton  nicht  melir 
BNalambaBomeiiOB  oderaaidilivebaldarchoos  graviam, 
den  rweitticfsten  nicht  mehr  hypato  hypaton  oder 
nach  Hucbald  deuteros  gravium  zu  nennen  brauchte. 
Es  genügte  vielmehr,  diese  Tf  >no  als  groia  A  ond  B, 
wie  ihre  Zeichen  heissen,  auzulübrcn. 

Eine  weitere  sehr  wichtige  Neuerung  verdankt  die 
jJotenBchrift  aller  Wahracheinlichkeit  nach  dem  Ber- 
nelinns,  einem  mnrikaliediett  SdurHlsteller  jener  Seit, 
von  welchem  leider  ebenfalls  biographische  Mitthei- 
lungen nicht  zur  Verfügung  stehen.  Er  war  es,  der 
in  der  Tonbeneiniung  una  Tonschrift  die  Gleich- 
heit der  Oktaven  zum  Ausdruck  brachte  und  die 
Zdd  der  als  Noten  verwendeten  Uteinischen  Buch- 
staben auf  7  rcduzirte.  Diese  Erfindung  schloss  sich 
an  einen  Brauch  an,  der  beim  Monochord,  dem  Ton- 
messer  jener  Zeit^  längst  cxisürte,  indem  man  die 
Griff-  oder  Theilpuukte  der  Saite  dort  mit  den  grossen 
ond  kleinen  Buchstaben  des  lateinischen  Alphabetes 
boeiobnete.  Trotzdem  bleibt  die  Uebertragnng  dieses 
Bnachee  anf  die  Notenschrift  ein  Verdienst 

So  sehen  wir  denn  beim  Hermann  Contractus, 
MöDcbo  von  8t  Gallen,  der  im  Jahre  1055 
ist,  die  Tonreibe  In  folgender  Form: 

ABCDEFGH  |  abedefg  |  l 

Das  eotapriebt  der  Beiba  von  dem  A  naaerer  ao- 
g— umtoa  groMen  Oktave  U«  tum  dngestrichenen 

\.  Bieeea  dngeairidiene  a  war  der  bOdiste  Ton  fau 

Gciao^c  jener  Zeit.  Die  Henutzung  hi>hcr<'r  L:i^:cn 
entwickelte  sich  sehr  lun^nam,  noch  bei  Palestrina 
AM  ea  iatand  Soprane  m  unserem  Sinne,  und  die 
Piaaenstimme  ist  erat  aebr  spit  in  der  Muiikptazia 
togelassen  worden. 

Tilsit,  21.  Juni  1878. 
Hochgeschätzter  Herr  Professor! 
.  Es  wurde  den  Lehrern  ond  Lehrerinnen  Tilsit's, 
wie  auch  anderer  StSdte  gewiss  lieb  sein,  sieb  ebem 
Verbände  der  Klavier  Lehrer  anschlicssen  zu  kOmMO. 
wotu  ein  Aufruf  in  allen  Zeitungen  nothwcndig  wire! 

Schon  lange  hege  icii  den  Wun-sch  hier  em  Zn- 
nnunentreten  der  konzessioairteu  (()  Lehrer  und 
I^lirerinnen  der  Moaik  m  «nndglidNo,  am  geistige 
.uad  materielle  Intemmi  m  enpedcan  vad  an  ttr- 


dem,  wovan  ea  bia  jetzt  vollstSndig  fehlt;  jeder  Leh- 
rer nnd  Jede  Lehrenn  giebt  die  bestimmten  Musik- 
stundeu  und  damit  i.sfs  genug I 
I  E.s  lie.s.se  sich  durch  ein  wi'.clieutliches  Zu.sammeu- 
I  treten  recht  viel  Gutes  l)ewirken,  durch  musikalische 
Vorträge,  durch  fachliche  Unterrichtsfrageo,  durch 
Besprechung  einheitlicher  Lehrmetliode  etc.*) 

Hat  sich  die  Gründung  eines  Verbandes  von  Ber- 
lin aus  gestaltet,  so  Hesse  sich  wohl  durch  bestimmte 
Beiträge  ein  Fond  gründen,  der  Lehrer  und  Lehre- 
rinnen nach  2.5—30  Jahren  voller  Thätigkeit  eine 
kleine  Uoter-stUtzung  überweisen  könnte;  denn  gerade 
wir  sind  darin  schiecht  beateilt,  naeb  langer  MQbe 
und  Arbeit  nicht  die  geriogste  Feailoii  an  babeof 
Wie  Wenigen  geUügt  es,  Ersparnisse  in  jetsiger 

Zeit  zu  erreichen. 

In  jeder  Stadt  ist  wohl  eine  Autorität,  die  dem 
Verbände  Mitllieilung  machen  könnte,  wer  .sich  dem- 
selben andiliessen  darf,  denn  hier  weiss  man  gaas 
geoao,  im  aar  Mnsik-  oder  Qeaanglebrerin  beran- 
geÜMM  iit     wer  aidit! 

IDA  Ihneo  etc. 

Hochachtungsvoll 

Josenhine  Ffitteier, 
Hosiklebrerin. 

Es  iiugcu  uri.H  noch  andre  Zuschriften  und  Auf- 
sätze über  die  Gründung  von  Klavier-  rc-5p.  .Musik- 
Lehrer- Vereinen  vor,  die  wir  aus  Maui^el  an  Raum 
erat  in  der  nächsten  Nummer  d.  Bl.  bringen  können. 
Möchten  nur  recht  viele  unserer  geschätzten  Kollegen 
und  Kolleginnen  sich  die  ICiÜie  i^bea,  noa  ibre  Blci- 
nnng  darüber  mitsntbeUeii.  S.  B. 

•)  Bei  uns  herrscht  leider  derselbe  Uebelstand, 
der  auch  Herrn  Steinle  in  San  Francisco  in  Bezug 
auf  die  dortigen  Musikuoterricbt^ivorhältnisse  zu 
Klagen  Veraulassung  giebt  -  nämlich  Mangel  an 
Einigkeit  in  Bezug  auf  die  Lehr-Metbode  (Siebe 
vor.  No.  dieser  Zeitschrift)  Noch  von  anderer  Seite 
wird  dieser  Ifangd  lebhaft  empfunden  und  unser 
verehrter  Mitarbeiter,  Herr  Hofkapcllmeister  L. 
Sclilös.ser  giebt  iu  No.  'ifj  der  „Allgem.  Deutscheu 
Musik-Ztg."  seinem  Bedauern  darüber  beredten  Aus- 

aruck,  indem  er  sagt:  „Thatsache  bleibt  es 

indessen,  dass  tast  ausnahmslos  alle  Unterrichtsan- 
ataitea.  mögen  sie  nun  den  Namen  IConservatorien 
oder  Mnsikschutcn  tragen,  ihre  eigenen  und  exclusiven 
Maximen  den  bezüglichen  LehrgegeDstäiidoti  voran- 
stellen, nach  ihrer  aileiuseligmacheuden  Methode  in- 
struiren.  So  geschieht  es  denn,  wie  die  Erfahrung 
lehrt,  dass  wenn  ein  vorangeschrittener,  anz  fehler- 
los unterrichteter  Schüler  die  ünterBditnastilt 
wechselt  und  in  eine  andere  Musikschule  eintritt,  er  ein 
völlig  verschiedenes  Studium  vornehmen,  gewisser- 
'  massen  von  Neuem  aiifangcii,  das  Krli.'intc  als  un- 
I  brauchbar  vergessen  soll  I  Ks  i.st  in  der  'l'hat  traurig, 
wie  wenig  Uebereinstimmung  e.\i.stirt!  Möchte  man 
sich  doch  einmal  in  Dentscbland  in  dieser  Hinsidit 
aber  diesen  wichtigen  Pnnkt  mniAcaBsdier  Ansbildnng 
einigen  und  auf  unseren  Nachbar  Frankreich  blicken, 
wo  die  Frineiitiea  des  Pari.ser  Konservatoriums  die 
feste  Regel,  das  Modell  lür  alle  derartigen  Institute 
im  ganzen  Reich  sind  und  diesem  Vorbilde  nach- 
zuahmen streben;  die  Kunst  würde  unbeschadet  der 
IndividaaUtftt  des  Jfiinielnea  nur  dadnrob  gewinun!* 


Antworten. 


Heim  W.  GIbclins  in  B.  Olaibaek.  Ibr  letzter 

Bncf  enthalt  wieder  sehr  ßeherzigensworthes.  Der 
frössere  Aufsatz  kommt  in  die  näch.>te  Nummer. 

Herrn  Htelale  in  San  Francisco.  Drei  Bride 
^rhiUteiL.  Bm  Kandgebongen  werden  uns  stets  Will- 
emen sein.  Brirenen  Sie  una  bald  irieder  durch 
•WMKlerunf/en  de--  dortigen  Musik-  ond  Untcmebta* 
'•■•es.  ürusa  und  liaudacblag. 


Herrn  Adolf  Schünhoyde  in  lebtershanHen  bei 
Gotha.  Der  Aufsatz  intcressirt  uns  sehr,  wir  kruinen 
uns  aber  nicht  eher  entscheiden,  als  bis  wir  das 
Ganze  gesehen.  Bitte  schreiben  Sie  nicht  mit  Kopir- 
dintc,  wir  hatten  Mühe,  ihren  Brief  auseinander  an 
brhogea,  da  die  Seiten  fest  so  fest  anflunuider  bafteten, 
wie  das  Neesos-Oewand  am  Herknles. 
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Anzeigen. 


Xuikaliflch«  Neuigkeit. 

Mit  GeKcnwfirtigem  erlaube  ich  mir,  Ihre  Auf- 
merksamkeit auf  einen  Komponiatea  zu  lenken,  der 
iiifulge  seiner  £igenartigkcit  in  seinen  Schöpfungen 
m  den  besten  llnirnnngen  brrechtigrt. 

Gustav  Weber 

führt  sich  als  Komponist  io  die  MusikwcU  mit  fol- 
genden Werken: 

Op.  I.  Sonate  für  Pianoforte. 

-  2.  Fünf  zweistiniiniis^o   Lieder  fttr 

Sopran  und  AU  mit  Tfte. 

-  3.  Walzer  fTir  Pianof.  zn  4  Händen. 

ein,  die  soeben  in  meinem  Verlage  erschienen. 

Indem  ich  Sie  bitte,  Ihr  Intereaae  den  Komposi- 
tionen angcdeihen  zu  lassen,  bemerke  ich,  dass  die- 
selben durch  jede  Musikalien-  oder  Buchhandlung 
zur  Ansicht  bezogen  werden  können. 

Hochachtungsvoll  [81] 
Leipzig,  Juni  1B78. 

Friedrich  HoOneifiter. 

Klavierbänke 

mit  stellbar.  Sitz  durch  Schraube.  Für  Unterricht 
besonders  u.  auch  f.  Haus  sehr  zweckmässig.  Sauber 
gearb''itet. 

1.  KlHTlerbank  m.  stellb.  Sitz  mit  und  ohne  Noten- 

behSlter  von  Ib  M-  an. 

2.  Hlavlerbank  mit  Doppelsitz  ^jeder  Sitz  für  sieb 

stellbar)  von  20  Jt  an. 
Für  Musik-Institute  und  ähnliche  Anstalten  besondere 
Vortheile  und  Probesendungen.  [78J 
ParehwltB  i.  Schi.  O.  Mittmann. 


Richard  Koch, 

HoflipfArant  Sr.  HaJ.  des  Kaisers  t.  BrasHlen. 
Berlin      Oranienstr.  126. 


Pianinos 


in  vorzüglicher  Austühning  als  Specialitfit 
von  450-1200  Mark. 


Harmoniams 

deutsches  und  amerikanisches  Fabrikat, 
von  150— 2000  Hark. 

Magazin  fUr  slbinmtliche 

MnNlk-InBtramente.  [30] 


Soeben  erschien  die  Portsetzung  von: 

Ilationelle 
* verfasst 

und  unter  Mitwirkung  des  Herrn 

Adolph  Henselt 

herausgegeben 
von 

Joseph  Ryba. 

und  zwar:  Hell  2  und  3  der  Excrcitien  (Abth.  I.)  und 
Heft  G  und  7  der  Exccution  (Abth.  III). 

Leipzig,  Juni  1878.  [82] 
Friedrieh  Hoftnei«ler. 


Verlag  von  Edm.  81oll  in  Ijeipzie: 

Riavier  -  Schule  für  KiDdcr, 

oder  Anweisung  zum  Pianofortespiel  für  ju- 
gendliche Schüler  von  C.  T.  Brunner, 
OpOM  118,  SO.  Aaflage.   Geb.  3  Mark. 
Von  diesem  ausgezeichneten  Lehrwerke  erscheint 
fast  jährlich  eine  neue  Auflage.    Von  Stafe  zu  Stnfe 
allmälig  fortschreitend,  bringt  sie  den  Spieler  ncber 
und  scnnell  vorwärts.  [83] 

Hinder-KIaviertichnle 
von  A.  tiertitcubergcr  op.  104. 
Nene  verbesserte  Aas^'abe  Pr.  2,50. 
Verlag  V.  A.  Oerslenberger,  Alienburg.  [771 

In  der  Ziert'scben  Ilofmufiikhdlg.  Jul.  Urunert 
in  Gotha,  erschien  soeben  in  neuer  Auflage: 
Langert,  A.,  Dp.  10.  Polka-Caprice  für  Piano.  2ms. 
1,80  M. 

 Op.  11.   Polonaise.   2  M. 

 Op.  12.   L'Appel  des  Clochettes.  Idylle.  1,30  M. 

 Op.  14.   Gr.  Valßc  brUl.   2  M. 

Der  Componist  der  beliebten  Opern:  Des  Sängers 
Fluch.  —  Dornrösclien  etc.  bietet  Klavierspielero  mit 
obigen  Werken  ganz  Vorzügliches.  Wohl  selten  bat 
ein  Stück  einen  so  durchschlagenden  Erfolg  errungen 
wie  die  reizende  Polka-Caprice.  Infolge  dcji  oe- 
deutcnden  Absatzes  derselben  fanden  auch  die  übrigen 
Werke  eine  grosse  Verbreitung,  sodass  eine  aeae 
Aoflage  nOthig  wurde.  ^[80] 

An  der  k.  k.  BIldangHanMait  fitr  I<eh- 
rer  and  lietirerinnen  in  ChEernowltz  i^t 

zur  Besetzung  der  Stelle  eines  Musiklehrers  mit  Jet 
Bezügen  und  dem  Range  eines  k.  k.  Ucbungsschol- 
lehrcrs  (800  fl.  Gehalt,  200  fl.  Activitätszulagc  und 
Quinijuennalzulagcn  ä  100  fl.  ö.  W  ,  X.  Raugsklasse) 
der  Konkurs  ausgeschrieben.  Einreichungstonnin  bu 
zum  30.  Juni  ao  den  Bukowiner  k.  k.  Landesachulratb. 


BuchdruckQrei  des  „Klavier-Lehrer".  (ROSESTHAL  &  CO.) 

Berlin  N.,  Johannis-Strasse  20. 

empfiehlt  sich  zur  Anfertigung  aller  Arten  von  Druckarbeiten. 


Verantwortlicher  Redaktenr:  Prof.  Emil  Breslaur,  Berlin  NW.,  In  den  Zelten  13. 
Terlag  und  Expedition:  WoU  Peiser  Verlag  (G.  Kaliaki^  Beriin  S.,  Brandenburgstr.  IL 
"     "        "  "  "  Io.,  Ber 


Dmek  von  Rosen thal  &  Co.,  Berlin  N.,  Johannisatr.  20. 
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Die  Erweiterung  des  Musikunterrichts  in  der  höheren  Schule. 

Vortrag,  gehalten  ani  Musikertag  zu  Erfurt  (2U.  Juni  1878) 

TOB  W.  I^ngliang. 


Geehrte  Anwesende ! 
Bei  aller  freudigen  Theilnahme  für  die 
orht  kfinflAfariMiien  fiestn  Illingen  unserer,  zur 
Mitwirkuni?  an  den  mui^ikalischen  AtiftühniTi- 
gen  des  allgemeiueu  Deutschen  Musikvereins 
Her  in  Brfnt  §o  zalilreieli  -venammelten  Kol- 
legen, dürfen  wir  uns  nicht  vcrliehlon,  dass 
ihre  BemüLunsjen,  der  Kunst  eine  höhere  Stel- 
lung als  ihre  jetzige  im  modernen  Leben  zu  er- 
ffngen,  kaum  von  nennenswertliem  Erfolg  sein 
können,  so  lange  sie  sich  nur  auf  das  blosse 
AInsikmachen  erstrecken,  seien  auch  unsere 
Kumponisteiu  Sänger  uud  lustrumeutal-Yir- 
Uumm  fon  oem  idealsten  Streben  «rfliUlt.  Die 
Thatsachc,  dass  dip  cr^^sso  Mehrheit  (]>■>  imi- 
sikaliBcheu  rublikunis  den  fortschrittlirlini 
Bcstrebongeu  unseres  Vereins  durchaus  fremd 
tregenttber  ftoht,  imiss  uns  überzeugen,  dass 
Ii"  von  uns  allen  ersehnte  Bessernnff  der 
Musikraständc  unseres  Vaterlandes  ein  vOl- 
111;  'anders  geartetes  Publikum  als  das 
heutige  voraussetzt;  ein  eolehes  Pablikmn 
.iher  dürfen  wir  nicht  eher  erwarten,  als  bis 
die  St'hale  ihre  g(^enwürtige  gleichgültige, 
ja  man  kann  sagen  feindselige  Haltung  der 
Kunst  gegenüber  aufgegebeB  nt  Namentlich 
ist  es  die  Haaptstattc  un.«erer  modemen  Bil- 
daug, da»  Gymnasium,  an  welches  diese 
IfvniBnoSff  ftt  stellen  ist,  soll  anders  dlne  He- 
bunif  unserer  Ennstznstände  überhaupt  mög- 
iieh  werden.  Zwar  wird  an  diesen  Anstalten, 
neben  andern  Ueberiieforungen  aus  dem  kias- 
stBchai  AMertlunB,  mdi  der  Grundsatz  fest- 
■dtflten,  die  Kunst  sei  rar  Erziehung  des 
IhoMsfaen  nicht  allein  natsUdi  sondern  noth- 


wcndig,  indessen  bleibt  es  in  der  Hauptsache 
bei  diesem  theoretische  Bekenntnisse:  in  der 
Praxis  nimmt  die  BlUHsI  an  den  genannten 
Bihlungsunstalten  eine  so  nntergenrdnet^»  Stel- 
lung ein,  dass,  wenn  nicht  hier  uud  da  das 
Hans  KU  Hfilfe  kommt,  eb  bildender  EinflasB 
der  künstkrischen  Erzielnong  schlechterdingi 
nicht  zu  erwarten  steht. 

Mit  um  so  grösserem  Eifer  wird  am  Gym- 
nasinm  die  Ansbildnng  der  Verstandeskilfte 
betrieben  und  die  Folge  davon  ist  iene  Ein- 
seitigkeit, welehe  wir  mit  Recht  als  die  Quelle 
zahlloser  Ucbel  des  moderneu  Lebens  bezeich- 
nen dürfen.  So  werden  wir,  trotz  aller  dan- 
kenswerthen  Bemühungen  der  deutschen  Kul- 
tusniinistoricn  um  den  Gymnasial-Kniistunter- 
1  rieht,  aucii  noch  jetzt  nur  zu  luiutig  an  ein 
hartes  Wort  A.  von  Humboldts  erinnert, 
'  welches  zugleich  beweist,  dass  diese  Einsei- 
tigkeit  keineswegs   allein   in  den  unteren 
Schichten  unserer  Gesellschaft  zu  Hanse  ist, 
vielmehr  t;- mde  da  Imrsdlt,  von  wo  der  uio- 
j  deriie  Mensch  sein  ganzes  geistiges  Wohl  und 
I  Wehe,  zu  erwarten  hat  „Den  einzigen  Boeckh 
I  ausgenommen,''  so  ftnss^te  sich  Humboldt  in 
I  einem  Privatgesprflch  gegen  Gntikow  „möchte 
ich  mit  keinem  Professor  unserer  Universität 
umgehen.   Dicht  neben  der  Wissenschaft  ver- 
fidlen sie  in  finstre  Nacbt  nnd  sind  radieale 
Amusoi*). 

„Von  den  Unsen  Verlassene     —  genau 


*)  Amusos  ist  ein  voa"  den  Musen  Vcrlaaaener. 
Vgl.  „Zeitfragen  und  Anregungea'  von  Karl  Qnti- 
kow,  DeotMbes  Mootagäblatt  Ii.  Not.  1877. 
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Senoninien  ist  dieser  Ansdruck  onzatreffend,  1 
eiin  nicht  die  Musen  haben  sie,  wmdern  nm- 
gekclirt,  sie  haben  die  Musen  verlassen.  Die 
häutig  wiederholte  BehanptoDg  nämlich,  dass 
die  Begabung  zur  Kunst  in  siiärlichereni 
Haasse  als  die  zn  jeder  andern  Geistcßthlltig- 
keit  der  Menschheit  vom  Schöpfer  verliehen 
sei,  muss  ich  entschieden  bestreiten,  so  lauge 
dies  nicht  auf  anthropologischem  und  physio- 
losisclicm  Wege  bewiesen  ist.  Einstweilen 
behaupte  ich,  gestutzt  auf  zahlreiche  Erfah- 
rungen, dam  die  grome  Menge  derjenigen 
unter  den  Gebildeten,  welche  sich  als  unmu- 
sikalisch oder  gar  als  Mnsikfcinde  selbst  zu 
bezeichnen  lieben,  nicht  ohne  tonkünsticrische 
Beanlagnng  sind,  und  nur  dnrch  gftnzliche 
Vernachlässi^iing  (lerselbcii  in  diese  feindliche 
Position  hineingedrängt  wurden.  Von  der 
häufig  gewaltsamen  Unterdrücknng  des  musi- 
kalischen Triebes  in  unserer  modernen  Er- 
ziehung hier  nur  ein  Beispiel:  Ein  Gymnn- 
sialprutessur  meiner  Bekanntschaft^  passio- 
nirter  Pftdagoge  und  Vater  drder  Sölme 
hatte  zwei  derselben  mit  16  respective  15 
Jahren  glücklich  über  das  Abiturientenexamen 
hinübcrgeschalft,  und  es  sollte  eben  der  jüiicjste 
an  die  Reihe  kommen;  Tag  und  Nacht  wurde 
mit  alten  Sprachen  und  Mutlicniatik  verbracht, 
dabei  fand  aber  der  Junge  Zeit  zum  DichteiL 
und  s^ne  lyrischen  Ergüsse,  die  wir  hin  nnd 
wieder  bei  ihm  versteckt  fanden,  fiberraschten 
008  aufs  höchste  durch  Gedankenreichthum, 
Neoheit  des  Ausdruckes  und  Formvollendung. 
Ich  ftOABerte  gegen  den  Vater  meine  Verwun- 
denmg,  ungeachtet  der  engen  Verschwisterung 
der  Poesie  mit  der  Tonkunst  doch  nie  eine 
musikalische  Regung  bei  seinem  Sohne  ge- 
epftrt  zn  haben  und  vernahm  zu  meiner  noch 
nOssercn  Verwuiulenmg,  dass  derselbe  als 
Knabe  unermüdlich  gesungen  „vom  Morgen 
bis  znm  Abend,  mit  einer  Snmme  nnd  einem 
Ausdruck,  dass  alle  die  ihn  gehört,  davon 
gerührt  gewesen  seien."  „Und  blieb  denn 
diese  Anlage  ohne  jegliche  Püege?"  fragte  ich 
daraof — cue  Antwort  lautete  „Keine  Zeit." 

So,  meine  geehrten  Zuhörer,  dnrch  prin- 
cipiq|le  Unterdrückung  der  Naturanlageu  er- 
äeht  man  den  „AnrasoB**,  aof  solche  Weise 
reiht  ttch  ein  musenfeindiiches  Geschlecht  an 
das  andre,  ohne  dass  ein  Kndc  abzusehen  ist^ 
wenn  nidit  die  berufenen  Jünger  der  Musen 
einen  Weg  zor  Bessemng  ausfindig  machen. 
Die  Hindemisse,  welche  sich  uns  dabei  ent-  < 
<i;cifenstelleu,  sind  beinahe  unüberwindlich,  da 
diejenigen,  welche  in  Erziehnngsfragcn  den 
Ton  angeben,  in  allen  Schulangelegenheitcn 
das  entscheidende  Wort  sprechen,  den  Lehr- 
plan bestimmen  und  die  Menge  des  Lcm- 
stoffes  festsetzen,  als  ehemalige  Gymnasiasten 
in  der  traditionellen  Gleichgültigkeit  gegen 
die  Kunst  auferzogen  sind,  und  wir  von  ihnen 
ein  Verständniss  für  Hie  Nachtheile  einer  un-  i 
mosisehen  Brziehong  oomOglich  erwarten  | 


I  kennen.    Nur  ganz  ausnahmsweise  kommt 
ihnen  wohl  einmal  die  Uovollstftndigkeit  ihrer 
geistigen  Ausbildune:  zum  Bewiisstsoin.  wie 
z.  R.  bei  Goethe,  dessen  musikalische  Erzie- 
hung, wie  ans  Wahrheit  nnd  Dichtung**  er- 
sichtlich, völlig  vernachlässigt  war,  nnd  der 
nach  einer  MusikauiTuhniuK  seinem  Freunde 
Zelter  klagte:    „So  verwandle  ich  Ton-  und 
Gehörloser,  obglt  idi  <  lut  hörender,  jenen  grossen 
(ienuss  in  Begriff  und  Wort.   Ich  weiss  recht 
gut,  dass  mir  deshalb  ein  Drittel  des  Lebens 
fehlt   Aber  man  nrass  deh  einzurichten 
wissen!***)    Es  sei  bei  dieser  Gelegenheit 
noch  einmal  hervorgehoben,   dass    wir  aus 
solchen  Geständnissen  niemals  auf  die  man- 
gelnde ktnstlerische  Begabung  des  BetrelEni- 
den  schliessen  dürfen.  Um  zu  wissen,  welche 
Früchte  bei  gewissenhafter  Fliege  auch  aus 
bescheidenen  Keimen  hervorgehen  können, 
müsste  man  ihnen  zuvor  diese  Pflege  ange- 
di'ihon  lassen.  Der  negative  Beweis  für  meine 
Behauptung  wäre  zu  führen,  indem  man  etwa 
die  Grammatik  oder  die  Mathematik  am  Gyna- 
nasinni  in  ähnlich  Ifixer  Weise  botriebe,  wie 
«egeuwartig  die  Musik:  binnen  kurzem  würde 
die  grosse  Menge  der  „(iebildeten"  diesen 
Disciplinen  genau  so  fremd  gegenüber  stehen, 
als  es  heute  bei  der  Musik  der  Fall  ist. 

Goethe's  Trostwort  „mau  muss  sich  ein- 
zurichten wissen**  mögen  alle  diejenigen  be- 
herzigen, welche  unser  heutiges  ErziehongB- 
system  für  das  denkbar  beste  halten  nnd  in 
der  einseitigen  Pflege  der  Wissenschaften  das 
Heil  der  Menschheit  erblicken.  Wir  Kfinstler 
dürfen  uns  ihm  in  keinem  Falle  anschliessen, 
müssen  vielmehr  den  Standpunkt  Schillers 
festhalten,  wenn  er  es  beklagt,**)  „dass  nicht 
blos  einzelne  Sabjekte,  sondern  ganze  Klassen 
von  Menschen  nur  einen  Theil  ihrer  Anlagen 
entfalten,  während  dass  die  übrigen,  wie  bei 
verkrüppelten  Gewflchsen,  kanm  mit  matter 
Sj)ur  angedeutet  sind."   An  seine,  Idder  so 
gut  wie  unbeachtet  gebliebenen  Malmnngen 
immer  aufs  Neue  zu  erinnern,  die  Verwirk- 
lichung seiner  Ideen  mit  allen  Kräften  zu 
unterstützen,  dies  scheint  mir  für  den  Künstler 
eine  Pflicht  der  SolbsterhaltunK  zu  sein.  Wie 
aber  soll  es  ons  gelingen,  den  Widerstand 
der  gegenwftrtigen  pädagogischen  Machthaber 
gegen  eine  künstlerische  Kr/iohung  der  Jugend 
zu  brechen?    Was  die  Tonkunst  betrifft,  so 
haben  sieh,  wie  schon  erwähnt,  die  bisher 
'  von  uns  angewendeten  Mittel,  derselben  in 
ihren  Augen  zur  gebührenden  Achtung  zn  ver- 
helfen, als  erfolglos  erwiesen.   Ihre  etwaige 
Theilnahme  für  die  Musik  ist  meist  eine  rein 
ausserliche  und  beschränkt  sich  auf  das  Au- 
hörcn  der  Werke  einiger  berühmter  Kompo- 
nisten, denen  sie,  je  nachdem  dieselben  von 

*)  Brictwediaol  zwischen  Goethe  und  Zelter  Wt 
!  den  Jahren  17;)n-I83'i.    Berlin  IH'H.  III.  8. 83. 

**)  ^lieber  die  fisthetisebe  Kniebuog  des  Meoacben 
I  webiter  Briof. 
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mehr  oder  minder  beriiliDiten  Kräften  inter- 
pr0fciit'W6rd6n,  grSüMfO  oder  geringere  Auf- 
merksamkeit widmen.  T.adon  wir  sie  ein, 
über  diesen  Kreis  liinanszu^'ehcn,  veranstalten 
wir  Novitäten-Konzerte,  Tonküiistler-Versamm- 
hngem  Feetspiele  in  Bayrevfli^  eo  künnen  wir 
sicher  soiru  tanbe  Ohren  zu  finden  —  im 
besten  Falle  werden  sie  uns  mit  mitleidigem 
Lächeln  walten  lassen.  Wir  werden  uns  des- 
halb auf  t&n  anderes,  anf  ihr  eigene»  Gebiet 
begeben  und  mit  ]^ositiven  Vorsehlfigen  zur 
AendeniDg  des  Gvmuaäial-Lehrplanes  hervor- 
treten müssen,  sollen  wir  nicht  die  Hoffhang 
hlam  lassen,  mit  der  Ztitt  eine  Generation 
von  „Gebildeten''  erscheinen  zn  sehen,  welehe 
besser  als  die  dem  Gymuasiom  der  Gegen- 
wut entwiidieeiie  nif  onsere  Bettrebongen 
einzugehen  befähigt  ist. 

In  diesem  Sinne  nnd  in  der  Ueberzengung, 
dass  der  heutige  Kunstouterricht  im  Gymna- 
rinn,  eelbek  beim  beeten  Willen  des  Lekren 
und  der  Schüler,  keinerlei  Aussicht  bietet, 
ein  den  Musen  nflhor  stehendes  (ieschlecht 
herunwaehscn  zu  sehen,  veröffentlichte  ich  vor 
«  inigen  Jahren  eine  Scnrift,*)  in  weleher  ich 
die  Gnindzüge  einer  musikalisch-püdagogisrlKn 
Reform  anzugeben  versuchte.  Ich  \ erlangte 
darin  weiter  nichts  für  mein  Gymnasium  der 
Zukunft  als  eine  Vermehrang  der,  sowohl  der 
Musik  wie  der  bildenden  Kunst  trcwidmeten 
Unterrichtsstunden,  sowie  eine  Erhöhung  des 
Ansehens  dieser  beiden  Lchrgegcnstfinde,  in- 
dem man  ihren  Yertretem  eine  entscheidende 
Stimme  bei  Zusammenstellung  des  Abiturien- 
ten-Zengnisses  einräume,  und  —  was  sich 
kkfSQS  von  selbst  ergiebt  —  den  Unterricht 
im  ttrengsten  Sinne  des  Wortes  obligatorisch 
mache.  Indem  ich  es  dem  Zeichenlehrer 
überliess,  die  ihm  zugestandenen  wöchent- 
KdlMB  UnteRiclitntDiiden  wftbnnd  des  nenn* 
jihrigen  Gynmasialkursus  in  der  Weise  aus- 
zunutzen, dass  in  den  höheren  Klassen  der 
Sinn  des  Schülers  auch  für  Skulptur,  Malerei 
nid  Arddtektar  eyetematiedi  geweekt  werde, 
bezeichnete  ich  es  für  den  Musiklehrer  als 
\\  änschenswerth  nnd  nothwendig,  sich  nicht 
auf  den  Gelang  allein  zu  beschränken,  son- 
dern seinen  Lenrplan  dnwh  ffinzonahme  der 
musikalischen  Theorie  und  des  Ilislm- 
mentenspiels  zu  erweitern. 

Wie  bei  den  oben  charakterisii-teu  Ver- 
hältnissen kaum  anders  zu  erwarten  war,  fan- 
den meine  Vorschläge  nur  äusserst  geringen 
Anklang,  und  ich  würde  schwerlich  gewagt 
haben,  heute  noch  einmal  darauf  zurückzu- 
kommen, wenn  nleht  iazwisehea  swei  deut- 
sche Gymnasien  vorangegangen  wären  nnd 
die  Ansffihrbarkeit  meines  Planes  praktisch 
erwieMii  liltfeeB.  Betör  Ulli  Duien  jedoeii  fOB 
dieeen  Antdlea  NAhem  berichte,  mOcbte  ich 

*)  «Dw  mnaikalische  Urtbeii  und  seine  AoBbiL- 
dvBg  dnnh  «tte  BniebuDg",  BerUn  1873. 


gewisse  Eiuwendnngen  gegen  meine  damals 
ansgesproefaenen  Wtaeche  mit  wenigen  Wor^ 

ten  zu  widerlegen  suchen.  Die  erste  und 
am  hantigsten  wiederholte  lautet:  „Das 
Gymnasium  soll  keine  Kunstschule  sein." 
Das  Oberflächliehe  dieses  Einwurfs  ei^efot 
sich  zur  Genüge  ans  einer  Vergleichnng  der 
Zahl  der  Unterrichtsstunden:  widmet  man 
wirklich  sechs  Stunden  wöchentlich  der  Kunst 
—  denn  diee  würde  zur  Ansführuug  meines 
Planes  schon  genüget»  -  so  bleiben  (bei  sechs 
Schulstunden  per  Tag)  noch  immer  dreissig, 
also  das  fünffache  für  die  Verstandes-Disci- 
plinen,  es  liegt  demnach  auf  der  Hand,  dass 
die  letzteren  sieh  auch  dann  noch  i  tum  er  der 
weitaas  besseren  Pflese  erfreuen  werden.  Da- 
mit erledigt  sieh  aiuni  ein  zweiter  Einwnrf : 
„die  Welt  werde  in  der  Folge  aus  lauter 
Künstlern  bestehen."  Es  bedarf  wohl  in  die- 
sem Falle  kaum  des  Hinweises,  dass  die 
Scbnle  sidi  niemals  die  Anlisabe  stellen  darf, 
Specialitäteu  auszubilden;  sie  soll  weder  PM- 
lologen,  noch  Naturforscher,  noch  Mathema- 
tiker, noch  Künstler  erziehen,  soudem  sie  hat 
nnr  die,  für  alles  dies  in  der  Schuljugend 
vorhandenen  Anlagen  gleichmässig  zur  l'jit- 
wickelnng  zu  bringen,  damit  der  .hmgling, 
wenn  er  beim  Eintritt  in  das  praktische  Leben 
oder  in  die  Hochschiüe  einen  Specialberaf  er- 
greift, sei  es  welclier  es  wolle,  bis  zu  einem 
gewissen  Grade  auf  denselben  vorbereitet  sei. 

Geradezu  komiseh  klang  es  mir,  aus  dem 
Munde  eines  Kollegen  zu  hören  „es  heisse 
dem  Dilettantismus  Thür  und  Thor  öfftien, 
wenn  der  Musikunterricht  in  der  von  mir 
vorgeschlagenen  Webe  vertieft  «nd  verall- 
gemeinert werde.*  Wir  alle  wissen  wohl  ans 
Erfahrung,  dass  jener  Dilettantismus,  vor  dem 
der  Kollege  sich  fürchtet,  nnd  den  auch  wir 
als  ein  HemmnisB  unserer  Bestrebongm  b^ 
kämpfen  müssen,  niemals  durch  die  wahrhaft 
kunstgebildeten  Dilettanten  repräsentirt  is^ 
sondern  nur  durch  diejcuigen,  welche  in  völ- 
liger VnkenotalM  dessen  was  znm  Etmstver- 
ständniss  erforderlich  ist,  sich  dennoch  ein 
solches  anmassen,  und  dann  ihr  J.^rtheil  über 
das  der  Fachleute  stellen.  —  Ein  anderer 
Kunstgenosse  wies  meine  Vorschläge  mit  den 
Worten  zurück:  „es  werde  heutzutage  schon 
ohneliin  genug  und  zuviel  musicirt."  Aller- 
dings, musste  ich  ihm  antworten,  hat  die  Un- 
masse der  Singenden,  Klimpernaen  und  über 
Musik  Aburtheilendeu  für  den  Musiker  etwas 
beängstigendes;  doch  wird  sich  ihre  Zahl 
nicht  nnr  nicht  vermehren  sondern  in  dem 
Maa.s8e  vermindern,  wie  das  gründliche  Ver- 
ständniss  der  Musik  durch  systematische  An- 
leitung in  der  Schule  gefördert  wird.  Gar 
mtnehe  von  Denen,  weMhe  Imile  imwissent- 
lich  die  Ohren  ihrer  Mitmenschen  beleidigen, 
würden  es  dann  vorziehen,  das  Musiciren  den 
besser  dafür  Botaliigteu  zu  überlassen,  und 
es  als  kibistlerisQhe  Aufgabe  betrachten,  durch 
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ihre  TerstÜndigo  Thcilnahme  die  letzteren  in 
ihrem  Streben  zu  ermnthigeD. 

Koeh  wftre  der  Klagen  zn  gedenken,  die 

ich  von  den  Eltern  hören  niusstc:  „Unsere 
Kinder  werden  gegenwärtig  so  sehr  durch  die 
Schule  in  Anspruch  genommen,  dass  ihnen 
kaum  zarnothwondigstai  Eiholiu^Zeit  bleibt; 
unverantwortlich  wäre  es,  wenn  sie  noch  mit 
einem  neuen  Lernstoff  geplagt  würden/'  Die 
Riditigkeit  dee  VordersanEeB  dieser  Behanp- 
tung  kann  ich,  als  Vater  zweier  Gymnasial- 
«jchüler  aus  oit^eiior  Erfahrung  bestätigen, 
nicht  aber  das  (luiaus  Gefolgerte;  eine  ernsto, 
wahrhaft  anregende  BcschäftigMig  mit  der 
Kunst  würde  na*  Ii  meiner  Ueberzeugung  auf 
den  Schuler  Jeder  Klasse  und  jedes  Alters 
eher  entlastend  als  beMeiid  wirken.  Er 
würde,  dm-ch  den  Wechsel  des  Lernstoff»  er* 
frischt,  mit  um  m  crrösserem  Eifer  zur  reinen 
Verstandesarbeit  zurück i^ehren,  und  die  hier- 
her gehörigen  Disciplinen,  die  alten  Sprachen, 
die  Mathematik  u.  p.  w.,  deren  Wichtigkeit 
ffir  die  Erziehung  ich,  beiläufig  gesagt,  um 
keinen  Preis  vermindert  sehen  möchte,  sie 
mussten  ihm  ungleich  lieber  werden,  ds  es 
bei  der  gegonwilrtigen  beinahe  ausschliess- 
lichen Beschüftigung  mit  diesen  Gegeuätünden 
der  Fall  ist.  Aveh  mftge  man  meht  Aber- 
sehen,  wie  die  Lehrmethoden  auf  diesen  Ge- 
bieten sich  von  Jahr  zu  Jahr  vereinfachen, 
und  somit  sichere  Hoffuuug  geben,  ilass  iu 
einer  baldigen  Znkonft  das  vom  Gymnasium 
geforderte  Wissensqnantum  in  ungleich  kür- 
zerer Zeit  erworben  werden  kann,  als  es  hente 
möglich  ist*).  Vor  der  Hand  allerdings  lässt 
die  darauf  verwendete  Zeit,  für  den  Dnrch- 
schnitts-Schüler  wenigstens,  keinerlei  Neben- 
beschiittigung  zu,  und  weuu  übereifirige  Ver- 
treter der  Wissenschaft  uns  mit  unsem  A.n- 
sprOchen  anf  gewissenhaftere  Knnstpflege  an 
das  Hans  nnd  die  Familie  verweisen,  so 
könnte  man  dies  ffir  Ironie  halten;  in  der 
That  wird  damit  der  Ennst  das  Todesurtheil 
gesprochen,  denn  gerade  die  künstlerisch  Be- 
gabtesten werden  die  meiste  Noth  haben,  den 
Anfordemngen  der  Schnle  gereeht  zn  werden, 
und  gerade  sie  werden  ;im  wenigsten  daran 
deuken  können,  ihre  Kimstaniage  im  Mause 
auszubilden. 

In  der  Reihe  der  gegnerischen  Argninciüc 
möge  die  Frage  den  Schluss  bilden:  „Wel- 
chen Nntzen  bringt  das  Knust-Studium  in 
der  Schule  flir  die  spAtere  Lebenastellnng  des 
Mannes  ?*  Freilich  äusserst  geringen  in  einer 
Zeit,  die  so  sehr  vom  Xützlichkcitsprincip  be- 
herrscht wird,  wie  die  unsrigo.  „Der  Nutzen 
ist",  um  mich  noch  einmal  der  Worte  Schil- 
lers zn  bedienen^**)  „das  grosse  Idol  der  Zeit, 

•)  Es  Bti  hier  nur  an  äu\  auf  din  Resultate  dor 
vergleichenden  Spracbforschuog  begrüudi  te  griechische 
Schulgrammatilr  von  Georg  Curtius  erinnert,  und 
namentlich  auf  die  „Erl&uterangea"  zu  denelbon  (Prag, 
1870)  nebst  Anhang  von  H.  Bonitz  venrieaea. 

**)  »Ueber  die  aestbetisebe  Bniebiiiig  des  Men- 
sehen', nreiterfirieL 


dem  alle  Kräfte  frohnen  und  alle  Talente 
huldigen  sollen.  Auf  dieser  groben  W^aa^e 
hat  das  geistige  Verdienst  der  Kunst  kein 
Gewirht,  lind,  alh-r  Aufmunterung  beraubt, 
verschwindet  sie  von  dem  lärmenden  Markt 
des  Jahrhunderts.  Selbst  der  philosophische 
Untcrsnchungsgeist  entreisst  der  Einbiidann- 
kraft  eine  Provinz  nach  der  andern,  und  die 
Grenzen  der  Kunst  verengen  sich,  je  mehr 
die  Wissensehaft  ihre  Sehranken  erweitert*. 
Bei  kon8equent<:'r  Anwendung  des  Nützlich- 
keitsprincipes  aber  müssten  wir  noch  eine 
Menge  anderer  Dinge  aus  dem  Lehrplan  mi- 
scrcr  höheren  Schulen  entfernen,  z.  B.  die 
Beschilft i^nuig  mit  Sprache  und  Dichtkunst 
des  Alterthums,  zunächst  der  griechischen, 
welche  mit  Ansnahme  des  znklhutigen  Philo- 
legen nicht  «iu  einziger  Abiturient  für  seine 
fernere  Laufbahn  benutzen  kann.  Wer  aber 
wollte  leugnen,  das»  die  aus  dem  Studium 
des  griechischen  Alterthnms  gewonnene  An- 
regung auf  Geist  und  Gemüth  für  die  ganze 
Lebenszeit  veredelnd  nachwirkt?  Und  das 
Gleiche  gilt,  sogar  in  noch  höherem  Maasse 
von  einem  rechtzeitig  begonnenen,  liebevoll 
und  gründlich  geleiteten  Kunststudium,  ja 
ich  glaube  nicht  zu  viel  zu  sagen,  wenn  ich 
als  sicheres  Ziel  einer  idealeren  Richtung  un- 
seres Erziehungswesens  die  von  allen  Kreisen 
der  Gesellschaft  ersehnte  Umgestaltung  unse- 
rer Lehensverhältnisse  im  weitesten  Umfang, 
namentlich  die  Hebung  der  gegenwärtig  so 
tief  zerrütteten  kirchlichen  und  socialen 
Zustände  bezeichne. 

Ist  es  mir  nun  gelungen,  Sie  von  den 
Vortheilen  einer  Erwdtemng  des  Husikvn- 
terrichts  in  den  höheren  Schulanstalten  zu 
überzeugen  und  die  dagegen  erhobenen  Be* 
denken  zn  entkrfiften,  so  werden  Sie  mit 
Befriedigung  die  Namen  der  beiden  Gymna- 
sien erfahren,  welche  die  von  mir  bezeichnete 
Bahn  betreten  haben,  vorläufig  allerdings  nur 
jedes  in  besehrftnkter  Weise.   Das  eine  ist 
das  Humboldt -Gymnasium  zu  Berlin; 
dasselbe  besteht  erst  seit  wenigen  Jahren,  es 
können  daher  bedeutende  äussere  Erfolge  noch 
nicht  von  ihm  erwartet   werden.    Dank  den 
Anstrengungen  des  (!( sangleiirers  Dr.  /cllo 
jedoch,  und  dos,  wenn  auch  selbst  nicht  prak- 
tisch-nmsikalischen,  so  doch  Ton  wanner 
Thcilnahme  für  die  Kunst  durchdrungnieB 
Direktor  Schot tmü Her  herrscht  schon  jetot 
hier  ein  mu-sikalischer  Geist,  der  mit  d«r 
Mattigkeit  des  Musiktreibens  auf  den  meisten 
andern  Gymnasien  Deutschlands  in  erfreuli- 
chem Kontraste  steht.    Die  Anstalt  dankt 
das  Erwachen  dieses  Geistes  ohne  Frage  der 
Finffihrung  des  theoretischen  MusikunterrichtF. 
der,  wie  ich  mich  durch  wiederholten  Besuch 
der  Klassen  zu  überzeugen  Gelegenheit  hatte, 
bei  den  SefaAlem  jeden  Alters  TortrefAich  an- 
schlägt.    Ich  muss  es  mir  versagen,  dem  von 
Dr.  Zelle  für  den  ganzen  Gymuasialkursu» 

I  entworfenen  Lehrplan  ausführlich  darzulegen, 
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will  nur  bemerken,  dass  in  den  unteren  Elaa-  j 
sen  die  Akkordlehre  nnd  der  mehrstimmige  | 

Satz  oine^epräc^t  werdf^n  titkI  in  den  höheren 
biB  zum  doppelten  Koutrapuukt,  dem  Kanon  i 
und  d«r  Foge  ^wgeMliritteii  wird.  Daneben 
wird  die  Geaehichte  der  üoeik  vorgetragen  i 
nnd  zwar  in  einem  Semester  bis  zur  Refor-  ' 
matiouazeit^  im  folgenden  von  den  Anfängen  | 
der  Oper  imd  dei  OntorimDB  bis  aof  Bach,  { 
TTimdel  Mozart  nnd  Beethoven.   Der  Para- 
graph des  L(4ir])lans,  nach  welchem  von  Un- 
ter-Tertia au  die  häuslichen  Arbeiten  nicht 
meiir  nügegebwi,  «mdem  freiwillig  angefer- 
tigt  werden,  mn^s  uns  leider  beweisen,  dass 
anch   hier  mit  dem  mnsikalischeii  Studium 
noch    nicht  voller   Ernst   gemacht  werden 
kann.    Anch  das  llnniboldt-Gymnasium  steht 
tmtcr   dem  Drucke  der  Schulbehorden,  die, 
wie  wir  schon  sahen,  nur  zu  sehr  genei^^  > 
sind,  die  k^süerischen  Studien  als  Allotna  | 
ttUiiBehen,  nnd  hier  ist  es  dnrehaus  noth-  i 
wendig,  sich  in  den  wissenst  haftlichen  Disci- 
piinen  auf  der  Höhe  aller  übrigen  Gvmnasieu 
d68  Landes  ra  eriiatten,  soll  mdit  oie  jnnge 
Pflanzstätte  der  Kunst  anf  höheren  Befehl 
wieder  verkümmern.    An  sich  würden  die 
häuöiiclien  Arbeiteu  auch  für  die  Schüler  der 
höheren  Klassen  gewiss  nielils  Bedenkliehes  | 
haben,  denn  die  der  unteren  Klassen  finden 
sich  ohne  smulerliche  Mühe  mit  ihnen  ab: 
ein  in  der  <^uarta  aufgegebener  vierstimmiger 
Satz  za  einem  gegebenen  Baase  (in  den  vier 
Schlüsseln)  wurde  von  den  mindest  befähifj;- 
ten  Schülern  in  7 — 8  Minuten,  von  den  be- 
gabteren in  2 — 3  Minuten    leidlich  korrekt 
an  die  Tafel  geschrieben. 

Das  noch  misleidi  schwierisjero  Problem, 
die  ianl'ühruug  der  iustrumoutalmusik  in  das 
Oyrnnasinm,  gelöst  zu  haben,  ist  das  Ver- 
dienst des  Johannenms  zu  Hamburg  und 
des  dort  als  Turnlehrer  wirkenden  Dr.  Binz. 
Von  einer  ungleich  idealeren  AnfiGtissnng  sei- 
nes Bemfes  dorelidrungen  als  die  Hehrzald 
seiner  Kollegen,  betrachtet  derselbe  Haupt- 
aufgabe der  Gymnastik  weit  weniger  dierebung 
der  Kraft  und  Stärkung  der  Muskeln  an  ver- 
schiedenen GerftUien,  als  fiebnelir  dße,  im 
antiken  Sinne  auf  Schönheit,  Gewandtheit  imd 
CJesundheit  zielende  Entwickelnng  des  Kör- 
pers*).   Seine  Unterriehts-Methode  Hesse  sich 
am  besten  als  eine  Kombinimng  der  Thätig- 
keit  des  Turnlehrers,  des  Exerzier-  und  des 
Ballet-Meisters    hezeiehiien.     Um   aber  die 
Marschbeweguugeu  und  die  von  deu  Einzel- 
nen wie  von  der  Gesammtheit  der  Sehfller 
auszuführenden  choreographischen  Figuren  zu 
regeln,  dazu  bedurfte  er  der  Musik,  und  in 
wrichügeu  Einsicht  dass  die  menschliche 
otfamne»  bei  ihrer  relativen  SehweiflUigkeit 

*>  Üetwr  Ae  Aufgabe  und  du  Ziel  der  fyiinasti- 

fchen  Erziehung  findet  sich  ausführlicbos  in  Binz'a 
bochfit  leseusweitber  Schrift  JDie  Oymnastik  der  Uel- 
W*,  OBtanloh,  18% 


für  seinffli  Zweck  nicht  ausreichend  sei,  .^be- 
Bchloss  er  den  Gesang  durch  Instrumente  zu  er- 
setzen. Bei  aller  Aehtung  jedoch,  welche  Dr. 
Binz  als  Philologe*)  sowohl  bei  seinen  Kollegen 
-wie  aaeh  in  den  wdterenKre&sen  derGebildeten 
Hamburgs  geniesst,  erregte  sein  Varsnoh,  ein 
Quartett  von  Blech-Blasinstrumenten  bei 
seinen  Schülern  in's  Leben  zu  rufen,  maunig- 
fsehen  Anstoss  nnd  Zweifel  an  der  HOipi<^ 
keit  des  Gelingens.  Nicht  sobald  aber  waren 
die  ersten  Vier  beisammen  nnd  einigermassen 
eingeübt,  als  das  Unternehmen  bei  den  Schü- 
lesD  wie  aneh  bei  deren  Eltern  äusserst  be- 
liebt wurde;  immer  zahlreicher  kamen  die 
Anmeldungen  zur  Thei Inahme  aus  den  Schü- 
lerkreisen, immer  reicher  flössen  die  freiwil- 
ligen Beiträge  zur  Bestreitung  der  Kosten  für 
Ankauf  der  In^ifrumente  und  den  —  von 
einem  Militairkapellmeister  ertheilt<3n  —  Pri- 
vatunterricht, denn  dass  die  Schnlbehflvde 
auch  in  diesem  FaUe,  nnd  namenüidk  dem 
Kostenpunkt  irf'gonnl)pr  eine  nichts  weniger 
als  Musenirenudiiche  Haltung  annahm,  brauche 
idi  weU  icanm  an  erwihnen.  ~  Die  Bekmti- 
rung  geeigneter  Krftfte  für  das  junge  Bläser- 
chor  machte  die  geringste  Schwierigkeit:  eine 
Prfifong  der  sich  zur  Theiluahme  meldenden 
Schfller  anf  ilure  specielle  Begabung  erwies 
sich  bald  als  überflüssig,  da  sie  im  spielen- 
den Verkehr  untereinander  bald  zur  (towiss- 
heit  kommen  konnten,  welcher  von  den  Bewer- 
bern die  teehnis<dien  Schwierigkeiten  am 
leichtesten  überwinden  werde.  So  konnte 
denn  das  von  Dr.  Binz  gestiftete  Blasechor 
des  Johanneums  in  erfreulichster  Weise  ge- 
deihen, wie  ich  mich  selbst  während  meiner 
Anwesenheit  in  Hamburg  im  März  d.  .1.  über- 
zeugt habe,  wo  ich  die  Leistungen  der  jungen 
Lente  bei  Gelegenheit  einer  SchnlfeiflrlieluDBit 
sowohl  im  Bnsemble  als  am  h  im  SoloTOvtrag 
durchaus  achtungswerth  fand. 

Die  Kürze  der  mir  zugemessenen  Zeit 
nSthigt  mich,  aneh  diesmal  anf  die  Ifitlliri- 
lung  von  Einzelnlieit.n  zu  verzichten,  die 
Zahl  der  Unterrichtsstunden  betreffend,  die 
Verschiedenheit  der  von  deu  Schülern  henutz- 
ten-  Instrumente  nach  ihrem  Tmramfiuig,  die 
dem  Blasorchester  zur  Verfügung  stehciule 
Literatm-  etc.;  auch  die  Lösung  der  Krage, 
ob  die  Streich-  und  Tasteuiustnimente ,  der 
individuellen  Begabung  des  Schülers  ent- 
sprechend, in  lanUcber  Weise  zu  kultiviren 

*)  Es  darf  nicht  unerwähnt  bleiben,  dass  die 
beiden  genannten  Lehrer,  neben  der  Masik  und  dem 
1  Tarnen  noch  andere  Unterrichtsfächer  vertreten*  Jhtt 
j  Wirksamkeit  ist  dn  neaer  Beleg  für  den,  iab^nu  bt 
I  der  Musikgeschichte  vielfach  bemerkbaren  womthiti- 
gen  Einfluss  eines  i'rleuchteten  Dilettantismus  aut  den 
künstlerischen  Fortschritt,  und  ihr  Verdienst  soll  in 
kdam  W«iSS  Angetastet  werden,  wenn  wir  die  Ver- 
mathonff  ani^irechen,  dass  die  musikalischen  Resul- 
tate aar  dem  Ton  imMn  In  Berfte  genommenen  Ge> 
biete  noch  reichere  sein  würden,   fal!?  man  sich  fnt- 
schlietisen  künnte,  die  Sache  in  die  Hände  tüchtiger 
FSebsiitoiir  sa  legea. 
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>in(l.  Hiüi;  (lor  Zukunft  und  den  dazu  Beru- 
feueu  auliL'iin  gestellt  bleiben.  Doch  darf  ich 
das  Hamburger  Johannenm  nicht  verlassen, 
ohne  besonders  her\'orznheheji.  dass  auch  hier 
die  wissenschaftlichen  Leistmigeu  aot  einer 
anerkannt  hohen  Stufe  stehen,  daas  der  Ver- 
d^ieht,  die  Hes(  häftignng  mit  der  Musik  könne 
den  übriiien  Lchrw^enstüudeu  iinditlipiliß; 
werden,  hier  wie  beim  Berliner  Humboidt- 
Gymnasinm  entschieden  znrttckzaweisen  ist. 
Nicht  minder  glücklich  sind  auf  Ijeiden  An- 
stalten die  Ergebnisse  des  Chor-(iesaiiminter- 
richts,  ein  Beweis,  dass  dieser  von  einer 
weiterung  des  Mnsikstadinms  in  der  Schnle 
nur  Nutzen  ziehen  kann:  wäre  dies  anders, 
so  würde  ich  wahrlich  ieuer  ErweiterouK  nicht 
das  Wort  reden,  da  ien  keineswegs  in  Abrede 
stellen  will,  dass  der  Gesang  jederzeit  die 
Gruiullage  der  musikalischen  Vlrzichung  für 
Musiker  wie  für  Nichtmusiker  zu  bilden  hat. 

Befinde  ich  mich  so  in  voller  üebereinstim- 
mung  mit  denjenigen  meiner  Kollegen,  welche 
an  dieser  Stelle  in  so  beredter  Weise  für  He- 
bung des  Schulgesaug-Unterrichtä  eingetreten 
sind,*)  so  darf  ich  inederom  von  ihnen  wie 


auch  von  den  übrigen  Theilnehraern  am  Mu- 
sikertage wohl  erwarten,  dass  sie  die  Vor- 
theile des  theoretlst^en-  nnd  Inatnuneatiü» 
Musikunterrichts  für  die  Sclnile  anerkennen, 
und  seine  Einführung  nach  Kräften  befürworten 
werden.  Die  Erfahrung  hat  uns  gelehrt,  dass 
der  Gesangunterricht  allein  nicht  g8Bllgti,viB 
das  wahrhaft  musikalische  Publikum  zu  er- 
ziehen, dessen  wir  für  den  Erfolg  unserer 
Bettrebongen  so  dringend  bedürfen;  wir  mfis- 
sen  deshalb  danach  trachten,  der  Jugend 
noch  andere  Mittel  und  Wege  zu  bieten,  um 
ihren  Musiksinn  zum  Ausdruck  gelangen  zu 
lassen  und  das  kostbare  Kapital  an  musikali- 
scher Begabung,  welches  bisher  todt  gelegen, 
auf  diese  Weise  wahrhaft  nutzbringend  zu 


Direktor  Grell  aus  Mönchen,  mit  denen  ich  auch  {ii 
der  Meinung  zusammeotreffe,  dass  die  Reform  des 
MasikuDterncbts  den  Schulen  jogUcber  Art  zu^te 
kommen  müsse.  Wenn  ich  im  Vorstehenden  ausäcbüew» 
lieh  das  Gymnaaiam  Wa  Auge  gefaast  habe,  so  ^eschth 
dies  in  der  üeberznus;i]ng:,  dass  der  Kunstgeist,  so- 
bald er  dort  einmal  in'imiäch  geworden  ist,  sich  OD- 
gehindert  über  alle  andern  rüt  'rrielitsaiisfeiriten  d« 
Landes  verbreiten  kaim  und  wird. 

*)  Professur  Albert  Tottmaun  aus  Leipzig  und 

Annerknng  d.  Redaktion:  Yod  Undidiett  Oeaiebtspunktea  wie  der  Hr.  Verltoer  ging  Fraa  KaroL 

Wiseneder  in  Braunschvreig  bei  Begründung  ihres  musik.  kindergactens  aos.  Die  Erfolge  der  

Schule  sind  gradezu  staunenerregend.   Mächatcuä  mehr  darüber. 


TonkUnstler-Versammlung  und  Musikertag  in  Erfürt  fUr  die  Tage 
vom  22.-26.  Juni,  vom  Allgemeinen  Deutschen  Musilcvereifli  veranstaltet. 

Von  Professor  Dr.  Julius  .iVlslebeu. 


Gern  und  willig  folgen  Hunderte  von  Mitgliedern 
des  Allgemeinea  Deutschen  Musiker- Verbandes  und 
ebenM  viele  Muikfiremide  dem  Rnfie  dei  INnUechuis 
dos  Von  ines,  wenn  es  gilt,  eine  Tonkünstlerversamm- 
lung zu  verunstalten.  Man  ist  von  vornherein  eines 
ungewChnlichen  musikalischen  Genusses  sicher,  den 
bedeutende  Werke  und  ebenbürtige  Ausführung  bieten, 
ebenso  aber  auch  jedesmal  der  liebenswürdigsten  Auf- 
mhmei  wie  sie  eine  firemde  Stadt,  ein  im  Mamen  der- 
selben» fingbeodee  Lolnlkeadti  und  die  vttegrtidM 
Fürsorge  dee  leitenden  Direktoriums  nur  inunte  su 
schaffen  vermag.  Galten  diese  Ikdingungen  nun  in 
gleicher  Weise  für  Erfurt,  so  traten  hier  noch  be- 
sonden  die  Reiie  der  Stadt  und  Ibra-  ümgebimgeo 
und  das  wahrhaft  daucrhafto  ,Kaiserwetter*'  hinzu,  ' 
am  das  Fest  in  der  That  zu  einem  vollendeten  zu 
ntftdien.  Was  des  Direktoriiun.  insbesondere  die 
Herxen  Professor  Riedel  und  Kommissionsrath  Eahnt 
in  naerschnp Sicher  Arbeitskraft  geleistet,  das  spottet 
jeder  Beschreibung,  wir  können  es  tiier  nur  im  Namen 
aller  YerebMmttgBeder  nnd  Feeleetlieihidmier  dankend 
anerkennen.  —  Die  uns  auferlegte  Pflicht  der  Kürze  in 
der  Darstelloog  mahnt  uns,  Alles  nur  in  grossen  Um- 
rissen zu  erwähnen,  wenn  auch  reichlicher  Stoff  vor- 
Mge,  einen  ganzen  Band  fiber  das  Feat  an  aehnibai; 
denn  nicht  die  Geschichte  der  Festtage  allein,  schon 
die  Vorgeschichte  bis  zum  Augenblick  des  wirJdicheu  j 


Fesfanfanges  würde  interessante  und  lehrreiche  Mo- 
mente aus  dem  Bereiche  des  Kunst-  und  Konzett- 
lebeoa  geben.  Man  bedenke,  velehen  Apparat  von 
Geschäften  und  Kräften  etfagdwt  die  Zusammen- 
stellung von  sechs  Konzerten  —  ein  Kirchen-,  zwei 
Kammermusik-  und  drei  Orchosterkonzerten,  mit  den 
dazu  nothwendigen  Proben  — ,  ferner  drei  Yersamm- 
lungen  für  den  Verein  nnd  den  Musikertag,  auf  wel- 
chem k&nsUerische  und  pädagogische  Lebensfragen 
b^bandelt  weiden.  Oanitt  nodi  niebt  genug,  bitte 
das  Fest  noch  in  Weimar  am  21.  Juni  eine  Vorfeier 
mit  der  Aufführung  des  „Rheingold"  und  am  Nach- 
mittage, icj>p.  Abende  des  26.  ebendaselbst  eine  Nach- 
fder  fldt  der  VefflBbmng  Ton  Leistongeo  SeHsns  dtr 
unter  Hofkapfllmpisfpr  und  Prof.  Müllor- Härtung 
stehenden  Orchesterachule,  resp.  der  Aufführung  von 
Berlioi's  „Verdammniss  des  Faust*  im  Orossbenog- 
lichen  Hoftheater  erfiihren. 

Der  anregende,  belebende  Mittelpunkt  aller  vom 
Allgemeinen  Deutschen  Musiker-Verbände  veraostal- 
tetSD  Feste  ist  der  allverebrte  nnd  nodi  in  rflafigait 
geiftigar  Frische  überallhin  wirkende  Meister  Frans 
Liszt,  um  den  sich  Künstlonnncn  und  Künstler  in 
bunter  Maunichfaitigkeit  drangen,  um  eins  seioW 
liebenswürdigen  Worte  a«  erbaseben,  der  aber  andi 
selbst  in  bewundornswerthester  Ausdauer  alle  Stra- 
pazen eines  solchen  Festes  von  Morgens  bis  in  die 
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I^iacbt  hinem  mk  Liebeiuwürdigkeit  uod  ungetrübter 
iHitaNr  Vmm  «Mfel^  lo  dm  •■  dir  Jligwtn 

0«n«ration  im  Uinblick  auf  sein  BeiBpiel  gewiss  un- 
mRirlich  wäre,  über  Anstrengunj?  und  Erschlaffung  zu 
kla^ea.  Wie  überall,  so  war  Listt  auch  dieamal  ia 
ftflnt  vbA  WcIbw  wSt  mImb  chf  wQvdiKiiiv  ^wlt6B 
Haupte  daa  leuchtende  Vorbild,  der  leuchtende  Stern 
aller  K&ostier  und  Hörer;  auf  ihn  richtet  sich  stets 
der  Bttdc  des  PobliktunB,  wenn  es  gilt,  das  üitheil 
ttcr  daa  Wo^  und  die  AufBluniiig  durdi  das  Maass 
des  Beifalles  zu  bcstimmeDi  und  für  den,  welcher 
rieb  dieser  l<'übrung  tawcteante,  gab  es  wahrlidi 
uMiKcIm  Aibfltt;  dflim  MeMar  Ussl  ^v^arilaat  widus 
Och  keinen  Kanstjünger,  der  nur  irgend  Talent  xelgt ; 
er  ist  dar  liebeoiwftrdigste  und  «tmaitanidito  Konit- 
liditer. 

Ton  MMlBknadaii  Knaatnotabllitttan  war  «Iim 
.tattBflh»  Zahl  der  aUererateii  Kräfte  thittig,  wie 

Hans  von  Bülow,  Frau  Fisch or-Erdraanns-  I 
ddrfer,  Konzertmeister  Rappoldi,  Konzertmeister 
Priedrieb  OrdtsmMhar;  mtt  ihnen  dia  siuge- 
eichneten  EQnstler  Konzertmeister  Petri  aus  Son- 
dersbausen, Konzertmeister  Pauli  aus  Odessa,  Kon- 
zertmeister Kömpel  aus  Weimar,  Kammerrirtuos 
Leopold  erfttsmaohar  aoa  Watasar«  Kaiini«> 
virtuos  Wiliar  aus  Sondersbausen,  die  Herren  Franz 
Ries  und  Kgl.  Kamniermusikus  Feigerl  ans  Dresden, 
An  ausgez eichneten  Gesangskrftfteu  elud  Frl.  Marie 
Braldaaatain  (Bitart),  AranFIaehor  (ZIttaii),  FrL 
Lancow  ("Weimar),  Frl.  Hock  (Hagdeborg),  Frl. 
Schulz  (Leipzig),  Frl.  Miuna  Sciubro,  Schülerin 
Lessmann' s^  und  die  Herren  Dr.  Gimz  (Hannover), 
Bangar  (BerBn),  Lad  er  er  (Leiprig)  zu  nennen. 

Die  fürstlich  Sondershausen'sche  Kapelle  unter 
Leitung  ihres  aasgezeichneten  Kapelimeisteri,  des 
Komponistwi  Max  BrdmaBBadOtftff,  batte  aidi  in  auf- 
opfsrädater  Weise  dar  Avafllbrang  der  sSmmtlichen 
Oreh'>sterpartiecn  unterzojren:  sie  lOste  ihre  Aufgaben 
mit  jener  Meisterschaft,  welcbe  mit  ihrem  Namen  seit 
H4m  Jahran  rat  wachsen  Ist  IMo  Brfbrter  Sing- 
akademie unter  der  umsichtigen  Leitung  des  Herrn 
Musikdirektor  Hertel  und  der  Soller'sclie  Gesang- 
verein unter  Musikdirektor  Ad.  Golde's  ausgezeicb- 
Ml«  Leitong  iSiallten  ridi  in  dfa  AvafBhrong  dar 
schwierigen  Cborwerke  zum  grossen  Ruhme  der  Er- 
furter Gesangskunst:  erstere  brachte  Raff's  ,De  pro- 
fundis"  (130.  J:'salm),  letzterer  Klefs  herrliches  Te 
BauBiiiid  LiasVii  ttefiiudgaii  18.  PlsataB.  Avioar  fioaw 
grossen  Chorwerken  gelangten  in  den  drei  Orchester- 
konzerten noch  zur  Aufführung:  Kai«ermar'<rh  von 
R.  Wagner,  KrdmannsdOrfer's  glänzendes  .Vorspiel  zu 
Naniaa",  Raff^i  MlMao  D  wD-Kfloaart  flr  CaUo, 
von  Fr.  Grfitzmacber  vollendet  vorgetragen,  DrSsekc's 
Symphonie  G-dur,  mit  stürmischem  Beifall  aufge- 
nommen, St  SaSns  bekanntes  geistreiches  Tonspiel 
rPhaSton",  Bradi's  bafcaBBto  A«noU-Romaiisa  für 
Violine  von  Petri  ausgezeichnet,  fein  und  sauber  ge-  ' 
spielt,  zwei  interessante  Orcbesterstücke  Notturno  und 
AOegro  rbolnto  von  H.  t.  Bfllow,  ein  eharaktei^tisebea 
originelles  Stück,  „Nordisefaer  Festsug*'  für  grosses 
Ordjester  von  J.  Sclmer  (Christiania),  Serenade  tür 
Violine  mit  Orcbester  von  Schols-Beathen,  von  Rap-  j 
foldl  mlrMA  gespielt,  Seau  «ad  DmH  ans  der  I 


Oper  Gadrun  von  Bolck,  von  Frl.  Breidenstein  und 
Horb  Ladarer  bodMbraiDaliaeli  forgelragaB,  Broiuacfa 

grossartiges,  epochemachendes  Klavierkonzert  Fis- 
moll,  von  H.  v.  Bülow  mit  unbeschreiblichem  Glänze 
ausgctiibrt,  Liszt's  symphonische  Dichtungen  „Faust" 
(nach  Lenm)  In  wmt  Bpiaodan  und  Hnngaria,  die  aa 
grossen  Ovationen  für  den  Meister  Liszt  Veranlassung 
gaben,  endlich  noch  eine  ansprechende,  ächt  musika- 
lische Ballade  „Frau  Alice"  für  Sülostimmen,  Orchester 
und  gemischten  Chor  von  MaCidorit 

in  den  Kammerrausikkonzerten  trug  Bronsart's 
6-moll-Trio  den  Preis  davon,  von  den  Herren  von 
Btitow,  KOmpel  und  L.  Grützmachcr  vollendet  wiedai^ 
gegeben.  Grosse  Wirkung  erzielte  die  von  Rappoldi 
meisterlich  gespielte  Soito  Nr.  2  F-dur  von  Franz 
Ries,  ebenso  gefiel  das  Quintett  v.  Sgambati  (Rom), 
toa  Barrm  Besa  (Pfanoforte)  und  dem  Qoartatta 
Rappolffi,  FUgeri,  Riei)  und  Fr.  Grfitzmacber  vorge- 
I  tragen,  ausserordentlich;  selbstverständlich  wurde  das 
von  den  letzteren  vier  Herren  ausgeführte  Streich- 
quartett Ton  Brahms,  op.  67,  B-dar,  mit  grosaem 
Beifall  aufgenommen.  Ein  feingearbeitetes  Trio  von 
Erdmannsd<">rfer  und  Variationen  für  Pianoforte  und 
Cello  von  WüUner  über  ein  Thema  von  Franz  Scha- 
lart mit  grosser  Knoat  geeeUt,  erfireoten  ddi  eben- 
falls glänzender  Aufbabmc.  Zwei  in  Canonstyl  ge- 
haltene Terzette  von  M.  E.  Sachs  voll  tiefer  und 
inniger  EmptiDduDg,  drei  zum  iheil  schon  weitbo- 
kamta  und  baBebte  Lieder  von  Leaemann,  femer 

treffliche  Gfsfinge  von  A.  JcnaOB,  PaCet  Cornelius 
und  Kniese  bildeten  den  vokalan  IImÜ  dar  iUmmer- 
mnalkkonaerta. 

Das  Kirchenkonzert,  in  welchem  Wabe  von 
Pachelbel,  Müller  Härtung,  Gade,  Goldmark,  Piatfl, 
Lassen,  Merkel,  Svendaen,  Sulie,  Wiuterberger,  f etw 
Gomeliaa  und  J.&Baab  rar  Aiisflibruiig  blincn,  war 
Referent  leider  behindert  zu  besuchen,  da  seine  Zeit 
ihm  erst  am  Mittage  des  22.  Juni  in  Erfurt  einzu- 
treffen gestatte  wSlirend  das  Koniert  bereits  um 
11  Uhr  aa  tieaem  Tage  stattfioid.  Nach  Hörensagen 
sollen  die  vielfachen  Orgelvortrfige  von  den  verschie- 
denen Spielern  aus  Erfurt,  Weimar,  Mannheim, 
Escbwege,  Leipzig  and  Bamberg  sehr  wirkungsvoll 
aber  meist  an  lang  geweaea,  der  Pftia  wovde  dem 
Lassen'schen  Werke  „Die  heilige  Nacht",  Terzett  för 
Frauenstimmen  mit  Violine  und  Orgel  zuertheilt. 

Dem  KoQzertprogramm  des  ganzen  Festes  muss 
4m  ZeogaiM  aaageataDt  wardea,  dasa  ea  dordwoa 
anparteüsch  zusammengestellt  ist,  und  dass  der  früher 
dem  Allgemeinen  Deutschen  Musiker- Verbände  ge- 
machte Vorwarf,  er  fGhre  nur  Werke  der  „^ea- 
devtMftetf*  fldnde  aai;  diesmal  nidit  antreffend  ge- 
wesen ist. 

Dem  Musikertage,  welcher  in  zwei  Sitzungen  unter 
dem  Maidiam  des  Herrn  Prof.  Dr.  Alsieben  seine 
Gesebllle erledigte,  lag  vor  Allem  die  Bchnlgesang- 
i  frage  vor  (Ref.  Alsieben),  welche  durch  die  Bemü- 
hungen des  Ausschusses  und  das  williäbrige  Entgegen- 
kommen des  KgL  Midalerinms  iNffientUeb  bald  eine 
günstige  Eriedigong  finden  wird.    Daran  knüpften 
sich  Vorträge  und  Anträge  der  Herren  Hahn,  Dr. 
I  Langhans,  Grell  (München),  Schöneberg  (Suhl),  Pro- 
I  faüor  Joiepbaon  (Upsala),  FniDr.Porgea(Mfineben). 
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In  aOen  M^eiieDttn  Fngm  ftndw  die  Yednnd-  i  Dr.  Im^^ub.  Der  LeMere  unterwirf  die  Frage,  ob 
lungen  einen  befriedigenden  Abschlnss.  BeMnderee  I  eine  Enreiterung  des  Mosikunterricbts  in  der  Selide 
Intenne  enegtea  die  VortHlge  der  Berren  Helm  imd  l  mügiieh  sei,  einer  hociiintereeflanten  Beipreebang. 


Das  dritte  schlesische  Musikfest. 


Görlitz.  Das  dritte  schlesische  Musikfest 
eröffnete  Obcrbörgermciatcr  Gobbin  aus  Görlitz  am 
Sonnabend  mit  einer  Anapradie  an  die  xor  General- 
probe versammelten  Sänger  und  SSngerinu<->n  Am 
Abend  vereinigte  ein  Bankett  in  dem  Öaaie  der  Rea- 
sonroe  die  Mitgfieder  der  Görnitz,  die  mästen  8k»lis. 
ten  und  Solistinneu,  die  Dirigenfesn  der  mitwirkenden 
Vereine  und  eine  Auzalil  liervorragendcr  Musiker: 
durcti  eine  Keibe  von  loaatcn,  deren  einer,  vom  ii'riu- 
sen  Heiniieb  IX  von  Beoet  aaagdmdit,  dem  Kaiser 
galt,  gewürzt,  verlief  dasselbe  sehr  ang'  ni  fim  und  ge- 
staltete sich  zeitweise  zu  einer  Ovation  für  den  Prof. 
Kiel,  dessen  Christus  den  Haupttheil  der  ersten  Vest- 
anflttbrung  ausmacht,  auch  Ludwig  Deppe,  der  Atlas, 
der  auf  seineu  Sohultorn.  ohne  zu  ermüden,  die  musi- 
kalificben  Lasten  der  scblesisclieu  Uusikfeste  trSgt 
wurde  in  lienlieber  Weise  geMert.  Am  Sonntag  Mit- 
tag wurde  die  Dankfeier  auf  dem  Obermarkto  be- 
gangen, der  viele  Taosende  beiwohnten.  Nach  einem 
poetischen  Prolog  von  Max  Kalbcck  in  Bictilau,  der 
Tom  Laiirer  Wannaek  in  Görlitz  mit  krlftiger  Stimme 
gesprochen,  doch  nur  den  Näherstehenden  v-  rsfänd- 
Ucb  wurde,  erklang  der  herrliche  Choral  Luthers: 
JUne  ÜMte  Borg  iet  nnser  Oott*,  dem  dann  Momf  a 
«Ave  vanutt'  mit  einem  passenden  deutschen  Text 
versehen,  und  endlich  der  von  I.  H.  Franz  (Graf 
Höchberg)  hanuonisirte  Chural:  „Nun  lob  meine  Seel' 
den  Heim*  iolgta  Print  Renas  bmehta  dann  ein 
Roch  auf  den  Kaiser  aus,  in  da»  die  Tkniende  krSf- 
tig  einfielen.  Mit  den  Klängen  der  pnaariacben  Na- 
tionalhymne adiloes  die  Fder.  an  der  sieh  auch  die 
gesammte  Garnison,  die  Milit£r-  und  Turnvereine  etc. 
betheiligt  hatten.  Nachmittags  2  Uhr  trat  Köniu: 
Albert  von  öacbsen  ein,  von  dem  Publikum  ach- 
tongivoU  empfingen  nnd  nahm  bei  dem  Landeahaapt» 
mann  von  Seydewitz  im  Ständehause  Wohnung.  Er 
enehien  in  der  Festauffübrunf;  erst  nach  Aufführung 
der  Oavertore  zum  Paulus  und  dem  Vortrage  des 
Offnrloirfnms  ,Venite  populi!"  von  Mozart,  weshalb 
der  Beginn  der  Christusaufführung  sich  verzögerte. 
Die  Wirkung  des  Christas  war  eine  so  gewaltige,  dass 
das  Pnbliltum,  welebes  gewohnt  ist,  bei  Idrddidier 
Hnsik  sich  aller  BeifallsSusseningen  zu  enthalten, 
nadi  Scbluss  des  zweiten  Tbeilcs  —  an  dem  aller- 
dings der  herrliche  Choral  .Mein  Jesus  stirbt,  die 
Felsen  beben,"  nnd  namentHali  dessen  sweite  von  der 
vierstimmigen  Fuge:  _Wer  wird  di-n  Tag  seiner  Zu- 
kunft bestehen!*  begleitete  ötrophe  nach  der  vollen- 
det seMnen  instrumentalen  Tonmalerei  dnen  erschüt- 
ternden Eindruck  macht  —  stürmisch  nach  dem  Kom- 
ponisten rief,  der,  bescheiden  unter  die  Zuhftrer  ge- 
mischt, der  Aufführung  beiwohnte.  Von  Neuem  er- 
bnoste  der  Beifall,  als  ihm  Fciolein  Scbmidtlein  ans 
Beriin,  die  als  Solistin  die  Altpartien  sang,  einen 
Lorbeerkranz  aufsetzte.    Unmittelbar  darauf  verliess 


der  König  von  Sachsen  seine  Loga  und  stieg  in  den 
Zuhörerraum  hinunter,  um  dem  Komponiäteu  wie 
dem  Dirigenten  seine  Anerkennung  penOnlieh  sns- 
zudrücken.  Auch  Kammersänger  Ilr.  Betz,  der  die  Par- 
thie  des  Christus  sang,  erhielt  am  Schlosse  seiees 
Gesanges  Zeiefaen  des  Bdfidls,  wie  denn  sein  Vortrag 
allgemeine  Begeisterung  erregte.  Bei  der  Aufführung 
des  Chri.stDS  war  der  Zuli'ireraum  gefüllt,  auch  die 
Generalprobe  hatte  ein  zahlreiches  Publikum  herbei- 


Auf  den  Wun.sch  des  Königs  waren  Musikdirector 
Deppe  und  ProL  Fr.  Kiel  am  Sonntag  Abend  mr 
Soiree  bei  dem  Landeshauptmann  von  Seydewiti  fas 
Ständebause  zugezogen.  Nach  dem  grossen  Zapfen- 
streiche wurde  dorn  Ki'mige  von  den  Musikkapellen 
des  19.  Infanterie-Regiments  und  des  5.  JSgerbattail- 
Ions  noeh  eine  dnstlindige  Serenade  gebradit,  bd  d«r 
eine  Anzahl  von  Soldaten  mit  Fackela  leuchteten. 

Montag  um  10  Uhr  begab  sich  der  König  nach 
der  Musikballc,  wo  die  Generalprobe  zu  der  neooten 
Symphonie  Beisthovens  mit  den  Chffren  und  dem 
Finale  „Jubeltöne"  aus  der  Euryanthe  stattfand  und 
nun  auf  Wunsch  des  Königs  vorher  auch  noch  die 
neueste  Symphonie  des  Gnfta  Höchberg  ausgeflUnt 
wurde,  so  dass  die  ProlM  ent  gegen  1  Uhr  —  sie 
hatte  um  8  begonnen  —  ihren  Ahschluss  faud.  Vor 
seiner  Abreise  liess  der  König  dem  Landeshauptmann 
Ton  Seydewits,  dessen  Gastfteundsefaaft  er  genossso 
hatte,  das  Conithurkreuz  des  Albrechtaordens,  und 
dem  Oberburgermeister  Gobbin  das  Ilitterkreuz  über- 
reichen und  kehrte  dann  nach  Pillnitz  zurück,  wo 
ihm  Abends  seine  Uofkapelle  und  das  Opempersoosl 
des  Hoftlieaters  eine   Serenade   darbringen  wollte. 
Die  zweite  Festaufführung  brachte  die  Gluck'bcii« 
Onvertore  mit  R.  Wagnei'sehem  Scfaloase;  sodana  laag 
Kammersfinger  Riese  die  MehuPsche  Arie  .Ach,  mir 
lächelt  umsonst";  dann  folgte  Rubinstein's  ,.Nixc%  in 
der  das  Harfenspiel  F.  ilummel's  das  llauptioteieaae 
erweektSb  «nd  nadi  der  von  Beti  meiserhaft  gesan- 
genen  Arie  des  Lysiart,    da-?  reizende  Finale  . 
Euryanthe  .Jabeltöne,  Ueldeosöhne'  in  dem  Fr.  Wilt,  1 
Frl.  Befamidlein,  Hr.  Betz  und  Hr.  Riese  mitwirktae- 
Der  wunderbar  schönen  Wiedergabe  derSehlus8str(^ 
durch  Fr.  Wilt,  deren  Koloratur  noch  jetzt  tadello» 
und  deren  Organ  sich  Schmelz  genug  bewahrt  hat, 
nm  die  ZohOrsr  sn  enttrarianiren,  folgte  8t6nniicb« 
Beifall,  der  auch  dem  exakten  Zusammenwirken  aHer 
Mitwirkenden  und  besonders  auch  ihrer  Partner  gzlt- 
Die  IX.  Sinfonie  L.  v.  Beethovens  bchloss  die  Feier 
dieses  Tages,  brillant  unter  Mitwirkung  der  l>er<  iü 
genannten  vi.  r  Solokrafte  executirt.  /Abends  (ioi  in 
dem  Garten  der  Stadt  Prag  ein  Konzert  der  Milit^' 
kapelle  nnd  ein  Feuerwerk  statt,  «elebss  dss 
komitd  veranstaltet  hatte.  Die  bst  fibsi>Biw)g<^°  >^°' 
•trengnngen  des  Tages,  unter  denen  nameBtUcb  ds^ 
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ONhMter  la  kkkm  ^dhiM  bttte,  hMtea  «•  Oreb««- 

tanaltgUeder  von  dem  Abendfcsie  fern. 

Am  Dinstag  wurde  da^  Fe^t  mit  dem  üblichen 
Küustierkouzert  gescblossea,  du  eine  Fülle  voa  Go- 
oteen  boi  Bim  l9|Bi|ilM»ie  G-dur  fwi  Onfin 
Höchberg,  dem  SÜtttr  and  Patron  d«r  wdilesuchen 
Muaikfeatc,  eröffnete  daaaelbo,  eine  hübsch  instrumen- 
tiite  gefiÜligo  Komposition,  die  namentlich  im  Rondo 
aupneb.  Die  AvifBbniig  derMlbm  btoM  kdae 
Schwierigkeiten  und  das  Orchester  machte  sieb  be- 
greiflicherweise ein  besonderes  Vergnügen  daraus,  das 
Werk  des  kimsUiebeoden  Grafen  seinen  Intentionen 
genlM  an  GebAr  n  Mngea.  Dm  PaMikon,  «■  die- 
sem Tage  in  sehr  animirter  Stimmung,  kargte  weder 
hier,  noch  später  mit  BeifallBbczcagungon.  Lorbcer- 
krinxe  mit  and  ohne  seidene  Kissen,  Bouqueta  and 
ein  Btamfloregen,  der  bei  eimetaea  LMritagen  brin 
Ende  nehmen  wollte,  wandelten  den  vorderen  Tbeil 
des  Podiuois  in  einen  Garten  um.  Von  Werken  schle* 
rischer  Komponisten  kamen  noch  R.  Fleiseber's  in 
Gdditi  preisgekrönter  secbsstimmiger  Chor  ,Ado- 
ramos*,  und  W.  Klingenberg's  in  Görlitz  ,ATe 
Begin»*  f&r  Solo,  Cbor  und  Orchester  unter  der  Di- 
idrtioii  ibrarKoaiponiaten  lor  AafRUirang.  Das  Sex* 
tett  ans  Don  Juan,  besetstt  mit  Frfiulein  Scbmidtlein 
(Elvira),  Frau  Wilt  (Donna  Anna),  Frl.  llainsch  (Zer- 
line),  Iii.  Riese  (Ottano),  Hr.  BeU  (Leporello),  Hr.  i 
Hfldaeh  (MaNtti»)  woide  bcflhat  «aig«nhrt.  Hen- 
Bets  sang  imIi  noch  das  Duett  „Der  Herr  ist  der 
starke  Held"  aus  IL'indt  l's  , Israel  in  Egypten"  mit  i 
Um.  Hild>fi>,  das  zwischen  den  Xjiedern  modemer.  \ 


Em/fMaa  tinm  «Amu  lopfigea  Biadnufc  madMe 

und  risa  dann  durch  den  Vortrag  Ton  Schuberts 
, Wanderer"  dus  Publikum  zu  endlosem  Beifall  hin. 
Als  er  nach  dem  Vortrage  von  Geib<;rs  ,,äo  halt  ich 
«ndUcb  dieb  vmhwm'y  Graf  Hoebbog  nebt  mi- 
sprechend  componirt  hat,  das  Podium  verlassen  wollte, 
wurde  ihm  Ans  durch  ein  Biumenbombardemont 
unmöglich  gemacht,  und  er  wurde  erst  dann  freige- 
Immd,  «b  <r  dM  Lied  da  mpo  leag.  Aach  Fklidehi 
Scbmidtlein,  welche  Sehuinann's  „Blondeis  Lied" 
und  „Widmung*'  sehr  ansprechend  vortrug,  ward  mit 
Beifiail  so  überschüttet,  dasa  sie  noch  Schubert's  „An 
die  Hoaikf*  ngob.  Kammers&nger  Riaee  aoe  Dreeden 
sang  vier  Lieder,  „Wenn  Du  Dein  Haupt  zur  Brust 
mir  neigst'*  von  Fr.  Wfillner  und  ,,Stille  Sicherheit" 
und  „Es  bot  dIeRoee  rieh  beklagt**  von  Robert  Frans 
und  „Da  wundersdssee  Kind**  von  Tb.  Kirebner.  Kon- 
zertmeister Lauterbach  aus  Dresden  spielte  Beetho- 
ven^s  Violinkonxert  und  eine  Violinromanxe  von  Ries; 
and  Wtwä  Wflt  aoog  ans  R.  Watpa*B  TmibiaBer  die 
Scene:  „Dich  tbcurc  Halle,"  aÜ  durch  das  fortwib- 
rendc  Tremoliren  lioigermassen  bceintrSchtigter, 
dagegen  Recitativ  und  Arie  aas  Fidelio  nut  miobti- 
ger  fTirfcoaK.  Donuf  beetteg  Pdoa  Reoit  die  Tri- 
Mine  and  verlas  eine  Ergebenheitaodreaae  an  den 
Kaiser,  die  telegraphisch  nach  Berlin  abgesandt  wurde. 
Ein  dreifaches  Hoch  auf  den  Kaiser  erschallte  und 
onadttelbar  dutif  brnnto  Hindfli*!  BolMqja  dareb 
die  weiten  Räume;  dnrit  mv  dal  Fort  in  aelaeB 
Schluaae  gelangt 


Von  hier  und 

Berlin.  Professor  Dr.  Ferdinand  Hill  er  in 
Köln  ist  von  der  Societe  des  compositeurs  de  musique 
in  Pferfi  tqm  korrespondfawdea  osd  Herr  Dr.  W. 
'  anghane  biar  von  der  KOnigl.  Akademie  der  Mu- 
sik wo.  Florenx  som  Ehren-Mitglied  ernannt  worden. 

—  Herrn  Hofkapellmeister  Schuch  in  Dresden 
ist  der  Aibrecbtsorden  erster  Klasse,  den  Herren 
FiefsnoreB  Nenmana,  Servals  and  Herrn  Riga 
la  Brüssel  das  Ritterkreos  des  beigisdien  Leopolds- 
ordt'ns,  dem  Knmponistt^n  und  Pianisten  Magnus  in 
Pads  der  portogiesiscbe  Gbristusorden,  sowie  dem 
HaittdiNktor  Difpe  f«aiK»nig  Albut  Sachsen 
d»  AlbnehlMMiMi  TCriishMi  «wdia 

—  Am  Sonntag,  den  23.  d.  IL  slaib  bn  Ues^eu 

Angusta-Hospital  nach  langen  Leiden  Anton  De- 
prosse.  JSr  war  am  18.  Mai  1838  in  München  ge. 
bona  lad  hat  sii^  ymoAmSiA  dordi  ein  Oratorium 
<,Die  Salbung  Davids**  und  eine  Reihe  fein  empfnn- 
dener  poesievoller  Lieder  vortheilhaft  bekannt  ge- 
macht. Als  Gesonglehrer  war  er  längere  Zeit  bei 
4n  Prlnwsahmen  Marie  ond  BIsdMih  tkätig.  Aach 
Hr.  Schott,  jetzt  einer  [der  ersten  HeideiilenoEe  dar 
deutschen  Oper,  ist  sein  Schaler. 

—  Der  Iranist  Paul  v.  Schlfizer  hat  einen  ehren- 
voDtt  Rof  als  Professor  am  Konservatorium  sa  Pe- 
Mng  «halte  vad  ü^ndBUHB. 


auMerhalb. 

Eine  Anzahl  Mitglieder  des  hiesigen  Wagner- 
Vereins  beabsichtigt,  den  Antrag  zu  stellen,  die  vom 
Vereine  biaber  den  i,Bayreutlier  Blftttam'  gewährte 
UnltntfttraBg  aa  MrtridiM»  Aalaas  aa  diesem  Ter* 
gehen  gaben  die  von  Richard  Wagner  vorfasstcn  Ar- 
tikel «Was  ist  deutsch?"  und  ein  offener  Brief  des 
ehemaligen  Handelskammer  -  Sekretärs  Konstantin 
Franto.  INe  Bertber  Mitglieder  des  Wagner-Terdas 
wollen  CS  nicht  ruhig  hinnehmen,  dass  das  Organ, 
welches  beatimmt  ist,  Zwecken  der  Tonkunst  and 
spedeOer  der  yerallgemdnenmg  des  VerstifaidBlsseB 
für  Wagner'«  Schöpfungen  zu  dienen,  zum  Tummel- 
platz für  politische  Tendcnzmacherci  und  konfossio- 
nello  Hetaereien  herabsinke.  In  Folge  der  genannten 
poleoisdkflD  Aitihsl  rfnd  aadi  bdm  hiesigen  Wagnei^ 
Verein  auhlftdia  Alistrittserklärungen  angenieldat 
worden.  Berl.  Fr.-Bl.  u.  D.  M.-Ztg. 

An  merk.  d.  Red.  Die  „Allgemeine  Deutsche 
Mosikaettimi^,  Bad.  Oenr  W.  Tappert,  neaak  diese 
DarsteUnng  des  Biohnriialts  nvedogna«.  War  hat 
Recht? 

—  Am  Sonnabend  Abend  fand  im  Konzertsaale 
dsa  Sohaoa^dhaases  vor  den  gehdeaea  BOran  elae 

dramatisch-musikalische  Abendunterbaltung  der  Iloch- 
schulc  für  Musik  statt  Zur  AufTuhrung  gelangte  die 
Ouvertüre  zum  Freischütz,  sowie  Arie,  Duett  und 
Tcnett  am  dsm  swrite  Akt  danelbiBB  Olper,  vad 
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twd  Akte  dee  Fi^nro.  Sänger  and  Sängerinnen 
waren  die  Schüler  des  Professor  Engel,  der  die 
Tbe&terklasse  der  Uocbscbulo  leitet,  und  der  durch 
du,  «M  hier  gdostst  worde,  abennab  den  B«««i8 
für  seine  herrorragCDdo  Lehrbeßhi^un^,  seinen  feinen 
äBthetischcn  Sinn  gab.  Uutcr  den  Leistungen  waren 
am  bcrvortrotcndüten  die  von  Fräulein  Friedmanu 
(Aenneben  und  Sonnne),  welch«  mit  dncr  frfadmi, 
klanj^vollen  Stimme  geliiufi^'o  Koloratur  und  di';_a- 
girteg  Spiel  verband,  von  Fraulein  LUiu  (Agathe  und 
Gräfin),  deren  sonores  Organ  rieh  namentlich  im 
Freischütz  zu  entfalten  Gelegenheit  hatte,  von  den 
Herren  der  Fifjaro  des  Herrn  Fleischer.  Das  Orchester 
unter  Professor  Joachims  Leitung  leistete  wie  gewöbn- 
Iteh  Yoftninidiee. 

—  Am  2.  Juli  1778  starb  zu  Ermenonville  bei 
Paris  Jean  Jaqucs  Uou.sseau,  der  berühmte  Verfasser 
dcsipfimilc"  der  „Confessions",  der  ,Nouvelle 
H41oiee*,der,Lettrea  sar  lamnsiqvefran^aii«" 
des  „Dict  ion n  ai re  d r  m  u.si()  uc"  und  andrer  Werke 
von  höchster  i3cdeutung  für  die  Entwickelung  der 
Kunst,  des  Erziehongs-  und  Staatswesens.  Auch  eine 
kleine  Oper:  „Le  dovin  du  villageP*  and  ein  Melo- 
drama ,.F  y£;  malion"  koniponirtc  er,  vnn  denen  be- 
sonders die  crsto  so  grossen  Beifall  fand,  dass  Lud- 
wig XV.  ihD  ein«  Peiurfm  aabielan  lieas,  weldie  er 
aber  ausschlug.  Der  hundcr^Shrige  Todestag  des 
Philosophen  und  Musikers  wurde  am  2.  Juli  in  vielen 
Städten  Frankreichs  sowie  in  Genf  festlich  begangen. 

BIimMwI;  Die  VianoliaadlaBK  A.  O.  Höhle  in 
Bannen  hatte  hei  Oclpgcnlieit  des  Husikfestes  hier- 
eeüwt  eines  der  Piauinos  mit  Transponirnngs-Apparat 
nenesler  KoBstrakttoB  (wodordi  rieb  jede  Komporition 
auf  mechanischem  Wege  um  '/i  bis  V»  Töne  höher 
oder  tiefer  trausponiren  lä.'iHt)  auf^estellt.  Die  sinn- 
reiche Wagner'scbo  Tonart  -  Yersetzungsvorrichtung 
bterearirta  Tiele  Mneikantotittten,  namoitHeh  die 
Ge.sanp;.-iulis(on,  aufs  lebhafteste,  und  wurde  der  Er- 
findung, sowie  auch  dem  in  allen  Lagen  edlen  flügel- 
artigen Ton  des  betreffenden  Pianinos  allseitig  das 
grOsste  Lob  gespendet 

Erfurt.  Herr  All)  ort  Hahn  (K'inigsberc;)  erlSuterte 
gelegentlich  des  Musikertages  vor  einem  zahlreich 
▼enammeiteB  ZnhOroritvebo  das  Wesen  der  cliroma* 
tischen  Klaviatur  und  gab  durch  Vortrag  zweier  Stücke 
von  Tappert  und  LeRsmann  praktipchr;  Belege  für  die 
liaudhabung  der  chromatischen  Klaviatur. 

—  Der  junge  Komponift  Herr  J.  Selm  er  ans 
Christiania  wurde  nach  der  .Ausführung  seines  Or- 
chesterworkca  „Nordischer  Festzug*'  im  6.  Konzert 
des  Erfurter  Festes  zu  Sr.  Kgl.  Hoheit  dem  Gross- 
berzoge  von  Weimar  in  die  Lo^  befohlen  nnd  dntdi 
schmeichelhafte  Worte  in  fernerer  Thätigkeit  ermuntert. 

—  Der  KgU  Musikdirektor  Uerrmann  Hauer  hat 
eine  Scbolgnnsngniethode  naeh  nelur  dam  swanzig- 
jlhrigem  Forschen  und  Prüfen  featgestellt  und  in  20 
Tafeln  nebst  zwei  Heften  herausgegeben,  welche  bereits 
an  vielen  Stellen  Aufsehen  enegt  hat  Dieselbe  wurde 
vwn  den  Yonilacnden  dea  HoaUcertagea  Herrn  Firef. 
Dr.  A Illeben  in  der  zweiten  Sitzung  als  diejenige 
Metbode  bezeichnet,  welche  nach  seiner  Ueberzeugung 
alle  Bedingungen  erfüllt,  welche  für  die  Gewährleistung 
eines  wiridich  brilbringenden  der  geistigen  Entwick- 


lung des  Schülers  von  der  untersten  bis  zurhMulea 
Stufe  der  Schule  in  logischer  Weise  Rechnung  tra- 
genden Gesangunterrichtes  erforderlich  sind.  Gelegeot- 
lidi  werden  wir  Aber  diesen  ao  tief  eingreifeadca 
Gegenstand  Ausführlicheres  berichteo.  | 

Magdeburg.  Dem  Theatermusiker  Hrn.  Wilhelm 
Kaiser  ist  es  gelungen,  ein  von  kompetenter  Seite 
anerbumtes,  naA  Tenwallcn  nnd  Akoatik  gnan  be> 
rcchnctes,  praktisch  auseinandernehmbares  Varik- 
orchester  zu  konstruircn.  Der  äussere  Mantd  «od 
die  Welbnog  bestehen  aus  leichter  EisenkonstnktioD. 
Man  kann  dal  Werk  in  kuier  Zeit  Tom  Qartan  in 
Saale  schaffen. 

Paris.  Das  letzte  Ballfest  bei  dem  Minister  des 
SÜBntlidien  Unkerriditi  nnd  der  idiOnen  Kfiaate  baHs 
eine  besondere  tanzgescbicbtlicbe  Bedeutung.  Alf 
Veranlassung  des  Ministers  nSmIich  führten  Herren 
und  Damen  des  Ballet-Oorps  der  grossen  Oper  ver- 
■cUedene  Ttam  dea  19.  Jahtiiandeita  aaf  nnd  mir 
die  Volte,  die  Pavane,  die  Gavotte»      Chacone.  its 
Rigodon  und  die  Masette.  Die  Volte  entnimmt  ihre 
Figuren  einem  noch  llteren,  bis  in  das  15.  JihilmB* 
dert  zurückreichenden  und  namentlich  in  Italien  üb- 
lichem Tanze,  der  Gaillarde,  welcher,  wie  schon  dis 
Wort  gai,  gaite,  gaillard,  heiter,  lustig,  ausgeUaseo, 
beiagt,  in  leinea  rbyfhniiehen  Bewegungen  derAo»' 
druck  der  Fröhlichkeit  nnd  der  heiteren  Laune  war 
und  heim  Schwenken,  Drehen  und  selbst  Emporheben 
der  Tänzerinnen  eine  gewisse  Körperkraft  der  Tin* 
ser  erforderte.  Die  Oaillirde  war  daher  Tomimhcb  | 
ein  Volks-  und  Nationaltanz  in  Italien  und  in  Frank- 
reich, etwa  wie  der  heutige  Czardas  in  Ungarn.  Aa- 
den  Teijdfltt  ei  rieb  mit  der  Pavane,  welche,  vcmfige 
der  mhigent  abgemessenen,  graziösen  imd  stolzen  | 
Be  wegungen,  fast  nur  rhythmischen  Gangarten,  bcsoo- 
dcrs  an  den  Höfen  beliebt  war.  Eine  solche  Pavane 
bat  B.  B.  Cbevignard  in  dem  TortrefBidien  GeailMI^  I 
.Die  Hochzeit  des  Königs  von  Navarra  (nachmaligen 
Henry  IV.  von  Frankreich)  mit  der  Prinzcss  Marga- 
rethe von  Valois",  Tochter  Henry  IL  und  der  dta« 
rina  von  Hedid,  bOdlicii  vexewigL  Ib  OaA  aaf  die- 
sem historsch-interessanten,  schon  durch  seine  vielen 
geacbichtiicb  hocbbedeutsamcn  Portraits,  sowie  durdi 
die  HaonleMUtigkrit  der  pr&cbtigen  Herten«  «od 
Damen-Kostüme  sehr  anziehende  Gemälde,  vier  tan- 
zende Paare  dargestellt,  welche  ihre  graziöse,  stolxc, 
bis  auf  die  geringste  Bewegung  rhythmisch  abge- 
meiMM^  Tampiemenade  ver  den  aitf  ThroniMMli 
ritsenden  Uajeetäten,  Catharina  von  Medici  und  Char- 
les IX.,  anfffihren.  Natürlich  entspricht  auch  die  Mu- 
sik dem  ruhigen,  ernsten,  feierlichen  Wesen  des  Vu- 
BflB,  gerade  m  wie  dieier  in  arinem  strengen,  gehal- 
tenen Rhythmus  dem  Geist  und  Wesen  der  Musik, 
welche  eher  melancholisch  als  heiter  stimmt,  »her 
sehr  ebarakterittiadi  ist  nnd  fut  «nrriftod  vkkt 
Dass  die  Pavane,  nach  Tans  nnd  Musik,  niekt 
rauschend  und  heiter  sein  konnte,  gebt  schon  dsiaH 
hervor,  dass  der  finstere,  nie  lachende  Philipp  ^  ^ 
Verehrer  derselben  war,  nat&rUdi  nielift  aU  Tbu«r. 
sondern  nur  als  Zuschauer.  Hmsichtlich  der  Instru- 
mcntalbeglcituDg  will  ich  noch  beifügen,  dass  dieselbe 
nur  aus  Streichinstrumenteu,  Mandolinen,  FlStiB  V» 
dacinettm  bertand.  Die  Tfnier  OavaDtfe,  FOfll» 
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und  Könige,  legten  bei  der  Pavane  ihre  langen,  mit  | 
dox  piachtvoUsten  UDd  kunstreichsten  Getässen  ge- 
adimfldtteD,  Degtn  nidit  ab  md  hielten  ihr  mndes, 
flüt  den  köstlichsten  Ac;niffen  ans  Gold,  Email  und 
SMgcstein  und  mit  gekräuselten  Straussfedern  prao- 
keadeai,  Httdben  fn  der  rediten  Hand.   Avm  ^Smea 
Oifinden  wurde  die  Pavane  im  16.  Jahrhundert  kurz- 
weg «le  Grand-bal"  genannt.    Wie  die  Fürsten  und 
iMlien  Cavaüere  ihre  Degen  und  kurzen,  radfOrmigen, 
wiltelMMmidMi  Sehttltermfiitelebmi  an«  den  pfteh- 
tigsten  und  schwersten  Sarametstoffen  ha'i  diT  Pavane 
beibehielteo,  so  die  böchten  Richter  und  Ratbshcrren 
ikre  veiten,  langen  und  faltigen  Amtstracbten.  Alles 
dhiM  eriorderte  eine  grosse  Sicherheit  In  den  Bewe- 
gungen und  überhaupt  eine  ruhige,  fciorlirho,  raajcs- 
tUische  Haltung.    Das«  Italien  das  Uutterland  der 
Pkfiae  ist,  gebt  Koa  dem  Nauen  benrar,  Padnana 
(von  Padua),  Famna,  Favana.    Zu  der  Pa%'ane  also 
^ört   ein    , grosses',    künatleriseh    imponirendes,  i 
pnchtvolles  Herren-  and  ^Dameukostüni,  wenn  sie 
dam  groMen,  fieieriidMn,  najestUischeB  Kndnick. 
machen  soll,  wie  das  Chevignard  so  trefflich  schildert. 
BeilSafig  sei  noch  bemetkt,  dass,  nach  (Mitte  16 
Jahrhunderts)  mir  bekannten  Oelgemälden  die  Musi- 
ker alle  gaos  gMeh  gekleidel  muren,  ton  der  weis» 


I  scn  kleinen  llalskraufsc  an  bin  zur  Sohle,  selbst  mit 
Eiuschluss  der  Schuhe,  nämlich  ia  hellbraunes  Tuch, 
aatfiriieh  gaas  nadi  der  Vöde  «ad  Thudit  der  Zeil 
Die  Gavotte  ist  der  bekannteste  dieser  T5n7;e,  wel- 
cher sich  bis  zum  Schlüsse  des  18.  Jahrhunderts, 
also  nodi  noter  Loirfa  XVI.  erbatten  hat  Die  Ch»> 
cone,  ebenfalls  aus  Italien  stammend,  wie  schon  dae 
Wort  Ciacona  beweis!,  von  cieco  (blind),  aus  dem  La- 
teinischen caccus,  war  in  ihren  rhythmischen  Bewe- 
gungen sebr  «illbtriidi  und  indiTidaell  nnd  keimte 
beliebig  in  die  L3nge  gezogen  werd<  n,  wie  die  beglei- 
tende Musik.  Das  Kigodon  war  mehr  Volkstanz, 
lebbafl;  lustig,  sehr  einfach,  d.  h.  man  duckte  sich 
nieder  mit  ausgcsprcitzten  Beinen  nnd  sprang  raseh 
wieder  in  die  Höhe.  Dio  Masctte  endlich  war  im 
Wesentlichen  ein  rasches  Sicbdreben  bei  lebhaften 
Bewegungen,  bewmdera  mit  den  Armen.  Die  mod- 
kalischii  Begleitung  bestand  im  Tambourinspiel» 
!  theils  von  den  Tanzenden,  theils  von  einzelnen  Zu- 
schauern aufigefährt  Dieses  ein  koner,  gelegentli- 
dier  Beitrag  nur  OeeeU<»bte  der  (%oreograpMe  dea 
16.  Jahrhunderts,  zu  welchem  kurzen  Beitrage  die 
sehr  glückliche  Idee  des  Eunstministers  eine  gewiss 
allseitig  willkommene  Veranlassung  gegeben  hat 


Antworten. 

Herrn  Stelnle  in  San  Franoisko.  Für  die  onserm  [      Herrn  Fr.  Tewee  in  PTrmait.  In  bdden  FlHen 

Blatte  abermals  kundgegebene  freundliche  Tbeiloahme  |  kann  sowohl  mit  der  Hauptnote  als  mit  der  darüber- 
danken  wir  herzlich.  Eine  englische  Ausgabe  unsrer  liegenden  llultsiiote  begonnen  werden.  Die  doppelte, 
Zeitscbriftaber,  vonderSie  sich  Förderliches  fiir lli'lMing  scheinbar  inlconsoquentc  Bezeichnung,  hat  keinen  an- 
des  MusikoDterricbts  in  Amerika  versprechen,  dürfte  i  deren  Zweck,  als  dass  beide  Arten  geübt  werden  soUe'U. 
OOS  zu  grosse  Opfer  auferlegen,  da  düe  Uebertragong  In  welchen  Fällen  der  Triller  mit  der  llauptnote^ 
gewiss  8o  viele,  rielleicbt  noch  mehr  Kosten  verur-  oder  mit  der  Hülfsnote  von  oben  oder  unten  bexiil- 
sacheu  würde  als  die  deut.sche  Ausgabe,  und  sieb  I  nen  muss,  darüber  lassen  sich  feste  Regeln  mdit 
aanerdem  sehr  schwer  .Icmaiul  finden  Hesse,  der,  '  aufstellen,  der  Geschmack  des  Aasführenden  mus.s  da 
ttebt^er  Musiker  nnd  beider  Sprachen  mächtig,  eine  den  Ausschlag  geben.  Wir  bringen  demnächst  einen 
gite  Uebertiagimg  vennislaUen  konnte.  '  Ungeca  Aotats  über  dtoeen  Gegenstand. 


Anzeigen. 


.  b  der  Ziart*idi0D  HeAnuikbdlg,  Jnl.  Granert 
«  OtAha,  erschien  soeben  in  never  Anflage: 
Ungert,  A.,  On.  10.  Polka-Caprioe  Ar  Piano.  Sms. 

1,80  M. 

— -  üp.  11.   Polonaise.   2  M. 

—  Op.  12.  L'Appel  des  Clochettes.  Idytte.  1,90  M. 

—  Op.  14.   Gr.  Yalse  brill.  2  M. 

Der  Componist  der  beliebten  Opern:  Des  Sängers 
noch.  —  Dornröschen  etc.  bietet  Klavierspielern  mit 
«igBn  Werken  ganz  Vorzügliches.  Wohl  edten  bat 
StiA  einen  so  durchschlagenden  Erfolg  errungen 
die  reizende  Polka-Caprice.  Infolge  de.s  be- 
watenden  Absatzes  derselben  fanden  auch  die  übrigen 
Wake  grosse  Verbreitong,  sodass  eine  nenc 
Ailägi  nOOig  vnrde.  [80] 

Teriig  von  Edni.  Stoll  in  liClpzIfjf: 

Ifetbodiscbe»  Schatzkäfitlein  für  die  musikalische 
Jugend.    Leichte   und  wolilklingende  Original  -  Ton- 
gncke  in  stofenmässig  geordneter  Reihenfolge  zum 
"(Wiigebranch  bei  jeder  Klavierschule  von  Fr.  Danun. 
•p.  30b  4  Hefte,  a  Mark  1.60L  [84] 


von 

Aloyi  Heanea. 

Von  den  einzelnen  Cursen  der  deulsdlfln  Angabe 
wurden  im  Juni  d.  J.  ausgeliefert; 

a)  in  Leipzig  (C.  A.  Ilaend«  l)    .   .       641  EzempL 

b)  in  Berlin  (£xped.  Lüttowstr.  27)      42ß  „ 

Summa      1067  Excmpl. 
mena  laut  Nachirais  vom  Mai  131.223 

•Bnnuna  132,-^7  Kxempl. 
Diese  monatUehen  Ulttiieiluogen  über  die  Ver- 
breitung jener  Lcbrmetbode  haben  den  Zweck,  zu 
zeigen,  wie  weit  bei  den  Herren  Klavierlehrern  die 
UriiiTzeugung  schon  durchgedrungen  ist,  dass  man 
mit  ruhigen  und  gleichmüssigea  Schritten  sicherer 
und  Kchueller  beim  üntMxiditenTorwfalB  kommt, 
als  mit  Sprüngen. 


_  Fllr  die  neu  hinzugetretenen  Abonnenten  .sind 
nocli  ''inii,'f>  Exemplare  (Ich  II.  Quartals  dieses  Bl.  durch 
die  Post  oder  den  Buchhandel  für  M.  1,50  oder  direct 
von  der  Expedition  für  1,75  incl.  Pinin  sn  beben. 
Das  I.  Quartal  ist  ginsUcb  vefgrillen.         D.  S. 
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Verlag^  von  Robert  Forberg  in  Leipzig. 

86  IN<MiIifUoil<Mk-^Soii<1iui£C  1N«>.  J..  1>!<7'». 

Barge,  W.  Sammlung  beliebter  Stücke  für  Flöte  und  Pianofortc.  No.  5.  Field,  J.  Nocturne  .  JC  l  — 
Becker,  V.  K.   Op.  86.   Zwei  Gesänge  für  vierstimmigen  Männerchor  mit  Begleitung  von  Blech- 

iostrumentcD  und  Pauken  oder  des  Pianoforte.  No.  1  Bundesliod.  No.  2  des  Festes  Schmuck. 

Partitur  mit  unterlegtem  Klavierauszug  und  Singstimme   3  50 

 Op.  87.   Fünf  Gesänge  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass.   Dichtungen  von  Dr.  F.  A.  Math. 

Ilea  1.   Partitur  und  Stimmen  Heft  1.  2  J(  bO  Si,  Heft  2   2- 

Behr.  Fr.   Op.  31)0.   Kolibri.   Scherz-Polka  für  Pianoforte  zu  vier  ll&nden  eingerichtet    ...       1  50 

 Op.  400.   Michi-Polka  pour  Piano  ä  quatre  mains  arrangie   1  50 

 Op.  407.    Los  Marionettes.   Polka  gracieusc  pour  Piano  ä  quatre  mains  arrangve   ....       1  60 

FlHCher,  Jacob.  Op.  1.  Sonate  (Adur)  für  das  Pianoforte.  Prciskomposition.  Neue  Ausgabe  1  50 
tienSH,  Ilerinann.   Op.  I.   Zwei  Lieder  ans  Julius  Wolff's  Dichtung  „Der  Rattenfänger  von 

liamelo'  für  eine  Singstimmc  mit  Begleitung  de^  Pianoforte   1  25 

HrUK«  AriiohL   Op.  12.   Italienische  Reisoskizxen.   Drei  Stücke  für  Violine  mit  Begleitung  des 

Pianoforte  oder  des  Streichorchesters. 

Ausgabe  für  Violine  mit  Streichorchester.  (No.  1.  Sercnata.  No.  2.  ROmisch.  No.  3.  Tarantella)       3  — 

Ausgabe  für  Violine  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

lieft  1.  (No,  1.  Serenata.   No.  2.   Römisch)   2  - 

Ueft  2.   (No.  3.  Tarantella)   2  - 

Mtiller,  J.  Max.   Der  Endcrlc  von  Ketsch.  Gcd.  v.  J.  V.  v.  Scheffel.  Für  Bass-Solo  und  Chor 

mit  Begleitung  des  Pianoforte    1  50 

Neuniann,  F.   Op.  32.   Reveric  poötifjuc  pour  Piano.   Troisiemc  Edition   1  25 

Stiehl,  Henri.   Improvisation  pour  Piano  ä  quatre  mains   —  50 

Wohllahrt,  Franz.  Op.  49.  Kleine  instructive  Fantasien  für  Violine  und  Pianoforte.  Heft  5.  6  a  1  25 
 Op.  51.  Sonate  für  Violine  in  erster  Lage  oder  Violoncello  mit  Begleitung  des  Pianoforte  .       2  — 


Von  meinem  neuesten  Verlagsuntemchmen: 

Werke  Uassiselier  To&dichter  fu  das  Fi&noforte, 

herausgegeben  ron  sämnitlichen  Professoren  des  Pianofortespiels  am  Egl.  Con- 
serratorinm  der  Hasik  za  Leipzig  ist  erschienen: 


Beethoven, 


Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Cp. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 


2  No. 
2  No. 
2  No. 
7 

10  No. 
10  No. 
10  No. 
13 

14  No. 
14  No. 
22  . 
26 

27  No. 


1  — 


Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 

Rp- 

Op. 

Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 


27 
28 
31 
31 
31 
49 


M. 

No.  2  — 


SämmtUche  38  Sonaten  in  drei]Bänden, 

herausgegeben  und  mit  Fingersatz  vorsehen 
von 

S.  Jadassoho. 

Brochirt  ä  Bd.  3  M.  Eleg.  geb.  a  Bd.  4  M.  50  Pf. 
Alle  38  Sonaten  in  einem  Band  clcg.  geb.  12  Mk. 
Preis  der  elnieinen  Sonaten: 
M.  Pf. 
60. 
60. 
80. 
80. 
50. 
50. 
(50. 
60. 
50. 
60. 
80. 
60. 
50. 


No. 
No. 
No. 
No. 


49  No. 
53 


54 
57 
78 
79 
81 


Pf. 
60. 

—  80. 

—  90. 

—  60. 

—  80. 

—  40. 

—  40. 
1  — . 

—  50. 
1  — . 


40. 
40. 
60. 


Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 


9U 
101 
106 
109 
HO 


M.  Pf. 

—  60. 

—  60. 
1  50. 

—  60. 

—  60. 


Op.  III     .  . 

No.  33,  34  a  . 
No.  35,  67—70 
No.  36,  38  a  . 
No.  37  .    .  . 


M .  Pf. 

-  80. 

-  40. 

-  50. 

-  80. 

-  20. 


Mendelssohn, 


48  Lie'der  ohne  Worte 

herausgegeben  und  mit  Fingersatz  versehen 
von 

S.  Jadassohn. 

Praeht-Ansf Ehe  mit  Portrait.  Brochirt  Mk.  3  — 
Pracht'Ans^abe  ohne  Portrait.  Brochirt  Mk.  2  — . 
Pracht-Ausgrabe  mit  Portrait.  Eleg.geb.  Mk.  4  50. 
Pracht-Ausg-altc  ohne  Portrait.  Eleg.gcb.Mk.  3  50. 

Volks-Ausgabe  (ohne  Portrait) 

Brochirt  1  Mk.  50  Pf.   Gebunden  Mk.  3  . 
Ausgabe  in  acht  Heften  ä  1  Mark.    Ausgabe  in 
einzelneu  Nummern  ä  30—60  Pf. 
Dm  Portrait  «eparat  1  Mk.  50  Pf. 

Zn  beziehen  durch  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen  des  In-  und  Auslandes, 
r  Probehefte,  Pronp.  etc.  Htehcn  Jedermann  gr»U  n.  fr.  zn  Diensten,  '•i 

In  Vorbereitung:  Haydn,  Sonaten  herausgegeben  von  Carl  Reinecko. 

C.  F.  Kahnt, 

Fürstl.  S.-S.  Uofmusikalieuhandloug. 


Leipzig,  im  Juli. 


Buchdruckerei  des  „Klavier-Lehrer".  (ROSEI«THAL  &  CO.) 

Berlin  N.,  Johannis-Strasse  20. 

empfiehlt  sich  zur  Anfertigung  aller  Arten  von  Druekarbeiten. 


Verantwortlicher  ßedakt«nr:  Prof.  Emil  Breslaur,  Berlin  NW^  In  den  Zelten  13. 
Terl«;  und  Expedition:  Wolf  Peiser  Verlag  (o.  Kaliski),  Berlin  8.,  Brandenburgstr.  11. 
Drack  von  Rosenthal  4  Co.,  Berlin  N.,  Johanoisstr.  20. 

üigmzea  by 


Googl^ 


Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogische  Zeitschrift^ 

unter  Ifitwirkiuig 

dflr  Herreu  ProfojJBnron  Dr.  Tlieodor  Knilali,  Richard  Wfierst,  A.  Haupt  (Borlin),  Lmdl 
KöUer  (Königsberg),  Dr.  Ferdinand  Hiller  (Cöln),  Dr.  Ogkar  Pmü  (UipaüX 

Dr.  Endl  Naumann  (Dresden)  u.  A. 

herauflgegeben 

Professor  Enil  .Bredm. 


Mi.  15.  Berlin,  I.  August  1878. 

OtaiM  IHaAl  enehflist  am  1.  and  15.  jeden  Montts  '  !  Inaente  fflr  fSwe»  BMt  trerden  tob  etomHleben 
wi  kOfftet  durch  die  K.  Post- Anstalten,  Buch-  und  Annoncea-Expoditionen,  wie  vön  der  Vcrlagahandlant^, 
MMilflilH.iihMiidlmigea  bozoKco  vierteli&brlich  ].bO  J(,  Berlin  8.,  Braodeaburi^tr.  11,  zuiu  Preise  von  2d  \ 
Aneliat«rBMnibiaidvQaaerV«rl«Bdiand]nogL1^  die  simgeepalteoe  Petitieile  e&tgegengenomnmi. 


Ueber  üe  zweekmässige  Wahl  voi 

Von  WIlliol 

Dasa  hl  diesem  Blatte  eine  stehende  Rubrik 
flr  titiifen'weis  geordnete,  gediegene  Musik- 
Mdra  eröffinet  innde,  muf^s  im  Interesse  vieler 
Lehrer,  ja  dat  ganzen  klaviempielenden  Pobli- 
kami»  dankbar  anerkannt  werden,  und  wird 
obe  Zweifel  von  tiefisreifend«r  Wirkung  sein. 

Dflrfte  sich  somit  auf  die  Frage:  was  boI- 
Itt  wir  spielen  lassen,  von  massgebend  er  Seite 
thts  eine  allgemein  belohronde  und  rathendc 
Antwort  finden,  so  erübrigt  es  nur  noch,  für 
flie  eugero  Wahl  zum  Wohle  der  einzelnen 
Schüler- Persönlichkeit  einige  Jblugerzeige  zu 
Rsben. 

Die  folgenden  Zeilen  haben  den  Zweck, 
zar  Klärung  der  Ansichten  darüber  ein  Sehorf- 
leiu  beizutragen  und  sollten  ausschliesslich  in 
Anem  8lime  benrtheilt  werden,  da  der  Raum 
fliMNi  eine  'enchApfende  DarBtelliuig  nicht  ge- 

Halten  wir  Umschau  unter  dem  Material, 
Vdehes  vorliegt,  und  wiederum  unter  den 
Kräften,  fiher  die  wir  verfügen  kOnnen,  so 
linden  sich  zunächst  zwei  Faktoren,  mit  wei- 
te vir  za  rechnen  haben:  Der  Inhalt  oder 
die  lUDsikalische  Richtung  und  die  technisdie 
Wrwierigkeit. 

Bleiben  wir  bei  dem  Ersteren! 

Da  möcht«  doch  jeder  Klavierlehrer  be- 
herzigen, dass  es  nicht  gut  thnt,  dem  Schüler 
^  bestimmte  Richtung  aufzuzwingen,  die 
ftr  ihn  nicht  passt 

Am  meisten  fehlen  dagegen  die  „Klas- 
sischen", welche  einen  Jeden,  seien  Talent, 
Geistesrichtung  oder  Character  auch  noch  so 
"Vflnchieden,  dnrehaiu  an  den  alten  Meistern 
9MRiehen  m^n;  die  ihn  ohne  viel  Feder- 


Musikstücken  für  dea  Unterricht. 

in  Ciil>«'liiiN. 

leseus,  wenn  er  eben  die  nöthige  technische 
Fertigkeit  erlangt,  mit  einer  endlosen  Reihe 
von  Sonaten  —  ohne  Auswahl!  —  von  Oe- 
menti.  Haydn  oder  Mozart  l>eg!ncken. 

Handelt  der  Lehrer  aus  teberzeuguugs- 
trene,  ein  hohiae  ideal  im  Hersen,  so  ist  ce 
da,  wenn  auch  nicht  immer- praktisch,  doch 
achtuugswerth. 

Nun  aber  triift.  es  sich  leider  oft,  dass 
nicht  innerer  Drang  die  Triebfeder  seiner 
Handlungsweise  ist,  —  sondern,  —  und  FiRu- 
lein  X  oder  Herr  N  mögen  mir  nicht  übel 
nehmen,  dass  ich  ihr  Gehdmniss  ansplandere, 
—  Abneigung  gegen  alles  Neuere. 

Selbst  vielleicht  mnsik.ilisch  einseitig  er- 
zogen, sind  sie  zu  bequem,  sich  die  moderne 
Technik  anzueignen,  oder  die  moderne  Ans- 
dcncksweise  ist  ihnen  fremd,  oder  es  fehlt 
ihnen  an  Literaturkenntniss,  und  da  stocken 
sie  sich  wohl  hinter  eine  vornehme  Gcring- 
schAtznng,  nm  ihre  Schwädie  an  bemfint(dn. 

Aber  es  nicht  sich  immer,  schon  durch 
die  todtc  Art  und  Weise,  wie  sie  die  klas- 
sische Hnsik  abspielen  lassen,  denn  wer  gar 
nicht  in  d«r  Gegenwart,  lebt,  wird  auch  kein 
wahres  Leben  in  die  Vergangenheit  bringen 
können. 

Bequemen  de  sich  einmal  zu  einer  Kon- 
zession, so  lassen  sie,  unbekannt  mit  den 
besseren  Erzeugnissen,  gar  häutig  das  Aller- 
I  gewöhnlichste,  wie  es  ilmen  mfllffiff  asfttOsst^ 
spielen,  und  sdiittton  so  das  Kina  mit  dem 
Bade  aus. 

Der  Lehrer  soll  das  Höchste  anstreben, 
er  sd  aber  zanftelist  Mensch,*  nnd  zeige  sicli 
dem  SchUler  menschlich  gut;  er  erforsche 
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seine  Neig:ungen,  knüpfe  an  diese  an  nnd 
leite  ihn  allmählig,  unter  steter  Berücksichti- 
gung  seiner  Eigenthümlichkeit,  bis  zu  der 
Stufe,  welche  zu  erreichen,  ihm  Beine  F&hig- 
keilen  überhaupt  gestatten. 

Milde  läast  »ich  auch  da  gar  wohl  mit 
Strenge  paaren! 

"Wem  solche  menschliche  Räcksichtcn  fremd 
sind,  nun,  dem  sei  sein  eigener  Vortheil  Trieb- 
feder zu  verständigem  Handeln.  Jeder  Leh- 
rer wohl  hat  den  Wunsch,  dass  sein  Schüler 
recht  tüchtige  Fortschritte  mache,  und  es  kann 
nicht  oft  genug  betont  werden,  dass  nur  zeit- 
weifiger  Weohiel  die  zum  gaten  Weiterkom- 
men  nOthige  Anregung  bringt  und  die  Erftfte 
frisch  erhält. 

Der  Schüler  wird  dankbar  sein,  wenn  ihm 
der  Lehrer  auch  einmal  etwas  zu  Gute  thut; 
er  wird  ihm  weit  williger,  auf  mühevollem  ' 
Wege  folgen,  als  wemi  er  in  ihm  nur  die 
sture  Verkörperung  einer  abstrakten  Idee 
sieht 

AuBRcrdcm  soll  vorgespielt  sein;  derSdiü- 
1er  bedarf  der  Auerkeuuuug  in  kleinereu  oder 
grösseren  Kreisen  und  kann  des  Beifalls  nicht 
entbehren,  der  seinen  Eifer  auf s  Neue  an- 
spornt. Dazu  aber  sind  klassische  Sachen 
mcht  inuner  geeignet. 

Endlieh  bedenke  man,  dass  das  gute  Spiel 
guter  modemer  Stücke  eine  Vortragsfähigkeit 
and  Feinheit  erzielt^  weiche  den  kkissischen 
Kmnpositionen  «i  Gute  kommen,  nnd  i&e 
mant-he  altmodische  Sätee,  z.  B.  TOn  Haydn, 
unbedingt  ertordcni,  wenn  sie  lieate  noch  ge- 
niessbar  sein  sollen. 

Es  gehört  oft  Ueberwindung  von  Seiten 
des  T,o]irer8  dazu,  sich  so  den  Verhältnissen 
anzupassen,  grosse  Ueberwindung.  Aber,  wir 
mluigen  vom  Sehtier,  dass  er  sidi  mit 
Saehen  abmfiht,  die  ihm  langweilig,  ja  oft  zu- 
wider sind,  nnd  wollen  selbst  von  Entsagong 
niehts  wissen? 

*  Seien  wir  gereeht!  Wir  sind  ja  die  Yer- 
nfinftigeren. 

Leider  sind  die  materiellen  Verhältnisse 
vieler  Lehrer  derart,  dass  er  in  Kreisen,  wo 
-les  cloches  du  moiuistere"  und  „das  Gebet 
der  Jun^nm"  das  Wort  führen,  an  wirk- 
lichen Schund  anknüpfen  mu^s. 

TriHt  es  sich  so,  dann  lasse  er  von  dem 
Oberflächlichen  das  relativ  Bcstf  spielen, 
sorge  dafür,  dass  der  sentimentale  Ausdruck 
nicbt  überwiege,  und  dass  die  Fassagen,  so 
hfibsch  schattet  und  lebensvoll  vorgetragen 
werden,  als  es  des  Schülers  Geschick  äber- 
hanpt  erlaubt. 

Ihzwisehen  bemühe  er  sich,  die  Technik 
zu  steigern  und  gehe  von  der  sdhlediten 
Salonmnsik  zur  guten  über. 

Kamen,  wie  Heller,  Kullak,  Ilenselt,  Cho- 
pin, SchnlhoiF,  auch  Liszt  mit  einzelnen 
Stücken,  ffchörcn  nebst  noch  anderen  dahin, 
und  sind  vom  besten  Klang. 


Dann  schli(^ssiMi  sifli  frische  wohlkliiiKonile 
Stücke  im  strengeren  Styl  von  Uununel,  Mo- 
scheies, Dusseck,  alles  natürlich  unter  sorg- 
föltiger  Berücksichtigung  der  technischen 
Schwierigkeit,  oder  Mendelsohn,  ein  Neoerar 
in  klassischer  Form. 

Ist  man  endlieh  zn  den  eigenUiehen  Khs- 
sikcrn  f^ekonimon,  so  sichte  man  auch  unter 
ihren  Erzeugnissen  und  sondere  das  Frische, 
Lebensvolle  vom  unläugbar  Zopfigen  und  Ver- 
alteten. 

Es  ist  nicht  alles  monumental,  was  die 
alten  Herren  geschrieben,  und  es  bedarf  na- 
mentllch  Havdn,  wie  auch  Glementi  sorgftl» 
t^;er  Auswahl. 

Von  Beethoven,  der  schon  eine  verhfdt- 
nissmässig  hoch  ausgebildete,  solide  Technik 
verlangt,  bieten  sich,  ausser  den  Rondos  nnd 
1  Variationen,  zuerst  diejenigen  Sonaten,  welche 
sich  unmittelbar  au  Haydn  und  Mozart  an- 
lehnen, auch  op.  13,  14.  *22,  31  g-dur,  es-dnr, 
und  von  diesen  geht  aer  Weg  zu  den  Kom- 
positionen, für  welche  zugleich  geistige  Reife 
mul  eine  gewisse  Lebenserfahrung  nothwen- 
dige  Vorbedingnngen  sind;  als  od.  10  d-dor, 
op.  31  d-moll,  op.  57  f-moll:  Dass  Chopin 
und  Schumann  —  nicht  zu  früh!  —  an  pas- 
sender Stelle  einzureihen  sind,  versteht  sich 
von  selbst. 

Sollte  der  Lehrer  auf  halbem  Wege  stehen 
bleiben  müssen,  so  erachte  er  darum  seüi 
Wirkon  nicht  für  verfehlt!  Ss  giebt  der  8ta- 
fen  zum  Pamass  viele,  und  dflf  wahren  Kunst 
frommt  es  mehr,  auf  niederer  Stufe  etwas 
Tüchtiges  zn  liefcni,  als  auf  höherer  ein  kal- 
tes Machwerk,  ohne  Antheil  des  Gemüthes 
beim  Lernenden,  ihm  zur  Last  und  Qual. 

Bei  vielen  Schülern  bedarf  es  solcher  Um- 
wege nicht.  Fftr  sie  ist,  wenn  es  Anfiagor 
sind^  die  Stufenfolge  maassgebend,  welche 
L.  Köhler  in  seinem  Aufsatze  über  Elemen- 
tar-Uuterricht,  siehe  Xo.  1,  2,  3  und  4  die- 
ser Zeitsehrift,  vorgezeichnet  hat,  oder  sie 
zeigen,  als  schon  Vorgeschrittene,  unmittel- 
bares Ycrständniss  für  klassische  Schöpfu^eu. 

Ja,  es  sind  glücklicher  Weise  me  nfla 
nicht  selten,  dass  ein  sinniges  Gemüth  die 
Knhe  und  Anmuth  der  Alten,  dem  aufger^- 
teu  Wellenschläge  des  modernen  Musiklebens 
v<mdeht.  Aber  auch  da  sei  man  nicht  ex- 
klusiv! Köhlers  Führer  durch  den  Klavier- 
untcricht  nnd  E.  Breslaufs  technische 
Grundlage  des  Klavierspiels  am Schlnss 
geben  ein  Beispiel,  wie  Altes  und  Neoes  zn 
mischen  ist  ;  sie  könn«i  nicht  warm  fEenog 
empfohlen  werden. 

Wenn  die  Heroen  der  Kompositiott  TIaM 
und  Salonmusik  (denn  was  waren  manche 
Variationen  Beethovens  für  ihre  Zeit  anders?) 
geschriebeu;  weim  die  Koryphäen  des  Spielö», 
Clara  Schamann,  Rnbinstein,  Hans  v.  Bfilo« 
in  ihre  Programme,  neben  klassischen  Kon- 
zertstuckeu,  neue  Kleinigkeiten  aofuehmeu, 
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80  dHrÜBD  unsere  Dilettantoi  and  Musikscha- 
1er  sioh  ^tigst  herablassen,  ihrem  Beispiele 

m  folgen. 

Der  Einwand  vieler  Lehrer,  dass  man  der 
neuen  Sachen  beim  üeben  leiehter  über- 
drüssig würde  als  der  alten,  ist  an  sich  nicht 
stichhaltig.  Können  wir  doch  eine  obcrtläch- 
übke,  passagemreiche  Etfide,  meinetwegen  yon 
Ciemy,  länger  üben,  als  eine  Noctunie  von 
Chopin,  ein  Lied  ohne  Worte  von  Mendels- 
sohn, ja  als  manches  Adagio  von  Beethoven, 
in  denen  eine  weiche  Stimmung  vorherrscht, 
und  steht  jene  danim  hoher?  Ja,  wenn  man 
an  einer  Polonaise,  einem  Walzer  monatelang 
gtadiren  mnss!  Dann  steht  es  allerdings 
■Allmin,  aber  das  beweist  nur,  da.ss  ver- 
kehrt geübt  wurde,  oder  dass  der  Schüler 
technisch  noch  nidit  reif  dafür  war.  — 

Das  ftthrt  denn  auch  direkt  auf  unsere 
zweite  Frage  und  die  Kegel,  dass  im  Allge- 
meinen die  zu  spielenden  Stücke  technisch 
unter  dem  Schwierigkeits-Nivesa  dee  yom 
Schüler  zuletzt  gespielten  Stückes  stehen  sollen. 

Wo  das  nicht  der  Fall  ist^  da  ist 
keine  Abrunduug,  kein  geistiges  Durch- 
driofeD  des  Stoffes  mOglich;  da  kann  sieh 

Fantasie  des  Spielers  nie  frei  bewegen, 
und  wird  nie  die  .Sicherheit  und  Keckheit 
erzeugt,  welche  zum  Vortrag  vor  Zuhörern 
nnbedingt  erforderlich  ist. 

Wie  will  der  auch  die  innere  oder  äussere 
^höuheit  eines  Stückes  zur  Geltung  bringen 
küimen,  der  seine  ganze  Kraft  anf  !BifllUung 
mechanischer  und  technischer  Yorbedingnn- 
gen  richten  mnsHi? 

Das  rastlose  Drängen  nach  Vorwärts, 
ohne  Rnhepunkt,  ohne  Umschau,  hat  noth- 
'vi'ndiiif^r  Weise  Versteifung  der  Technik,  har- 
Wü^  forcirten  Anschlag  zur  Folge,  und  ist 
anf  die  Dauer  dem  Fortschritte  technisch 
und  mnsikalisch  durchaus  nachtheilig.  Bei 
Schwcrlcmcnden  sollte  jene  Regel  durchweg 
beobachtet,  und  nur  in  ganz  besondern,  dnrch 
die  VerUUtnisse  bedingten  Fftllon  eine  Aus- 
nahme gemacht  werden.  Mit  Talent vf)llen 
darf  man  indess  schon  häufiger  einen  Sjprung 
vagen,  namentlich  da,  ym  ftonere  VerhUt- 
nlsse  sogleich  ein  Stachel  zu  grösserer  An- 
strengung werden. 

Dann  ist  der  Erfolg  oft  ganz  überraschend ! 

Der  theilnehmende  Lehrer  wird  solche 
Fälle,  wie  eine  Pnifnng.  ein  Familienfest, 
ein  besonders  lebhafter  Wunsch  des  Schülers 
oder  Rivalität  mit  anderen,  schon  herausfin- 
den können. 

Wie  kommt  es  9im,  dass  so  oft  dagegoi 
gefehlt  wird? 

Hanchmal  sind  es  die  Eltem,  die  nicht 
crwurtcn  kHnnen,  bis  ihr  Söhnchen  oder 
löchterchen  alle  die  sehwercn  Sachen  spielt, 
l«lche  von  diesem  oder  jenem,  wohl  gar  von 
nisenden  Virtuosen  vorgetragen  wnrden. 

Auch  treffen  wohl  junge  Lehrer,  zumal 


bei  Anfängern,  trotz  gnten  Willens  nicht  das 

Rieht ijre,  weil  ihnen  oben  der  rechte  Maass- 
stab abgeht,  für  das,  was  relativ  leicht  oder 
schwer  ist. 

Meist  tragen  aber  jene  Lehrer  die  Schuld, 
deren  ruheloser  Ehrgeiz  der  natürlichen  Ent- 
wicklung ungedaldig  vorgreift,  und  die  wohl 
mefnoi,  der  Natur  Gewalt  anthnn  zn  können, 
die  mit  den  Tittdn  der  Stücke,  welche  ihre 
Schüler  spielen,  gl&nzeu  wollen,  uidit  mit  dsn 
Leisliiugen. 

Die  Natur  aber  fordert  stets  ihr  Rechte 
und  über  kurz  oder  lang  müssen  jene  ein- 
sehen, —  zn  ihrem  und  der  Schüler  Schaden, 
aber  leider  oft  zn  spät  —  dass  sie  den  faX- 
scheu  Weg  betreten. 

Daher  die  ewige  Klage,  dass  die  Schüler 
nicht  vorspielen  können,  weil  sie  kein  Stück 
völlig  belrarrschen,  weil  sie  bei  der  steten 
Unvollkommenheit  ihrer  Leistungen  das  Ver- 
trauen zu  sich  selbst  verlieren. 

Wie  soll  das  andi  vnter  erschwerenden 
Umständen  gnt  gerathen,  was  sie  im  Studir- 
zimmer  kaum  oder  nur  mit  nnsäglicher  Mfihe 
fertig  gebracht! 

Als(t  das  eigene  Literesse  des  Lehrers 
fordert  Besonnenheit  und  Geduld.  Der  Zwang, 
welchen  er  sich  auferlegt,  lohnt  sich  reichlich, 
und  er  wird  bald  die  Erfahrung  machen,  dass 
von  zwei  gleich  begabten  Schülern,  von  de- 
nen der  eine  nur  relativ  schwere  Sachen  übt, 
der  andere  in  angedeuteter  Weise  geleitet 
wird,  dieser  nicht  aUein  munkalisch  schnel- 
ler reift,  sondern  such  technisdi  jenen  bald 
eingeholt  hat, 

vergesse  er  doch  nie,  welch'  fördernden 
und  mächtig  anregenden  Einfluss  das  €refQÜ 
des  sichern  Gelingens,  das  Behagen  an  der 
eigenen  Leistung  auf  den  Schüler  ausübt,  und 
wie  nachtheilig  der  ewige  Kampf  mit  dem 
Stoffe,  der  unvermeidliche  Zweifel  an  der 
eigenen  Fähigkeit  anf  ihn  wirken  muss. 

Aus  dem  Gesagten  erhellt  ganz  von  selbst, 
dass  die  Forderung  grösserer  Technik  um  so 
strenger  betont  werden  muss,  je  reicher  der 
Inhalt  des  Stückes,  je  schwieriger  die  Anf- 
fhssnng  ist. 

Namentlich  gilt  dies  von  Beethoven's  So- 
naten und  von  Schumann's  Kompositionen, 
doch  auch  von  allen  andern,  die  einen  beson- 
ders feinsinnigen,  geistreichen  Vortrag  erför- 
dern. (Chopin.) 

Doch  nicht  allein  Süllstand  und  Umschau, 
auch  vorübergehendes  Zurückgreifen  auf  ei- 
nen früheren  Standpunkt  wird  nothwendig, 
um  einzelne  Sachen  besonders  schön  zu  er- 
lernen, zum  vom  Blatt  spielen,  namentlich 
aber  znr  Wiederholung  sdion  einmal  gelern- 
ter Stücke,  die  etwa  nicht  völlig  überwun- 
den waren  und  zurückgelegt  wurden,  um  au- 
genblicklichem Ueberdruss  vorzubeugen,  end- 
lich zur  Bereicherung  der  Literaturkenntniss. 

Schüler,  die  früher  schlechten  Unterricht  ^ 
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gehabt,  sollten  eigentlich  als  Anfänger  be- 
trachtet und  demgemäss  behandelt  werden. 
Wo  das  der  Verhältnisse  wegen  nicht  geht; 
da  müssen  sie  längere  Züi  hindurch  nnr 
leichte,  einfache  Sachen  vornehmen,  bis  die 
bösen  Gewohnheiten  des  Anschlags,  des  Fiu- 
gersatMs  n.  s.  w.  grftndtich  ausgerottet  sind. 

Der  Lehrer  muss  eben  sehen,  was  für  je- 
den Schüler  passt,  und  er  moss  wissep,  waa 


er  von  ihm  fordern  kann,  ihmiit  das  Zirl. 
jede  in  ihrer  Art  gate  Musik  möglichät  scliOa 
Torzirtragen,  in  kfirseeter  Zeit  eimcht  viid. 

Eine  Anregung  zum  Nachdenken  darüber 
sollten  diese  Zeilen  geben.  Wohl  dem  Ver- 
fasser, wenn  ihm  die  Besseren  zustimmeo 
und  sie  dem  Einen  oder  Anderen  zum  Nntow 
gereiohen. 


Musik-Aufführungen. 


Delft.  Zur  Feier  dos  PiOjShripen  Bostclions  dea 
bicsigeu''''  Polytecboikuxm  veraiiätaltutcu  die  Studea- 
ten  dn  F«8t ,  velehes  ia  vnaolerbroehflner  Folge  idit 
Tage  wfihrte.  An  zw^i  Abenden  landen  bemerkens- 
wcrtbc  MusikaafifübruDgea  ia  der  neu  erbauten  onge- 
gd'jhr  SOOO  Personen  Camenden  Ifodlthane  statt  Am 
ersten  Abend  gelangten  Haydn's  Jahreszeiten  zur  Auf- 
führung. Chor  und  Orchi^ster  hatten  sich  sehr  zahl, 
reich  zu  gemeinsamem  Thun  und  zum  Ruhm  unseres 
Altmebten  Haydn  venmiimelt  und  boten  dordi  ihn 
Vollzähligkeit  einen  imposanten  Anblick  dar.  Dem 
100  Stimmen  starken  Fraueochor  war  in  etwa  30 
Tenören  und  50  Bfissen  ein  respektables  Gegengewicht 
gestellt.  fFir  vollen  gleich  vorausschicken,  dass 
die  Klangwirkung  vollkommen  der  Grösse  des 
Chors  entsprach  und  durch  Wohllaut  und  Kraft  das 
Ohr  der^Orer  ofreate.  IHe  Aknatik  des  Saales  mr« 
trotz  der  GrOsse  desselben,  eine  recht  gOnstJge 
und  besonders  die  Solostimmen  kamen  iranz  vorzug- 
Uch  zur  Geltung.  —  Wir  kennen  kaum  ciu  Werk  der 
Uaariedun  Zeit,  welcbee  sieh  in  dem  Orade  der  aO. 
gemeinen,  unj^cthcütcn  Sympathie  zu  erfreuen  hätte, 
wie  gerade  die  Jahreszeiten.  Das  liebliche  Bild  in 
mnslltaliiebem  Oewando,  welches  Haydn  so  trea  nadi 
der  Natur  zeichnete,  hat  ebenso  unvergänglichen  Reiz 
wie  daa  Original,  die  Natur  selber  und  dürfte  sich  noch 
in  späteren  Zeiten  derselben  wohlverdienten  Anerken- 
ming  effftenea  and  nach  wie  vw  den  HUrer  entilldcen. 
Dem  Chor  und  dem  Orchester  merkten  wir  an,  dass  sie 
mit  ganzer  Seele  bei  der  Sache  waren,  auch  landen  wir 
in  der  gescbmackTollcn  und  fdnen  Nfiancirung  die 
Resultate  vieler  und  gcv'issenhafter  Proben  und  den 
Beweis,  dass  der  greiac  Diri!>ent  des  Vereins,  Herr 
Musikdirektor  Soers  nicht  nur  mit  sicherer  üand  den 
Stad»  SU  führen  ond  die  Massen  toh  Qua  nod  Or^ 
ehester  zu  beherrschen  versteht,  sondern  aueh  in 
hohem  Grade  befähigt  ist,  die  Detailarbeit  pewi.'iflcn- 
haften  Einstudirens  auszuführen.  Dm  besten  Loho, 
der  ihm  dafOr  werden  konnte,  hat  er  woU  dorcli  im 
guten  Erfnlp;  empfangen,  durch  den  sein  mühevolles 
Werk  gekrönt  wurde^  denn  wenn  auch  in  rhythmischer 
Besiebung  eine  sebirfere  Aecentairung  wQnsefaens- 
werth  gewesen,  wenn  auch  die  Oboe  ia  der  Sopran- 
ario  (b-dur)  eine  sehr  komische  Art  von  Technik  ent- 
wickeJt<s  60  lösten  doch  Chor  uud  Orchester  ihre 
Ao^Sabe  im  AUgemeineB  hi  redit  behfiedigeoder 
Weise,  Auch  die  ungemein  dankbaren  Solopartien 
waren  in  guten  Händen.  Fräul.  Beate  WUcrst,  einer 
SchSlerla  der  ^neuen  Akademie  der  Tonkunst"  in 


Berlin  und  Herrn  Fischer  vom  Stadttheater  zu  Rot- 
terdam, denen  die  I'artien  der  „Uaone"  und  des 
^Slmon**  cagefadlcn  waren,  würden  wir  eutaddedeD 
die  Palme  des  Abends  zuerkennen.  Beide  verstehen 
in  hohem  Masse,  den  geistigen  Qebalt  der  Musik  tu 
▼oller  GeltODg  sa  bringen.  Die  nddi  sehr  iagendlicb« 
Künstlerin  verfugt  über  eine  sympatische,  wenn  auch 
nicht  grosse  Stimme,  die  jedoch  trefflich  geschalt  und 
vermöge  ihrer  Tragfähigkeit  wohl  im  Stande  war, 
den  michtigen  Raum  ansioflUleB.  HavptsIdiBiA  iit 
ein  reizendes  nn^zza  voce,  welches  die  SäogSliB  wäL 
vielem  Geschmack  verwerthete.  Eine  ganz  Tonfig- 
licho  Lreistung  war  das  Märchen  „Ein  Mädchen,  das 
aut  Ehre  hielt,*'  durch  dessen  belebten  und  reizTollcn 
Vortrag  Frl.  Wüerst  reichen  Beifall  erntete.  Bei  fort- 
gesetztem fleissigem  Studium  können  wir  der  talcnt. 
▼oUea  Sängerin  Ar  ihre  Znknnft  da  sehr  günstige« 
l^rognosftikon  stellen.  Eine  durchaus  ToUendete  Lei- 
stunc:  war  der  „Simon"  des  Herrn  Fischer.  Er  ist 
im  Besitz  einer  grossen,  metallreichen  Bassstimme, 
weldie  in  der  Tiefs  nldit  knarrt  and  mflhdes  Us 
zum  f  hinaufsteigt.  Als  ein  besonderes  Talent  des 
Sängers  möchten  wir  das  feine,  künstlerisch«  Ye^ 
stindnltt  hervorheben,  Bit  dem  er  Mdne  Futto  sif 
fasate  und  besonders  die  RedtattfS  charakterisirte. 
Der  Glanzpunkt  seiner  Leistung  war  die  Ariii  vor 
dem  Jagdcbor,  nach  weicher  er  durch  rauscheodco 
Applans  geelirt  wurde.  Die  Tenorpartie  des  »Umm^ 
wurde  von  Herrn  Candidus  mit  gutem  Gelingen  aus 
geführt  Herr  Candidus  gehört  zu  den  wenigen 
Tcnürco,  die  über  eine  schöne  Höhe  verfilgcD,  und 
deren  Stimme  aneh  in  dea  höheren  Corden  g,  b 
den  Adel  des  Klanges  nicht  einbiisst.  Auch  ist  ihm 
ebenso  wie  den  beiden  anderen  Solisten  eine  dcuthche 
Anssprache  und  rehie  Intonation  nadttorUhmen.  Ab« 
er  besitzt  lange  nicht  in  dem  Grade,  wie  die  Vertre- 
ter der  „Hanne"  und  des  ., Simon- '  die  Fähigkeit,  dea 
geistigen  inhait  der  Komposition  dem  iiörer  n 
vermitlela.  Zorn  Beispiel  hitte  wohl  jede^ 
noch  80  verliebte  Mädchen  auf  das  fast  unfreundliche 
Fortissimo  der  Worte:  „Liebstes  üannchen!"  etvaa 
Anderes,  als  „bester  Lucas**  geantwortet  Des  Pobli> 
kum  nahm  die  Leistungen  des  geschätzten  Singers 
ebenso  freundlich  entgegen,  wie  die  seiner  beiden  Part- 
ner und  ehrte  ihn  durch  mehrfachen  BeifalL 

Der  tweite  Modkabend  wurde  durch  eine  ust 
noch  unbekannte  Ouvertüre  von  E.  Boers  würdig  ein- 
geleitet Das  Werk  legt  in  allen  seinen  Theilen 
Zeugnias  dafür  ab,  dass  der  Komponist  nicht  nur  A 
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F«m  "vemrammen  bdiemdit,  aondcni  tuoh  gm^tiAt 

und  interessant  za  instrumentiren  versteht  Als  Haupt- 
thema  ist  die  schwxmgA'olle  bollftndischo  National- 
Itymne  benatzt,  deren  einfache,  »ehöne  Melodie  zum 
Sdihui  Ton  Chor  iniOnliaitiir  in  hatMm  Klang- 
fBlle  zu  Oehör  cfftriutt^  4u  Anditorium  zu  einem 
wahren  Beifallpsturm  und  förmlichen  Bombardement 
mit  Boaquets  hinxiss.  Der  erste  Theii  des  Abends 
mUam  mit  der  ^Loreley*  von  F.  BBller  Ar  Chor- 
Orchester  und  Solo.  Frl.  Wfierst  wosste  die  verfüh- 
rerische Wassorfee  mit  einer  Fülle  dramatischen  Le- 
bens auszustatten,  während  der  Fiscberknabe  des  üru. 
OMdÜM  der  weiHttt  Ltldmahrfl  ud  mm»  «ofc- 
behrt«.  Im  xweiten  Theil  des  Concerts  «orden  uns 
ausser  einer  interessanten  Ouvertüre  des  bek-xnnten  and 
geschätzten  Amsterdamer  Musikers  Verhalst  und  einer 
Azte  MS  M^olnoB  ton  Bnll^  ia  der  Herr  FtodMr 
Gelegenheit  hatte,  die  grosso  Volubilitfit  seines  Or- 
gans zu  zeigen,  noch  Liedervorträge  geboten.  Frl. 
Wüerst  bewegte  sich  hier  aut  einem  Gebiet,  für  wel- 
ches rfe  f«n«hiidiih  beAUgt  icheiBL  Dis  lanigfceit 
im  Vortrage  des  Taubert'schen  „Es  steht  ein  Baum 
in  jenem  Thal'*,  die  graziöse  Heiterkeit  und  der  liu- 
mor,  mit  dem  sie  die  ^Kuriose  Qescbichte"  von  Wüerst 
und  „Mldshea  «i  4m  Modh  tm  EL  Dom  aolheste, 
errang  der  SSngerin  die  Sympathien  der  ll«rer  in 
hohem  Grade,  so  dass  reicher  Beifall  und  Uerrorru^ 
ihre  Leistungen  belohnte.  Herr  CaoDdidae  erfreute 
OBS  &Knk  den  Vortrag  eises  liedei  „Vonati'^  von 
Lassen  und  des  „Frühlincrslieds"  von  Gounod;  wir 
wüzden  dem  zweiten  entschieden  den  Vorzog  geben, 


nd  des  FvUflntBi  tdiieo  ebeuo  za  denken,  dena 
Bnr  Candidus  musste  auf  stfirmisches  Verlangen  Hit 

ansprechende  Komposition,  welche  sein  schönes  Or- 
gan zn  voller  Qeltong  kommen  Uees,  da  capo  siogen. 
HenrFbdier  bot  «ufa  in  erfnoi  Uederrortrigen  dem 
Publikum  durcbaut  Vollendetes,  und  zu  besonderem 
Verdienst  wurde  ihm  allgemein  die  Wahl  der  Musik- 
sf^icke  angerechnet,  weiche  weniger  auf  den  Effekt, 
als  daraaf  hiaakUe,  dem  PaUOram  etwas  Bekanntes 
und  Gutes  za  geben.  Er  sang  das  ,.Naoht-tiick"  und 
„Standchen"  von  Schubert  und  rief  durch  die  tiefe 
Empfindung  imd  Wärme  seines  Vortrages  einen  Bei- 
ttlBitanB  hervor,  «elehsr  enk  endels,  sIs  Bmr 
Fbcher  ?ich  entschloss,  noch  „Das  Meer"  von  Scho- 
bert als  Zugabe  zu  singen.  Den  Schluss  des  genuss- 
reichen  Abends  bildete  die  reizvolle  Komposition  von 
Gnds  „FMhliDgMMhallf«,  wekhs  vom  Chor  and  dem 
Orchester  mit  Sicherheit  und  feiner  Nuandrung  ID 
Gehör  gebracht  wurde.  Das  Publikum  ebrte  den  Diri- 
genten, deesen  verdienstvoller  Ihiltigkcit  allgemeines 
Loh  goi|Mndel  wdi,  darah  ■ehifiMhsa  flervonvIL 

Bald  darauf  schallten  durch  die  festlich  geschmückten 
Räume  muntere  Tauzweisen,  und  ein  Ball,  der  die 
heitere  Gesellschaft  noch  bis  lange  nach  Mitteinaeht 
vereinta,  flddois  dis  gHiiwsida  KsBie  von  Fsila^ 
welche  den  Theilnehraern  eine  so  reiche  Fülle  von 
Genüssen  gewährt  hatten.  Am  Sonnabend  Abend 
kam  man  aoch  noch  einmal  gesellig  zusammen,  da 
Bich  die  Stadt  JMft  der  StaderrtMiBhall  gegenftbor 
Bau  lovanohiita^  F— t 


Von  hier  und  ausserhalb. 


Berlin«    Die  Gesellschaft   der  Komponisten  in 
Paris  (La  Societe  des  compositeurs  de  Musique)  hat 
den  Komponisksn  des  »Ghrbtas*  Herrn  Friedrieh 
Kisl,  SB  ifaran  korrespondirenden  Hitgliede  ernannt 
Ein  neues  charakteristisches  Zeichen  für  unsre 
mit  Dampf  fortschreitende  Zeit  bietet  folgende 
Anaanca,  iralehe  wir  in  der  »Toss.  ZeÜg.*  ftaden: 
aLehre  Klavierspi^cen  nach  neuer  eig- 
ne rM  et  h.  Erwachsenen!?  ohne  jegl.  Vork. 
in  ganz  kurzer  Zeit  spielen.-    U.,  KOnig- 
gritserstr,  S8,  4.  St 
Also  «n  Nürnberger  Trichter  für  orwacbisna 
Dickkripfe  auf  musikalischem  Gebiete. 

Basel.  Die  Allgemeine  Musikschule  zu  Basel, 
««kbs  ¥or  10  Jahren  im  der  QsosDsehsfl  das  Ovten 
und  Gemeinnützigen  gegründet  wurde,  hat  sich  in 
erfreulichster  Weise  entwickelt  Die  dem  Unterneh- 
men zu  Grunde  liegende  Idee:  ^Outen  Muaikonter- 
rieht  sn  nOf^ttehet  hüligem  Fieiia  sn  Idsten*  hat 
sich.  Dank  den  Bemühungen  der  Gesellschaft  sowie 
der  vortrefflichen  Lehrer  auf  das  Beste  verwirklicht 
Herr  S.  Bagge,  der  Direktcor  der  Hosikschale,  hat 
lott  pidsgogieebaB  Bdisifbüdc  sine  Anzahl  vorsüg- 
lieber  Lehrkräfte  gewonnen,  und  der  Erfolg  ihrer 
^tungen  giebt  sich  in  der  wachsenden  Anzahl  von  t 
Sdbüeni  und  Schülerinnen  kund.  Die  Haaiksdnda 
HUt  daran  jstit  818l  IMo  dan  Jshiaibaiisht  sinld-  ' 


tenden  Worte  verbreiten  sich  über  die  Grundzüee 
der  für  das  Institut  massgebenden  Metbode  und  die 
Hb  efaMn  srfblgreielNn  Dalanieht  fiberfaaapt  sa  ver- 
arendenden  Mittel  und  woMmm.  bohs  Bsachhing  and 
weiteste  Verbreitung. 

Kiel*  Am  23.  und  24.  Juui  tand  hier  daä  zweite 
8ohlsswig^Hototein<tehe  HnaikliMt  oater  LeitoBg  dea 
Herrn  Kapellmeister  Karl  Reinecke  aus  Leipzig 
statt.  Zur  Aufführung  gelangten  liänders  Oratorium : 
Judas  Makkabäus,  Beethovens  neunte  Sinfonie,  eine 
FssCouvartars  'vra  Bainsi^  Spohr's  VioHnkonswt 
and  Romanze  aus  dem  Ungar.  Violinkonzert  von 
Joachim,  Mozarts  Ave  verum,  Arien  von  Marschner, 
Händel,  Mehal  nad  Gluck.  Als  Solisten  betheiligten 
sich  Herr  and  Kcaa  Prof.  Joachhn  aus  Berlin,  Fzan 
Psschka-Lcutner  aus  Hamburg,  Herr  t.  Witt  aas 
Schwerin,  Herr  Gora  aas  Hamburg. 

Lelpdg.  Der  Chef  der  trattberflbmtsn  Ffama 
Breitkopf  and  Hirtel,  der  Btadtälteste  Herr  R. 
Hfirtel.  der  erst  vor  wenigen  Jahren  sein  jOjShriges 
Buchdruckerjubiläam  feierte,  beging  am  19.  Juli  sein 
50jähriges  JnbUlnm  sls  MosikaUeohBndler.  Dieaer 
Jubdtag  gab  Anläse  zu  festlichen  und  gemüthlicben 
Vernnstaltungen.  Die  Feier  b'-srann  Vormittags  10  Uhr 
in  der  blumen-  und  laubgeschmückten  lichten  Schreib- 
atabe  das  JaUhm.  Das  Koartoir  «ar  Hbcnliso  aam 

ffiltm  MlJft  gtat»^**"  ^       wnIi%iitwi«Misn  Md. 


Digitized  by  Google 


—  18S 


Düs  des  Geieiei  tt'o,  in  Oel  gemalt  von  Profeasor  OroM 
in  Di«Bd«D,  ciiWBi  Ujuttaiadiea  Freunde  des  Hauses. 
Flerr  Volkmann  begrüsate  und  beglückwünschte  deu 
£mtretenden  mit  einer  Anapracbe  im  Nunen  dee 
Htoaw  und  der  abweseoden  TlMillalMr.  Dum  imM» 
eine  Abordnung  Mitarbeiter,  einen  Jubilar  an  der 
Spitze.  Lotzterer,  Uerr  Liueraor.  war  der  Sprecher 
derselben,  und  überreichte  ein  sionigeä  Geschenk  des 
gciuimten  Komtoirpenomli,  etee  Mappe  nüt  den 
Insigaien  des  goldenen  Bären  auf  der  UniversitSts- 
strasse,  in  welchem  die  Firma  so  lange  ihren  Sits 
hatte.  In  der  Mappe  lag  pbotograpbirt  die  llehttrtue 
Kopie  des  ersten  QeBcbaflabriefes  dd.  19.  Jlüi  182$, 
den  der  Jubilar  überhaupt  im  Hause  und  für  das 
Haas  geschrieben  hatte  (eine  MusikolienbcsteUung  bei 
dem  HtuBeFkuoeeeo  Lnoea  inlbOuid,  derattroMmi- 
niirten  und  noch  heute  bestehenden  Firma).  Den 
Buchdruckern  der  Breitkopf  sehen  Offidn,  in  deren 
Namen  der  Jubilar  J.  0.  Gottiieb  Schurig  sprach, 
folgte  eine  Depatatkn  mm  IfiUmeni  der  Wseenschaft, 
die  Gebeiraeii  Flofräthe  Hankel  und  Fleischer,  die  für 
die  Königliche  Gesellschaft  der  Wis&enschaftea  erschie- 
neo.  Der  Leipziger  Badilisiidliuigsgehiifea  -  Verefai 
begtfiiste  den  Jubilar,  indi  m  an  der  Spitze  des  Ge- 
sammtvorstandes  Ih  n-  Richter  sich  xum  Dolmetscher 
der  aligemeinen  Verehrung  machte.  Aach  von  aus- 
tiiite  kam  dae  ebrenvoOe  Kimdgelmiig.  Der  Ver> 
hitzende  des  Vorstandes  des  Bfirsenvereins  der  deut- 
schen Buchhändler,  Horr  Enslin,  erschien  au«  Berlin, 
uni,  begleitet  von  dem  hicsigeu  Mitgliede  desselben, 
flcine  OUUdniBiwdM  beredt  darxobringen.  Dass  die 
Deputirten  des  Leipziger  Buchhandels  nicht  fehlten, 
versteht  eich  v(m  selbst,  Dr.  £.  Brockhaus  war  der 
WortfBhrer  <Beeer  Deputttioii,  deren  VonitNDder  der 
Jubilar  lang  gewesen.  Der  Jubilar  erwiderte  die  An- 
.sprachen  in  lierziichster  Weise.  —  Die  £iozelbegläck- 
wünschuugen  von  hiesigen  Gelehrten,  Schrittstellemt 
Literatur-  und  KuMtfreonden  waren  bOchst  aaUnieh, 
von  auswärts  brachte  der  Telegraph  Festgrfisse,  die 
Post  GlückMs-unschächreiben.  Auch  vom  Käthe  der 
Stadt  Leipzig  lief  ein  soldiee  ein.  D«  Tag  vnrde 
dam  Jubilar  aa  dnem  der  freodigatien  ieiaea  lebena 
gemacht. 

(Auch  wir  bringen  dem  geschätzten  Jubilar  un- 
sere  besten  OlttdcwOnadw  dar.  Br  kann  mit  ge- 
rechtem Stolz  auf  die  Erfolge  blicken,  welche  dio 
Weltfirma  Breit  köpf  *  llärtel  unter  seiner  und 
seiner  Mitaibeiter  Leitung  «rruogen  hat  Was  der^ 
aelben  an  ao  hdier  Bedeotoag,  aa  so  gl&nzenden  Er- 
folgen verildUnif  aind  nach  unserer  Meinung  in  erster 
Reihe  die  fBr  Ihren  Geschäftsbetrieb  massgebenden 
wahrbaft  idealen  Beatrebungen  vnd  Orondaltae,  «el- 
cheu  sie  in  den  159  Jahren  ihres  Bestehens  treu  ge- 
blieben ist.  Man  kann  in  Wahrheit  beiiaupten,  das« 
sie  ihre  eigenen  lutere-sseu  der  Förderung  der  edel- 
ilen  mid  bOehalen  Kwialintenaaaii  tmlantdiMto. 
Wie  vielen  jungen  Komponisten  hat  sie  die  Wege  zu 
höchster  Anerkennung  geebnet,  wie  viele  Opfer  hat 
sie  aber  auch  gebracht,  ehe  ihr  aueh  nur  ein  nennens- 
werther  Gewinn  daraus  erwachs.  Stanneuverth  ist 
die  Ausdauer  und  Sorgfalt,  mit  welcher  sie  die  Ge- 
•ammtwerke  unserer  iUassiker  in  unvergldchlich 
sehOMu  und  korreUeii  AiMgabaa  harananigaban  ba- 


I  mflht  bt  Die  mnstergiltige,  monomantale  HersteUnng 
I  der  Werke  Bacb's,  Beethovens,  Mozart^s,  lleodslmohiüi 

und  Cbopiu-s  bekunden  auf  das  Glänzendste  diesaa 
sowohl  wie  den  grossartigen  üntemebmui^gsgeist  dar 
Letter  der  Finna.  HOge  ea  dem  Jubilar  vetfOsol 

sein,  als  Chef  der  Firma  in  diesem  Sinne  noch  lange 
in  geistiger  und  kiirperiicher  Frische  zu  wirken  loaa 
Heile  der  Kunst  und  oller  ihrer  Jünger  und  Freunde. 

B.ft) 

—  Wien.  Dio  Vincenz  Zusner'schen  Liederpreise 
▼<m  80  und  10  Dukaten,  welche  auf  Grund  eiott 
Stiftung  alljähittcii  dvrA  daa  WmM  GoBaervatotfon 

j  zur  Vertheilung  kommen,  haben  16  Bewerber  gefuu- 
I  den.    Die  Preisrichter,  Dir.  Ilellmesberger  und  die 
I  Prof.  Gänsbacher  und  iirenn,  haben  den  ersten  Freiä 
Hm.  Bndolf  Kiajaiiueisky,  den  anaitan  Hna.  Amt 
Ludwig,  beide  ZOglinge  des  dritten  Jahiiaagea  dar 
Kompositionsschule,  zuerkannt 

—  Die  Direktion  der  Gesellschaft  der  Ifusik- 
freande  bat  in  ihrer  heute  nbgdialtenen  Sitzung  die 
Berufung  der  K.  K.  Kammersängerin  Frau  Luis-- 

i Dustmann  als  Lehrerin  für  Oesaogaausbildong  am 
Konservatoriomvom  nidisten  Sebn^jabr  ab  beaddoasea. 
Auch  eim'ge  weitere  organisatorische,  das  Konserrs- 
torium  betreffende  Beschlüsse  wurden  heute  gefasst 

IDer  Gesangsausbildungskurs  wurde  von  drei  auf  vier 
Jahre  erweitert  Die  betreffenden  Abttnrianten  kön- 
nen daher  noch  ein  Jahr  am  Institut  bleiben,  um 
sich  ein  umfassenderes  Opern-Hepertoire  ansneigneo. 
Weiteres  wurde  eine  Regulirung  der  durchwegs  niedrig 
bemessenen  Lelirergehalte  beschlossen,  welche  einen 
Mehraufwand  von  6000  11.  in  Anspruch  nimmt  Zur 
Deckung  dient  die  Mehi  einnähme  aus  der  mässigen 
nnd  nur  anf  einige  Fieber  beeebrlnkten  BrbMiaag 
der  Schulgelder.  Als  Lehrer  der  Poetik  und  Mytho- 
logie wurde  der  Beamte  der  K.  K.  Hofbibli'ithck, 
Ilr.  Edler,  statt  Dr.  Kaltenleitner  bestellt,  welch 
Letzterer  wegen  einaa  ebroniadien  HalaMdena  dam 
Lehrerberuf  leider  entsagen  rau8.ste.  T)cr  Titel  al-i 
ordentlicher  Professor  des  Konservatoriums  wurde 
verliehen;  der  Geaani^ehrerin  Pran  Csillag,  dem  Kla- 
vierlehrer Hm.  Antolne  und  der  Titel  eines  ausser» 
ordentlichen  Profeaaoxa  dem  Huaikachrifkataller  Hem 
Eduard  ScheUe. 

—  Die  Direktion  des  Wiener  OSeUien  -  Vereins 
hat  beschlosspu,  vom  5.  bis  II.  Angoat  einen  Instnik- 
tionskurs  tiir  Chorrcgcntcn,  Organisten  und  Gesang- 
Ichrer  in  Wien  abzuhalten.  Der  Zweck  des  lostrnk- 
tionskniaea  ist  Fortbildung  und  praktisefae  BeflOdgoag 
der  Chorregenten,  Organisten  und  Gesanglehror.  Der- 
selbe wird  umfassen:  a)  Anleitung  zur  zweckmässigen 
SrUieilnng  den  üntenidita  im  Choral»  und  Flgmal' 
Gesang,  im  Violin-  und  Klavierspiel;  b)  Auleitodg 
zum  Dirigiren;  c)  Praktisches  Orgdspiel;  d)  Orgclbau- 

1  lehre.  Vortri^;e  in  den  einzelnen  Fächern  haben  die 
Herren  Profeesoren  Jakob  Doot»  Emil  TM,  Joaef 
Bnh  1,  Dr  Kart  Hanaieitbner  und  Wenael  Sehmia 

1  übemonuuen. 

I  Wleabndan.  Bne  neue  Violin-Suite  von  Aogoit 
;  Rdssmann  lernten  wir  diese  Woche  in  einer  Privat* 
'  Soiree  durch  Herrn  August  Wilhclmj  kennen.  Da* 
I  Werk  zeichnet  sich  durch  geistvollen,  poeslereicheu 
I  Inhalt  und  wllandela  Fem  nnd  StQgeraeÜigtait  a« 
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and  wird  allenthalben,  namentlich  von  Geigern  a  la  i  nächste  Saison  aufgenomm^  Die  ^SMCftuier  aber 
fjnhelrnj  lind  JoMilim  gespielt,  grosaw  BeMrii  flnden.  |  werten  4m  Wetk  auni  st  liBNn  bekommen» 
PioiBMiil  Willriinj,  bekannt  als  hervorragender  För-  |  da  der  gefeiorte  Musiker  kommenden  Winter  in  den 
decer  nnserer  zeitgenössischen  Meister,  bat  die  Reiss-  |  Vereinigten  Staaten  konzertiren  wird.  Dm  Weck  ist 
maiuciflche  Saite  bereits  in  sein  Programm  für  die  !  in  Leipiig  bei  Fr.  Kiatner  erschienen. 


Bleher  um 

JJn«  Mmumi  Die  Mvtik  la  4«r  FmUI«  mnd 

die  musikalische  Erziehung  der  Jugend. 

Ein  Buch  für  Eltern  und  Lehrer.  Leipzig, 

(J.  A.  iländeL  Berlin,  Selbstverlag  d.  Verfassers, 

UUmmkt,  VI.  m 
Wie  die  vorstehende  Ueberschrift  andeutet,  handelt 
es  sich  hier  um  den  Hauptzweck,  dem  Klavierunter- 
richt gleich  Anfangs  eine  solche  Grundlage  in 
gcttfin,  die  dem  Sebfiler  nf  die  rechten  Wege  leitet 
und  ihn  befSbigt,  die  höheren  Ziele  der  Kunst  zu 
erreichen.  Der  durch  seine  vielverbreiteten  Klavier- 
untexfifllitsliriefe  rohmlidist  bekannte  Veffteaer,  be- 
Itiiiliil  in  dieeem,  der  nmrikalischen  Eniehnng  der 
Jugend  gewidmeten,  nur  50  Druck8<*it«^n  enthaltenden 
Büchlein,  mit  kritischer  Scbftcte  die  Fehler  and  Ge- 
brechen, die  äck  in  nmrar  Zeit  durah  imtioodleB 
TerEahren,  anrichtige  Metbode,  systemloses  Umher- 
schvranken  und  mangelndes  Verständniss  von  Lehrern 
und  £item  ergeben  haben.  Die  besprochenen  An- 
nMnde  <nftiWen  neben  reidilicb  ^n^Essekiitcten  Br- 
Üateningen  sehr  viele  Wahrheiten  und  verdienen  die 
gröBste  Beachtung  aller,  die  davon  berührt  werden: 
ea  würde  aber  za  weit. führen,  dieselben  der  Keihe 
imeh  irfedefgeben  n  iMÜsn,  alt  nflMfli  In  Anke 
•elbst  nachgelesen  und  nachgedacht  werden.  Wenn 
wir  aber  auch  zugeben  wollen,  dass  solche  ertbeilte 
Rögen  in  häufigen  F&lieu  nicht  uugerechUertigt  sind, 
so  iiiflsiifiii  nir  doek  enderaMMs  tndt  nidtt  weniger 
Itillig  sein,  and  ebensowohl  derjenigen  Einzellehrer, 
Professoren.  Knnsen'atoricn  und  Musikiustitutc  ge- 
denken, die  in  untrem  Deutschland  in  wahrhaft 
unMleriiillBr  Weise  endküneiiariBekMi  Geiste  wirken, 
immer  mehr  dem  truten  Elemente  Bahn  in  schaffen 
aaehen,  und  jene  noch  vorhandenen  Kaltmillten  in 
niclit  sa  femer  Zat  nur  als  Ausnahmen  von  der 
Bflgei  eredieinMi  iMnen  werden.  Wie  es  den  erfah- 
reneren Pädagogen  ziemt,  gibt  Herr  Ilennes  als  Ge- 
gensatz zu  den  von  ihm  gerügten  Ausschreitangen 
<Ue  natargemfiraen,  leicht  in  iMfolgeoden  Mittel  nnd 
Vege  an,  die  ein  gewissenhaft  ertheilter  Unterricht 
einzuhalten  habe,  um  fruchtbringend  zu  wirken.  Der 
Hauptinhalt  seiner  Methode  besteht  in  dem  stofen- 
wetsen  FertsekMÜM  inm  Iisiekleslsn  und  BhifcffJutwi 
yp«  SskniSilgten  ndt  Vermeidung  jeder  Lücke.  Den 
Tonumfang  möge  man  auf  die  5  Finger  einer  jeden 
üaad  bescbrfinken  und  ecsti  wenn  Sicherheit  im 
Treflini  nnd  Anseklsg  dsr  mkeneinnder  Kegaadsn 
Töne  erworben  sei,  llllge  man  auf  das  Unter-  uid 
Uebersetzen  des  Daumens  und  sofort  auf  die  ganze 
Oktave  weitergehen.  Man  entnimmt  aas  diesen  Re- 
geln, diM  der  Ankw  wobi  nrtnKindSBsItar  kei^nnti 
sowie  er  auch  gans  folgerichtig  bemerkt,  .die  Natur 
habe  den  Sinn  für  Musik  dem  Menschengeschlechte 
als  ailgemeiue  Gabe  verliehen  and  nur  über  das 


■mikafieii. 

QanntnB  der  QdM  die  grtssle  Menwiwiii^HigiwW 

zum  Gesetze  gemacht.  Mit  3  oder  4  Jahren  fihigt 
das  Kind  schon  an,  kleine  Licdcben  nachzasinffen, 
mit  1  oder  8  Jahren  vermag  es  schon  musikalischen 
UntsRiskI  m  ertiMsn,  nnd  akk  an  den  Klingen  des 
Klaviers  zu  erfreuen."  —  In  Ifi  theils  ausführlicheren 
theils  kürzeren  Abtheilungen  werden  die  Einzelnheiten 
beim  Unterricht,  als  Lesefertigkeit,  Spielfertigkeit, 
VmSum  dsr  OrandeleMnto,  dae  SCediam  dsr  Uas- 
sischen  Kompositionen,  der  Nutzen  und  das  Srliüd- 
liche  des  vierhSndigen  Spiels,  der  gemeinschaftliche 
Unterrieiit,  das  Konsertwesen  etc.  behandett  So 
entschieden  wir  auch  dem  Gmndsats  bdjtfllektsn,  dass 
I  nicht    durch  Sprünge    im  rntcrricht  vorgi'gangen 
werden  soll,  so  dürfen  «ir  darum  doch  nicht  zu 
drakenicek  veiftknu  nnd  die  FlUe  fibenehen.  wo 
die  Theorie  mit  der  Ffsode  koUidiren  kann  nnd  der 
Goethe'sche  Satz:   ,vom  i^rünen  Baum  nnd  der 
grauen  Theorie"  seine  Anwendung  findet.  Aas 
eigner  BdUmmg  sowohl  wie  dnnk  lOt&eihmg  ver- 
mögen wir  Thatsachen  zu  konstatiren,  wo  ein  ver- 
'  Suchsweise  absi  eh  t  !i  c  In—  Uoborgreifen  zu  be- 
deutend höheren  Sciiwierigkeiten,  einen  geradezu  über- 
^asskaidsn  BMolg  ergab  und  rm  üham  AngenbUek 
an  einen  verlnderten  Lebrkursus  nothwendig  machte. 
Ein  eklatantes  Beispiel  wurde  Schreiber  dieses  selbst 
1  durch  einen  jungen  Pianisten,  dessen  Fähigkeit  damals 
kamn  bis  sar  G-aoH  Senate  op^,  10  Ten  Beettewa 
I  reichte,  als  er  die  Appassionata  op.  97  von  Anton 
5  Rubiustoin  spielen  hörte  und  davon  so  enthusiasmirt 

Iwar,  dass  er  auf  das  Einätudircn  des  schwierigen 
Wsikei  keatand  md  Lflsmg  nickt  eilflin  ki  teok- 
niscber,  aook  in  kiMkkkiaiier  Bs^nag  got  voll- 
brachte. 

Ohne  darum  der  festen  Begel  in  nake  treten  an 
wollen,  sind  vrir  doch  der  Ansiebt,  dass,  ao  lobena- 

werth  auch  das  Maasshalten  an  sich  ist,  ein  zu 
strenges  Verfahren  nicht  in  allen  Fftllen  stattfinden 
sollte,  daas  viebnskr  Proben  and  Versoehe  von  Seiten 
eines  vernünftigen  Lehrers  bei  aosnabmsweiser  Be> 
I  gabung  des  Lsnunden ihre  wolle BeektfertigaagftndHi 
können.*) 

8skr  an  kekeralgOB  kMbI  aaek,  wie  Irrig  oft  die 

WaU  eines  Lehrers  von  Seiten  der  Bltem  geschieht, 
wenn  sie  nach  äusserlichen  Wahrnehmungen  allein 
bewerlLstelligt  wird.  Da  hört  man  in  einem  Kontert 
enien  ungamiigen,  noenss  gewanosen  namsien  ein 
blendendes  TonstOofc  vortragen.  Die  FAindigkeit, 
Sicherheit  und  Bravoor  setzt  in  Erstaunen,  rauschen- 
1  der  üeitaU  erfüllt  den  Saal  von  allen  Seiten,  und  da 
I  bitt  man  sieh  denn  flbeneogt,  ete  ooMkar  bifflanter 

)      *)  Siehe  den  An&ats  von  W.  QibeUns  in  dieser 
Nummer.  D.  B. 
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Spieler  müsste  auch  den  besten  Untenidit  ertbeilen 
ItOnafo,  «Idw  n  tiniwlrw,  dm  «in  systematiseheB 

Lehren  ganz  andere  AalMderungra  in  sich  begreift 
and  weit,  sehr  weit  Ttrsdiieden  von  dem  Virtaosen- 
tpiel  ist  —  Ueber  die  öffentiiohen  PrOfongen,  welche 
foo  MuBUdnetitatcn  veranstaltet  werden,  urtbeilt  U. 
mit  Recht,  dass  sie  in  manchen  Fällen  eine  eher 
schädliche  als  nützliche  Wirkung  auf  den  iScbüler 
bervoflnfDgeB  kOmMo,  «eil,  um  die  AaftteUnng  eines 
glänzenden  Programms  zu  ermöglichen,  eine  gross- 
klingende  Koniposition  oft  Monate  hindurch  die  Kraft 
des  Schülers  übermässig  in  Anspruch  nimmt  und 
■nliHfwHnli  dodi  mr  eine  «angelhrite  Wfodetigabe 
maUtt  wird,  iadem  die  naturgemfissen  Grenz- 
linien überschritten  wurden.  Allein  der  Beifall,  der 
demuageachtet  von  den  zur  Prüfung  Eingeladenen 
ga«p«Bdet  trird,  ttiit  de«  fletaOler  adlMl  an  taliie 
grossen  Leistun^^on  glauben,  wenn  nicht  eine 
intelliecntc  Lt'brkratt  hinter  ihm  steht.  —  Obgleich 
eine  Abhandlung  über  «die  Musik  in  der  FarnUie" 
der  «Knattkritik*  im  Qmda  keinea  vor  die 
Oeffpntüchkeit  gehörenden  Stoff  bieten  kann,  es  sei 
denn,  das3  sie  die  auf  die  Ausbildung  bezüglichen 
Lehrachriftcn  in  den  ICreis  ihrer  Besprechungen  zOge, 
so  bat  doeb  der  Autor  im  leisten  Abschnitt  dieees 
Buches,  wenn  auch  vielleicht  mit  einiger  Ucbcrschrei- 
tong  der  Grenzen  .für  die  musikalische  Erziehung  etc.* 
manches  Wahre  nad  Wichtige  über  sie  gesagt. 

Es  wird  mit  Anerkennung  auf  den  nützlichen 
Einfluss  hingewiesen,  den  die  Kritik  auszuüben  ver- 
mag, 80  lange  sie  im  Dienste  der  wahren  Kunst 


als  Lehrerin  für  beide  Tbeile,  für  Künstler  aal 
Pablikom  aoflritt,  «ie  aber  aodi  ihre  SehillaHili 

enthüllt  wird,  wenn  Persönlichkeit,  Mi&sgunst  ^ti 
fitanrfcbeit  die  Feder  in  unedler  Weise  führen.  Mag 
man  am  di«  dnmnf  rieh  riMnnden  Anklagen  n 
einigen  Stellen  zu  hart  oder  zu  scharf  finden,  di 
nämlich,  wo  der  Gegenstand  nicht  objektiv  aJleic 
berührt  wird,  (worüber  der  fismlebende  Kefereat  keia 
Urtheil  haben  kann),  mag  imiii  (liiiill  niiisiitwili— 
oder  gegentheiliger  Ansidilt  Min,  M  muss  doch  dl 
Offenheit  und  der  Mannesmuth  anerkannt  werdes, 
der  ,  Wahrheit*  zum  Motto  gewählt  und  mit  ao^e- 
mUaguumWt  In  di«  flehmafcsa  tritt,  ohna  te 
Q«gB6r  zu  scheuen.   Qiebt  e^  doch  nicht  wa  irf 
politischem  Gebiete,  sondern  auch  auf  der  Aren»  im 
i  Kunst  entgegengesetzte  Strömungen.  £s  werden  abr 
die  LOaaagaa  Mriehor  daUhater  Fngw'  dorah  ^ 
tausch  der  Meinungen  und  Anregungen,  wie  die  vor- 
;  liegenden,  der  Wahrheit  immer  näher  gebracht  werden 
i  Und  somit  dürften  zweifelsohne  die  Erfahrungen,  (he 
I  dir  Vwlhwi  auf  friaea  Bai— a  im  ia-  and  iMhnl 
gemacht  und  seine  Bemerkungen,  die  Idv  iMl^ 
gelegt  sind,  in  Wirklichkeit  tfir  .Jeden  etwti 
bringen",  das  eigene  Urtheil  aufklären  undthiea 
praktiachen  Matun  l«r  kinfUga  Voribonmiiais  be- 
währen. Wir  schliesscn  im  Sinn  seiner  letzten  Worte, 
dass  Alles,  was  auf  die  musikalische  Erziehung  Beng 
hat,  im  engsten  Znsammenhange  mit  der  Vecedbag 
der  Menschheit  iMrt. 
Dwmriidt.  Loaifl  SdilfMin 


Meinungs-Austausch. 


Die  Qrttndug  nm  IMvlehrerrereiaea. 

Die  in  Nr.  12  in  Anres^iinp:  gebrachte  Gründung 
von  Klavierlehrervereineii  in  allen  Städten  Deutsch- 
lands ist  eine  Sache,  von  der  man  nur  bedauern 
muss,  dass  sie  nicht  schon  zehn  Jahre  früher  in's 
Leben  getreten  ist.  Wohin  wir  auch  blicken  mögen, 
bei  den  Männern  der  geistigen  Arbeit,  wie  bei  den 
Vertretern  des  Handwerks,  überall  begegnen  wir 
einem  regen  Vercinsleben.  dennJteder  weiss,  da.ss  nur 
durch  Vereinigung  der  Einzelnen  Kraft  für's  Ganze 
gewonnen  wird.  Wer  abgeschlossen  für  sich  nur  seinen 
eigenen  Weg  verfolgt  und  sich  um  die  Ansichten 
Anderer  nicht  IcOmmert,  wird  bei  allem  persönlichen 
Wi.sseii  in  Einseitigkeit  verfallen.  Die  weitern  bn.sen 
Folgen  sind,  dass  zuletzt  nur  daa  eigene  Wirken  für 
das  allein  richtige  gehalten  und  über  alles  Andere 
ohne  Wdterea  em  Verdammungsurthcil  gesprochen 
wird.  OaaPobUkimi  weiss  nur  zu  gut,  wie  licherlich 
sich  MtadW  hierdurch  macht,  und  es  ist  keineswegs 
zu  verwundem,  dass  man  eben  über  das  gegenseitige 
Freundschuft-iverhältniss  der  Klavierlehrer  im  Publi- 
kum oft  Aeusserungen  hört,  die  diesem  Stande  keines- 
wegs znr  Ehre  gereichen.  Es  ist  aber  aoeb  Hiemaad 
in  der  iiieiiseliliclien  Gesellschaft  .so  leicht  der  Gefahr 
ausgesetzt,  einseitig  zu  werden  und  dem  Eigendüukel 
in  die  Anne  zu  fallen,  aLs  der  Ivlaviorii  lirer,  nament- 
lich wenn  er  das  Glück  hat,  mit  zahlreichen  Schülern 
gesegnet  zu  sein.  Eine  vorgesetzte  Behörde  wie  bei 
den  Schullehrern,  oder  einen  Dirigenten  wie  bei  den 
Orchesterniitgliedeni  gibt  es  für  ihn  nicht.  Das  Ein- 
zige, wonach  .sein  Stn'ben  sich  richtet,  ist  die  Gunst 
der  Eltern.  Diese  kümmern  sich  aber  wenig  um  die 
Saeba^  wenn  ^  Petton  ihnen  geBUL  Bwitri  er  dm 


VertnuMO  dar  erstem  und  erhält  sich  die  Zahl  somt 
Sdiflier  stets  auf  gleicher  Höhe,  so  wird  er  iak 

nicht-s  gezwungen,  Antheil  zu  nehmen  an  den  Fort- 
schritten der  Zeit    Er  waltet  als  onumscbrfokt«: 
Herr  und  hat  für  weiter  nichts  zu  sorgo,  f^fai^ 
fortwährende  Verbreitung  dea  (^Kw^nnt  na  isine  Un- 
fehlbarkeit. Was  sidi  etwa  Ton  tmbeqnemein  lleiieniiif«B 
seinem  Wirkungskreise  durch  die  Pn'ssc  nahen  so.Xt 
lässt  sich  durch  Worte  leicht  wieder  zurückdrinpi 
Er  kann  also  niiiglichor  Weise  au  das  Ziel  sein-iJ 
Erdenw-irkcns  anlangen,  ohne  iu  seinen  Leistoo^ea 
auch  nur  einen  Schritt  vorwärts  gekommen  za  sän. 
Zur  Scbablonenarbeit  ist  daher  nirgend.?  so  leicht  die 
M'igliclikeit  gegeben,  wie  beim  Klavierunterrif^ht  Ist 
aber  nach  der  Lage  der  Sache  bei  den  Klavicrldireni 
der  vorwärtstreibende  Zwang  durch  eine  vorgt^c^ti^ 
Behörde  nicht  vorbanden,  so  erfordert  es  dai  li- 
teresse  der  Kunst,  dua  wir  uns  dcnselbCD  a 
anderer  Weise  sdiaflfen.  Mit  der  bisherigen  Ähft- 
schlossenhoit  muss  gebrochen  werden:   ein  VeränH 
lebcn  muas  entstehen,  wie  wir  es  jetzt  bei  aUeaaoden 
Fächern  inden.  Es  werden  dann  keine  Fälle  meir 
Torkonuma,  wo  eine  Neuerung  in  dieser  oder  jeser 
Stadt  lehn  Jahre  später  als  in  hundert  andern  8tM*« 
zur  praktischen  Einnihrung  gelangt.   Es  wird  »uö 
nicht  mehr  erforderlich  sein,  dass  der  Erfinder  ciB^f 
Neuerung  unmässige  Summen  der  Presse  opfern  niai" 
om  die  Welt  mit  seinem  Oeisteivrodnkt  hektnot  » 
maekeBi  VHa  olt  rind  Fllla  fuiaehuanieD,  wo 
vicrlehrer  durch  das  Publikum  auf  eine  NeuT  i^c  ;n 
ihrem  Fache  aufmerksam  gemacht  wurden,  wibr 
es  doch  offenbar  umgekehrt  sein  sollte.   J<  d<-s  I  ^^ 
perimentiren  der  Einzelnen  mit  iwdfelbafteo 
"  W^fallen, 
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rafhunp:  durch  gern  einsamen  Bcscblusä  eine  Sache  als 
giit  erkannt  worden  ist.    Aber  auch  der  so  oft  «ich 
kuad^fboniif  Widcrwillo  f^cgcn  Neuerungen  von  Seitco 
des  Publikums  würde  verscbwiadeu,  wSbrend  jetzt 
eine  einzige  KfluMt»  fBr  wolcbe  dud  Geld  in  uu- 
nfiUer  WdM  waagagihm  woidt,  tobon  Vorortheil 
pregen  alles,  wu  nea  InlMt,  «nevgt.  WIbreod  der 
Eiiizolnc  den  Kampf  mit  dem  Vorurtboil  nicht  leicht 
bt^teben  kann,  würde  durch  die  Gcäammtbeit  jedes 
Vorurthcil  von  selbst  zurückgedrängt  werden.  —  Aber 
dcbt  nur  das  Interesse  der  Kunst,  aoch  dM  eigene 
Inter^se  und  das  Intentee  de«  PablikttBi  erfordert 
die  ßildurlg  solcher  Klaviorlohrerveroine.  Die  hohen 
Summen,   welche  für  Klavicruiatcrrioht  ausgegeben 
wcrdi'D,  stf'lion  uiibostritteu  in   keinem  Veriialtuiss 
zu  den  erzielten  Resultaten.  Als  Folge  hiervon  kann 
sehr  leicht  der  Fall  eintreten,  dass  das  Verlangen 
nach  Klavierunterricht  sich  allmählig  vcnnindort, 
denn  wer  z.  B.  drei  Kinder  hat  und  beim  ersten  viel 
(icld  flir  crfolplosfn  Klavierunterricht  au.>f;oircben  hut, 
wird  sich  sehr  besinnen,  ob  er  beim  zweiten  und 
dritten  Kinde  dieselbe  zweifelhafte  Ausgabe  machen 
soU.  Wecdfla  aber  bessere  Resultate  m  biitiM  er- 
rdcht,  so  nird  der  ^kungskreis  der  Stwleilehrer 
in  demselben  Maasse  zunt-hmon ,  wie  das  Wachstbum 
des  allgemoineu  Wohlstands.  Bc^^erc  Resultate  können 
jedodi  nur  dadurch  erreicht  werden,  da.sä  die  Kla- 
vierlehrer nicht  auf  dem  unpränglicben  Standpunkte 
ihrer  Intelligenz  stehen  bleiben,  sondern  mit  allen 
Knift^'n  vorwärts  streben.    Wohl  m?^iren  dieses  ein- 
7<  lüe,  die  von  Natur  aus  Hildungstrieb  und  gesunde 
Lrthcilskraft  t«. sitzen,  durch  eigenes  Studium  fertig 
bringen,  wenn  ihnen  der  Zufall  von  den  vielen  geistigen 
Produkten  der  Gegenwart  die  wirklich  guten  in  die 
Hände  spielt  Das  ist  aber  mcht  immer  der  Fall, 
und  sieber  ist  es  schon  bei  Jedem  vorgekommen, 
dass  er  sein  Bedauern  aussprechen  musste,  diocs 
oder  jenes  Werk  ujcht  schon  e-nige  Jahre  früher 
kennen  gelernt  zu  hab«'u.   Wcuu  nun  Mhoo  bei  Sol- 
eben ein  regalmlMigaa  Zinsemmenkomman  mit  andern 
Fkchgenossen  In  Tlelen  FlUeo  all  «ine  Wohltat  er^ 
scheinen  muss,  um  wie  viel  mehr  muss  di<'sos  der 
l  all  sein  bei  den  Vielen,  die  in  sich  selbst  keinen 
frieb  zur  Fortbildung  besitzen  und  stets  mit  den 
LeistoBgen  ihrer  eigenen  Person  zufrieden  sind.  Und 
ftraer,  wie  viele  gibt  es,  bei  denen  der  FortMldangs- 
trieb  nur  anprfarlit  zu  werden  braucht,  um  zu  .«olbst- 
ständij^er  Tli;ili;;kt'it  zu  gelangen,  zumal  hierbei  Kciiiom 
dio  Ltberzcugung  ausbleiben  wird,  dass  mit  dem 
Fortschreiten  der  eigenen  Bildung  das  ganze  mensch- 
liche Arbeiten  sich  fortwährend  leichter  gestaltet. 
Wer  hätte  nicht  schon  den  Aussprach  gethan:  „vor 
Jahren  machte  ich  das  so,  jetzt  aber  bin  ich  klüger 
geworden,  und  ma<  !if  es  so.".     Uicsos  KlQj,erweracn 
und  Arbeiterleichtern  kann  aber  durch  nichts  in  so 
virksamer  Waise  gefördert  werden  als  durch  Be- 
nnebungeD  und  lieinungsaustauscb  mit  Andern. 
Jeder,  dessen  DenkremiOgcn  durch  Schabtoncnarbdt 
noch  nicht  gSnzlich  getödtct  ist,  kann  von  Andern 
lernen.    Das  gilt  Für  jeden  Monschoii,  und  am  aller- 
meisten für  den,  der  unterrichten  soll!      .\bi  rauch 
Osch  einer  anderen  y-'*^b^iffg  bin  wird  da»  matcriuUe 
Interesse  der  ÜaTierldirer  Anreb  die  bfslierige  Zer* 
rissenheit  in  empfindlicher  ^Yci!^^  t:rFr!iridi;i;t,  Man 
blicke  nur  einmal  hinauf  uach  tli  u  ^iauzeudon  Stel- 
lungen, welche  sich  die  Mu.sikvorlcg<  r  errungen  hüben. 
Hat  dieselbe  nicht  offenbar  ihre  Begründung  in  der 
Zerrissenheit  der  Klavierlehrer?   Bildet  die  letztere 
nidit  den  festen  Grundstein  für  die  Herrschaft  der 
«Wteren?  Das  ist  aber  unter  den  bisherigen  Ver- 
hälfiiissen  ganz  natürlich.    Keiner  von  den  vielen 
Klavierlehrern,  die  sich  mit  Komi)08itioncn  für  die 
UaYienpielenae  Jugend  versucht  haben,  kann  ausscr- 
balb  araoes  eigenoi  Wirkungskreises  für  die  Verbrei- 
tni  derselben  etwas  tbun.  Er  steht  so  gut  wie  allein 
hier  Welt,  denn  nicht  nur  nach  au.swarts.  sondern 
•wbst  im  Orte  .seiner  ThStigkeit  fehlt  ihm  oft  jede 
Verbüidung.   Sehen  mr  nicht  oft  genug,  dass  eine 
Komposition  eiuee  KJavierlehrera  in  denelben  Stadt 


von  allen  seinen  Kollegen  ignorirt  wird,  weil  eben  die 
Abgeschlossenheit  jedes  Einzelnen  nur  zu  leicht  in 
Feindseli((kcit  ausartet? 

Wie  vieles  "im  Loben  gestaltet  sich  aber  andera, 
wenn  man  mit  denen,  welche  gleichartige  Ziele  ver- 
folgen, persönlich  Terliebrt  Muicber  ist  scbon  faisdi 
beurtbellt  worden ,  weil  das  Urtbell  siek  fOB  BOren- 
.  sagen  bildete  und  ein  p(  !s<'.nlic!ies  Bekanntwerden 
;  vom  Zufalle  nicht  herbeigeführt  vfurde.  Nur  da,  wo 
der  Wirkungskreis  meilenweit  auseinander  Ucgt,  findet 
man  zuweilen  Kollegialitftt.  in  kleinem  ötidten  daber 
fut  gar  nicht  (denn  man  kennt  sidi  gegenseitig  und 
meidet  sich),  in  prßssem  Städten  nur  zwischen  den 
;  entgcgengcsetzteu  Studttheilen  (denn  man  kennt  sich 
urspiün?Tich  nicht  und  wird  durch  Zufall  bekannt). 
Niemand  wird  wohl  bebaoptcn  können,  das.s  diesem 
gegenseitigen  Ignoriren  stets  eine  bestimmte  Absiciit 
zu  Grunde  üego.  In  den  meisten  Fällen  ist  nur  der 
Mangel  einer  vermittelnden  Gelegenheit  daran  Schuld. 
Gerade  das Kepen.>eitlt;e  Kernbleiben  giebt  Vcninl  issung, 
feindselige  Gesinnungen  zu  vermuthen  und  in  Allem 
Konkurrenzneid  zu  erblicken.  F^ilicb  wird  es  Partei- 
Streitigkeiten  gdMo,  so  knie  die  Welt  atebt;  aber 
rfickt  man  der  Einigkeit  onreb  das  Qmppirea  in 
dieser  oder  jener  fe  ten  Parthei  nicht  schon  näher?  — 
Und  wie  viele  Punkte  gibt  es,  bei  denen  zwischen 
Jeder  Partei  vollständige  Einigkeit  durch  Meinunas- 
anstaascb  enielt  wird!  Man  denke  nur  eben  an  das 
VeridUtniai  der  Komponisten  en  den  Musikverlegem. 
Wie  viele  werthvollc  Kompositionen  für  den  Unter- 
richt sind  aber  durch  intellitcentc  Klavierlehrer  ge- 
i  .scbatTen  \vurd<  u,  und  haben  ihnen  selbst  spottwenig 
i  oder  gar  nichts  cingcbrucbt,  den  Verlegern  aber  Ueicb- 
thum  und  Ansehen  verschallt!  Dieses  Verblltniia 
wird  ewig  dasselbe  bleiben,  wenn  mit  der  Zerrissen- 
heit der  Klavierlehrer  nicht  gebrochen  wird.  Das 
muss  Jeder  einsehen,  der  als  Komponist,  um  seine 
Arbeit  gedruckt  zu  sehen,  eine  Anzahl  Exemplare 
zur  Deckung  der  Druckkosten  vom  Verleger  kaufen 
musste.  Für  den  letatcai  nb  es  dann  k«a  Risiko, 
wobl  aber,  wenn  die  Sadie  In  kftnstlldier  Welse  be- 
trieben wurde,  einen  höheren  Gewinn.  Hierzu  verhalf, 
im  Gegensatze  zu  der  Zerrissenheit  der  Klavierlehrer, 
das  gegenseitige  J'reundschaft'^vcrhältni^s  der  Mu.sik- 
verleger  unter  aldt  Durch  Tauschgeschäfte  bringt 

A.  iNM  Wtve  bei  B.,  C.  und  D.  ins  Pnbfikam,  und 

B.  ,  C.  und  D.  ihre  ATuun-  bei  A.  Auf  diese  künstliche 
Weiao  sind  schon  'r,iu.seude  von  neuen  Kompositionen 

j  in  die  Oefteatliclik -it  gebracht  worden,  du-  für  dio 
Kunst  oft  nicht  den  geringsten  Werth  haben.  Als 
Komponist  auftreten  kann  biemadi  Jeder,  dem  es 
die  ^litffi  erlaubea  Dass  dieses  von  zahlreichen 
Dilettauun  und  auch  von  vielen  andern  Uuberuteneu 
benutzt  wird,  ist  nicht  zu  verwundem,  denn  die  Eitel- 
keit spielt  eine  grosse  Rollo  in  der  AYelt.  Diesem 
Umstände  terdanaen  wir  jene  Unmasse  von  neuen 
Kompositionen,  von  denen  kaum  der  zehnte  Tbeil 
unter  andern  Verbältnissen  in  die  Oeffentlicbkeit  ge- 
kommen wäre.   Welche  Mühe  man  bat,  aus  dieser 

5 rossen  Menge  etwas  Gutes  herauszusuchen ,  weiss 
edcr.  Eine  natürliche  Fol^c  hiervon  ist,  dasa  auch 
fOr  gute  Kompositionen  die  UoBoranahlongco  der 
Verleger  immer  sdteoer  wordeo.  Die  Amtrengung, 
welche  die  Verbreitung  eines  Werkes  dem  Verleger 
verursacht,  iht  bei  guten  Sachen  nicht  reringor,  wie 
bei  schlechten.  Der  Verleger  aber,  der  dio  Verbrei- 
tung bewirkt  und  den  Mamen  d<!«  Komponisten  in 
der  wdt  bekannt  madit,  hat  von  eeioem  Btaadponkte 
aas  tranz  I'<  cht,  wenn  er  etwa  9  Zehntel  vom  Ertnij;c 
für  sich  in  An.-pruch  niniiut  und  das  Ucbrij^blcibeudo 
als  „Ilonoiar"  d  m  Komponisten  zukommen  \äMt. 
Und  selbst  wenn  er  sich  die  Druckkosten  vollständig 
bezahlen  ISsst,  ist  nichts  dagegen  einzuwenden,  denn 
wer  durch  eigene  Kraft  den  Weg  in  die  Oeffcntlich- 
kcit  nicht  finden  kann,  darf  sich  nicht  beklagen, 
wenn  er  fremde  Kruft  hii-r/u  erkaufen  muss.  Durch 
,  die  Zerrissenheit  der  Klavierlehrer  wird  daher  der 
;  einzelne,  der  als  Komponist  auftritt,  stets  an  den 
'  Verleger  gebonden  aein;  aich  loaanmachen,  ist  nor 
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dordi  Vcreinigang  möglich.  Was  würde  aber  durch 
Klavirriclircrveifino  erreicht  werden,  wenn  ausKerdea 
vielen  ainleiii  iiulieliofieiidcn  Fragen  von  speciellcm 
lütcregöc  und  prakti.-ohi  iii  Nutzen  auch  über  die  zum 
Drucke  geeigneten  Kompositionen  einzelner  Mitjjücdcr 
gesprochen  und  bcratben  wftrde,  und  die^c  erst  lum 
wirkÜcbea  Bnieke  gelangteo ,  nachdem  sie  yon  ei- 
nigen NadilmmrdDen  (oder  dem  Verdne  einer  Pro- 
tintial-llauptstadt)  und  zuletzt  von  einem  Ccntral- 
VOrcin  in  Beiliii  geprüft,  und  dann  uiclit  nur  einem 
Verleger  gegen  anstSndige»  lloiior.ir  übergeben,  son- 
dern auch  sämmtlichcD  Vereinen  mit  dem  Zusätze 
.vom  Central  verein  der  deutschen  Klavierlehrer  ge- 

Sr&ft"  zur  Yerbreitong  vor^flKt  iriirden.  Wenige 
^ommMitionen  wftrden  dann  ««il  in  der  Gestalt,  wie 
de  im  Manuskriptf"  vorgi'Iegl  werden,  zum  Drucke 
gelangen;  denn  bald  würden  schwache  Stellen  in  den 
einzelnen  Motiven,  bald  Mfingcl  in  der  Faktur,  bald 
Ungleichheiten  im  Scliwlorigkcitagrade,  bald  dieses 
oder  jenes  zu  verbessern  sein.  Für  jede  Kompodtion, 
welche  nicht  aoforfc»  sondern  eratnadiTOfgenooMMMSD 
Aonderungen  Tom  Gentralverdn  fSr  dnebdf  etUftrt 
wird,  müftßte  vom  Komponisten  eine  entsprechende 
EaUichädigung  gezahlt  werdi  n,  welche  entweder  dem 
Kiuzelnen,  der  dii'  Aenderungen  im  Auftrage  des 
Centralvcrcins  bewirkt  hat,  oder,  wenn  die  Aenderungen 
durch  die  Gesamratheit  bewirkt  worden  sind,  der 
KasBo  des  Centraivereins  ziifliessen  müsste,  und  viel- 
leicht fär  eine  Pflnsionskasse  bestimmt  werden  könnte. 
Durch  diese  Verpflichtung  zur  Zahlung  einer  Ent- 
schädigung würde  erreicht  werden,  dass  nicht  das, 
was  heute  ge.schriebi  n  würde,  morgen  schon  zur  Be- 
gutachtung; vorgelcfjt  v\ird.  Dm  der  Zalilung  su  ent- 
odtenf  wurde  Jeder  Rieh  bemühen,  nur  Sachen  au 
bringen,  die  bereits  durch  eine  kompetente  Kraft  ge- 
prüft und  sogar  mit  Schülern  in  der  Praxis  erprobt 
wurden.  Eine  weitere  Prüfung  des  Manuseti])t8  ki  nnte 
durch  öfleutlichen  Vortrag  vor  eingeladenem  Publikum 
bewerkstelligt  werden;  durch  den  gespendeten  Beifall 
würde  sich  stets  bestiinmen  lassen,  io  welchem  Grade 
eine  Komposition  als  ansprechend  gelten  kann  und  auf 
allgf'racine  Verbreitung  rechnen  dart  Ist  auf  diese 
Weise  einer  neuen  Komposition  die  Druckreife  zuge- 
sprochen worden,  so  wird  ein  geregeltes  VerhSltniss 
mit  einem  Verleger  »ich  sehr  leicht  zu  Staude  lu  ingen 
lassen,  denn  sSmmtUche  Vereine  Deutschlands  werden 
Abnehmer  sein,  weil  es  ihre  eigene  Sache  betrifft 
BBmmtüehe  Konm  für  Anxeigen  werden  we^altco, 
dcim  was  als  gut  anerkannt  worden  ist  erhfilt  m  allen 
Städten,  wo  Klavicrlehrervereinc  existireu,  .--eiue  glcich- 
zcitiu'f  Vi-rbreituiig.  Ein  Risiko  bei  der  Vcrlagsübcr- 
nahme  ist  nicht  mehr  vorhanden,  auch  jedes  künst- 
liche ManipuUren  fällt  weg.  —  Aus  eben  diesem 
Grunde  wurde  aber  auch  der  Centraiverein 
selbst  den  Verlag  (Ibornehmea  kOnnen  and 
hierdurch  die  Sache  eine  gans  »ndere  Ge- 
stalt erliulten. 

Um  diesen  (n  danken  weiter  zu  verfolgen,  wollen 
wir  annehmen,  in  allen  Stfidfr-n  von  etwa  20,000  Ein- 
wohnern existire  ein  Kluvierlehrcrverein.  Die  Mit- 
glieder desselben  würden  natürlich  sowohl  aus  ein- 
beinuschcn  wie  aas  KlaTlerldirem  der  benachbarten 
kleinem  Orte  bestehen.  Ausser  den  festgesetzten 
Verpflichtungen  zu  diesem  Lokalvereinc  müsste  jedes 
Mitglied  verpflichtet  sein,  jährlich  einen  kleinen  Be- 
trag (vielleictit  nur  1  Mark)  an  den  Centralvorcin  in 
Berlin  für  Verlagsz wecke  zu  zahlen.  Das  hier- 
durch gebildete  Grundkapital  würde  dazu  benutzt 
werden,  diejenigen  Kompositionen  von  Vereinamit- 
gliedem,  welche  jene  Prüfung'  in  allen  Punkten  be- 
standen haben,  drucken  zu  Ia.s.sen.  Die  Verbindung 
mit  dem  Buch-  und  Musikalienbandcl  würde  durch 
einen  Kommissionär  in  Leipzig  bewerkstelligt,  der 
nur  gegen  baar  an  die  Handlungen  auszniiefem  bat, 
und  für  seine  Mühe  nach  einem  Prozentsätze  ent- 
scbSdigt  wird.  Mit  diesem  würde  der  Cent  tal verein 
monatlieh  abrechnen.  Letzterer  würd«  am  Sclibj>se 
des  Jahres  wissen,  wie  viel  Exemplare  von  jeder 
Kompoittini  aeims  Vertoges  verJ^anft  .worden  sind. 

s. 


Ist  eine  ganze  Auflage  abgesetzt,  .so  würde  die  Ab- 
rechnung mit  dem  Komponisten  erfolgen.  Vom  Hello* 
ertrage  (also  von  dem  was  der  Leipziacr  Komo^säfasiir 
jene  Komposition  betreffend  Bl)geueiert  bat)  Wfifde  i& 

Abzug  zu  bring'-n  sein: 

1)  Die  hiiuimtlichen  Kosten  der  Herstellung  (welche 
wieder  der  Betriebskasse  überwiesen  würden); 

2)  der  Proaentsats  für  den  Leipziger  KommissionSr; 
ein  gewisser  Prozentsatz  für  Vcrwaltungskoatca; 

•1)  ein  Prozentsatz  für  eine  allgemeine  Pensions- 
ka^se.*) 

Das  Uebrigbleibcndo  würde  aber  dem  Komponihton 
eingehändigt,  der  hierdurch  nicht  nur  jetzt,  sondern 
bei  leder  anbcderlichen  neuen  Auflage  den  verdienten 
Lohn  (Qr  sdne  Arbdt  flbide. 

Dadurch  also,  dass  sammtliche  Vereinsmitglieder 
für  Verlagszwecke  beisteuern  (also  nicht  unmittelbar 
tür  ihr  eigenes  Intcressc\  erwerben  sie  sich  iu  dem 
Prozentsatze  ad  4  Antbeil  an  dem  Ertrage  jeder  Kom- 
position. Was  die  Gesanimtheit  für  aen  Einzelnen 
aahlt,  kommt  spfiter  ihr  wieder  durch  diesen  zu  Oute. 
Die  Jahresbeitritge  der  MftgKeder  bilden  demnaA 
zunächst  das  Mittel,  um  gute  Kompositionen  der  Ein- 

I  zelnen  in  die  Oeffentlichkeit  zu  bringen  und  diesen 
den  verdienten  Lohn  zu  versöhnten,  und  flietsson 
später  in  die  Pcnsionskasse,  au  welcher  jedes  Mitglied 
nach  näher  zu  bestimmenden  Grundsätzen  Antheil  hat 
Vom  Central?eiein  ransste  natfirllcb  als  Gmndaata 
aufgestellt  werden,  dass  nur  soldie  Kcniipodtioneo 
als  eigene  Verlagswcrkc  aiifj;i'nomnien  werden,  deren 

I  Vei breitung  auch  hauptsächlich  durch  die  Vereine 
bcwerkstellint  werdt-n  kann,  also  Touetückc,  die  für 
die  Schülerjabre  berechnet  sind,  und  keine  höbero 
Technik  beanspruchen.  Jedenfalls  würde  es  aber  die 
Klugheit  schon  verlangen,  mit  ganz  leichten  Tonstücken 
den  Anfang  zu  machen,  denn  von  solchen  ist  die  grü-sste 
Verbreitung  zu  erwarten.  Wahrscheinlich  würde Mtdl 
einigen  Jahren  von  den  Jahresbf iträgen  gäuzlidi  Ab- 
stand genommen  werden  können,  di  im  wenn  durch 
sämmtlicbo  Vereine  die  Verbreitung  einer  solchen 
neuen  Komposition  sofort  betrieben  wird,  kann  mög- 
licher Welse  durch  den  Prozentsatz  schon  das  erfor- 
derliche Betriebskapital  für  weitere  Verlagsgegenständc 
geschafTen  werden. 

Die  Liauptsache  beim  Ganzen  wäre,  nur  stets  dafur 
zo  sorgen,  dass  nichts  als  Vcrlagswerk  angenommen 
wird,  was  nicht  deichsam  durcb  die  Gesammtheit 
die  Prüfung  bestanden  bat.  <—  Wird  io  diesem  Ponkte 
Tuit  der  prössten  Vorsieht  zu  Werke  gegangen,  so 

I  kann  es  nicht  u.u.«bleiben,  dass  <'ine  solche  Kompo- 

I  sition  gleieh  nach  dem  Erscheinen  nicht  nur  in  girnz 
Deutschland,  sondern  io  der  ganzen  Welt  bekannt 
wird.  Durch  ein  kontraktliches  Verhältniss  mit  einosa 
Musikverlflger  in  der  Hauptstadt  jedes  fremden  Lan- 
des (oder  den  Gentralmetnen  der  dort  sich  etwa  bil- 
denden Klavierlehrervereine)  Hesse  sich  dieses  ganz 
leicht  bewirken,  und  wer  weiss,  ob  nicht  spüter  die 
Pcnsionskasse  liierdurch  in  die  Laf;e  käme,  jedem 
Klavierlehrer  nach  einer  gewissen  Reihe  von  Jahren 
eine  respektable  Pension  zu  bieten. 

Ausserdem  ist  wohl  zu  beachten,  dass  durcb  diese 
neue  Einrichtong  Niemand  in  semem  Intnesso  gc- 
adUhügl  wird.  Der  Verkauf  wfirde  nadi  wie  vor 


*)  Der  geehrte  Herr  Verfasser  setzt  durch  mehr- 
malige Erwähnung  einer  Penswns-  beziehungsweise 
Kranken-Kasse  —  die  Orflndnng  dner  solenen  als 

selbstverständlich  voraus,  weshalb  er  sich  auch  mit 

derselben  nicht  eingehender  beschäftigt  Auch  wir 
betrachten  es  bei  Begründung  eines  ,  All  gemeinen 
Klavierlehrer- Verbandes"  als  Hauptaufgabe,  die 
Mitglieder  des  Bundes  für  den  Fall ,  dass  Alter  oder 
Krankheit  sie  am  Erwerbe  hindern  sollten,  mit  aos- 
rddienden  Mitteln  an  versehen  und  sie  jeder  Sorge 
in  trüth  i  Lebemslago  zu  überheben. 

(Jrüudung  einer  Krauken-  und  Pensious- 
Kasse  nuiss  demnach  als  er.ste  That  eines 
derartigen  Vereins  bezeichnet  werden. 

B.ß. 
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durch  die  Musikalivnhaudhuii^cu  erfolgen,  wclohc  vom 
(jentralvcrciu  resp.  von  dessen  Vertreter  in  Loinzig 
minr  den  gewöhnlichen  Bedingungen  bezieiieii.  Von 
(fiMem  Standpunkte  betrachtet  wöide  die  Sache  nichts 
AodereB  Bein,  ab  dass  ricfi  die  Zahl  der  bisherigen 
Mosikrerlegcr  um  einen  Tcrmehrt  hStte.  Der  Kom- 

f anist  wurae  aber,  anstatt  bisher  im  gunstisisten 
alle  ein  Zehtitel,  vielleicht  fünf  Z  -hntel  vom  Netto- 
erträge beziehen,  irabreod  swei  Zehntel  für  Verwal- 
toDgakoeten  und  drei  Zehatel  etwa  Ar  die  Peniions- 
Inaie  verblieben. 

Das  «Ire  ntin  Das,  was  durch  die  Qesammt- 
beit  der  Klavierlehrcrvcreine  in  Verbindung  mit 
einem  Centraivereine  erreiclit  werden  könnte. 

Eine  andere  Sache  von  ^rösster  Wichtigkeit  würde 
aber  noch  von  jedem  cioxelnen  Vereine  für 
Bich  erreicht  weroea.  Dm  irerden  wir  av»  Folgen- 
dem sehen. 

Niemand  wird  bestr.  iten,  dass  es  für  sfimmtliche 
Klavicrschiiler  und  ebenso  für  deren  Kltern  eine 
grosse  Wohlthat  wäre,  wenn  sie  jedes  Jahr  ein-  oder 
zweimal  einen  grossen  Virtuosen  von  Weltruf  hören 
konnten.  Dm  ut  aber  in  Städten  von  «enigflr  als 
TO-^fßSKIO  Bfanfohsera  wHen  der  Fall,  und  daxn  noch 
riemlicn  tostspicliff.  Es  wurde  aber  in  jeder  Stadt 
tön  etwa  *20,000  Einwohnern  schon  der  Fall  sein, 
wenn  durch  einen  KUvicrlohrerverein  die  Suche  in 
Ae  Hand  genommen  würde.  Eine  einfache  Einladung 
von  diesem  wBrde  genügen,  das  ganze  Publikum  der 
Stadt  dafSr  an  intoreflairon  wu»  bei  eateprecbend 
nlemgen  PreiieD  Am  crOsstea  Saal  ta  Allen.  Dem 
grösstcn  Virtuosen  sina  500  Zuhrtrer  zu  1  M.  lieber 
als  nur  100  zu  3  M.  Vom  Netto-Ertrage  könnte  der 
Verein  für  seine  Bemühungen  etwa  10  Prozent  in 
Absog  bringen,  um  sie  der  Vereinskaeee  zu  über- 
«eiseo,  nnd  jeder  konzertirende  Ktutter  «firde  sich 
näk  dem  nnter  diesen  Verhältnissen  sa  erwütenden 
mterieUen  Erfolge  zufrieden  erkiSreiL  weil  er  weiss, 
daas  durch  die  Gesammtheit  der  Klavlerlehr*<r  in 
ncherer  Weise  sein  Interesse  gefördert  wird,  ab  durch 
öneo  jener  Konzertunternehmer,  die  nur  durch  pomp- 
hafte und  kostspielige  Reklame  das  Publikum  herbei- 
nziehen verrangen.  Der  Verein  würde  ausserdem 
ncfa  dabei  das  Verdienst  erwerben,  dem  Publikum 
wirkliche  Kunstgenüsse  zu  verschaffen,  was  in  der 
jetzigen  Zeit,  wo  durch  die  skandalöse  Tingeltangel- 
wirttischaft  der  wahren  Kunst  grosse  Gefaliren  drohen, 
m  80  ehrenvoller  sein  würde. 

Sa  kommt  nun  daxanf  an,  ob  dieae  Auseinander- 
Htaoagn  die  Folge  haben  wwdeiL  dass  sich  in  allen 
Mdten  Klavierlenrervereine  bildien.  J>-  schneller 
ffieses  geschieht,  desto  besser  ist  es  für  die  Sache. 
Kann  in  <  ini^^en  Wochen  etwa  von  '20  Städten  Kcmel- 
det  werden,  dass  sich  Vereine  dort  gebildet  haben, 
»  wird  das  gegebene  Beispiel  sehr  bald  noch  100 
ödere  Stidte  zum  gleichen  Schritte  veranlaeeen. 

'  Fnffieh  sind  die  bierbd  ni  fiberwindeoden  Schwie- 
rigkeit<9l  ganz  enornn.  Auf  die  Vereinigani^en  der 
VolksschulTehrer  hinzuweisen,  ist  nicht  ganz  zutref- 
fend, denn  sie  alle  umschlingt  durch  die  feste  An- 
itelluig  vom  Staate  ein  gemeinsames  Band,  und  der 
Grad  der  Leistungen  jedes  einzelnen  kommt  dabei 
aiebt  in  Betracht  Wir  aeben  aber,  daae  auch  hier 
mtr  Diejenigen,  die  sich  durch  höhere  Geistesgaben 
dazu  berufen  fühlen,  als  Leiter  und  Rathgeber  auf- 
treten, während  die  übrigen  sich  jjutwiliijj  aem  Gan- 
Ka  anschUcsseD,  und  die  durch  die  Gemeinschaft  cr- 
batteoen  Belebrungen  mit  Freude  an&ehmen.  Genau 
daaaelbe  idwn  wir  bei  den  OfchMtormHgliedeni,  wo 


ebenfalln  die  Leistungen  jcde.>«  Eiaz(Jnoii  sehr  ver- 
schiedener Art  sind.  Weil  wir  aber  sehen,  dass  bei 
den  letztem  die  Sache  mfiglich  war,  trotzdem  hier 
fast  dieselbe  Ungebundenbeit  wie  bei  den  Klavierleh- 
rern herracht.  so  kOnnen  wir  hieraus  erkennen,  dasa 
die  Schwierigkeiten  keine  unüberwindlich  e  sind. 

Was  aber  Noth  tbut,  das  ist  die  Erkcnntniss  und 
innere  Ueberzeugung,  dass  eine  solche  Vereinigung 
aus  den  angegebenen  Gründen  erzielt  werden  muaa. 
Das  ist  hier  in  noch  weit  höberm  Grade  als  bei  den 
Orch  *stormitgliedern  erforderlich,  denn  bei  diesen 
gestaltet  sich  noch  der  Intelligenz  des  an  der  Spitze 
des  Ganzen  stehenden  Dirigenten  allmählig  auch  dio 
Intelligenz  jedes  Einzelnen,  während  hier  nur  zu 
leicht  ein  vollständiges  Stillstehen  Platz  Reifen  kann. 
Wenn  wir  aber  bedenken,  dass  gerade  hier  nach  den 
beiden  angedeuteten  Dichtungen  hin  Resultate  von 
unberechenbaren  Folgen  im  Laufe  der  Zeit  erzielt 
werden  können,  so  mass  dieses  schon  die  Kraft  ver- 
leihen, alle  jene  Schwierigkeiten  zu  überwiadou. 

Der  erste  Schritt  ist  schon  gesell eheu  durch  die 
Gründung  dieser  Zdtschrift.  Von  mehr  als  Tausend 
lüarierleiirem  an»  allea  Xh«iea  Deutaphlanda  kann 
man  amiebnwB,  dam  d«  dmreh  dSmm  Band  «dion  da 
wenis  mit  einander  verknüpf  sind.  Was  früher  fast 
uninriglich  war,  ist  durch  dieses  gegründete  Blatt 
jetzt  möglich  t^mvorden.  Saeiic  jedes  Kinzolneu  i.-^t 
es  nun,  den  zweiten  Schritt  herbeizuführen.  Sorgt 
dio  verehrlicho  Redaktion  dafür,  dM8  Jedem  Aboa« 
nentea  diMer  Zoitsctirift  mehraca  Jbemplaro  dieMr 
Nnmmer  rar  YerfüKung  gestelK  werden,*)  (was  ja  auch 
in  ihrem  eigenen  Interesse  liegen  dürfte),  so  ist  das 
Mittel  gegeben,  die  ganze  Klavierlehrcrwelt  mit  dem 
hier  entworfenen  Plane  bekannt  zu  machen.  Eine 
gemeinsame  Besprechung  in  jeder  Stadt  wird  danu 
Bald  zu  Stande  kommen,  wenn  von  Solehen,  die  sich 
als  Leiter  berufen  fühlen,  die  Anreffong  gegeben 
wird.  Aus  nahe  liegenden  Gründen  afirKe  es  aber 
zu  empfehlen  sein,  als  Klavierlehrer  Jeden  anzusehen, 
der  sich  dafür  ausgicbt,  vorausgesetzt,  daas  in  mo- 
ralischer Beziehung  gof^en  die  Person  nichts  einzu- 
wenden ist.  Wer  z.  B.  Abends  in  öffentlichen  Lo- 
kaleu  als  .Pianist"  auftritt,  oder  in  den  Zeitungen 
nach  Sch&lem  sucht,  die  in  einigen  Monaten  Tänze 
und  Opemmelodien  durch  ihn  spielen  lernen  sollen, 
darf  nicht  als  Klavierlehrer  angesehen  werden.  Im 
Uebrigen  aber  mache  man  keinen  Unterschied,  denn 
auch  der  Schwache  kann  durch  die  Belehrungen, 
welche  er  von  der  Gesammtheit  erhält,  mit  der  Zeit 
zu  beseeren  Leistungen  gelangen.  Anßnger  mit 
scheidenen  Ilonoraransprüchen  ist  Jeder  einmal  ge- 
wesen. Es  versteht  sich  von  selbst,  dass  auch  Kla- 
vicrlehverinnen  als  Mitglieder  autgenommen  werden 
müssen,  denn  was  bei  diesen  bisner  oft  mangelhaft 
war,  wird  sich  ebenfalls  durch  das  Verdodeben  mit 
Beinen  nnanableibiicben  Belehrungen  bener  gestalten. 
JedenlUfs  wBrde  es  sich  am  besten  bewihran,  wenn 
jede  Woche  eine  Versammlung  stattfände,  und  alle 
11  Tage  (oder  auch  monatlieh  einmal)  den  Lehrerinnen 
die  Betheiligung  gestattet  würde. 

Der  Weg  ist  nun  gezeigt   und  die  Zeit  mufis 
lehren,  wie  sich  die  Sache  gestalten  wird. 

Bnün,  den  8.  JnU  187&  AJoys  Ueonss. 

•)  Kann  erst  geschehen,  wenn  sämratlichrt  bis- 
I  her  cingcgangeno  Gutachten  vcrüffentlicbt  sein  wer- 
I  den,   da  alle  sagleidi  nr  Vortbeilnng  gelangen 
müssen.  fi.  B. 


Antworten. 


norm  A.  Hokir  In  Wien.  Eingetroflbni  Besten 
Dank,  wird  von  guter  Wirkung  sein. 

Iltrrn  H.  J.  Düring  in  rreplow  a.  Toll.  Die 
('««luüscben  Scbwieri^eiten  der  Oramer'schen  Kiüden 
•owhl  als  Moh  die  des  vor  kunem  in  diesem  Bbtt 


empfohlenen  von  A.  Honsel t  meisterhaft  gearbeiteten 
zweiten  KIn  ier])arts  können  nur  von  vor^e- 
sclirittneren  Schülern  vollkommen  überwältigt 
werden.  Als  wohlklingend  und  leicht  ausführbar  für 
nrai  Klavisie  nennen  wir  Ihun  hingegen  die  bereits 
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in  No.  12  d.  ßl.  onipfolilr-non   Slückc  von   II.  Mohr 

i Berlin,  Simon)  sowie  der  im  Verlüde  von  Bote  uod 
lock  erschienene  Soldatenmandi  au  Gonnodfl:  Mar- 
garethe. 

Ilerro  L.  SchlSsscr  in  Darmstadt    Wir  bitten 
■ehr  um  baldige  Ucbersendüng  des  uns  guticnt  ver- 
sprochenen Gutachtens  über  uründang  von  Klavier- 
Lchrer-Vcrcinen. 
R.  F.  in  Karlsrube.  Wir  bedauern  Ihrem  Wunüche 


nicht  genttgcn  /u  k'.nnon,  dr»  uns  dif  Namon  Act 
Abonnenten,  \v(  Ich'"  die  Zcitunfi;  durdi  dio  Fest  oder 
üuclihaii(lliu;i:'  ti  lir/irlit'ii.  nicht  Itekannt  sind. 

Herrn  H.  Irmini,'  in  .(•ürlitz.  Boston  Dank,  wird 
bald  benutzt 

Herrn  Sehtoheyde  ia  IcbtAnhaasen.  Bitten  vm 
Schluaa  dos  Artikels  und  aiiid  begierig,  den  mm 
kennen  au  lernen. 


Anzeigen. 


In  nnserem  Vellage  eracheint  AnAng  Sep- 
tember <1.  .1. 

AUgemüiuer  deuteclier 

Musikerkalender 

fttr  18f». 


Heraasgegeben 


von 


Oscar  Siehbevsi 


InliaU: 


Tl. 

VII. 


T. 

II.  I<ektloiiNplüuc. 

III.  TüKliohor  Notizkalender. 

IV.  K.  WaKuer'H  ParHiral.  Ein  Büli- 

nenweililestspicl. 

T.  fiMattoUsctaer  RttckbUek  anf  dp 

Husikjahr  1877/78.  Auffübrungen 
in  Opi  r  und  Conccrt. 

—  KiirxerFührerdnrehd.nenere 

Mii>4lk-Ijlteratur. 

—  Peraonalnotlxen.  Verfindcrungen 

in  der  Besetzung  mniikaUicber  Aem- 
tar.  —  Auszeicnnnngen.  Todten- 
liste  des  Jahres. 

Entdeck nng««,  Erfln^hniKeii, 

ausgeschriebene  und  erkannte  Preise. 

Die  MnMlkzeftnngeu.  Nachrich- 
ten ülu  r  Hedaction  u.  Verlag;  Abon- 
nements- und  iusertioaspreise. 

CtoMtewcMO«  Du  QnttM  vom 
U.  Juni  1870.  —  Petitionen.  — 

Notizen. 

Einige  Zalilen  anH  «LJlkluilk, 
sa  tlgUcbem  Uobraucb. 
X.  Ittstttot«  ttr  die  Interennen 
der  MiiailK. 
XI.  MteoeUen. 

m.  Adremkalender  fttr  Berlin  n. 

aUe  SUidte  I>cnt«ciilaii<I>4 
ttber  10,000  Elnwoliner. 

Fvelii  «leg.  gelNnidMii  l^AO  Mark. 

Iduekliariit^sche 

Veriagshandlung.  Berlin  S.-W. 


Verla«  \  ou  Kehn.  Stoll  in  lielpsig: 


Methoducbe  Accocdttbnngen  durch  alle 
Ifoll-Tonldteni  mit  Flngereatx  cum  Dnieirridit  her- 
ausgegeben von  K.  Baehmanii. 

Opus  31.   Preis  1  Mark. 
In  vicTen  Mnsik-Institnten  in  OebmudL 


HariOflisck  Debiiügiifl  am  Klavier 

für  Anflin^or  mul  Vorgeschrittene. 
A'2  Aufgaben  iu  rc-in  all^(■hLiuIicher  Darstellnng 

yon  Ludwig  Bussler. 

I'reis  2  J(. 

Zu  gleicher  Zeit  empfehle  iob  daa  inüiero  mit 
so  vielem  Ikiifall  aullienomniene  weit  vertweHete  Wak 

df.'^.sollien  Voifassors: 

MttttkaUßcIie  Klementatlihtc 

mit  achtnrulliiiil/i;^  Auft^ahoii. 
Kür  den  Tiiterrieht  an  <»ff«'ntlic-iien  Lolimiistalten. 
Ii.  Auflage.    Preis  \,')0  .H. 
Berlin,  im  Juli  1878.         Ad.  Wtal»cnraaehi 


Bichard  Koch, 

Hofliorernnt  Sr.  MiiJ.  dos  Kaisers  t.  Brasilien. 
Berlin  N.,  4>ranlen«tr.  UM. 


Pianinos 


in  fonigUciici-  Auslührung  als  Spedalitit 
voD  490--U00  Mark. 

Ilarnioiiiums 

deutedies  und  amerikanisches  Fabrikati 
Ton  190-20OO  Mark. 

Magazin  lUr  Httmmtliolie 

lliisik-Iiisf  riiiiiriit<\  I  ' 


Im  Verlage  des  Unterzeichneten  erschien  soeben: 
Brandt,  L.oniH,  MuHikailncbeB  f^tamm' 
kueli.  12  kluno  Stacke  fiir  fianoforte.  Op.  ^ 
Heft  I.  n.  k  \  Wt.  SOPfL 

Reizende  Charakterstücke  von  gcdiegW" 
muaikal.  Werth.  Allen  Klavicrapiclern,  Gross  bot 
Kldn,  beafesna  empfohlen.  L«'J 

Fritz  Schubertta. 

Ilambarg. 


Terantwortlicher  Bedakteirt  Prof.  Emil  Broslaur,  Berlin  NW,  In  den  Zelten  13. 
Tcriag  od  BxpedltltBi  Wolf  Poiaer  Verlag  (G.  Kalüti),  Berlin  gl,  Brandenborgstr.  11. 
Drmk  von  Reaenthnl  A  Co.,  Berlin  N.,  Joluuiniaitr.  fO. 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paeda^ogische  Zeiteehiift;) 

unter  Mitwirkung 

der  Herren  Piofessoreu  Dr.  Theodor  Kuliak,  Richard  Wfierst,  A.  Haupt  (Berliu),  Louis 
KöUer  (KOnisBberg),  Dr.  Ferdinand  HiHer  (CöIdI  Dr.  Oskar  Panl  (Leipzig), 

Dr.  Emil  Naanuum  (Dresden)  o.  A. 

heraoBgegeben 

von 

Professor  Emil  Breslanr. 
Hü.».  Berlin,  15.  August  ÜTS. 


Dieses  Blatt  orschoyit  am  1.  und  15.  jeden  Monats 
und  kostet  duteli  die  K.  Post-Anstalten,  Buch-  und 
M  isikali<'tili:in(l(iiiij:f'n  lH  ;">?4Pn  virrtoljährlich  1.50  .V, 
direct  unter  Kreuzbaad  von  der  Verlagahaadluog  l.7i  JC. 


Inserate  für  dieses  Blatt  werden  von  sSmmtHchen 
Annoncen-Expeditionen,  wie  von  der  Verlag.sbaDdlun^, 
Berlin  S..  ßrandenburgstr.  11,  zum  Preise  von  2.')  i\ 
für  die  zweigespalteoe  Fetitzeile  entgegengeDommen. 


Zur  Elamentar-Musiklelire  in  der  Harmonie. 


Von 

Die  Tonarten  mit  ihrem  Akkordgehalte 

'iiul  \Yas  davon  sonst  zn  rinor  tioferon  Er- 
kenntni.ss,  als  sie  in  Klavierschulen  gefunden 
und  im  Klavicninterricht  mitgetheilt  wird, 
nothwendipf  ist,  soll  hier  gelehrt  werden.  Es 
wird  dabei  natürlich  voraustresetzt ,  dass  der 
Lernende  so  weit  vorgebildet  sei,  dass  er 
jeden  Ton  mit  seinen  verschiedenen  Namen 
könne  und  in  jeder  Oktav  mit  einer  Note  und 
dcD  etwa  zugehörigen  Vcrsetznngszoiehen  auf- 
znse  h  r c  i b  e n  verstehe :  sollte  er  zndein  sämmt- 
lieheTonleitern  in  DurnndMoll  answendiipc 
spielen  und  mit  den  XauK^n  der  Tonfolge  auf- 
lud abwärts  ucuuen  küimen,  so  ist  es  um  so 
bessor;  flhrigene  fblgt  hier  dazu  alsbald  das 
NiHhiji, 

Die  Tonleitern  sind  in  der  bekannten  Art 
ZQ  lernen,  nach  welcher  die  nächstfolgende 
immer  mit  dem  fünften  höheren  oder  tieferen 
Tone  der  vorigen  beginnt.  So  fnlgt  also  auf 
die  Tonleiter  von  C  nach  aufwärts  die  von  G, 
itnn  die  von  D,  dann  A,  E,  H,  Eis,  Cis;  es 
vfirde  nun  in  Krcuznanien  immer  weiter  so 
Sdien:  Gis,  Dis,  Ais,  Eis,  His;  dieses  Iiis 

2lde  die  Taste  C  sein,  ist  aber  der  -har- 

^sehen  Progression  nach  ein  Ton  Ton  an- 
'i^'rer  Bedeutung  als  C,  l^ieser  Unterschied 
wird  Axd  dem  Klavier,  das  für  C  und  His, 
Pis  und  Gcs  und  dergleichen  Ton -Namen 
nicht  verschiedene  Tasten  enthalten  kann, 
dtireh  die  Kunst  des  Stirn  mens  ^o  ansge- 
|licbeii,  dass  für  je  zwei  solcher  Töne,  wie 

US  und  0,  Fis  und  Oes  etc.  nur  eine  Taste 

-  « 

*')  Diese  Darlegunpen.  auf  FIauntn)ami'.s  System  fuMeud,  werden  auch  üenen  N-  ues  bringen, 
l'^its  ihren  Korsos  in  der  Uarmonieiebre  nach  den  üblichen  Lehrbüchern  dorchgearbeitet  haben. 
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gilt.    Man  nennt  dies  eine  temperirte 

Stimmung.*)  Nun  bleiben  aber  doch  immer 
noch  für  jede  Taste  die  zweierlei  Xanien, 
welche  in  den  ver.schiedenen  Tonarten  be- 
gründet sind.  In  der  Praxis  werden  die  zwei 
Namen  nur  auf  die  Tonarten  11  =  Ces-dnr, 
Fis  =  Ges-dur,  Cis  —  Des-dur  augewoudet, 
welche  dann  gleiche  Tasten  haben;  man 
muss  darum  die  drei  Tonarten  mit  ihren 
zweierlei  Namen  lernen  und  weuTi  man  nach 
Cis  =  Des  fünf  Tr>ne  höher  bi'i  .Vs  ankommt, 
immer  wieder  fort  nur  Hee- Namen  nennen: 
Cis-Des,  As,  Es,  B,  F  . . . .  C.  So  ist  man 
dann  beim  Ausgange  C  wieder  angelangt, 
nachdem  der  Tonartenkreia  durchlaufen  ist. 
Dieser  heisst  der  Quin  ton -Zirkel,  weil  die 
fünfte  Tonstufe  (bei  welcher  immer  die  neue 
Tonart  beginnt)  eine  Quinte  heisst.  Man 
denke  sich  demnach  den  Tonartenkreis  so: 
C  G  D  A  E  /II  Eis  Cis 

tCes  Ges  Des  As  Es  B  F  . . .  C. 
ffier  fülirte  der  Weg  quinteuweise  auf- 
wärts hin  zm  rst  durch  die  K  reuatonarten, 
welehe  dann  15ee-Nanien  erhielten,  nach  0 
zurück;  geht  mau  ai)wärts  von  C,  da  fügt 
sichs  entgegengesetst:  auf  C  folgt  das  untere 

•)  Drr  Titol  von  Joli.  Beb.  Bactra  Werke,  das 
..Willi  It  omp er irte  Klavier",  welcheH  zwei  mal  24 
Friiludicn  und  Küpen  in  allen  Tonarten  entiiält^ 
stammt  aus  jener  Zeit,  wo  die  temperirte  Stimmung 
noch  neu  war.  Früher,  als  man  oocn  nicht  teniperirt 
ond  „naturrein"  stimmte,  war  aaf  «inern  Klavier  nur 
in  einigen  Tonarten  so  •jj^eien. 
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F  nnd  weiter  f|nintcnweisc  nach  der  Tiefe  zu: 
C  f  B  £8  As  (Des  Ges  Ces 

ICis  Fis  H  E  A  D  G  C 

Wenn  der  "Wechsel  zweierUn  Namen  für 
Schüler  venN'irrend  ist,  so  spielen  r^ie  die  Ton- 
leitern erst  in  der  Aufwärtsfolge  von  C  nach 
Fis,  fangen  dann  wieder  bei  C  an  und  spielen 
durch  F,  B  bis  Ges. 

Es  giebt  zwar  anch.  wie  für  H  Fi*!  ('is 
so  auch  für  die  übrigen  Takten  noch  mehrerlei 
Namen,  z.  B.  E-Fes,  As-Gi«  etc.:  aber  iiiidi 
nur  als  Töne,  nicht  als  „Tonarten"  mit 
Vorzeichnnnp:,  denn  Fes-dnr  würde  bereits 
ein  Doppelbee,  Gis-dur  ein  Doppelkreuz  (fis- 
iis^  Torgezeiclmet  haben;  solche  Versetzungs- 
zeichen kommen  aber  in  der  Vorzeichnung 
niemals  mv  Anwendung:.  —  Jenen  „Qninten- 
zirkel"  muss  man  auswendig  wissen. 

Die  Theorie  der  NoteoMurift  behandelt 
bei  der  Vorzeichnung  schon  ftusserlich  das 
Tonart-  und  Tonleiterwepen  in  jeder  Klavier- 
schule, insofern  ja  die  Noten  und  Zeichen 
ffesehrieben  wmlen;  bei  der  Lehren  den 
Versetztmgszeichen  wird  auch  gelehrt,  was 
„halbe  und  ganze  Tonsttifen"  sind,  nämlich 
dass  die  halben  aus  zwei  nächsten  Tönen  be- 
stehen, wie  z.  B.  H  G,  B  F,  Fis  G,  G  As  etc. 
und  dass  die  ganzen  zwei  solche  halbe  Töne 
enthalten,  wonach  dann  also  ein  ganzer  Ton 
aus  drei  dicht  nebeneinander  liegenden  Ton- 
stufon  besteht,  wie  z.  B.  C  D.  (wo  von  C  bis 
Cis  nnd  von  Cis  bis  1)  ie  ein  halber  Ton  ist); 
ferner  E  Fis,  As  B,  H  Cis  etc.  Dies  Alles 
ist  also  Jedem,  der  die  Harmonielehre  stadirfc, 
wohlbekannt 

TTiemach  ist  nnn  zunächst  die  C-Dnrton- 
leit^r  iu  ihren  ganzen  nnd  halben  Tonstufen 
zu  messen  und  man  hat  zu  erkennen,  dass 
dieselben  so  aufeinander  folgen: 

zwei  Ganze  I        |     drei  Ganze  1 
CDEFGAHC 
ülalber;  |Halber| 

Danach  nmss  man  nnn  von  jedem  Tone 
aus  eine  Durtonleiter  zu  änden  im  Stande 
sein,  wobei  das  GehOr  die  Tonldtermelodie 
zu  beobachten  und  bis  zum  Singen  auswendig 
zu  lernen  hat.  Aus  den  durch  diese  Folge 
von  halben  und  ganzen  Tönen  nothwendig 
werdenden  Versetzungszeichen  für  jede 
Tonart  entsteht  die  „Vorzeichnmi^;". 

Man  wird  so  zu  den  folgenden  Durton- 
leitem  kommen: 

Cdefgah.  Gahcdefia.  Deila 
g  a  h  eis.  A  h  eis  d  c  fis  gie.  E  fis  gis  a 

b  cis  m.  ^    ^(1^,^  .^^ 

ais  h  cis  dis  eis.  r  Cis  dis  eis  fis  giä  ais  his. 
b  ces  des  es  f.  \De8  es  f  ges  aa  b  c. 

Asbcdesesfg.   Esfgaahcd.  Be 

d  es  f  g  a.    F  c;  u  b  e  d  c. 

Die   aiftammengeklammerten  lonieitem 


entlnilten,  wie  vorhin  ijelehrt  wurde,  die  ver- 
schiedenen Namen  für  die  gleichen  Tasten. 

Die  Namen  der  TonkItertOne  mtBaen 
sicher  gewusst  sein,  damit  z.  B.  in  der  G-Dnr- 
'  leiter  das  Fis  nicht  als  Ges,  in  F-Dur  das  B 
nicht  als  Als  etc.  benannt  werde.  Das  Mittel 
zur  Vermeidnng  derartiger  Irrungen  bieten 
die  Stammtönc,  also  die  Tntertasten  mit 
ihren  gewöhnlichen  Buchstaben-Namen  der 
Reihenfolge  nach,  welche  jeder  Tonleiter 
zum  Grunde  Uegt.  So  z.  B.  bilden  neh  die 
Namen  der  Fis^Durtonleiter  an  den  Stamm- 
tönen F  G  A  H  C  D  E  F,  von  welchen  die 
einzelnen  entweder  selber  als  Tonleit<»rtöiie  gel- 
ten (wie  z.  B.  hier  das  H)  oder  mit  einem 
VoisefaniDgBseichen  zu  versehen  sind,  z.  B.: 

it    ö  2    i  Ü 

F  G  A  H  C  D  K 
Sagt  man  statt  Fis  für  die  nimlidie  Taste 
Ges,  so  beginnen  demnach  die  Namen  mit  G  • 
und  folgen  in  den  Stamm  tönen  so:  G  A  U  I 
G  D  E  F.  Um  hier  die  nämlichen  Toaleiter- 
tasten  von  Fis-Dnr  nnter  Bee-Names  n 
finden,  ist  jeder  Stammnama  mit  einem  h  Bl 
versehen  ausser  F;  also: 

b  b  b  b  b  b  ; 

G  A  H  C  D  E  F  i 
'  TVürde  man  nun  z.  B.  fTilschlieh  stntt  Ges  ■ 
As  B  sagen  Ges  Gis  B,  so  würde  darin  der 
Stammton  A  übersprungen  und  der  Starom- 
ton  G  unrichtigei-weise  zwei  Mal  genannt  ' 
sein.    Dieses  Beispiel  uenügt.  wohl,  uni  s.ivh 
beim  Aufschreiben  und  Benennen  der  Ton- 
leiter anf  dem  rechten  Wege  lialten  zu.  lernen: 
man  mnaa  eben  gut  aufpassen. 

TnterTalle 

Die  Entfernung  zweier  Töne  nennt  man  1 
Intervall  (d.  1.  Zwisdienranm).  I 

Die  nächste  Aufgabe  ist,  von  den  aus- 
wendig gelernten  Durtonlcitem  jeden  Ton  als  ■ 
so  oder  so  vielte  Stufe  vom  ersten  Toue  aats 
zu  wissen.  Jeder  Ton  jeder  Tonleitmr  ist  mit 
den  Ziflieni  von  1  bis  8  zu  beschreiben,  i.  R 
1    2    .S    4    5    (5    7  8 
C  D  E  F  G  A  II  C 
dann  sind  die  Zahlen  mit  den  gebrSndillchea 
italienischen  Worten  zu  benennen: 
,      1         2  .3        4         5  (• 

Prime,  Sekunde,  Terz,  Quarte,  Quinte,  Sexte,  i 

7  8 
I  Septime,  Octav. 

Mau  kann  allenfalls  hinzufügen: 
9  10 
None,  Dezime; 
noch  weiter  würde  es  heissen: 

11  12  13 

Undezime,  Dooderime,  Terxdenme 
'  u.  8.  w.   Doch  kann  vorerst  Alles  nach  <!  r 
Oi'tav  ioli,'ende  bis  zur  geeigneten  GelogeabeU 
zurückgelassen  werden.  i 
Kennt  man  diese  Intervallen  •Name«  ia  | 
Anwendung  auf  die  Durtonleiteru  aus-  ! 
'  wendig,  so  müssen  die  Fragen  naÄhdoi  State  j 
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BOBser  der  Reihenfolge  durch  alle  Durton- 
leitem  in  dieser  Welse  gestellt  werden:  wie 

beisst  die  Sekunde  in  G-Dar,  oder  dnfoch 
von  G?  die  Terz  von  D?  die  Quarte  von  A? 
die  Quinte  von  E?  die  Sexte  von  H?  die 
Septime  von  Fis?  die  Sekunde  von  Gis?  (nnn 
/unu'kkehrend  auf  Ges  statt  Fis),  wie  heisst 
die  Terz  von  Ges?  die  Quarte  von  Des?  die 
Quinte  von  As?  die  Sexte  von  Es?  die  Sep- 
tuDc  von  B?  die  Sekunde  ven  F?  die  Terz 
vnu  r?  und  so  fort  immer  grade  weiter  mit  ' 
der  Intervallen-  und  Tonieilerfolge.  Wer  die 
Harmonie  kennen  lernen  wilL  rnnss  hierin 
Ranz  fest  sein.  Die  Terz  und  Quinte  jeder 
Tonleiter  iet  besonders  zu  üben  und  mit  der 


Prime  zusammen  anzusehlagen,  weil  damit 
zunächst  zu  arbeiten  sein  wird. 

Sobald  die  Durtonloitem  in  ihren  Inter- 
Valien  fest  im  Gedächtnis»  sitzen,  ist  von  jodor 
derselben  die  Terz  apart  heraus  zu  denken 
und  mit  einem  erniedrigenden  V^ersetznngs- 
zeichen  zu  versehen,  Ix  i  einem  Stammnamen 
durch  b,  bei  einem  Kreuznamen  durch  fl,  bei 
einem  Bee-Namen  durch  bb  (wo  dann  z.  B. 
aus  B  ein  Doppelbee,  die  „Taste"  A,  ent- 
steht). Auch  niese  erniedrigte  Terz  ist  dann 
mit  ihrer  zugehörigen  Prime  uud  deren  Quinte 
zusammen  anzuschlagen,  als  Vorbereitong 
zu  der  folgenden  Arbeit. 

(FortseUnog  folgt.) 


Einige  Gedanlcen  üiier  den  Ausdruck  „bearbeitet''  wie  er  fUr  Musilcwerke 

Anwendung  gefunden  hat 

Von  Ciirl  WittinfiT. 

tion  darin  eiuo  GeacihBflaquelle  sucht,  diese  Meister- 
wwfce  Mch  denjenigen  sogloglidi  sa  maehen«  die 

dieselben  im  Original  nicht  Gelegenheit  haben  zu  hören 
dann  sollte  dieses  Verfahren  „übertragen"*)  uud  nicht 


Wenn  der  Bildhauer  den  ruhen  Marmorblock  be- 
«batet,  um  aus  ihm  eine  idiOne  Owtadt  in  bilden; 

wenn  der  Sehmied  das  glühende  Eisen  bearbeitet,  um 
es  einem  bcstimmtea  Zwecke  dienstbar  zu  machen, 
M  irt  in  den  beiden  Fällen  durch  Bearbeitung  eines 
nhn  Stoffes  etiras  Schönes  oder  Mfitiliehes  geschaf- 
fen worden.   Aach  sagt  man  wohl,  wenn  ein  Mensch 
durch  Ueberredung  einen  Anderen  für  seine  Pläne  zu 
gewinnen  andit  „er  bearbeitet  ihn**;  er  will  alao  einen 
Zustand  schafTon,  der  noch  nicht  vorhanden  ist,  analog 
deo  obigen  Beispielen.  Bei  dem  Bearbeiten  von  Musik- 
stücken tritt  aber  der  umgelcehrte  Fall  ein,  denn 
etvas  Fertiges,  AbgeseUoeeenes  anae  hier  heihalten, 
um  in  neuer  Gestalt  aufzutreten,  Musikbedürftige  zu 
(«glücken.   Wenn  wir  in  den  Muaik-Auzeigen  lesen: 
Sbfonien  von  Ilaydn,  Honrt  und  dem  bekannten 
dritten  im  Bude  —  den  Hector  Berlioz  aus  seiner 
Zeit  als  fcmpereur  de  la  Symphonie  bezeichnete  — 
nbcarbeitet"  als  Duos  für  Pianoforte  und  Violine, 
oier  für  nanoforte  sn  4  Binden,  Violkie  ondTioloo- 
cetlc  otc.  etc.,  dann  überkommt  un.s  allemal  ein  pein- 
liches Gefühl.    Eiu  Werk,  das  mehr  als  20  verschie- 
be Stimmen  zählt  (von  denen  die  meisten  unter- 
^ninder  charakteristisch  unterschieden  sind,  wie: 
Böte,  Horn,  Fagott,  Trompete,  Pauke,  Violine,  Kontra- 
Imss  a.  A.)  ist  hier  durch  Reduktion,  durch  Auslöschen 
der  Instr^anentnlfiKrben  m  einem  neuen  Sein  „bear> 
Mtet**  Diese  ueue  abigemi|[ette  Gestalt  kann  nur 
•ine  schwache  Vorstellung  vom  Werke  selbst  geben, 
80  gut  wie  eine  Photographie  nach  einem  Oel- 
gvmälde.  Bei  dieser  aiebt  man  «edgetens  die  Ge- 
stalten, wenn  auch  schattenhaft,  an  derselben  Stelle 
*ie  im  Original;  aber  bei  einer  Sinfonie  als  „Duo'* 
ut  das  ja  gerade  eiu  Uauptvorzug  der  Bearbeitung, 
«CDU  der  Qedanken*Reiohtbnm,  den  der  Antor  Aber 
*W«  Sthnmcn  ergossen  hatte,  recht  gleichmfissig  auf 
die  Instramentc  vertheilt  ist,  die  hier  das  Orchester 
*"**ten  sollen.  Klingt  das  nnn  mdit  wie  eine  Maje- 
'^SfH  Hclcidigung  unserer  grossen  Meister,  denen  die 
Menschheit  so  viel  zu  danken  hat,  wenn  mao  ihre 
'"»ttn  Schöpfungen  „bearbeitet'*?  Wenn  die  Spekuia- 


„bearbeitct"   genannt  werden;    denn  „bearbeiten'' 
heisst,  wie  wir  glauben  am  Eingange  unserer  Be- 
trachtung dargcthan  zu  haben,  entweder  einen  Gegen- 
stand oder,  im  idealen  Sinne  genommen,  einen  Zustand 
doreh  nnsere  Bemfihungen  hervorbzingen,  der  besser  ist 
als  der  vorhandene.   Das  zu  bearbeitende  Musikstück 
ist  aber  in  einem  besseren  Zustande  vorhanden,  als 
es  durch  Bearbeitung  werden  kana  —  Früher  be- 
nannte nui  dieses  Veiftbren  „arrangiren**,  ein  Fremd- 
wort, welches  so  viel  wie  anordnen,  einrichten  be- 
deutet; es  fiel  in  neuerer  Zeit  der  Sprachrciuiguog 
snm  Opfer  und  wurde  meistens  dordi  Mfibertoagen** 
ersetzt.   Dabd  aber  hätte  mau  bleiben  sollen.  Das 
Streben  in  neuester  Zeit  nach  etwas  Besonderen», 
nach  einem  „Cachet  de  plua'^  hat  das  Wort  „bear- 
beitet^ m  Gebrauch  genrnnmen,  welches  aber  nach 
unserem  Dafürhalten  etwas  Unschörigcs  dem  Mei.ster 
gegenüber  ausdrückt.  ~  Wenn  irgend  ein  Muler  es 
unternehmen  würde,  ein  Gemälde,  das  ein  Heistcr- 
werlt  ist»  etwn  Unniebtlidi  der  Farbe  oder  dos  Aus- 
drucks m  „bearbeiten",  welche  herbe  Kritik  würde 
dann  von  den  Berufenen  laut  werden  und  welch' 
Rachegeschrei  erfiillte  augcnblii^di  den  Kreis  der 
Unbernftnen?  Auf  musikalischem  Gebiet  herrscht  dir 
gegen  ungebimdcue  Freiheit.    Die  Berafenen  küm- 
mern sich  selten  darum,  ob  das  bearbeitete  Werk  ge- 
pflOekt  oder  gnr  gempft  bt;  die  Unberafeneni  dnrdi 
Autoiititsglaubeu  befangeo,  haben  an  der  Bearbei- 
tung, rib  SO  oder  so,  ihre  Freude,  da  sie  nun  zu 
Zweicu  oder  Melircreu,  eine  Sinfonie  erklingen  lassen 
ktaneo.  ->  Non  sdieint  es  firaUieh,  als  gOnntea  wir 
den  Liebhabern  ihr  Vergnügen  nicht;   dem  ist  aber 
nicht  so,  denn  wir  bekennen  uns  iuermit  zu  dem 
Onndsilie  „Jedem  das  Seine**,  obweU  wir  gegen 
eine  «BearbeitBng'*  nnserer  Kmet-OrOsseii  gar  viel 

*)  Wird  auch  oft  so  genannt  ^ 
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etosawendeu  haben,  da  dieser  Aasdnick  aas  oicht 
scbieklicb  orscbeint.  —  Wenn  ein  mit  Olödugütem 
gcscgooter  HonBch,  der  tddi  mit  V«ntaod  und  Ge- 
schmack in  seinen  Verhfiltnissea  behaglich  ausgebrei- 
tet hat,  plötzlich  vom  Schicksal  so  be;jrbcitet  wird, 
dass  er  sieb  in  einen  Ideinen  und  bcscbräuJ&ten  Zu- 
stand verseift  sieht  —  venu  dieser  Mensdif  ntm 
schmucklos  und  beraubt,  auc!i  in  den  ärmlichen  Ver-  j 
liSltniflsen  seinen  wahren  mt-nHchenwürdigen  Charakter 
bewahrt,  so  bewundern  und  schützen  wir  ihn.  Wco- 
dcn  irir  dieses  Beispiel  auf  eine  unserer  Sinfonien  an, 
welche  vom  Schicksal  in  der  Person  eines  „Bcarlici- 
tcTS''  gefasst  wird.  Bleibt  dabei  der  Gedankengang 
de»  Werkes,  das,  seinea  Sehmaefces  bmubt,  doch 
von  demselben  Geiste  beseelt  ist.  so  vairdfaDt  diese 
Ucbortniguug  unsere  ganze  Ancrkenouns?.   —  Vor 
Jahren  erziihlte  uns  eiu  Uichterveterau  —  der  zu-  [ 
gleich  Haler,  Muriker  war  —  daaa  ihm  einstens 
(löthc  cioe  von  seinen  mit  Randvcrzierungon  verse-  ! 
bcoen  Karten  verehrt  b&be  mit  der  AuÜBcbnft: 
„Was  du  kannat,  daa  sollst  dn  treiben. 
Was  du  niehi  kannst,  lasse  blcibeu.'- 
Dics  ist  ein  eben  so  schöner  Spruch  wie  der  ebenfalls  ' 
Goethiscbo  Vers  mit  der  Frage  vom  »Weiter  schweifen."  | 
Wer  daa  Olldt  hat,  geoaii  «a  trissen,  was  er  kaim,  | 
und  dann  noeb  daa  GlBck,  es  treiben  zu  können,  der 
ist  dreimal  glücklieb.   Herr  Hans  von  Bülow  ist  einer 
von  diesen,  und  doch  beisst  es  auf  dem  Titelblatte 
der  von  ilun  ktitiseb  levidirlen  Klavier^Etliden  von 
Cramer  nur  „neu  herausgegeben",  obschon  wir  es  hier 
mit  einer  Bearbeitung  im  besten  öinne  des  Würtcs 
an  than  haben,  die  aleh  nidil  mit  tat  Legato-I^gcn 
und  Staccato-Fünktchcn  und  folgerichtigen  Fiogersatz- 
und  Yortragsbezeichnungen  alleiu  begnügt,  sondern 
auch  noch  eine  Menge  instruktiver  Anmerkungen  bin- 
safBst,  wodorrii  daa  anageadduMte  Werk  Oamen  an 
Bedeutung  gewonnen  hat,  da  hierdun.b  der  Schüler 
ein  Mittel  mehr  an  die  Hand  bekommt,  zu  prüfen, 
,vma  er  kann*.  —  Als  verfehlt  jedoch  muss  man  os 
beieiehaen,  wenn  Virtuosen  Musikstücke,  die  sich  dorcb 
einfache,   ungeschminkte  Natürlichkeit  auszeichnon, 
mit  Bravourpassagen  „bearbeiten",  wie  das  z.  B.  mit 
Weber*s  Anüiwdenuig  lom  Tanz  geschehen  Ist  Auf 
dem  Titelblatta  der  von  C.  Tauaig  besorgten  Weber- 
schcn  Aollordenng  heisst  ea  nicht  „hearbeitef  *  oder 


„neu  hcrausgpgi'ben",  sondern  (und  hierin  liegt  wie- 
derum ein  cacbet  de  plus)  w°üt  Arabeaken  für  den 
Konzertr Vortrag."  Solche  Unteradimungen  homaisa 
ans  vor,  wie  wenn  eine  Tante,  die  in  der  grosaea 
Residenz  wohnt,  eine  ihrer  Nichton,  ein  woblcrzogenes, 
sittsames,  aber  let>onsfrohes  Mädchen  aus  dem  Städt- 
dien  ta  rieh  beraft,  am  ans  Ihr  rioe  Salondame  m 
machen,  die  nur  in  glanzvoll  dekoUetirter  Toilctt': 
einbcrstolzirt  und  jede  Gelegenheit  wahrnimmt,  eioeo 
zierlichen  Entrechat  zu  machen.  Die  Versündigungen, 
wddier  sidt  Mosiker  so  oft  an  Meisterwerken,  die 
nicht  die  ibritren  nind,  zu  schulden  kommen  las- 
sen, sind  so  zahlreich,  dass  ein  dicker  Band  mit  der 
Untersnehong  darfiber  angefüllt  werden  kQonte.  Maa 
vergleiche  x.  B.  die  von  David  „bearbeiteten"  Violin- 
Sonaten  (hohe  Schu!-)  des  17.  und  18.  Jahrhunderts 
mit  den  Originalen,  und  man  wird  hnden,  dass  das 
modern  Schablonenhafte  in  vielen  Fillen  gar  an  sehr 
das  Ursprüngiicbe  verwischt    Die  Entschuldigin;:. 
dass  wir  beute  diese  Kunstwerke  im  Origiualgevaudo 
nicht  mehr  ertragen  können,  verliert  sofort  ihre  Gfil- 
tigkcit,  wenn  wir  Werke  von  Palostrina,  Corclli,  Hän- 
del, Bach  u.  V.  A.  dieser  Zeit  in  ihrer  ursprünglichcD 
FaasuDg  anhörea  Aber  dass  solche  Gaben  im  AUge- 
mrinen  in  der  MusikweK  ohne  Bedenken  aogeoom- 
men  werden,  darin  liegt  eben  der  so  sehr  benierkcoa- 
wcrthe  Unterschied  zwischen  den  Veti-ranen  dieser 
Kunst  und  denen  der  Malerei,  die  keine  „Verbcsse- 
mng**  am  wirklichen  Knutircrk  dulden,  soadem  das 
QentUde  erhalten  wissen  wollen,  wie  es  der  Genius 
dea  Meisters  gescbaSen.*)  —  Dieser  Thatsadic  etwas 
nülier  an  treten  nnd  eine  BiUlning  daAr  n  Inden, 
sd  einer  vnaerer  nidiaten  Anf^en  vorhdwIteiL 


•)  Der  Vcrgleieb  zwischen  den  Werken  der  Musik 
und  der  Malerei  i.st  doch  aber  hier  nicht  zutn-fli  nd. 
Ein  Gemälde  wird  durch  fremde  Zuf baten  ent.-ti  llt, 
aber  ein  musikalisches  Kunstwerk  wird  durch  die 
Uebertragung  oder  Bearbeitung  nicht  geändert;  die 
Partitur  s.  B,  bleibt  noverändert  and  Jeder  hnt  Ode- 
genbcit,  sie  zu  stodircn.  Wollte  maa  aber  an  ihr  — 
vorausRC.'^etzt,  dass  sie  noch  nicht  ver\ielf;i!t'mt  i>t  — 
eine  Aenderung  vornelinicn  und  die  so  (»etiil,s<  lit.'  il>  ta 
Publikum  vorführen,  so  würde  dien  der  Aeiulei  uii:;  i  i 
einem  Originalgemäldo  gleicbkommen ;  „Vaiidali>- 
mus"  wäre  eine  nodi  an  gelinde  Bndebnong  Tür  ein 
aokhea  Verfiabren.  fi.  B. 


Von  hier  und 

Berlin.   Y.  von  Arnold  wurde  in  Folge  seines  , 
Werkes  über  die  alten  Kircheumodi,  sowie  einiger  in 
Meakan  über  diesen  Gegenstand  gehaltener  Voriesan- 
gen,  von  der  Moskauer  Gesellschaft  für  antike  mialadie 
Kunst  zum  aktiven  Mitgliede  ernannt  ' 

—  Der  Bildhauer  Harzer,  bekannt  durch  sein  > 
Marschner-Donkmal,  das  er  für  Hannover  ana-  | 
tuhrte,  i.^t  jetzt  mit  dem  Denkmal,  das  Louis  Spohr 
in  Kassel  errichtet  werden  soll,  besclt&ftigt 

Berila*  Indemneneaten  Jahresbericht  des  Prager  j 
Konservatoriums  der  Musik  int  i    .Irt  uns  vor-  | 
erst  der  Aufsatz  seines  Direktors,     s  Herrn  Jos. 
Krcjci:  Der  gegenwärtige  bland  der  ulvuentarcn 


ausserhalb. 

Musikpflcge  in  Böhtnon  in  ge.schlchtl icher  Bcleuchtuni;. 
Der  Yer&sser  leitet  den  Verfall  aus  der  Iliutansetzuog 
der  mosikaludien  Unterweiaang  in  der  Volkaoehde 

her.  Der  frühere  umCassonde  Untertieht  in  der  Musik 

ist  dem  blossen  Unterricht  im  Gesänge  gewichen,  und 
dieser,  wie  er  jetzt  betrieben  wird,  ist  nicht  im  Staude, 
den  Anaprüdien  an  genfigen,  die  man  an  ebi  ao  we- 
sentliches Bildungsmittel,  wie  die  Musik,  zu  stdlCB 
berechtigt  ist,  er  sinkt,  auf  wenige  Stunden  der  Woche 
besdninktiUr  blossen  Erholung  des  Schülers  herab.  Er- 
weiterung des  Musikunterrichts  in  der  Sdiule  verlangt 
der  Herr  Verfasser,  damit  das  Volk  musikalischer 
werde  und  in  diesem  Wunsche  begegnet  sich  derselbe 
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mit  uDtferem  geebrteo  Mitarbeiter  Herrn  Dr.  Langbans 
der  in  seinem  Aafsatz  in  Mo.  13  d.  Bi.  dieselbe  For- 
derang  aa  die  Schale  anaerer  LSnder  atellt.  Uerr 
Direktor  Kn|el  «rkttrt  sieh  am  SofaloM  Mines  Anf- 
satzes  bereit,  Jedem,  der  es  wünschen  aoUto»  Aber  die 
Mittel  und  Wege  zur  Besserung  dieser  Zostlnde  Aoa- 
kuofl  zu  ertbeüen.  Wir  wurden  demselben  sehr  dank- 
bar sein,  wenn  er  uns  gütigst  mittheiien  wollte,  in 
welcher  Weise  sich  die  Einfügung  di  s  MuBikonterrichta 
in  die  übrigen  Disciplinen  der  Schule  am  besten  er* 
nH^^Kchen  Heaie. 

Aus  der  diesem  Aufitatze  folgenden  Chronik  der 
Anstalt  entnehmen  wir,  dass  das  Jahr  1878  das  68ste 
Schuljahr  der  Anstalt  sei.  Die  KonserTatoriuiu  skou- 
serte,  welche  rioh  doroh  kfinatteriaAe  Ztuammeo- 
stollung  des  Programm?  und  vorzügliche  Ausführung 
einen  Weltruf  errungen,  boten  auch  im  letzten  Schul- 
jahre viel  des  Outen.  Es  ftaden  vier  grosse  Konterte 
statt,  in  denen  u.  a.  die  D-dor-Serenade  v.  Jadasaohn, 
Sinfonie,  Konzertstück  op.  41  u.  Ouvertüre  op.  7  von 
Rietz,  A-moll-Konzert  für  Violoncell  und  Orchester 
Ton  Volkmann  und  eine  PaniiOuTertfire  tob  Wagner 
zur  AufiTührung  g«'langten.  Als  Solisten  betheiligten 
»ich  Professor  Koch  (Oboe),  üilpert  (Violoncell), 
Frau  Normann  Neruda  (Violine). 

b  den  Offentlieben  Prüfungen  produdrten  sich  die 
Elf'vcn  dpf  Anstalt  in  allen  Instrum entalfSchem,  in 
äolo  und  Chorgesang,  in  Theorie,  Komposition,  i)e- 
UuBafion  veoA  Oesehkibte  der  Hnsik.  Als  Sebliler, 
«Blehe  in  allen  Unterricbtägegenständen  das  Prädikat 
Torzüglicb  erlangt  haben,  nennt  das  Programm  die 
Herren  Josef  Uorejsi,  Rudolf  Delling  er,  Josef  Polacek, 
ud  die  Danen  JoMine  Aman  and  liari  8rb. 

Lelpiigr*  Am  14.  v.  M.  fand  die  Gencralversamni- 
long  der  Deutschen  Ueuossenschaft  dramatischer  Au- 
toren und  KompouisteB  statt.  Der  Jahrasberidit  kon- 
slatirte  zunächst  dse  numeriache  Wachstbum  der  Ge- 
nossenschaft, deren  Mitgliederzabi  von  ursprünglich 
100  bereits  auf  823  gestiegen  ist  Durch  den  Tod 
ferior  die  Oenossensdnft  seit  der  vorigen  Oeneral- 
Tersanimlung  5  Mitglieder.  Aus  dem  von  dem  ge- 
schfiftsführouden  Direktor,  Uerm  von  der  Göijen,  ver- 
öffentUchteu  Geschfiftäbcricht  nebst  Rechnangsabscbluss 
gdit  hervor,  dass  trotz  der  fortdauernden  Ungunst  der 
Zeitverliältnisse  und  der  üb'Thundiit'hnn'ndcu  Insol- 
venzen der  Theaterdirektioneu  der  Geschäftsgang  im 
Ganzen  ein  befriedigender  war,  indem  gegen  das  Vor- 
jahi  t  ine  Hehreinnahme  von  ca.  12 |i  pCt.  erzielt 
wurde.  Die  Genos^^rnn-haft  schl"ss  in  der  Zeit  vom 
1.  April  1877  bis  '61.  Mäii  1878  zuaammeu  592  Ver- 
Mge  über  AnflKbrangneebte  ab  (gegen  STB  In  Vor- 
jahre), und  zwar  33.'<  über  neue  und  159  über  filtere 
Werke.  Den  Schutz  der  Genoüsenschaft  gemessen 
MBI  Werke.  Als  Keditascbatiwelu  fbnd  die  Oenos- 
«enschaft  auch  im  vergabgenen  Jahre  hinrcicheiido 
üelegenlieit,  ihre  statutarisclirn  Zwecke  zu  vcifolgfu, 
wie  aus  der  von  ihrem  >>yadiku8,  Herrn  Dr.  Gerhard, 
ndtgcOieOten  Prosessstatistik  erbeUt  Seitdem  in  der 
Person  des  Herrn  Tgnaz  Kugel  in  Wien  ein  neuer  Ge- 
neralbevollmächtigter der  Genossenschaft  für  Oester- 
nkh-Ungam  bestellt  worden  ist,  sieht  tn  boffen, 
da£g  audi  dnrt  «in  Anbchwung  der  Geschäfte  eintre- 
tsn  werden  sunal  «ran  die  «iederbolten  Petitionen 


I  des  Vorstandes  an  das  k.  k.  Staatäministcrium  in 
Wien  um  Einführung  der  Grundsätze  und  Bestimmun- 
gen des  Deutschen  Reicbsgesetzes  vom  11.  Juni  1870 
endUeb  Bsrtteksiebtignnf  flnden.  Die  Veraaaorivng 
ertheilte  dem  Vorstande  mit  Vorbehalt  der  üblichen 
j  Revision  Decharge.  Bei  der  hierauf  vollzogenen  Neu- 
!  wähl  wählte  man:  1)  in  deä  Vorstand  die  Herren 
Geh.  Hotrath  Dr.  von  Gottschall,  Ki^ellmeister  Rei- 
'  necke,  Dr.  Hans  Marbach,  Dr.  Ernst  Eckstein  in 
i  Leipzig,  Tribunalsrt^  Emst  Wiebert  in  Königsberg 
I  nnd  Baron  Ton  Flofanr  in  Leotendoif  (Ifeekleobarg- 
Schwerin),  2)  in  den  Vorstand -srath  die  Herren  Dr. 
Paal  Lindau  in  Berlin,  Gustav  v.  Moser  in  Helsbircb 
j  und  Professor  v.  Weilen  in  Wieo. 
I     IiMien.  IBttwoeb,  la  r.  wurde  in  der  k«n%- 
liehen  Akademie  der  Musik  zu  London  unter  Malcolm 
I  Lawson's  Direktion  ein  Stück  guter  historischer  eng- 
I  Hscher  Hnsik  •n%ellihrt  Die  Darsteller  waren  Mit- 
glieder der  Gluck-Gesellscbaft  die  Oper  Henry  Pnr- 
cell's  „Dido  und  Aeneas".  Das  Werk  kam  ,,zum  ersten 
I  Male  seit  —  1677"  wieder  einmal  zu  Gehör!  Porcell 
I  gilt  den  BngUndem  als  Old  Knglaad^a  aOergrtSsster 
Musiker,  der  nur  zu  früh  verstarb,  am  eine  epoche- 
I  machende  Schule  hinterlassen  zu  können,  wie  solche 
I  Italien,  Frankrdeb  nnd  Deutschland  aufzuweisen 
i  haben  (sagen  die  Engländer).  Pnrcell  war  ein  8diB> 
1er  Pelham  Uuraphrey's,  dieser  aber  studirte  auf 
Kosten  Karl  s  II.  unter  Lully,  dem  Orfinder  der  frao- 
aOriseben  Oper.  —  ^JMo  nnd  Aooew**  datirt  entwe- 
der  von  1677  oder  von  1680.  Die  Oper  tsiehnet  sich 
durch  die  Kürze  aller  ihrer  Nummern  und  durch 
interessante,  ausdrucksvolle,  in  Phrase  und  Deklama- 
tion gleich  vollendete  RecitatiTe  aus.  —  Das  Oindc- 
!  Konzert  brachte  ausser  Purcell's  Oper  noch  Bruch- 
stücke aus  Gluck' 8  „Alceste"*  (Ouvertüre,  heiliger 
llarscb  im  Apotiotempel,  Scene  nrisehen  Admet  und 
I  dessen  Gattin,  die  Befreiung  der  letzteren  durch  Her- 
kules).   Die  Gluck -(TeHellschaft  durfte  für  diese  Auf- 
1  Itthrung  umsomehr  die  Nachsicht  der  Hörer  in  An- 
spmdi  nehmen,  als  es  ihr  erstes  offentUdies  Aoftre- 
ten  seit  Bestehen  derselben  w-ar.  —  Ein  Haritonist, 
Mr.  Theo  Marsials,  sang  den  Aeneas  in  der  Porcell- 
I  sehen  Oper,  den  Hohenpriester  nnd  den  Herknies  in 
der  AIceäte  ganz  vorzüglich,  unterstützt  dnrdi  ein 
!  schönes,  volles,  ergiebiges  Organ.  Die  Solisten  waren 
mit  einer  einzigen  Ausnahme  Gesellschaftsmitglieder 
nnd  Anten  ibr  Bestes. 

Paris.  Am  19.  Juli  hielt  die  Pariser  Akademie 
der  Inschriften  und  schönen  Wissenschaften  eine 
Sitzung  ab,  in  welcher  von  indisdier  Musik  die  Rede 
war.  Der  berühmte  Orientalist  Oardn  de  Tassy  war 
der  Sprecher.  Derselbe  überreichte  im  Namen  eines 
gelehrten  Indiers  zwei  in  englischer  Sprache  geschrie- 
bene Werke  Aber  indladie  Musik.  Der  gelebite  Mn- 
sik-nPandif*  war  kdn  anderer  als  der  Rajab  Sourin- 
dro  Mohun  Tagore,  Gründer  und  Direktor  des  Kal- 
kuttaer Konservatoriums.  Das  erste  Werk,  ein  (juart- 
bnnd,  ist  IHnttriit  nnd  heisst:  „Die  sechs  Hauptttttae 
mit  einem  kurzen  Abriss  der  Hindumnsik*'.  Beigege- 
ben waren  sieben  schöne  Lithographien.  Die  eine 
stellte  Bmfama's  QemabHn  SanswnU,  die  Olltlln  der 
Beredsamkeit  und  der  Musik,  dar,  die  übrigen  waren 
aUegoriacbe  DarateUnngen  der  den  ülQil!lgodnj!^''^qbg[e 
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Biten  entsprechenden  sechs  Uauptwcisen  indi- 
•drar  Masik,  die  man  rii^a  oeanU  Bethen  den  Uaupt- 
w«iiea  ontonMlMM«!  mm  ateh*  Meb«BWiiMB,  rigufiiL 
V«rfu8cr  gicbt  über  jede  der  sechs  Haaptweiseo  er- 
kürenden Kommentar.  Da  hat  zuerst  die  Jahreszeit 
4m  Nebels  ihre  eigeoe  Weise,  den  ^jal  zag."  Der 
Lew  iMt  dw  IWQuIik  Mmi  «iMit  Mdi  voU 
TOB  dwt  JUadoia  rag^,  d.  h.  dem  in  der  Schaukel 
posungeuen  ,.rag*'.  Im  Herbst  fiingt  man  nur  den 
„bbairava"  oder  „bbairon",  im  Sommer  den  nPUi- 
ehun*,  in  Hiadu  JlfM*  9mma^  Dte  Begcmift 
*tot  ihren  „megh",  der  Winter  seinen  ..patta  narayana" 
(im  Hindu  „raalkns").  —  (Die  musikalische  Theorie 
der  Inder  i^t  in  der  Schrift  von  Jonee  über  dteeeo 
8tof  flberriähflidi  «oMelMlt  Die  RadaktioD.}  - 
Das  zweite  Buch  enthEIt:  „Einige  lyrische  Gedichte 
von  Owen  Meredith/'  Wir  flehen  hier  den  edlen  Lord 
Edward  Robert  Lytton  Bolver  jamor,  wi«  UM  m 
sagen  pflegt,  unter  (iadiiche)  Mosik  geeeUt  Owm 
Meredith  ist  dessen  verschStaiter  Schriftstellemame. 
Unter  diesem  solirieb  er  seine  ,,Klytemneetra''.  —  Des 
Indiers  Oktetband  bringt  eine  Answahl  voa  Didifan- 
gen  jenes  Lords  auf  die  Nacht,  den  Sturm,  die 
Schwalbe,  den  Abschied,  die  Heimkehr,  die  Syrene, 
das  Bildnisfl,  die  AioS,  den  Winter,  den  Frühling, 
äße  att  Nolea  mdk  anroplbdwm  QyilMi  lad  Hia- 
wtHMm  aaf  die  ladiMben  rlgs  oder  ilcaial^  «eldw 
Uer  Eor  Anwendung  zu  bringen  sind. 

Paris«  Der  Kompouibt  Franz  Bazin  ist  in  Folge 
«iaea  BeblaganfiaUes  pMUidi  gestorben.  Dendba 
halte  im  Jahre  1840  den  „Grand  prix  de  Romc"  für 
seine  Cantate  ..Loyse  de  Montfort"  erhalten  und  viele 
bleibende  Werke  geschaffen.  Der  Verbiiebene  war 
tB  4.  BsptiMiwr  1S19  ia  ManeUle  geboren.  Als 
Professor  am  KonPenatorinm  von  Paris  seit  vielen 
Jahren  angestellt,  zählte  er  die  gxOsstea  Komponisten 
unserer  Zeit  sn  seinoi  Sdifilem. 

Paris.  „Gaulois"  bringt  folgende  vervollst&ndi- 
gende  Notizen  bezüglich  der  Aufstellung:  der  Statue 
Anber'fl  auf  dem  Hauptplatie  in  Caen.  Die  Anregung 
and  das  pN(f«kt  Umib  rind  voa  der  OaMÜiiteft  dar 
schönen  Kfloata  la  Caen  ausg^iangen  und  die 
bereits  eingegangenen  SubskriptionsbetrBgc  erreichen 
die  Ziffer  von  6200  Free.  Der  Staat  wird  sich  da- 
dareb  aa  diesaai  Warta  baflMÜigan,  daai  er  aa  avf 
sieh  nimmt,  den  KünsÜer  so  bexablen.  Bekanntlich 
ist  die  Wahl  auf  Herrn  Delaplancho  gefallen.  Die 
Statae,  welche  ungefähr  7  Fuss  UOhe  haben  wird, 
«M  gagsniiwr  doa  Ikaatar  aal^astaUt.  IHa  Koalea 
für  den  Rronzeguss.  das  Piedestal  und  das  Um- 
fsssuDgsgitter  werden  auf  15-  bis  18,000  Frcs.  berechnet. 
Paris.  Das  „XIX.  Siede"  veröffentlicht  eine  voU- 


dem  internationalen  literarischen  Kongresf  ga> 
fusten  Beschlüsse.  Dieselben  lauten: 

1.  Das  Reebt  des  Autors  aa  seinem  Werke  beruht 
nicht  auf  einem  Zagaatlm^iihise  des  Qesetses,  sondern 
ist  eine  d*T  Formen  des  Eigenthums,  weldua  dar 
Gesetigeber  su  gewUuleiston  verpflichtet  ist 

IL  Dai  Radit  dea  Aalon,  asfaMn  Bibaa  vad  Radte* 
oaebfolger  ist  ewig. 

in.  Nach  Ablauf  der  von  den  bestehenden  Gc- 
Mtaen  für  die  Dauer  der  Autorrechte  gestockten  Frist 


kann  Jedermann  ungehindert  die  literarischen  Werikt 
verüöentlichen,  sobald  er  den  JSrben  ,oder  fteckti- 
nadifolgem  «iaen  OaaiaaaBlIieii  aUt 

IV.  Jedes  Uftennscbe,  wissenscbaflliche  oderkfiut- 
terisehe  W«rk  wird  in  den  fremden  Ländern  nack 
denselben  Gesetzen  behandelt,  wie  die  dort  esSattt- 
daaaaWaiiM.  SaMoDM  gUftflr  die  Anfiln^ln. 
matischer  und  musikaliiahw  Werke. 

V.  Um  dieses  Schutzes  sieber  zu  sein,  braucht  d'/r 
Aotor  nur  in  dem  Laude,  in  welchem  das  Werkzan 
atataa  Mala  nnrhiiaM  iili  dia  flUkftaa  ¥9aM- 
keiten  erfüllt  zu  haben. 

VL  Der  Kongress  ist  der  Ansicht,  dass  die  Beste 
ruttg  der  sittlichen  und  materiellen  Lage  der  Sdrill- 
steller  wesentlich  an  die  Gründung  oder  weitere  Kat- 
wickelung der  Gesellschaften  zum  Schutze  der  Reditc 
des  Sctirütsteliers  und  an  die  Eiufuhrung  von  Matu- 
■MUMiBga»  aad  PiminarfMifls  geknüpft  ist 

Der  Kongress  nahm  femer  den  Vorschlag  ao,  one 
internationale  literarische  Gesellschaft  n 
gründen,  weiche  dem  entsprechenden  Vereine  uad 
den  SahriflateBare  aUer  Linder  gaMtaat  sein  sofi. 
Endlich  beschlOss  er  folgende  Wünsche: 

1)  dass  die  internationaleti  Verträge  dem  Autor 
dam  ausHühliessUche  Recht  vorbehaiteo,  zu  einer  Leber- 
Misiiiig  adar  Baaihsilimg  aefana  Wariiaa  die  ftinA- 
niss  zu  ertheilen; 

2)  dass  die  literarischen  K'in\ i^ntionen  künftig  von 
den  Uandelsvurträgen  gaiu  uuabuiiugig  bleiben; 

f)  daaa  dia  fraaaOriielia  Bagienii«  die  laHiaiiw 
zu  chier  internationalen  Zusammenkunft  ergreife,  in 
welcher  die  Vertreter  der  verschiedenen  Regiemog« 
ein  einheitliclie  Uebereinkunft  über  die  Ausübusf 
des  literiiiaelMB  ISgaotiiamarechts  im  Odala  da 
vom  Kongress  angtiwmmenen  Baaddltaa  n  vodi- 
baren  bitten. 

WlHk  Dan  Jakrasbericfat  der  Oeaellschsft  da 
MusikCranade  entnehmen  wir  folgende  Daten:  Ds 
Lehrkörper  der  Anstalt  bestaisd  aus  51  ordentlicbu 
und  4  ausserordentlichen  Lehrern.  An  Schölaa 
ilhlte  daa  loBlttaft  fllr  moaikalischa  Wtdm  7SS,  al 
der  Schauspielschule  zusammen  779.  Ausgeschiedet 
sind  noch  vor  Ahlauf  des  Schuljahres  lU,  durch  Ent- 
lassung wegen  ünfShigkeit  18,  wegen  Disdplinanei- 
fehan  lft;888lorbeniBt«ia8diUflr.  SMk4mVah- 
nalitftt  bestanden  die  Zöglinge  aaa  71S  oad  9S 
Ausländern;  unter  den  letzteren  waren  4  au?  A!Il^ 
rika,  Ii  aus  Deutschland,  11  aus  Italien,  10  auä  Kn»^ 
bad.  Ja  S  ans  Sebotdaad,  Schvadaa,  Raablaa  ari 
je  1  aus  Frankreich,  Qitoehcalaad,  der  Schwdz  aä 
der  Türkei.  Das  Hauptfach  ihres  Studiums  hab« 
in  diese  m  Scbmahre  ji)  Schüler,  (24  Herren,  35  Dt- 
BMB)  absoMit;  daa  Diphn  erUeUw  87  8dill«{S 
Harren,  22  Damen)  ausgefertigt,  und  mit  dar  OmI^ 
Schaftsmedaille  sind  10  Abitariantaa  (SHmnbSlIi^ 
men)  aosgeieiehnet  worden. 

—  In  Betreff  des  Beetitoreapnisei  der  Gesell- 
schaft der  Musikfreunde  (500  fl.)  wird  daran  erico«! 
dass  die  fiinreiohungsficist  von  Kompositionea  sb 
ao.  BaptcDbar  abHaft.  ZoUssig  sind  alle  ZOtfiW 
daa  KaaaBmtoriums  der  Jahre  1868—18^  «d^ 
den  Kursus  absolvirt  haben.  NSheia  AndMft*' 


theilt  die  Kanalei  der  GesellschafiL  . .    ^  ^  ^  . 
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Wien.  In  Pöiiscbach  in  Klrntben  &nd  am  20.  v. 
H.  die  EatbfiUangsfeier  des  Tom  Klageofurter  Oesang- 
vereiae  emchtetco  ilerbeck-Deckmales  statt.  Um 
bdb  7  üfer  emhieawi  die  Unger  von  Klagenfort  and 
begaben  sich  zur  Stelle,  wo  das  Denkmal  steht,  ein 
scbODfir  vaidums&omter  Platst,  der  sich  trefflich  für 
ä»  Feier  dgnel»;  Nadi  Absinguivg  eraes  GlMn«8  UeU 
der  Vorstand  des  Gesangvereins,  Dr.  Traun,  eine  An- 
sprache, die  Verdienste  des  zu  früh  Dahingeschiedenen 
würdigend.  Während  der  Aedner  die  letzten  Worte 
qmdi,  id  die  HttUe  dee  Benkaielee.  Ki  steht  eiif 
erh  ihtim  Platze,  unter  dem  Medaillonbilde  (welches 
promorisch  durch  eine  Photographie  ilerbeck's  er- 
Nizt  ist)  steht  ein  passendes  Citat  ana  Goethe;  dar- 
über die  Worte :  Berbeck-Rohe.  Nun  wurde  ein  Chor 
Berbeck's  „Wemer's  Lied  aus  Welscbland'  mit  Be-  i 
geisterxing  gesongen,  woraof  Uerr  Regierungsrath 
Fix,  Mitglied  dei  Wiener  Minoeigeeangvereiiiee,  dae 
Wort  ergriff  and  in  Ifingerer  Rede  das  schöne  Ver- 
UltaiBS  des  OefeierteD  snm  Wiener  und  epeüeU  sum 


Klagenforter  HSnneigesaiiKveveSDe  schilderte.  Mit  dem 

„Deutschen  Lied"  .schlosa  die.se  würdige  Feier.  Im 
Reprfisentationsäaaie  folgte  dann  eine  gemüthiichc  (?) 
LiedertafeL 

—  Noch  ist  der  durch  Schändung  des  Mozart-Monu- 
mentes auf  dem  Marzer  Kirchhofe  verübte  Frevel  nicht 
gesühnt,  als  lehoo  ein  Oonlicher  Raub  an  dem  Grab» 
steine  Chr.  Ritter  v.  Glucks  begangen  wurde,  indem 
eine  frevelnde  Hand  das  metallene  Medaillon  au  dem 
Deukuial  entwendete,  welches  durch  dio  in  Dr.  L.  A. 
Fraatfs  »Soimtagsblalte«  und  In  Dr.  Aagast  Sdunidlfb 
„Wiener  alls^etneine  Mu,sik25citung"  eingeleiteten 
Sammlungen  im  Jahre  1846  dem  grossen  Regenerator 
der  Oper  geeetst  vodei.  KTfibrend  bei  den  Römern 
und  Grie  chen  die  Oenkmiler  der  Heroen  der  Nation 
I  göttliche  Verehrung  genossen,  streckt  in  der  Metro- 
pole der  Tonkunst  die  Habsucht  ihre  rftuberiscben 
Binde  naeh  den  mdnlssea  Huer  grtisiten  Tonmeister 
aus  und  bestfeblt  das  Volk  un  seine  fhsnersten  An- 
denken. 


Bücher  um 

Ctrl  Heinrich  DSrln^r,  20  Etüden  zur  Erwerbung 
eines  vollen  und  runden  Trillers,  op.  33, 
8  Heile,  Leipiig,  Kmsk  £nlenb«f  . 
Der  Verfasser,  als  Lehrer  am  Konservatorium  zu 
Dresden  jedenfalls  durch  Praxis  und  Erfahrung  ge- 
leitet, hat  seinen  besllmmten  Zweek  in  erschöpfen- 
der Weise  bebandelt,  und  das  Werk  ▼erdient  beste 
Empfehlung.     Man  findet  Trillcrübungen   in  jeder 
Band  mit  cantus  flrmus,  Fingerwecbsel,  Pralltriller, 
TriB«  mit  ndttterai  Fingern  nnd  In  Hittelstframe  bd 
grialtener  Ober-  und  Uoterstimme  in  jtder  Hand, 
Triller  für  den  vierten  und  fiinften  Kinger  in  jeder 
Htnd,  Terzentriller  rechts,  links,  Trillor  in  beiden 
Binden  sugleicb  in  Sexten  und  Decimen,  freie  An- 
»enduncr  des  Trillers  nach  dem  Zeichen  und  nicht, 
wie  bis  dahin  in  ausgeführten  Beispielen,  und  Ketten» 
MIhr,  —  Alles  sanber  gefertigt  TriDer-KOnlg  — 
nra  avis!  Rudolph  Willmers  war  einer! 
Itfl  Helnricli  D5ring:  Zwei  instructive  Sona- 
ten, op.  34  und  Zwei  Sonaten  zur  Eutwick- 
lang  dnrTeehnikunddes  Vortrages,  Lslprig, 
Emst  Eulcnburp, 
siod  als  eine  dankenswerthe  Erweiterung  des  pSda- 
go^sehen  Vaterials  anmsslien,  insofern  dasselbe  jene 
logische,  ernste  Form  in  sein  Berdeb  sieht,  wofür  in 
den  anerkannten  klassischen  Beispielen  in  den  we- 
Qigbtcn  Fällen  bestimmte,  im  Vordergründe  stehende 
tedndadt«  Zwecke  vorUegen.  Klo^enntatoren,  wie 
Louis  Köhler  sind  auch  bereits  nach  dieser  Seite  hin 
tUUig  gewesen.  Andrerseits  lässt  sich  nicht  leugnen, 
tas  <fle  QeAdir  einer  gewissen  sdiolastlsehen  Ttodken- 
bdt  nahe  ist;  das  Formelle  überwuchert  Phantasie 
oad  Inhalt,  „man  merkt  die  Absicht  und  wird  — 
>^  Künstler  —  verstimmt!"   iiier  decken  sich  Form 
Od  Qekatt  ti«nieb,  der  Klaviersate  ist  gnt,  die 
BAreibart  rund  und  fliessend,  da.s  letztere  op.  er- 
*dteint  noch  reifer  und  lichter  als  das  vorige.  In 
Ictiterm  mögen  Druckfehler  gebucht  werden:  1.  8o> 


I  Musikalien. 

,  nate,  S.  5,  Z.  2  v.  ob.    Schlasstakt  r.  II.  as  statt  a! 

—  S.  13,  Z.  3  v.  ob.  1.  Takt  1.  U.  b  statt  hl  -  2.  So- 
nate, B.  8,  Torletsto  Z.  ▼.  ont  gerietst  Tskt,  r.  H. 
das  fis  nach  dem  Vorschlage  muss  e  heissen' 
Oskar  Bolek»  Zwansig  instruktive  Kinder- 

stfteke  rar  Kldni^r  des  Vortrsgee  ifir  Anftngar 
mit  genaner  Angabe  des  Fingersatsss,  sowie  Ver- 
meid ung  von  Oktavenspammngen,  op.  38.  S  fleftc^ 
Leipzig,  £mst  Euleuborg. 
Die  für  die  Kleinen  berechnete  Literatur  bat  sidi 
zwar  seit  Schumann  und  Mendelssohn  besonders  auch 
nach  der  realistischen,  tonmaleriscben  Richtung  ge- 
mehrt, doch  verdienen  diese  reizenden  Btfickcben 
vollauf,  lierywragend  ausgezeichnet  und  warm  em- 
pfohlen  zu   werden.    Sie  sind  sftmmtlich  kurz,  nett, 
poetisch  dabei,  leicht,  —  für  Kinder  wie  geschaffen! 
B.  Rsma,  Olllekliebe  Kinderseit;  op,  3&  9 
Hefte,  Leipzig,  Korberg. 

Ein  wenig  grobkörniger  als  voriges  Werk,  und  die 
Stücke  ausgedehnter,  sonst  musikalisch  in  fliessen- 
dem  Style,  verdienen  die  Hefte  Beacbtong.  Die  An- 
wendung, wie  Titel  besagt:  „für  das  zweite  Unter- 
riebtqslir*  steht  indess  für  diesen  Zeitpunkt  gelinde 
zu  benreiieln,  wenigstens  lange  nidit  —  anerorts. 
Soweit  sind  wir  in  der  angegebenen  Frist  im  Allge- 
meinen —  kaum!  oder  es  wird  ein  Zustand  gesebaffen, 

—  «fragt  mich  nur  nicht:  wie?' 

Aigirt  BdnmMB»  Ans  Andersens  Bilderbnck 
ohne  Bilder,  op.  36.  3  Hefte,  Leipzig,  Rob. Seitx. 
Der  K<miponist  hat  hier  einen  glücklichen  Ge- 
danken nr  AvsfBbrung  gebracht,  den  derDidilsria 
Vorworte  ssloes  vom  zartesten  posliaehen  Uaudie 
erfüllten,  populären  ßüchelchens,  nnentbehrlichea 
Requisits  aller  zierlichen  Bibliotheken,  selbst  an- 
deutet, wonaeb  er  anderweitige^  grossere,  kffnstlerisehe 
Ausführung  seiner  Skizzen  Malern,  Dichtem  (rührende 
Bescheidenheit!)  und  Tonkünstlem  überläset  Sicher 

bat  T  on  den  Letsteren  aoeh  scbon  Mancher  (von  , 
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Kinem  könDen  nifs  bezeogenij  jenen  Gedanken  zar 
Ausführung  bringen  wollen,  —  er  ist  verlockend  genug! 

—  es  ist  eben  die  alte  Geschichte  vom  Kolumbusei. 

—  Bfne  andera  ¥ng6  ist:  wie  dar  Ftaa  geglBekt  ist? 
Reiaamann  Ist  ein  zu  notorisch  guter  Hosiker,  der  in 
seinem  Empfinden  and  Gestalten  in  der  Neuzeit 
wurzelt,  um  nicht  auch  hier  CharaktenroUee,  häufig 
mit  poelladMm  Abgboie  sdiattirter  Firbnng,  inter» 
ftflsant  masikalischen  Inhalt  und  oft  brillante  Dar- 
stellung bieten  zu  können.  Die  ätücke,  5  au  Zahl, 
fSliren  als  Wegweiser  ilirer  Stimmung  uvd  des  In- 
halts die  einzigen  Ucberschriften  des  Märchenbuchs 
selbst:  „Erster  Abend",  .Sechszehnter  Ahond-  etc. 
und  rufen  somit  den  Vergleich  mit  der  poetischen 
Qnmdlage  aogenblieklidi  wach,  der  miTWlcennbare 
Uebereinstimmuog  sofort  und  überall  klar  legt.  N»> 
mentiich  dürfte  das  zweite  Heft  und  «der  elfte  Abend* 
Ueberzcugung  bieten. 

Nur  möge  auch  die  Ansiebt  gestattet  sein,  dasa 
musikalischer  Wiedergabe  der  duftigen  Blüthen  mög- 
lich mehr  genützt  würde,  wenn  diese  gleich  jenen 
Wortaidaen  in  gedrlngterer,  dalBr  nodi  diarak- 
tarisÜBch  prScisirterer  Form  gehalten  wSrc,  was 
freilich  dem  Vorworte  des  Dichters  widerspräche! 
Nicht  Alles  sagen,  —  und  diese  Stücke  führen 
lÜD  and  her  in  die  Breite,  —  abnen  iMaen  nnd  dar 
fremden  Phantasie  auch  Etwas  zu  ratlien  G;eben,  — 
das  wäre  unsere  Meinung!  Einer  hätte  ins  Schw  arze 
gesdioBaeo  —  Robert  Sdnunann.  Die  Paar  Stieh- 
fchler  ^Elfter  Abend",  unten.  Schlusstokt,  r.  H.  a  für 
b,  und  die  folgende  S.  6,  Z.  2  v.  ob.  vorL  Takt,  r.  H. 
fis  für  e  sind  leicht  auizufinden. 
Btaari  BaMa,  Traambild,  Klaviantiek,  Lelpalg, 
Karl  Rothe. 

Der  geecb&tste  Kompoiiiat  bietet  hier  ein  Stück, 
Im  Ansdraek  «od  in  der  Daratelhing  gewählte  r,  als 
weitaus  in  dieser  Gattung  angetroffen  wird.  Neben 
runder  Form  und  Wohlklang  interessircn  zumeist 
iJÜmmenführung  und  IntervaUenschritte ,  das  Trio 
wend^  der  anflgaCntanaB  Aa-dar-Straasa  dan  RA  «km 
und  träumt  in  C-moU,  der  Klaviersata  iat  ea  «bat 
ganx  and  vOlüg.  Beste  Verbreitung! 

P«  Tehalkowsky:  Barcarole  ponr  Piana  Lai  p* 

zig,  Forberg.    Pr.  1  Mark. 
£in  feines,  eigenartig  melodisches  Stück  in  drei- 


theiliger  Liedform.  Die  WicderboluDg  des  Tbcma't 
erhält  durch  die  seibstständige  Führung  der  beglet- 
tendeu  Stimmen  erhöhten  Reiz.  Das  Stückchen  iit| 
wie  wir  lesen,  auch  in  einer  Bearbeitung  für  VteBae 
und  Klavier  von  Ed.  Herrmann  erschienen  und  dürft-- 
sich  nach  unserer  Meinung  in  solcher  Beartwtons 
noch  wirksamer  erweisen  als  für  XlaTiar  alleio. 

B.B. 

Lonls  Köhler,  Leichte  vierhfindiga  St&cke, op. 
124,  4  Uefte,  Leipzig,  Forberg. 
Sehr  biaoahbar,  wia  ^eaa  Gattmg  fibechH^i 

Melodiöe,  irisch  und  natürlich.  Begleitung  fein  fjm- 
beitet,  erheben  sich  die  kleinen,  halbseiten-  und  seiten- 
langen Stückchen  häufig  in  besonderen  Ueberschhftea 
in  bestimmtenr  Cbaraktariatik,  dar  im  Simw  ge> 
babte  erziehliche  Fortaabdtt  beruht  in  Steigenmg  des 
Rhythmischen  und  Anordmug  der  Tonarten. 
 80  Tiarblndige  Klaviaratteke,  die  Primh 

parthie  im  Umfange  Ton  5  TBoen,  op^  S7&  8  H«Ae; 

Leipzig,  Fr.  Poitius, 
beginnen,  für  Anf&ngerstufeu  berechnet«  sehr  leicht, 
im  ersten  Hefte  mit  den  engen  Lagen  o — g  nnd  g— d, 
wozu  das  zweite  Heft  die  Lagen  a— e  und  b— f,  die 
vorigen  wiederholend  bringt,  worauf  das  dritte  Heft 
in  gesteigerter  Aufgabe  weiter  führt.  Mit  Vortbeil 
ansBwenden! 

 50  AnfSngaratftcke  nebst  zugeboriger The»* 

rie,  op.  269.  8  Heften  Leipzig,  Fr.  Poxtina; 
Deber  dan  oibnbaren  Zweek  daa  Warkea.  ala  dm 

einer  Klavierschule,  wofür  ein  Vorwort  über  die  erat« 
Anlänger-Uebungen  und  überall  zwischen  die  Noteo- 
beiapielc  gedruckte  Krltuterungen  hinweisen,  möchte 
ein  UrÜMil  ain  wuMieraa  nnd  varfrfibtoa  aradMnea, 
ISO  lange  nicht  die  Praxis  ein  aolchea  begründet  Mit 
Hebung  der  einzelnen  Eingar  beginnend,  schreiteo 
die  Auijgaben,  wann  aebon  Tom  Laldrtem  zum  Schwe* 
rem  stufen?reis,  so  doch  in  Intervallen  aufeinander 
folgend,  die  unter  .sich  mehr  Vermittlung  wünschent- 
werth  erscheinen  lassen.  Dazu  gesellen  sich  baldige 
Timmnng  der  HIada  (aaban  aaf  der  aratan  SeiteX 
baldige  rhythmische  Schwierigkeiten,  Einführung  des 
Bassschlüssels  (schon  im  ersten  Hefte),  und  Schwierig- 
keiten von  Stück  zu  Stfick,  dass  viel  persönliche  An- 
strengung des  Lohrers  imd  ein  flUiigar  SdiUar  er 
forderlich  sein  Warden!  —  „Wer  wagt  aa,  Rittersmam 
oder  Knapp?"  G.  B.-M. 


EmpfehleiMWMliie  Musikstaeke, 

-welche  adoh  l>elm  XTntex*rloltt  1>e'wflJirt 


)t  1.  Waldblüracben.  op.  130.  Pr.ßOPf., 
2. Froher  Sinn.       do.  Pr.eoPf., 
iK.Ungadnld.         do.  Pr.ßOPf., 
BidafUd,  R.  Snliar. 


Edmund  Parlow:  Von  den  vier  Rondino's op.7. 
Now  1,  2,  3.  Pr.  1  Mrk.  80  P^.  Leipzig,  Gari 
Roth«. 

Knblan:  Bonatina  op.  5& 


Winke  und  Rathschläge. 


Eine  der  ersten  Bedingungen,  um  zu  vollklingen- 
dem Spiele,  zu  groaaem  uid  aHar  BdmtÜnmgan  ilhi- 
jtn  gelangen,  besteht  darin,  daea  man  sich 
lieit  freimncht  JBa  iat  dabar  nnerifiaa» 


lieh,  im  Vorderarme,  im  Handgelenk  und  in  den  Fia* 
gern  eben  so  groaaa  Qaadmrifi^Mk  vad  ifeluMy 
Biegsamkeit  SU  beaitMB,  wia  ain  gewiadtor  SIngar  ia 
der  Stimmo.  Digitized  by  Google 


Meinungs-Austauseh. 


Wica  am  IG.  JuU  1878. 
Geehrter  Herr  Redaltenr! 

Di*'  fiflegenhcit,  mich  über  die  von  Ihnen  an- 
geregte Hililung  von  Klavier-  resp.  Muaiklehrer-Ver- 
i'iuou  zu  iiu.ssera,  ist  mir  äusserdt  angcni-hm,  umso- 
melu:  »I«  ich  glaabte,  daw  «icii  Nieauuid  mit  dieser 
Idee  bebest  und  ma  »ehe  ieh  sie  bereite  tor  That 
gereift.    Wie  mir  die  von  Ihnen  zugesandten  Num- 
mern der  musili  pädagos;ischeu  Zeit.sclirift  „Der  Kla- 
vier-Lehrer" bcweison,"  zugt  ^ic■h  in  Drutscliland  ein 
rcgee  Interesse  für  die  Sache,    ich  meinerseits  be- 
snme  und  b«»;IückwÜDäcbe  Ihr  Uotemehmen  mit 
lebhafter  Freude,  denn  ich  aehe  darin  die  Vervirk- 
Ucbaof;  vieler  meiner  biaher  fruchtlosea  Bestrebungen 
und  die  einzige  Möglichkeit,  die  Zcrfalireuhrit  sowie 
die  mit  letzterer  verbundenen  aber  nicht  sehr  ert'reu- 
iichcn.ond  auch  unserer  Zeit  nicht  mehr  cntsprecheuden 
ZuatSnde  in  der  Musiklehrerweit  zu  behcbeo.  Die 
KlMen  über  den  mit  Musikunterricht  getriebenen 
Uniug,  über  die  unzulSuglichen  Fähigkeiten  vieler, 
Dameotlich  junger,  vorzü^^iich  aber  weiblicher  Musik- 
l'hrLT  oder  äiiichrr,  die  sich  nur  nebeuht-i  damit  lie- 
taäsen,  sowie  über  die  rnL'leichheit  der  Lehrmethode, 
da  jener  Lehrer  sein«  « ig<  ue  zu  haben  behauptet  una 
■aoeber  dieselbe  tbeik  absichtlich,  theüa  aus  Mangel 
an  Sadifeenotniss  mit  der  grOssten  Doverschimtheit 
als  unfthlliar  impn'ist,   um  die  Unwissenheit  des 
Fubhkuuiä  sich  zu  iNutze  zu  luaclien,  s^iiid,  wie  allge- 
inein  bekannt,  achon  sehr  alt.    Für  mii  h  liiUleteu 
aie,  sowie  für  viele  andere  rcclitächatleu  denkende 
Hnnklehrer,  schon  seit  Jahren  den  Gegenstand  eif- 
licea  Studiums.  Ich  sah  den  gewiss  gerecbtsa  üa- 
♦ulen  immer  laater  werden  und  endlich  wiederholt 
in  di  r  Fachnrt^sse  zum  Ausdruck  kommen.  Gebe.s8ert 
ward  dadurcu  aber  nichts.   Auch  die  Behörden  ven- 
tilirten  (wenigstens  bei  uns  in  Oesterreicti)  die  Mu- 
ttkantemcbts trage,    doch  da  dieselbe,   zutolgo  der 
sator  dea  Musiklcnrem  selbst  herrschenden  grossen 
HdBoiigsverschiedenbeit,  bisher  jeder  positiven  Grund- 
lace,  aaf  welcher  eine  Besserung  der  Zustände  ^e- 
scnaffeu  werden  könnte,  entbehit,  blieb  alles  beun 
Alten  und  wurde  womitglich  noch  schlimmer. 

Das  Mufiikuuterriclituehmen  wurde  inuiWr  allge- 
■eioer,  der  Bedarf  aa  Lehrkrftften  grosser;  wo  aber 
sollten  diese  herkommeo,  da  doch  bisher  Niemand 
nun  Musiklcbrer  l^esonders  gebihlet  wurde?! 

DieHusiklebrer  reki  utirten  bis  auf  den  heutigen  Tag, 
«ie  Jedermann  weiss, aus  aUenStfindeo.  zuerst  aus  Volks* 
whallehrern  und  Huaikem  vom  Faeno.  Die  Enteren 
laben,  um  gute  HuMklebrer  m  sein,  gewöhnlich  eine 

itt  geringe  musikalische  Bildung,  den  Letzteren  fehlt 
es  aber  gänzlich  an  pädagogischer  und  nicht  selten 
•■  Ii  ,\n  der  nötliigen  allgemeinen  Bildung.  Diese 
btulen  Kategorien  von  Musiklehrem  sind  übrigens 
Doch  stets  die  Beaten  gewesen;  dann  kommen  die 
Sinalicb  Unberufenen  aller  Art,  die  in  ihrer  Jugend 
etwa  ein  Bischen  Klavierspielcn  oder  Singen  lernten 
<  dabei  häufig  nicht  über  die  Elemente  hinaus- 
t'raibtcn,  z.  Ii.  irgend  ein  Angestellter,  dem  sein 
Oehalt  zu  gering  ist,  daher  im  Ertheilen  von  Mu.sik- 
untcrricht  einen  angendimeD  Nebenerwerb  sucht; 
eine  .Dame",  die  es  unter  ihrer  Würde  flndet, 
Ktehia  oder  eine  Hausniagd  oder  im  besten  Falle 
Nttherin  zu  werdi-n  und  .•-ich  de.shaib  lieber  Musik- 
Iplirrrin  nennt;  Studenten  aller  Wissenschaftszweige, 
»elchcu  es  au  Subsistenzmittcln  gebrieht  und  aus 
i'\m-xa  Grunde  im  Musiklebrerstandc  ihre  ZuOacbt 
»ucbeo,  und  noch  viele  andere.  Dass  den  meisten 
wser  Dsboraftnen,  welchen  es  ans  irgend  einem 
ÖTunde  belit  !>te.  sich  zu  luusiklehrern  zu  machen, 
nur  jede  Befähigung,  sondern  auch  der  gute 
liUe  neb  fBr  ihren  aaaq^irten  Bernl  tangUcb  sa 


machen,  fehlt,  weiss  alle  Widt  d.  h.  die  musikalisolie. 
Das  grosse  Publikum,  das  den  Unterschied  aber  nicht 
kennt  und  auch  grössten  'Iheila  nicht  wei^s,  auf 
welche  Art  ca  sich  einen  brauchbaren  Musiklcbrer 
veracbaffen  soll,  sucht  ihn  also  entweder  im  Inseraten» 
IStuSLe  der  Zoitnog,  wo  es  rieh  dann  Ar  den  billigen 
Preis  des  Kinen  oder  für  die  Wundcrmethod«'  des 
Andern  entscheidet  oder  verschreibt  sich  einen  Sulclien 
durch  Pf ivatempfeliluni;.  Was  ist  natürlicher,  als 
dajss  CS  sich  in  100  Fällen  fa^t  9i)  Mai  in  seinen  ü^- 
wartungen  getäuscht  fühlt? 

Diesem  Uebelstande  absoheUea  «aiden  iwar 
schon  von  vielen  tfichtigen  llmdk-Lebrem  und  -Leh- 
rerinnen, Institute  errichtet,  um  dem  Publikom 
I  einerseits  das  Sueben  nach  einem  brauchbaren 
'  Lehrer  oder  einer  Lehrerin  zu  erleichtern  und 
andrerseits  eine  gewisse  Garantie  für  die  Gedie- 
genheit des  Unterrichtes,  sowie  die  Möglichkeit 
zu  bieten,  guten  Unterricht  auch  für  geringere^  Be- 
zahlung zu  erhalten.  Da  sich  jedoch  diese  Institute 
ungleictien  Zuspruchs  erfreuten,  so  grifif  mancher  von 
den  Inhabern  aerselben  zur  Reklame,  die  bisweilen 
auch  von  dem  gewünschten  Erfolge  begleitet  war, 
nicht  selten  aber  bia  aar  Manie  sich  steigerte.  Das 
brachte  nun  wieder  die  Mosik-Institute  in  Misskredit 
und  rationellen  und    billigen  Musikunterricht 

suchi-iidu  Publikum  weiss  nun  L^rst  recht  nicht,  wo 
uiid  auf  welche  Art  es  denselben  nehmen  .'-  •U.  Nicht 
viel  besser  als  dem  Publikum  ergeht  es,  wenn  He- 
hördeu  Musiklehrer  wählen,  oder  über  Gesuche  der 
selben  entscheiden  sollen,  immer  dringt  sich  die 
Frage  auf,  welchen  Bedingungen  moss  ein  Musik- 
lebrer  eutsprecfien? 

Die  östeneicbische  Re^'ierung  erli''3S  im  Jahre  1S71 
ein  Gesetz,  nach  wclcli'-ni  sicli  diü  Heworber  um 
öffentliche  Musiklehrersteilea  einer  Prüfung  zu  unter- 
ziehen haben  und  zum  Zwecke  der  Prufuog  Com- 
missionen  mit  ajjihiker  Ifunktionsdaiier  eängesstat 
I  worden.  Bd  diesen  PrOfongen  machte  sieh  aber  bald 
der  Mangel  von  MusiklehrerhildungsaDstaltcn  geltend, 
da  die  Kandidaten  aus  Musikern  oder  Volksncliul- 
iehrem  bestanden,  welche,  wie  ich  schon  oben  er- 
wähnte, nicht  immci*  die  uöthigeu  Kenntnisse  be- 
sitzen. 

Hier  und  da  (darunter  auch  in  Wien)  errichtete 
Privatbilduugskuise  für  Lehrer  und  Lchrerinne»  des 
Klavier»j)iels  und  Gesanges  oder  Vurlesungen  über 
einzelne  für  Musiklcbrer  wii»seuswertbo  Gegeusläude 
erwiesen  sich,  wie  bekunot,  ab  aosnxokliend,  oder 
wurden  gar  nicht  gehbrt. 

In  den  Jahren  1878/3  ersdden  Weassel  Sdiwara* 
1  grosses  in  3  Theilc  (a.  theoretischen,  b.  praktischen, 
I  c.  metliüdischeu)  gegliedertes  Klavierunterrichtswerk 
(Wien,  Selbstverlag  des  Verfassers),  in  welchem  ich 
i  zuerst  (in  einem  Lchrwerke  nämlich)  auf  die  Nolh- 
t  wendigkeit  der  Errichtung  von  Klavierlehrer- Päda- 
gogien ausführlichst  hingewiesen  und  die  Nützlichkeit 
j  von  event.  Klavierlehrer-Vereinen  angedeutet  fisnd. 
Das  alles  zusammen  brachte  in  mir  den  Gedanken, 
den  ich  schon  länger  trug,  zur  Reife,  dass  nur  die 
^'e^einißung  einer  grossen  Zahl  und  womöglieli^  aller 
I  Muaiklenrer  und  Hnsiklehrarinnen  au  einer  Korpo- 
t  raUott  die  bemiäiendmi  UebelstSade  an  untersuchen 
und  dieselben  entweder  gleich  selbst  zu  beseitigen 
oder  zu  deren  Beseitigung  geeignete  Vorschläge  in 
der  Oeffeutlichkeit  und  den  Behiuden  gegenüber  zu 
machen  im  Staude  sei,  wälu'eud  Einzelne  in  (ii<;ser 
I  Beziehung  nie  viel  vermögen,  denn  was  aie  em|ifehlen, 
ist»  WD  so  mehr  als  ja  einer  auch  gar  nicht  mit  allea 
I  VeroSttnissen  vertraut  sein  kann,  nor  aaf  eigener  Er^ 
tahrung  oder  persönlicher  Meinung  gegründet.  Man 
I  hört  und  liest  die  Aeusserungen  Eiuzeluer  gewöhnlich 
I  m  groesea  IntervaUsn  und  hat  daher  nicht  aelten 
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die  erste  schon  IftngBl  vioder  Tergcssen,  bis  man  zur 
twdten  kommt.  Was  nutzen  sie  also?  Oder  soll 
man  etwa  die  Meinung  des  Einen  so  lan^e  fQriirau- 

gcbend  haltco,  t'is  ein  Anderer  die  scinige  ausge- 
sprochen bat,  um  dann  diesem  zu  Luldigeu,  bis  eiu 
Dritter  mit  einer  neueo  kommt  u.  s.  f.? 

Uan  wird  vielleicht  darauf  antworten:  man  muss 
von  Jedem  das  Beste  behalten.  Was  aber  ist  daa 
Beste?  Das  wofür  sich  wieder  nur  der  Einzelne  ettt> 
scheidet  oder  das,  wofür  die  Mehrzahl  stimmt?  Wie 
and  wann  i-rfährt  man,  was  die  Mehrzahl  für  gut 
h&lt?  Und  musa  gerade  die  Mehrzahl  recht  haben? 
Wie  aber  kann  »ich  der  Einzelne,  wenn  er  recht  hat, 
Gcltaog  TerBcfaaffen?  Dies  Allea  ist  durch  Facbge- 
noBseiudiafteii,  weldie  lidi  die  Förderung  ihrer 
Standcsintercssen  zur  Aufgabe  machen  und  regel- 
mässige Zusammeiikilulte  veranstalten,  bei  denen 
jeder  seine  Ansicht  über  eine  zu  entscheidende  Frage 
aussprechen  und  über  das,  was  er  nicht  versteht,  sich 
beiehren  lassen  kanu,  leicht  und  mit  viel  grösserer 
Sidiarheit  mOBÜch.  Die  qenoaaeMchaftea  (Vereiiie) 
kOnneii  die  Manongen  der  Bimelnen  ramnm«»  und 
das  Resultat  als  massgebend  bezciclineij.  Findet  sich 
aber  .leuuiud,  der  über  irgend  etwuo  Faclilichea  ganz 
bcti'iiuleier  Ansicht  i.^t,  so  bietet  ihm  ein  Fachverein 
UcicgcnhciL  entweder  sich  von  seinem  Unrechte  über- 
Beugen  m  kam  oder  dm  Ui^oritlt  f&r  rieh  sa  g»- 
winnen. 

Jedes  Reeidtat  wird  tUen  oder  dodi  vielen  Stan- 

dcsgcuossen,  wenn  auch  nicht  gleichzeitig,  wenigstens 
rasch  bekannt  und  diese  können  dann  auf  die 
lüchtigkcit  desselben  vertimuend,  daran«'  üntHn 
ziehon. 

Aach  in  materieller  und  gesellschaftlicher  Bezie- 
hung können  Vereine  für  ihre  Mitglieder  wohlthuend 
wirken.  Das  ist  insbesondere  bei  Musiklehrer-Ver- 
einen ins  Auge  zu  fassen,  welche,  um  den  guten  und 
brauchbaren  Musiklchrer  weiter  fort  zu  bilden,  und 
demselben  eine  würdige  Stelle  in  der  GeMÜielinft  zu 
geben,  die  liefe  derselben  aber  unmi^lich  zu  machen, 
die  ganze  Masse  an  sich  ziehen  und  sich  Autoritfit 
verschaffen  müssen.  Die  Mitgliedschaft  solcher  Ver- 
eine sollte  gcwissermaasen  als  Empfehlung  dienen. 
Die  Masse  ist  aber  nur  zu  haben,  wenn  ihr  materielle 
Vortbeile,  wie  UnterBtutsong  in  Kraakheits-  und  £r- 
werbsloeigkeitB-  oder  Bnrerbsanflbigkeitsftllen  win- 
ken. Ferner  muss  im  Interesse  der  Vereine  sowie 
der  Sache  selbst  die  möglichste  Kollegialität  unter 
den  Standesgeno.ssen  angestrebt  werden  Der  intelli- 
gentere Thefl  dcraclbcn  muss  bewogen  werden,  von 
seiner  wirklichen  oder  eingebildeten  Höhe  herab- 
zusteigen, um  durch  Mittheil  uog  seines  Wiaseiunnd 
Könnens  an  den  weniger  Gebildeten,  diesen  Letrteren 
zu  sich  empor  zu  hohen  und  zwischen  beiden  beste- 
hende Missvcrhältnisse  thunlichst  auszugleichen,  denn 
jed'-  Exklusivität  bildet  eine  Lücke  und  mit  die.ser 
auch  Raum  für  Industrieritter  mehr  oder  weniger 
gefährlicher  Art,  welche  um  des  fruchtbaren  Bodens 
willen,  den  sie  bisher  gefunden,  sich  redlich  bemühen, 
die  Kluft  möglichst  zu  erweitem.  Diese  Lücken  sind 
auch  die  Ursache  der  im  Musiklehrerstande,  wie  in 
gar  keinem  andern  Staude  herrschenden  Rivalität, 
ohne  deren  gründliche  Bekämpfung,  welclje  l.ier 
dringend  geboten  erscheint,  Einigkeit  niemals  möglich 
ist  Out  geleitete  Vereine  hatte  ich  fOr  das  einzige 
Mittel  dazu.  Desshalb  besrhloHs  ich  auch  schon  im 
Jahre  1873  einen  Musiklehrer-Verein  in  Wien  ins 
Leben  zu  lulVn  und  berieth  mieli  diirübcr  mit  meh- 
reren Kollegen.  Die  Einen  stimmten  mir  bei  und 
bilden  denuedanken  vortrefflich,  andere  hOtten  mich 
roldg  an,  obäe  sieh  fOr  oder  genn  au.'^znsprechen 
oder  hatten  alle  nur  denkbaren  E!nwenduii;^eii  und 
Henirilifunjren  und  wieder  andere  lachten  uiiih 
gar  aus.  weil  sie  die  Saclic  für  unaustühibar 
oder  wideräiuiiig  hielten,  oder  (es  war  eben  der  Wen- 
depunkt vom  volkswirthschafllicbcn  Aufschwung  zum 
allgemeinen  Verfall)  glaubten,  ich  wolle  noch  nach- 
trftgüch  unter  die  Gründer  gehen.    Das  hinderte 


micb  jedoch  nicht  mein  Vorhaben  auszuführen,  leb 
machte  einen  Statuten-Entwurf  and  setzte  mich  ia 
Jahre  1874  mit  Horm  W.  Schwarz  in  VerbinduDg, 
der  sich  auch  geneigt  zeigte,  dio  Sadie  in  die  Baad 

zu  nehmen  una  zu  protegiren. 

Es  wurden  an  mehrere  bekannte  hiesige  Musik- 

ilehrer  Einladungen  zu  einer  Beratbung  geschickt  l'ie 
Beratbung  kam  zu  Stande,  aber  man  konnte  gar 
nicht  tinmal  über  das  Prinzip,  geschweige  denn  über 
Details  einig  werden  und  man  beschloss  in  4  Wocfam 
wieder  zusammen  zu  kommen,  um  die  Berathung 
fortzusetzen,  aber  man  kam  nicht  mehr  zusanuneo. 
Ich  glaubte  daher,  Herr  Schwarz  habe  den  Motil  m 
fernem  Schritten  verloren  und  wandte  midi  eioige 
Monate  spSter  an  Herrn  Josef  Qyra,  von  dem  idi 
wusste,  dass  er  im  Vcrcinswesen  l  ino  prosso  Praiis 
I  habe.    Herr  Gyra  wollte  anPinglich  gar  nichts  davon 
wissen,  doch  nachdem  es  mir  gelungen  war,  ihn  für 
I  mein  Projekt  zu  begeistern,  erklilrtc  er  sich  bereit, 
meinen  Wfiaschen  zu  entsprechen  tind  entwickelte 
einen  anneroidentUchen  Eiter  —  der  ihm  und  dem 
Vereine  spiter  sehr  naehtheiiig  wurde  — ,  es  ftnden 
mehrere  rasch  aufeinander  folgende  Berathungen  statt, 
die  Statuten  wurden  en  bloc  angenommen,  der  Lan- 
desregierung zur  Genelimigunc  vorgelegt  und  der 
erste  Musiklehrer-Verein  der  Welt  ward  fertig.  Bei 
dessen  konstituirenden  General- Versammlung,  29.  Mai 
1915,  afthlte  er  Z3  Mitglieder  und  wurde  Uerr  (bia 
tmn  Vorstande  gewShtt.  Schon  in  den  ersten  Weeaea 
seines  Bestände-  zeigte  sich,  wie  heterogen  die  Ele- 
mente waren,  aus  denen  er  zusammengesetzt  war, 
und  es  machte  sich  ein  entschiedener  Widerwille 
gegen  den  Vorstand  geltend,  und  dos  insbesondere 
ausserhalb  des  Vercms,   wodurch  derselbe  in  ein 
falsches  Licht  gebracht  und  vielfach  ?erspottct  wurde. 
Fragte  man  nach  der  Ursache,  so  hices  es  immer: 
Gyra  ist  kein  Fachmann  (er  ist  n&mlich  Mapistrat-s- 
beamtcr  und  nur  in  seiner  Freizeit  Musiklelirer). 
De.-Heir.in(;cachtet  stieg  dio  Mitgliederzahl  bald  aaf 
das  doppelte  und  darüber.  Die  Versamnduagea  waren 
anfongs  auch  verhältnissmSssig  gut  besucht,  ee  wurde 
bei  denselben  vieles  vorgeschlagen,  viel  gesprochen, 
aber  es  kam  nur  äusserst  selten  zu  einem  definitiven 
Beschluss  und  noch  seltener  zur  zweckmässigen  Aus- 
führung eines  solchen.   Man  schrieb  die  Schuld  dem 
Leiter  zu  und  fing  an  sich  zurückzuziehen.  .Diese 
verminderte  Theilnahme  hatte  snr  Folge,  dass  einmal 
bei  sehr  schwachen  Besuch  voigeseblagen  wurde, 
etwas  Reklame  zu  machen.  Der  Herr  Veremsvorstand, 
der  stets  eine  rastlose  Thiitigkeit  entwickelte,  that 
auch  hier  sein  MoglichsU^'s,  nur  hatte  er  öfter  dis 
Unglück,  was  wohl  auch  den  meisten  übrigen  Vereins- 
Torstfindcn  passirt,  seine  Person  mit  der  Sache  in  sa 
e^ge  Verbindnng  zu  bring»  und  so  Iiiesa  ea,  er  mache 
mit  dem  Verehn  nur  für  sich  Reklame. 

Als  darauf  Ziebrer'a  Deutsche  Musik-Zeitung  sein 
Bildniss  und  eine  etwas  schmeichelhafte  Biographie 
brachte,  von  der  man  glaubte,  sie  rühre  von  ihm  her, 
stieg  der  Unwille  aufs  Höchste,  weil  man  dies  lächer- 
lich iand,  und  es  wurde  allgemein  die  Abdankang 
des  Vorstandes  als  das  einzige  Mittel  für  das  feracre 
j  Gedeihen  des  Vereins  bezeichnet.  Endlich  mussten 
weijeii  Tlieilniihmlo>if;keit  die  Kitzungen  und  Ver- 
sammlungen sistirt  wt  rd'  ij.  Sehr  wahrscheinlich  aber 
ist,  dass  an  dieser  Theilualinislosigkeit  weniger  Herr 
Ojra  Schuld  war,  als  vielmehr  der  Meid,  weil  nicht 
Jeder  Verrinsrorstaad  sein  konnte,  und  die  Knreht. 
dass  es  dem  Vereine  gelingen  kannte,  seiner 
Tendenz  gerecht  zu  werden,  was  y au/,  gegen  da.'' 
Interesse  derjenigen  war,  die  sich  recht  wnlil  betimle:). 
so  lange  der  Verein  das  Ziel  seiner  Bestrobuageu 
nicht  erreicht  Die  Tendenz  des  Vereins  der  Wisasr 
Musiklelirer  und  Musiklehrerinnen  ist: 

1.  Erörterung  aller  fachlichen  Unterrichtsfragcn;^ 

2.  Feststellung  eines  einheitlielien  Lehridane«,  eia- 
beitlicher  L.ehrmethoden  und  Lehrmittel; 

3.  Fortbildung  der  Mitglieder  durch  «IsseoflchaMlehe 
und  kfinstleciscbe  Vortiige: 
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4.  ABlegta«  flinor  Faebbibliotbek; 

5.  kritische  Bcsproehug  »Uer  auiikaliidMn  Knut* 

leistungen : 

.  6.  AufTührung  TOD  MovWteB  ud  IHttir  MMmir 

Musikwerke: 

7.  anentgeldttem  YwmiUftiBg  von  DewhlHIgimg  Ar 

Mitglieder : 

8.  ovcntuell  (JrQndunK  einer  Fachzeitung  als  Vereins- 
organ : 

y.  Anregung  der  Mitglieder  zur  Schaffung  gediegener 
Musikunterrichtswerke  und  überhaupt  pSdogo- 
gisch-dMaktfcwlwr  Sdtfiftea  dareh  PraMoaidini» 
bangen:  _ 

10.  Grijndung  eine»  rnterstfilRIBgB-  und  FMuIoiw- 
Fouds  für  Mitglieder: 

1 1.  Errichtung  einer  Bflmnpnilltt  flr  MariUchNT 
md  MusiidehreriDiien. 

üm  das  Leben  des  Vereins  wieder  rem  so  madieD, 

brachte  unser  sehr  ehrt  nwerthes  Mitglied  Herr  Dr. 
I.'iidor  Strauss  den  Antrag  zur  Schaffung  eines  dem 
längst  gefühlten  Bedürfnisse  entsprechenden  Unimwl" 
M  aaikluiterrtcbts- Werkes,  welches  lückenlos  allen  er- 
ffordeifidien  Lehrstoff  in  logi.<9cher  Ordnung  anf  wissen- 
schaftlicher Basis  niliciid  enthalt- n  soll,  ein.  Ich  bat 
deshalb  die  Direktiousniitglicder  für  22.  Oktober  1B76 
zu  einer  Sitzung  zu  mir.  Dieselbe  fand  sehr  gut  be- 
siicbk  atatt»  and  H«  Stmut  «nMokdto  in  decMlben 
klar  md  vatunoa  asfaien  Aatnc;  wddrar  beiflUig 

nafgenommen  wurde,  und  so  wurde  denn  beschlossen, 
für  den  2.  November  desselben  Jahres  einePlenar-Ver- 
-  .iTiiiDlung  einzuberufen,  um  dieser  die  Annahme  des 
ötrauss'sdien  Projektes  sa  empfehlen.  Zu  dieser  Ver- 
ntinmlanp;  fonden  sieb  wieder  eine  grössere  Anzahl 
von  VereiDsmitgb'edern  und  einige  sehr  illustre  Gäste 
(darunter  auch  Herbek)  ein,  bei  welcher  beschlossen 
wurde,  den  Antrag  anzunehmen,  und  behufs  Aus- 
tülirung  desselben  die  Herren  Prof.  August  Tuma, 
AutoD  Iluber  und  Dr.  Mdor  Strauss  mit  der  Leitung 
der  Vorarbeiten  zu  betranea  Dieses  Spexial-Komite 
hatta  iviederfaolt  längere  Berathungeo,  deren  Ergeb- 
niss  der  bekannte  Entwurf  einer  unilasseaden  und 
^j^Aordneten  Darstellung  aller  bei  der  Bcurthcilung  des 
Musikunterrichts,  seiner  Erfolge  und  des  Inhaltes  ein- 
schlägiger Leiurwerice  maassgebenden  Faktoren  (Wien, 
Selbstverlag  deaTereliw,  VlT.  norianigMM89)  war.*) 
Das  Musikuntorrichtiiwerk  selbfl  tber,  welches  den  in 
vorstehendem  Entwürfe   aufgestellten  Bedingungen 
.•  ntsprechen  muss,  konnte  vielfacher  Schwierigkeiten 
halber  bis  heute  noch  nicht  zu  Stande  kommen.  Das- 
selbe sollte  aus  3  TbflUen  bestehen  und  zwar: 
L  Tbeil.   „Allgemeine  Mu^ikh  hre"  enthaltend: 

1.  (Musikgeschichte)  (als  Einleitung),  karzgefasste 
ül  ersiditliehe  linaMtaiif  der  SntwMkehtng 
der  Takte. 

2.  (Akustik)  über  Erzeugung  bcstimmtar  Ton- 
höhen nnd  Feststellung  des  Tonsystems. 

3.  fNotatiön)  schriftliche  Darstellung  der  Ton- 
nfthen,  Tonläniien  und  der  Pausen. 

4.  (Metriii)  die  Lhre  vom  Zeitgewichte,  Takt 
und  Accentulrung. 

6.  (Uatmonielebre)  Artan  und  Beschaffenheit  der 
Darmonisehen  TonTntdodnngen.  Allgemeines 
au!^  dr-r  Formenlehre. 


C'.  (AeHthetik  der  Toukunst)  ücsetze  der  behön- 

«Of  " 

Tonkunst 


heit  mit  RflcUebt 


dl«  Bncnpdase  der 


7.  (Amtomie)  der  Hand,  Keble  nad  der  Atfa- 

niörasorpane  als  tnncrzeugende  M<  rhanifnien 
und  des  Ohres  als  tonemptindender  Apparat 
(.mit  Abbild.) 

8.  (Physiologie)  die  wicht igsten  ücsetze  daraus, 
insofern  sie  Bezug  haben  auf  die  Ursachen 
und  \Virkun2;en  der  Muskeltliätigkeit  bei  der 
Ausül.iiiii,'  des  Spieles  und  des  Gesanges.  Die 
KcHultale  der  I.elire  der  GehiiremfinduDgen 
als  .physiologische  Akustik",  d.  i.  nach  Uelm- 


bols  jene  „welehe     Vorgliige  im  Ohre  Bclbat 

zu  untersuchen  hat.'' 
U.  (Mechanik  als  reine  Hewetrungalehre)  die  wich- 
tigsten Lehrsätze,  aus  welelieri  die  Arten  der 
Toneneogoog  und  die  Art  der  Beschaffenheit 
dM  «intHB  eraoagtwi  Tones  nnd  der  Ton- 
gruppen hervorgehen.   Die  Anwendung  der 
reinen  Uewegungslehre  auf  die  Mechanix  und 
Technik  des  (icsanges  und  des  Spieles,  mit 
zn  Grundelcgung  der  neuesten  physiologischen 
Forschungen  auf  diesem  Gebiete. 
10.  (Dynamik)  Erzeugung  bestimmter  Stärkegrade 
und  schriftliche  Darstellung  der  Letzteren, 
n.  Theil.    ..Miisikh  hrkunde''   soll  zeigen,    wie  die 
Healisirung  jede»  gegebenen  Lcmzweckea  dorch 
Erreichung  d^  Lehrzieles  In  ToUkommeiuter 
Weise  zu  ermOgUchen  ist 
lU.  Theil.   „Spezial-Schulen",  (Schul  en  zum  Unter- 
richte im  Gcsanire,  im  Spielen  der  lustruTnente 
and  in  der  Komposition)  deren  Inhalt  den  aus 
Äaa  1.  und  9.  TheOe  onradiMnden  Anfordemagai 
entsprieht. 

In  den  ersten  Jaiiuartagen  des  Jahres  1877  trat 
Herr  August  Tuma  an  die  Snitze  des  Vereins  und 
begann  sofort  denselben  in  aas  richtige  Geleise  zu 
bringen,  um  das  unter  Gyra  eingebQsste  Vertraaea 
wiederzugewinnen.  Es  wurden  die  fioaniielleD  Ange- 
legenheiten geordnet,  etwas  Geld  in  die  Kasse  ge- 
BcnafTt,  den  Mittjliedern  Vortheile  geboten.  Vortrage 
gehalten  etc-  Doch  alles  vergebens.  Vor  etwa  einem 
halben  Jahre  mussten  die  Versammlungen  wieder 
sistirt  werdoi  and  edtdem  üect  der  Verein  in  tietem 
WfaatersehlafB,  ans  den  er  hoflentlicli  nieder  erwaelieii 
wird.  Vielleicht  ist  er  aber  dann  Ton  den  zu  bil- 
denden Deutschen  Brüdervereinea  schon  weit  über- 
holt. Möge  sich  durch  seine  Ga-schichte  nur  keiner 
von  den  werdenden  Vereinen  gleicher  Tendenz  ab- 
sdireitei  laäeen.  In  Wien  ist  es  eben  auch  Vielen 
noch  nicht  einleuchtend  genug,  dass  zwischen  Musiker 
oder  Dilettant  und  Musiklehrer  ein  Unterschied  be- 
steht. Es  ist  noch  nicht  hinlänglich  anerkannt,  dass 
der  Musiklehrerstand  ein  Stand  tür  sich  ist,  dalier 
eigene  Interessen  hat  und  nA  eine  spezielle  Bildung 
erfordert,  aber  die  Zeit,  wo  man  dlSB  nUgenein  en- 
erkcnncn  wird,  ist  wobt  nfeht  mehr  fem. 

Genehmigen  Sie  die  Versicherung  vorzuglicher 
Uocbaehtung,  mit  welcher  ich  zeichne  Ihr  ergebener 

Anton  Huber. 
Wko  VII.  Siebenatemgasse  46. 


<)  Siehe  Nr.  7  d.  Zig. 


Hochgeehrter  Herr  Professor! 
Sie  würden  sich  den  Dank  vieler  Lehrer  in  der 
Provinz  erwerben,  wenn  Sie  von  Zeit  zu  Zeit  in 
Ihrem  geschützten  Blatte  auf  K  lavier- Fabrikanten, 
welche  nur  gediegene  Instrumente  bauen,  aufmerk- 
sam raachen  wollten.  Sie  konnten  dadurch  wirklich 
viel  Gutes  stillen,  da  wir  Ldirer  in  kleinen  Städten 
beim  Ankauf  von  Klavieren  nw  anf  Annoncen  oder 
Empfehlungen,  die  sich  oft  trügerisch  erweisen,  ange- 
wiesen sind,  und  häufig  traurige  Erfahrungen  macheu 
müssen.  So  bezog  ich  vor  2  Jahren  ein  Pianino  aus 
der  berliner  Fabnk  von  —  — .  Dasselbe  hält  keine 
Stfamnnntr,  der  Ton,  der  midi  enftings  sehr  befriedigte, 
wild  matt,  der  Anschlag  ist  zäh  und  unprSci.q.  Dabei 
steht  es  fut  und  troclken.  Wie  ärgerlich  so  t  twas 
für  unsercmen  ißt,  der  einen  grossen  Theil  seiner  Er- 
sparnisse auf  Ankauf  eines  lustrumentt  s  verwendet, 
können  Sie  sich  wohl  denken,  nnd  es  würde  eine  ver- 
dienstliche That  seiD,  wollten  Sie  meinem  Wunsche 
Gehör  geben. 

If.  Bn  Lehrer  In  F. 

Einzelne  Firmen  zu  empfi  hlen,  würde  zu  vielen 
UntntricUcfakeiten  föhren,  wir  können  das  beim 
besten  wiHen  nidii  Aber  wenn  wir  nach  einer  be- 
stimmten gefragt  werden,  wollen  wir  privatim  gewis- 
seiihaft  Auakunft  über  Göte  und  Haltbarkeit  ihrer 
Fnbrihtls  erthdiso.  B.  B. 
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A  n  t  w 

Eiiio  ungenügend  frankirte  Streifbantlscn- 
duugaQ  Frau  Marie  Pay  in  Chris ti an ia  (No.  K» 
des  Klfivior*'Lebrer  cDtlialtoud)  i^t  uns.  als 
den  muthniMsUchea  Absoador,  darch  die 
Poatbebard«  sogegangen.    Wir  haben  dai 


0  r  t  e  n. 

Blatt,  mit  gODügender  frankaiar  Terieben, 

au  flpino  Adresse  befördert 

Hnrni  1).  in  Treptow  a.  T.  Dass  (\cr  Aufsatc  d.'s 
llerra  W.  Gii>eliua  in  der  vorigen  No.  d.  BL  Ibreu 
beeondacen  BeiGül  hat»  firent  uns  sdir. 


Anzeigen. 


Veiiag  von  Breitkopf  &  llürtel  in  Lelpsig. 

Zweite  Aufla^re. 

EMIL  BRESLAUR, 

2;  Teclinische  ßtuiicilage 
dii  Kla?iiiipUl8.  Qp.  22. 

F/infüpfiilnt  an 

an  den  Coufic 
und  ONn.  Pros  5  Hark. 


ügemiirt  an  der  .Neuen  Akadomio  dor  Tonkunst" 
ZU  Berlin»  an  den  Conseryatorien  der  Musik  m  Prag 


1. 
2. 
3. 

4. 

r». 

6. 
7. 

8. 
9. 
10. 

11. 
1% 

IS. 


14. 


l.V 

17. 
18. 
19. 


Inhalt: 

llandlialtiinpr. 

Hebungen  mit  stillst.'hendor  Hand. 

Vorübungen  zum  Toideitt'rs[iiol  und  Duitouleitern 

durch  eine  Oktave  ,  , 

VorfLbungen  lum  Tonlciterspiel  und  Durtonlmtcm 

durdi  wmH  Oktaven. 

Molltonleitern. 

Tonleitt^rn  cresoondo  uiid  decreseendo* 
VorübnnmMi  zum  Tunlfit^'i-Hpiol  und  Tonletlero 
duich  drei  und  vier  Oktaven. 
Tonleitern  in  (jegenbowegnngr. 
Tonleitern  in  Tersen»  Sexten  and  Dfrimen. 
Vorubunsren  zum  Splnt  der  chromatiselieB  Ton- 
leiter.   Chromntisclie  Ton!. 
Stakkalospiel  aus  dem  Flngercclenk. 
Hebung  des  AnscUap  (staeeato)  ans  dem  Baad* 
celenk. 

Gebrochene  Akkorde:  DreiklHnge,  Si)rcl«. 
nbnncen,  Yornbnngcn  zum  Spiel  derJUrailuinf  e, 
der  S«xt-  und  (^uartscxt- Akkorde  durch  mpbrere 

Oktaven. 

Septlnen-Akkordi».  Vorübunacn  zum  Spiel  der 
Septinen-Akkorde,  der  (Julnt-Sext,  Terz-Ouart, 
Henind-Akkordo.  Ocbrocbene  Septiuen,  Quart- 
Sezt-,  Ten-Qoart-  und  Sekuod-Akkorde  durch 

mehrere  Oktavm. 
Verminderter  Septiiu  u  Akkord. 
Triller-l'fbunzrii. 

(robundene  Tcr/en,  Scxtoo  und  Oktaven. 
Finirer8atz«Tabcllen. 

Stefenweia  geordnete  Folge  Ton  Maalkstacken. 


Aus  der  Torredos 

Mit  Recht  sagt  Fr.  Wieck:  ^Bs  ist  ein  Irrthum 
wenn  man  glaubt,  durch  Ktüden-  und  Tonh'i- 
terspiol  allein  würde  der  rechte  Anschlag,  der 
nur  allein  genügende  Darstellung  zulSsst, 
schon  von  selbst  kommen."*  Denn  xor  schönen 
E^rstellni^  nur  einer  Tonleiter,  cioea  gebrodieDen 
Akkordes  müs.'-en  schon  viele  Vorbeding^gen  erfüllt 
sein,  und  erst  uach  Erfüllung  derselben  wurd  mit  Er- 
folg an  das  Studium  von  Tonleiteni,  Stfideu  uad 
Stucken  geschritten  werden  können. 

leb  habe  mir  die  Aufgabe  gestellt,  durch  sOfgSNi 
überdachte  und  vififach  erprobte  Vorübungen  sn 
Tonleitern,  gebrochenen  Drei-  und  Vierklängen  u.  8.  W. 
die  Srliwi.riKkeitcn  im  Spiel  von  Tonleitern  und 
gebrochener  Akkorden  zu  verringern,  durch  Anschlag- 
Übungen  den  Ton  nüancirungsfftbig  gestalteo 
zu  lehren,  die  Fhiger  mitKraftp  Leicht Ufkeit  und 
Gelenkigkeit  aussarSsten  und  so  dtt  Schüler  ip 
möglich. st  kurzer  Zeit  grundlich  mit  den  techni- 
schen Mitteln  zu  versehen,  welche  ihn  beluhipen, 
Schwieripkriten  in  Etüden  und  Stücken,  welche  etwa 
in  den  Mittelklassen  einer  gut  orgaulsirten  Musik- 
sehole  gespielt  «erden,  ohne  frtasere  AmrtNOgvBg 
zu  überwinden. 

In  Bezug  anf  die  Etüden  und  Stficke,  weide 
neben  diesen  Uebungen  zu  benutzen  sind,  und  an 
welchen  der  Schüler  die  gewonnene  Fertigkeit  zu  er- 
proben bat,  ist  sorgsame  Auswahl  zu  treffen.  Ks 
irird  nSmlich  besonders  darauf  zu  achten  sein,  dus 
nach  jedem  Abschnitt  der  vorliegenden  UebongeD 
nur  f?oIche  Etüden  und  Stücke  benutzt  wcTden,_  wel' 
che  die  Grenzen  des  vom  Seliüler  zur  Zeit  erreichtes 
mechanisehi'n  Könnens  nicht  überschreiten. 

Die  vorliegenden  Uel)un2;en  sind  nicht  nur  für 
Anffinger,  sondern  auch  fiir  solche  vorpeschrittenc 
Schüler  bemessen,  dereu  techoische  Aosbildo^  ver- 
oaehlfissigt  worden  ist.  die  aber  Lnsl  und  WilleBS' 
kraft  in  sieh  nfiren,  «s  Venlamte  nnciiinholen. 

B.  B. 

Ferner  erschien  in  demselben  N'i  ihitjc: 

Emil  Breslaur,  technische  Uebungen 

ffir  den 

Elementar-Klavier-Unterricht 

Op.  80.  Preis  8  Mark.  (10) 


Klawionmt « "  rri  olitmlnri  efo 

von 

Aloyt  Kaan  es. 

Von  den  einreincn  Cursen  der  deutschen  Ausgabe 
wurden  im  .Tuli  d.  .1.  ausgeliefert: 

a)  in  Leipziir  (('.  A.  Huendel)     .    .        .".43  ExcmpL 

b)  io  Berlin  (Kxpcd.  Lützowstr.  27)      476  . 

^ömma     1019  kxempl. 
Hieran  laut  Nachweis  vom  Juni  132.287 

Summa  13."...106  Exempl. 
Diese  monatliehen  Hittheilungen  Uber  die  Ver- 
breitung jenor  Lehrmethode  haben  den  Zweck,  zu 


zeigen,  wie  weit  bei  den  Uerren  Klavierlehrern  die 
Ueberzcugung  .schon  durchcjedrun^en  ist,  dass  msn 
mit  nihinen  und  glcichm;Lssigen  Schritten  sicher^*' 
und  scimeller  beim  Unterrichten  vorvi-ärts  kommt, 
als  mit  Spriingen.  

▼erlas  von  Ednu  Ntoll  In  lieipnig.: 
Hnndert  Ii«ktlonen,  mit  eben  so  viel  eiofS- 
streuton  technischen  Uebungen.   Eine  Vorschule  rai 

Klavier  pi^'!  Vu-  das  zarte  Kindesalter,  her  i.'gegchcD 
von  F.  W.  Jiretaebiuar.    Op.  82.  Preis  4 
50  .V  -  Im  H«fl«mt  Heft  1  S  UK,  Heft  2  3  4  a 
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Der  Klavier-Lehrer. 
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der  H«  n  i'ii  Pi  oftssoren  Dr.  Theodor  Kullak,  Richard  Wuersi,  A.  Haupt  (Berlin),  Louis 
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heransKcgeben 

von 

Professor  fimll  llmlair. 

No.  17.  Berlin,  I.  September  T878. 


ttnae»  Blatt  eracfaeint  am  1.  «ml  15.  jeden  Monats 

lUiil  kostet  durrh  dift  K.  Post- A iistalttMi,  liucli-  und 
Muaikaiieuhaudluogcu  bezoffeu  viertcliutirlicb  i.60 
dinet  utcrKnnitMuid  von  der  Verlagmndlaiig  1.75UK. 


InaentB  fllr  «BflMs  Blatt  werden  toq  fliimuHidien 

Annoncen-Expeditionen,  wie  von  der  VerlagshandlunK, 
berÜD  S.,  Brandcuburgütr.  11,  zum  Preise  vou  25 
flbr  die  nraigeipalteiie  Pelitaeilo  eolgcceiigeDoiiineii. 


Zur  Elementar-Musiklehre  in  der  Harmonie. 

Von  iLK>ulfli  li-ölilox*. 
(Fofftietnuig.) 


Dur-  und  Moll-Dreiklang. 

Wenn  man  mit  dein  ernten  Tone,  der 
l*rime,  ciiier  Tonleiter,  deren  Terz  und 
Quinte  znaammen  annebt,  so  hat  man 

ihren  Drei  klang.  Ik  im  Schreiben  der  Drei- 
klänge in  Buchstaben  sind  nach  Moritz 
Haautmaiin  der  leichteren  Uebersicht  wegen 
die  Grund-  und  Quinttöne  mit  grossen, 
(Ii*  TerztOne  mit  kleinen  Bachstaben  ta 
bezeichnen. 

Dies  ist  bei  jeder  Dnrtonleiter  za  üben, 

luitl  zwar  so,  dass  die  Tr»ne  genannt  werden: 
('  e  G,  G  h  D,  D  fis  A,  A  eis  E,  E  gis  11, 
I  II  di»  Fis,    t  Fis  uis  Cis,   |  Cis  eis  Gis, 
^Ces  es  Ges,  iGes  b  Des,   lOes  f  As, 
A«  c  Es,  Es  g  B,  B  d  F,  F  a  C,  C . . . 

ist  dies  fest  gelernt^  so  wird  bei  jedem 
Dreiklangc  die  Terz  erniedrigt,  womit  aus 
der  sogenannten  „groBsen''  Terz  die  „kleine" 
'  itfstebt.  Mit  der  grossen  Terz  ist  der  Drei- 
Uung  Dar-,  mit  der  kleinen  ist  er  Moli- 
Dreiklang.  Diee  ist  zn  merken. 

Man  mu88  jeden  Drciklang  sofort  anschlagen 
len  und  zwar  in  der  1.  Lage,  welelie  den 
i"S^n  Ton,  das  ist  die  „Prime"  iGmndt»»n 
genannt),  als  untersten  Ton  hat;  dann  in 
*lir  2.  T.age,  in  welcher  die  frühere  Terz 
uiiteu  und  der  (Jrundton  oben  liegt;  endlich 
in  der  3.  Lage,  in  welcher  die  frühere  Quinte 
unterster  Ton  ist: 


in  C-dar 


1.       2.  3. 


man  kann  beliebig  die  Oktaven  dazu,  also 

einen  vollen  viertOnigen  Griff  greifen,  worin 
man  den  doppelt  vorhandenen  Tonnamen  eine 
„Verdoppelung"  nennt,  z.  B. 

1.        2.       3.  • 


Diese  Akkorde  sind  in  allen  Dur-  und  Moll- 
Dreiklängen  zu  üben. 

Femer  sind  die  Akkordtftne  auch  weiter 
voneinander  zu  legen,  so,  dass  zwisclien  je 
zweien  noch  ein  Ton  des  nämlichen  Akkordes 
Raum  haben  wflrde.  Man  schafft  solche  „weite'* 
oder  ^'zerstreute**  Lage,  wenn  man  den 
Akkord  erst  in  der  gewöhnlichen  handlichen 
-engen''  Lage  droitönig  greift^  wie  im  ersten 
Beispiel,  dann  den  Mittelton  herausnimmt  und 
ihn  eine  Oktave  tiefer  oder  höher  legt 
(wobei  dann  zwei  lländo  zum  Zosainuieu- 
schlaccn  nöthig  werden). 

Hier  wird  z.  B.  e  verlegt: 


Hier  wird  G  verlegt: 


Immer  bleiben  es  dieselben  Tiine  C  e  G  und 
folglich  ist  es  immer  dieselbe  Harmonie, 
I  nur  in  anderer  Form. 
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Die  Diir-Toiuurt 

Der  Verein  von  sieben  Tonen,  welche  man 
-/runurt"  nennt,  beruht  auf  dem  Grunde  dreier 
Dreilclftnge  von  innerm  liannonischcm  Zn- 
sanimenlianije.  Man  denke  einen  Ton  als 
Gruudtou  einer  zu  begründenden  Tonleiter, 
z.  B.  C.  Dieser  Ton  schafft  sich  seinen  Dur- 
Dreiklang  C  0  G.  Von  seiner  Quinte  G  aus 
erwächst  ein  neni  r  Dur-Dreiklang:  G  h  D; 
jener  Tonleiter-Grundüm  C  aber  hängt  als 
Qainte  mit  dem  danuiter  auf  F  liegenden 
Dur-Drei  klänge  F  a  C  zusammen.  So  bildet 
sieh  gleichsam  „ein  Dreiklang  aus  drei  Drei- 
klängen 

F-dur  -^^^ 
FsC 


G-dur 


-  C  e  6  —  G^h^. 

Man  fühlt  wohl  deren  inneren  Znsammen- 
hang in  der  wohlbekannten  Folge: 

C-Dnr  F-dur  G-dnr  C-dur 


C  F    CG  C 

1     I  I 

Der  C-dur-Akkord  giebt  hier  der  Tonart 
den  Namen  und  ist  also  der  Haupttonart- 
Akkord.  Man  nennt  diesen  Akkord,  als 
Mitti'li»nnkt  der  Tonart.  „Toniea":  er  schafft 
und  bchern^eht  (dominirt)  die  beiden  andern 
Akkorde,  die  daher  „Dominanten''  genannt, 
»peeiell  Ober-  und  Vnterdominantc. 

Ans  der  stnfenwciscn  Aneinandi'rnihung 
der  Töne  dieser  drei  Dur-Dreiklängo  ensteht 
die  Dnr-Ton leitet. 

1    2        4    5    fi    7  8 
C  D  E  F  G  A  H  C  . 

Die  siebente,  in  die  Oetav  leitende  Stnfe 
nennt  man  den  „Leitton''. 

Auf  jeden  dieser  Töne  der  Tonleitei-  kann 
nun  wieder  ein  Dreiklang  gebildet  werden, 
wenn  man  darüber  eine  Terz  nnd  Qainte  legt, 
wie  sie  innerhalb  der  Tonart  schon  vor- 
handen ist: 


S  4 


Die  Stnfon  1,  4,  5  sind  DnrdrciklRnge 

(mit  grosser  Terz),  und  zwar  eben  jene  drei 
ll:iii|it(lreiklängo,  welche  die  drei  Grund- 
akkorde der  Tonart  sind.  Stufe  2,  3,  G  sind 
Moll-DreiklSnge  (mit  kleiner  Terz):  der 
Dreiklauij  auf  Stufe  7  aber  hat  den  Namen 
verminderter  Dreiklan;;,  weil  derselbe. ausser 
einer  kleinen  Terz,  keine  gewöhnliche  (Quinte 
hat,  wie  sie  von  U  ans  Fis  sein  würde,  son- 


dern eine  kleine  oder  verminderte  Quinte. 

Jeder  der  Dnn klänge  ist  in  den  bekimnten 
drei  Lagen  zn  denken. 

Dnr  nnd  Moll. 

Das  Verhältniss  von  dnr  und  moll  wird 
durch  .die  Worte  „hart"  „weich"  nur  äasser- 
lich  ausgedruckt,  während  es  auf  einem  innem 
gcs;ensätzlichen  Zusammenhange  bemht, 
ents|>nM  lH>ii(l  (lein  Positivem  und  Negativem, 
Activeui  und  Passivem.  Der  Dnr-Dreiklaug 
ist  das  UTSj)rüngliche,  Erste,  der  Holl-Drel- 
klan?  das  daran  (iewordene.  Zweite. 

Zunächst  spricht  die  Reziehuu};  des  Inter- 
vallen verhältnis.ses  von  Dur  und  M(dl  jenen 
verwandten  Gegensatz  ans.  Im  Dur-Drei- 
klanü;e  haben  wir  zur  Prime  die  Quinte  mit 
der  grossen,  im  Moll -Dreiklange  mit  der 
kleinen  Terz.  Beides  ist  nun  aber  auch  zu- 
gleich Eines  nnd  das  Nämliche,  wenn  man  ca 
von  einem  und  demselben  Tone  nach  <'nt- 
gegeugesctztcu  Seiten,  nach  auf-  und  ub- 
wftrta,  betrachtet;  z.  B.  von  G  ans  ist  anf- 
wäiis  (\  aliwärts  a.s  grosse  Terz;  aufwnrt.< 
G,  abwärts  F  die  Quinte;  so  steht  einerseits 
das  aufstrebende  Dur  in  C  e  G,  andererseits 

das  a  b  fallende  Moll  in  F  as  C  gegenoiuuuder, 

bildlicher  auschanltch  in  dieser  Form 

welche  den  Grundton  C  in  der  Mitte  als  zu- 
gleich naeh  der  Höhe  nnd  Tiefe  zn  wirksam 
zeigt. 

Es  bedarf,  um  das  innere  Wesen  von  Dnr 
nnd  Holl  znm  Ausdruck  m  bringen,  nicht 
dieses  Hildes  nnd  dieser  Frkl  iiuni;.  sondeni 
nnr  des  llüivns  von  Dnr  nnd  Moli,  aach  auf 
gleichem  (jirnndlnne: 


sobald  nach  Dnr  Moll  erklingt,  hat  man  die 
Emplindung  von  Dnnkhjrwefden,  von  Tnrafr 

u.  dergl. 

Wie  man  von  je  her  ans  reinem  ( J  e  f  fi  h  I  s  - 
Instinkt  n)it  Dur  und  Moll  die  lte<j:rit1e 
Lust  und  Untust,  Freude  uiul  Trauer  verband, 
so  ist  man  erst  jetzt*)  zur  bewussten  Erkennt- 
niss  davon  gelangt:  in  der  kinnglichen  KiJrper- 
lichkeit,  wie  diese  vorhin  in  <len  ttleiclieii 
Intervallen  nach  llölie  nnd  Tiefe  gezeigt  wnnle. 
nnd  in  der  innern  iiedeutung  des  akustisdi- 

*)  Durch  M.  Ilaiiptmantr.s  Hiuh  .Dio  Nafm 
der  llariiioiiik  und  der  Metrik",  (iJreitknpf  iiuii 
Ilürtel  lS.j;ii.  <l«'ä.i(>n  Tlioorio  liier  in  ihren  (Iruixlitfiifu 
frei  aiugtiluürt-  wird,  da  nur  diese  allein  wisseiudiaft- 
licli  begründet  und  nicht  nur  Suaterlieh 
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matheniulisi  lien  Vcrbfiltnisses  der  Akkorde, 
wonach  das  aufältiigcudu  Dur  dio  Kruft, 
das  abwftrts  sich  bildende  Holl  die  Last 
vwtritt 


D  nr  ist  also,  wie^oben  posafit.  das  Erste, 
Moll  das  Andere:  jenes  ist  durch  sich 
selbst,  dieses  erst  anrch  Jenes  entstanden, 
^oitwtxaiig  folgt} 


lieber  den  Einfluss  des  Pedaies. 

Von  Prof.  Flo<loar<1  dcyar. 


Das  Pedal  hat  auf  die  nonestc  lüchtnng 
des  Piani/s  cntinchiedeiien  EinÜnss  ausgeübt. 
Wie  bekannt,  macht  es  durch  die  Hebnng 
ilis  Diuiipfers  von  den  Saiten  ab  den  Ton 
nachhaltiger,  als  er  ohne  dies  sein  wurde. 
Dieses  nachhaltige  Klingen  erfordert  Zeit, 
wenn  es  austonen,  wirken  soll.  Folglich  kann 
das  Pedal  bei  sehr  raschen  Tonfolgen  nicht 
gut  angewendet  werden,  es  sei  denn,  dass  dio 
Ttae  ans  ein  nnd  deroelben  Harmeme  stamm- 
ten. Denn  wenn  das  Pedal  zu  Tonleitern  ge- 
nommon  werden  sollte,  so  würde  ein  Inein- 
anderlaufen der  Töne  entstehen,  das  nicht 
anf^ehm  ist.  Ein  solches  Ineinanderflieflsm 
vertragen  nur  die  Akkorde,  seien  sie  nun  in 
ihre  Bestaudtheile  zerlegt,  oder  in  allen  in 
ihren  TOnen  znsanunen,  d.  L  f^eichzeitig  an- 
Kes<hlagen.  Hieraus  geht  Itervor,  dass  das 
IVdul  die  für  das  Piano  Komponirenden  dazu 
veranlasst,  so  häuhg  wie  möglich  die  soge- 
nannten Breehnngen  der  Akkorde  (wie  sie  die 
Harf''  Hellt,  dalier  Arpciririn's)  anzuwenden. 
Die  Harnionie  gewinnt  durch  das  Pedal  nn- 
ceinein  an  Klangfülle  und  Abrundung,  der 
Flügel  an  Hrdieit,  ja  Majestfit  uiul  dieses  ist 
eben  die  f.ichtseitf  an  dem  Pedale.  Aber  der 
fiinflass  desselben  hat  auch  eine  Ö<2hatten- 
seite,  welche  nicht  übersehen  werden  kann. 
Jene  Seite  ist  ^e  materielle:  sie  hebt  die 
.Vnssenseite  der  Musik,  den  Klang,  heraus. 
Die  andere  ist  die  geistige  Seite,  indem  sie 
«ieh  anf  den  Inhalt,  den  Gehalt,  der  Kom- 
posifjoTi  beziebt.  AVenn  diese  überwiegend 
ans  gebrochenen  Akkorden,  mögen  sie  in  nocli 
M  anziehender  Weise  aufeinander  folgen,  zu- 
lammengesetzt  ist.  so  nmss  das  melodische 
F.lenient  dadurch  in  den  Hintergrund  treten. 
Tnd  so  ist  es  denn  last  durchweg  Manier  der 
Klavierkompoidsten  geworden,  die  obenanf 
idiwinuneDde  Melodie  mit  einem  grossen,  fast 
«drückenden  Aufwände  von  Akkordwesen  zu 
b^lciten.   iSiunvoilere  dagegen  unternehmen 


es  wenigstens,  hin  und  wieder  die  Melodie 
auch  einmal  in  die  Mitte  oder  Tiefe  der 
Harmonie  zn  legen.  Jedoch  ermangelt  im 
Allgemeinen  dio  moderne  Pianomusik  jener 
Verthcilung  der  Stimmen,  des  Dialoges,  wie 
wir  ihn  in  den  älteren  Meistcni  linden.  Als 
das  Pedal  noch  nicht  erfunden  war,  da  muss- 
ten,  in  Ermangelung  dieses  änsseren  Klang- 
effektes, die  Komponisten  sich  nauh  innen 
wenden.  Da  ist  mehr  herziges  Wesen,  6e- 
müth  und  Sinn.  Aber  heuer  ist  an  die  Stelle 
der  inneren  Mannigfaltigkeit  nnd  des  Reich- 
tbunis  in  den  Stimmen  das  fahrige  Wesen 
dor  harmonischen  Fignration  getretcai,  womit 
die  Leutchen  sebr  billig  und  tiefpiem  haus- 
halten nnd  bedienen.  Dieäe  üaudgritfo  siud 
so  gemein  geworden,  dass  die  jungen  Man- 
ner, welche  Musik  (nicht  bloss  Piano)  stndi- 
ren,  um  dereinst  nicht  als  Pianisten  zu  leben 
und  zu  sterben,  erst  zuvor  völlig  davon  ent- 
wöhnt werden  mfissen.  Der  Lehrer  hat  Mühe, 
ihnen  vorzuhalten,  dass  das  Piano  am  Ende 
doch  nur  einen  Theil  der  Kunst  bildet,  dass 
diese  auch  noch  anderes  Gebiet,  andere  Auf- 
gaben hat.  Darum  halte  ich  die  ausschliess- 
liche Benutzung  s(dcher  Art  von  Salonsachon, 
wie  sie  heisseu,  für  eine  musikaüsüho  Ver- 
ziehnng  der  Schüler;  ebenso  abgesehmaclit, 
wie  es  wäre,  Kinder  nur  für  Theegesellschaf- 
tcn,  nicht  für  das  Leben  zu  er/iehen.  Das 
Ergebniss  unserer  Betrachtung  ist  mithin,  dass 
dari  Pedal  an  sieh  nicht  schuld  ist^  wenn  es 
falsch  verwendet  wird:  es  ist  eine  Erfindung, 
welche  ihre  gute  und  ihre  schlimme  Seite  hat. 
Der  Komponist  kann  es  aber  missbranchen 
nnd  zwar  zom  Nachtheil  seines  eigenen  Wer- 
kes. Dass  es  möglicher  Weise  endlich 
auch  der  Spieler  übel  verwenden  kann,  braucht 
nicht  erst  gesagt  zn  werden.  Er  wird  es 
aber  nicht  tluin.  wenn  er  diese  Zeilen  auf- 
merksam gelesen  hat. 


Oeiitteliellusikg6iGliiclite«ii8dein„Oietionnaire  de  iiiU8iqae'WoiiL&II.E8CiHiier. 

Uflbenctrt  vod  ndt  Binldtnng  vo4  Netea  Tenebeo  von  S*.  «T«  Kunlcel. 

In  unerer  Zdtperfode,  wo  die  DampfkimR  den  |  da  ndiinreidiM  Ziel  ra  eriaagea.    Zua  disMm 

Transport  vnn  IcbernUMi  und  leblosen  Wesen  besclileu-     Zwecke  hat  man  denn  für  alle  Zweige  mcnschlirlicn 
oigt  and  in  dcu  Ocwerbe-KtabliMemejits  bei  iürspa-    Wissens  und  Könaeas,  für  Theorie  uod  Praxis,  Unter- 
Hag  voD  Zdt  nod  KrSfteii  die  iadnatriellea  Erzeug-    terricbtswerke  Tcrfasst,  um  den  besehwerliclieD  Weg 
fliaienscher  fertigt,  strebt  man  auch  in  Kunst  und    sum  Gipfel  des  Parnaases  zu  erleichtern. 
ViMeoMhaft  daroadi,  in  der  mOgüdut  Itünetton  Zeit       Aber  wir  beeitien  nicht  nur  .ffir  die  spedelien 
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Fiirlicr  in  Wissenschaft  und  Kunst  systematisch  geord- 
nete Lehrbücher,  sonders  man  hat  auch  oocb  eine 
lloifB  alpMbetiidi  saMmmengMtdltter  WOrtar- 

bbcbor,  „Lexikon'*  od'-r  ,.Dikt^ionnaii",  gefpi-tif^t,  die 
dann  für  maocbon  „Uelcbrteu"  uod  für  manchen 
nKibutfer*^  de  dnzigcn  Qa«n«k  feiner  Weisbeit  sind. 

Auch  für  die  musikalische  Wisei.'n8cbaft  sind  wir 
seit  dem  Erscbeincn  dea  crsteu  namhaften  mu&ikali- 
Bclien  Lexikons  von  J.  G.  Walt  her')  mit  muükaii- 
adien  WflttwMidieni,  Lexiken,  GncyklopSdiw  eto. 
nidilidi  Teraoxgt  worden. 

Der  ernste,  für  seine  Kunst  aufrichtig  begeisterte 
Musiker  kann  seibfitverstäadlich  sieb  niciit  mit  dem 
Stadinm  solehcr  glddmm  ramnimeBgeirttrfUter 
Bmehstücke  oder  abgerissener  Fetzen  aus  der  musi- 
bmlitebon  Wissenschaft  für  seine  Ausbildung  begnügen ! 
er  bedarf  ein  organisches  Ganze,  ein  systematisch 
geordnetes  Lehr-  oder  Unterriebtsboch,  gleichviel 
welchen  Zweig  als  Fachstudium  in  Theorie  oder  Praxis 
derselbe  sieb  erkoren  bat,  und  welches  Lehrbuch  er 
Dicht  rapid,  gleidiMin  wie  vom  Dampf  getrieben, 
sondern  nach  der  alten  pädagogLschen  Regel,  „Eile 
mit  Weile",  zu  verfolgen  hat.  Dem  Fachmusiker 
sind  dann  die  Lexika  in  den  meisten  Fällen  nur 
Naeheehlagebfleher  tftreefai  untreaee  OeMehtmis. 

Da  nun  aber  fiDch  nicht  von  jedem  If  asiker  ver- 
langt werden  kann,  neben  seinem  eigentlichen  Berufs- 
studiam  das  ganze  kunstwiasenschaftlicbe  Gebiet  der 
Mndk  mit  gUieher  Orfindliddceit  und  A— Janer  la 
verfolgen  —  denn  die  Wege  der  Sänger,  der  Instm- 
mentalisten,  der  Musik  lehrer,  der  Komponisten,  der 
Dirigenten  ete.  ^d  ja  speciell  gescfaiedeD  — ,  nnd  da 
es  ja  aber  fSr  jeden  Htuiker  immer  von  Interesse 
ist,  zu  erfahren,  wie  es  seine  auf  anderen  Wegen 
wandelnden  Kanstbrüder  nnd  Kunstscbwcstern  betrei- 
ben oder  do<^  betreiben  •oUen,  so  sind  sndi  in  dieeer 
Beziehung  die  Loxika  die  beflMn  AnshMfcMdwr  nr 
übersichtlichen  Beleliruog. 

Der  Zufall  brachte  mir  kürzlich  das  oben  rubri- 
drte,  reicbbaltige  fnnsOsiBehe  HendlezUran  In  die 
USndc,  welches  insofern  von  unsern  deutschen  musi- 
kalischen Wörterbüchern  abweicht,  als  es  neben  einer 
Menge  WorteridBntngen  (wie  aoeh  in  den  deatseben 
Lexiken)  eine  sehr  gewissenhafte  MittheiUmg  der  Bio- 
graphien von  den  Erfindern  und  Verbesscrem  musi- 
kalischer Instromente  jedwelcber  Art  bringt,  was  al- 
krdinga  niebt  in  tadehi  ist,  —  dagegen  aber,  aaflU- 


')  Der  volutfindige  langathmige  Titel  dieses  im 
Jahre  1731  zu  Leipzig  bei  Wolfgang  Dier  erschie- 
nenen Buches  ißt  folgender.  „Musika  1  sches  Lexikon, 
oder  musikalische  Bibliothek,  darioneu  nicht  allein 
die  Musici,  welche  sowohl  in  alten  als  neueren  Zeiten, 
in^eicben  bei  Tersebiedenfln  Nationen,  durch  Theorie 
nnd  Prarie  sidi  henrorfetban,  nnd  was  von  jedem 
bekannt  worden  oder  er  in  Schriften  hinterlassen, 
mit  allem  FIcisso  und  nach  den  vinnehin.steu  UmätSo- 
den  angeführet,  .sundera  auch  iu  (irichischer,  Latei- 
nischer, Italienischer  und  Französischer  Sprache  go- 
br&ucbliche  Musikalische  Kunst-  oder  sonsf  dabin  ge- 
hArige  Wörter,  nach  Alphabetischer  Ordnung  vorge- 
tragen nnd  erkUret  und  zugleich  die  meisten  vorkom- 
menden Signaturen  erläutert  worden  von  Johann 
Gott  tri  od  Walthern,  FürstL  SSchs.  Hof-Musiko 
und  Organisten  an  der  I{aupt*nvr-IOrche  zu  8t.  Petri 
und  Pauli  in  Waimar."  Der  Uebersetier. 


Icndcr  Weise,  die  Lohensbcachrcibungcn  hervorragen- 
der Tonkünatier  vurmisfieu  lässt,  indem  dieeelbea 
niebt  in  alphabetischer  Ordnong  anf^esteüt  aiad,  soa» 
dern  nor  iMi  den  musikalischen  G<:.schicht^ibri3seo 
der  verschiedenen  Nationen,  gleichsam  nur  gelc^eat- 
lieh  nnd  mitunter  sehr  sparsam  genannt  werden,  was 
uatürlieberweiao  das  Aufmehen  der  Tonk&nsHemaaw 
sehr  erschweren  muss. 

Mich  interesairt  in  diesem  „Oictionnaire  de  ma- 
siqae**  gau  besonders  der  Artikel  tber  dUe  dentMle 
Musikgeschichte,  weil  der  Verfasser  desselben  sich  in 
Wahrheit  auf  einen  kosmopolitischen  Kunststaudpunkt 
zu  setzen  vermochte  und  der  deutseben  Tonkunst 
nnparteOseb  Gerechttgkeit  widerfahren  üesi.  Da  ick 
nun  phiube,  das.s  auch  die  geehrten  Leserinnen  und 
Leser  des  „Klavier-Lehrers'*  einigennassen  neugierig 
sein  dürften,  wie  in  einem  firansOsisehen  Buche  —  das, 
nebenbei  bemerkt,  im  Jahre  18T2  im  Druck  ersdiiea 

—  über  die  Geschichte  unserer  deutschen  Musik 
geurtheüt  wird,  so  habe  ich  diesen  Artikel  ins  Deutsche 
übersetet  und  hier  nnd  da  wrige  ehronoIogÜMhe  y«r> 
sfösse,  gegensfitzliche  Ansichten  und  Personal  Verwechs- 
lungen in  beigefügten  Noten  thoilwoiso  zu  l>ericbtigeo 
versucht,  wie  hier  nachstehend  niitgcUieilt  wird. 

•  • 

• 

In  dem  Zeitabschnitt  des  Wiederaufblühens  (r^ 
naissance)  der  Wissenschaften  und  Künste,  w&hiesd 
in  Italien  die  Musik  einen  gUnzenden  Aafscbwm^ 
nahm,  blieb  sie  in  den  übrigen  LSndem  Europa'« 
beinahe  stillstehend.  —  Spanion,  gaos  eingenommea 
von  seinen  riesenmlasigen  PUnen  dea  Ehrgaiies  ud 
von  seiner  Eroberung  der  nenen  Welt,  legte  der  Pflege 
der  Künste  nur  einen  geringen  Werth  bei.  —  Die 
Niederlande,  wo  Johann  Tinctur  die  ersten  Grondbe- 
grilfe  der  Harmonie  hinbradite,  hatten  noch  keiaaa 
Mann  von  Genie  aufzuweisen,  welcher  diese  köstlichen 
Keime  hätte  entwickeln  und  erblühen  lassen  köonco. 

—  England,  einzig  versunken  in  einen  festen,  ooab- 
lässigen  Gedanken  —  das  Streben,  seine  industrielle 
und  maritime  Macht  zu  erweitern  und  zu  befestiges, 
verschmähetc  die  Pflege  der  musikalischen  Kunst  — 
Frankreieh  hatte  eist  nur  nodi  nnfibniidie  Tersndw, 
Werke  ohne  Bedeutung,  und  Deutschland  besass  nur 
Volksgpsänpe  von  seinen  Minnesängern,  deren  Har- 
monie meitsteus  mangelhaft  und  deren  Worte  ganz 
ohne  WeUUaog  wirai.  Aber  am  Ende  des  siolwi- 
zehntcn  Jahrhunderts  erlitt  Deutschland  plötzlich  eine 
glftnsende  Umwandlung.  Der  Geist  der  Germania, 
weleber  lange  Zeit  seine  Kräfte  in  groben  Skissn 
verschwendet  hatte,  betrat  einen  Wog  der  Wiedtr- 
geburt  uod  ergoss  poetische  Wogen  über  ganz  Buropa. 
Man  sah  in  diesem  Zeitabschnitte  auf  dem  Ge- 
biete der  nnsilraliseben  Kunst  Hasterwerfce  entstehen 
und  grosse  Meister,  welche  mit  den  berübmtestoa 
Künstlern  Italiens  wetteiferten,  obgleich  sie  einen 
individuellen  Charakter  bewahrten  und  iiiren  Komjio- 
sitionen  dae  Siegel  der  Orlfase,  der  Erbabenbeft,  dir 
Schwcrmuth,  der  mystischen  Phantapie  aufdruckten, 
was  den  Sieg  der  deutschen  Poesie  verursacht 

Karl  Heinrich  Qrann  ist  nach  der  dironeio- 
giscben  Ordnung  (?)  einer  der  ersten  Meister,  weldnr 
die  dentKhe  Schale  verbeirUcbt  hatte.  Oraun  hat 
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sich  gIcicbmSftsig  •!■  Singer  und  als  Komponist  aus- 
gezeichnet. AI«  Friedrich  II.  den  Thron  bettieg,  er- 
naimte  er  ihn  zu  semem  KapellmeUter.  Dieser  Fürst, 
ein  vortrefflieber  ViriMM  Mf  öcr  FlBte,  kannte  lfo> 
siker  beurtbcilon.  Die  hervorragt'nde  Geschicklichkeit 
Gnone,  des  S&ngers,  war  im  Adagio,  doch  führte  er 
MMfe  sogenannte  tirfilanto  SUie  mit  elMn  so  viel 
Leichtigkeit  als  (lesrlmiack  aus.  Als  Komponist 
haben  der  reine  und  schöne  Ausdruck  seiner  Werke, 
der  Keiz  in  der  Melodie  uad  sein«  gel«hrte  Uarmouie 
flm  Bit  RmM  in  dto  RiOm  der  Khwlhir  imM 
Kaotateo,  Motetten,  in  welchen  eiae  tief  milgttgB 
Empfindung  athmet,  dramatische  Kompositionen,  voll 
von  Wärme  uud  Ikgeieterong,  leichtere  Kompositio- 
nen, mrin  MinlUiHt^AnBntt  nnd  Wegwnilrrit 
entfaltet  bat,  —  diese  Werke  haben  K.  Graun'ä  An- 
sprü'h«'  auf  den  Beifall  der  musikalischen  Welt 
begrüüdut*)   —   Neben    dem  Komponisten,  von 


*)  Weit  entfernt,  dem  seinerzeit  beliebten  Mnnker 
and  Kapelmeister  Graun  sein  mium  Yerdiottii 

schmfllem  zu  wollen,  so  zeigt  aber  hier  doeh  der  Ver- 
fasser des  Dictionnaire-ArtiKcI-  ein»',  wenn  auch  ver- 
zeihliche, so  doeh  mangelhafte  Kenntuiss  der  deutsciien 
Musikgeschichte,  wenn  er  ans  der  Zeitperiode  des 
siebenzcbnti'u  Jahrhunderts  gerade  Graun  lieraussn^ift, 
und  ihm  gowisscmias^en  die  „glänzende  Umwanmong*^ 
der  deutschen  Tonkunst  zMschrciben  will.  Graun  war 
vorzugsweise  als  Sänger  berühmt  und  von  seinen 
Kompositionen  ist  ea  hauptsäclilich  s.  iii  '  l'it-^ions- 
musiit,  ^er  Tod  Jesu",  Text  von  Raniler,  wodurch 
er  bei  seinen  Zeitgenossen  sich  hohe  und  wohlver- 
diente Achtung  erwnrb,  die  ihm  auch  nach  seinem 
Tode  dnrdi  AvffBbTOBg  dfeter  Komposition  und  an* 
derer  seiner  Werke  zu  TbeU  wurde.  .Tednch  kann 
mau  ihn  nicht  als  den  eigentlichen  Bahnhrecher 
für  die  Wiederbeleliung  und  den  Aufachwun;'  deut- 
scher Musili  bezeichnen.  Aus  iener  und  auch  noch 
aa.s  frfiberer  Zeit  datiren  tMs  berlfamto  denlsdie 
Tonkfinfltler  und  Musik^elehrte,  welche  zum  lm  >9-eii 
Theile  vor  Gniim  das  Licht  der  Welt  erblickt  luiUea 
und  di-'-i'U!  gcfienülu  r  kein  gerin|j:eres  Verdienst  an 
dem  Aufblühen  deutscher  Musik  gehabt  haben;  es  sei 
hier  nur  an  die  Namen:  Scnfl,  Waltber,  Heinrich 
Schütz,  Hasse,  Fux,  Matthoson,  Kayser  (der  nicht  we- 
niger sila  1 16  Oporn  geschrieben  haben  soll)  und  vie- 
!>  r  anderer  erinnert,  ilie  mit  Kit'olf^  an  der  Wiedcr- 
hclebung  deutscher  Tonkunst  arbeiteten.  Will  man 
aber  einmal  aus  den  verdienstvollen  Kün.stlern  jener 
2eit  die  «ägntlkiien  Heroen  beuiehoen,  welche  den 
Cfanuid  mr  atatiriflkBlnui^  nnd  YenroIllconmnuoK  der 
VMeren  Olu^eriodc  eines  Haydn,  Mozart  unof  Bec- 
tnoren  I^en,  so  kennen  wir  Deutsche  denn  doch 
hesser  die  richtigen  Namen:  es  sind  Hfindel  und  S. 
Bach,  welche,  obgleich  in  ihrer  KoBstziehtang  und 
m  ihren  Kunst^cbßpfuugen  indiridoell  TenraiiedeD, 
als  leuchtende  Muster  für  alle  Zeiten  uns  und  uüen 
^ilisirten    kunstliebeuden   i»jationeu  vorschweben. 


welchem  wir  soeben  gesjfurodMn  haben,  erscheint 
I'tiilipp  Emanuel  Bach  mit  Rnlun  in  den  Jahr- 
bucüeru  der  deutschen  MosUe.    Sebastian  Bach 
kalte  MiMB  Vater  als  Uknt  nnd  leine  JMder  ab 
Nebenbuhler.')  Er  wurde  im  Jahre  1714  zu  Weimar 
geboren,  vollendete  seine  Studien  in  I-eipziir,  begrün- 
dete in  Frankturt  an  der  Uder  uine  Akademie^  deren 
INnMob  er  —  «bgM*  noefe  Jung-*  übanMmnnen 
hatte  und  wurde  spSter  als  Kammermusiker  an  dem 
Hofe  zu  Berlin  ernannt   Ein  grosser  Keichthum  von 
Gelehrsamkeit,  eine  erstaunliche  Grundliclikeit  und 
«ina  aniiehende  Originatitit  dar  Danteüong  sind  dto 
Vorzüglichen  Eitfcnthiindichkeiten  der  Werk«-  Bachs. 
I  Dnreh  die  Klarheit  der  Aaseinandersetzung,  durch  die 
I  VarlMlIhhhiH  dar  Metfaeda  wetteifert  aefai  „Veraneh 
dia  vabre  Art  das  Klavier  za  spielen"  mit  den 
I  auspozeichnetsten     theoietigchen    Schriften,  welehe 
das  mueikalistihe  JÜeutschland  besitzt.  Seine  drama- 
tieehcD  und  nU^Maen  KmaimittenaB  tragen  alte  daa 
Sieget  einer  mächtigen  Indlvidualitlt,  und  mehr  als 
ein  Künstler  hat  in  dem  Studium  seiner  Werke  ernste 
nnd  betrucbteude  Begeisterung  geschöpft.  —  Ein 
Hann  ali^  im  tearigan  Olanaa  deuteeher  Kvnat, 
ee  iat  daijenige  Haydns  mit  dem  Beinamen  der 
„Schwan    von  Deutschland'".*)    Haydn    war  10 
Jahr  alt,  aU  er  sich  schon  mit  Erfolg  in  der  Kompu- 
!  rflf en  m  MteehnalteMdgan  TonaHaitau  fwumtla 
Fünfzehn  Jahre  alt,  komponirte  er  sein  erstee  Qoar- 
,  tctt,  welches  trotz  dem  («ejichrei  deg  Neides  einen 
I  grossen  uud  gerechten  iurlolg  hatte.    Mit  achtzehn 
I  Mnan  tnapwiHii  ar  flte  ata«  Donhenrn  in  Oadiz 
sein  berühmtes  Oratorium:   „Die  sieben  Worte 
I  Jesu  Christi",  weiches  die  Bestimmung  hatte,  wäh- 
rend der  Charwoche  in  der  Hauptkircbe  dieser  Stadt 
aufgeführt  zu  werden.  Später  zog  dch  der  berthate 
Meister  in  ein  kleines  Haus  in  einer  der  Voretädte 
von  Wien  zurück.   L  ud  hier  iLomponirte  er  die  Ora- 
terien:  «DieSaiOpfung  '  ani  dte«lftliy«M«ltMk" 
(Sahtaaa  folgt) 

Secund&r,  aber  dennoch  originell^  reiht  sich  diesen 
eiuiucnten  Tonmeistern  der  wfUdigato  Sohn  des  letz- 
I  tereo,  Pb.  S.  Bach,  an.  Der  Uebers. 

>)  BineMMaatMrdigBliBnMnsverwadMlnng» 
j  vorüber  vui  neh  am  ao  mehr  rer  wandern  miue, 
I  wdl  daa  mir  vorliegende  Üctionnaire  als  die  fQnfte 
:  Auflage  bezeichnet  ist.   Der  Satz  soll  wohl  hcissen: 
„Er  hatte  seineu  Vater,  Sebastian  Bach,  als  Leh- 
rer und  seine  Brüder  als  Rivalen."      Der  Uebers. 
*)  Dieses  Attcibot  wird  jedoch  in  Deutschland 
I  nicht  allgemein  an*!  fibeiall  dem  grossen  Tonmdster 
beisT..|et;t;  Tiel  htoflger  apridit  man  vom  ,.Vat«r 
lla>  du."  Der  Uebers. 


Vtn  frier  ond 

Berlin.  Der  Kheiuischc  Singer- Verein  hat 
aus  Anlaae  dea  SQjibrigan  Beatebana  der  Krefelder  | 

Liedertafel  ein  Preis  -  Auaacbreiben  auf  eine 
grössere  Komposition  für  Männergesang  und  Orchester 
*ria«een.  Der  von  den  Preisrichtern  als  beste  und 
•1er  Auszeichnang  ivilrdüg  erachtetm  Kompodtion  , 

*ird  ein  Preis  von  1500  Mark  zuerkannt  werden.  Di*- 
u.üiereQ  Bedingungen  sind  folgende:  ^^as  Werk  soll 


ausserhalb. 

geeignet  sein,  eine  Abtheil uug  eines  KouzertprogramiUü 
aoflaoffiOen  ond  aoll  daaaeo  AnfBfanmg  tSaui  halbe 

bis  eine  ganze  Stunde  dauern.  Die  Wahl  des  Textes 
-—  nur  in  deutsehcr  Sprache  —  wird  jed-  iü  Bewerber 
anheimgegeben;  ausgeschlossen  sind  Kompusiüouen, 
deren  AoHObruig  dne  DaraMlvng  auf  dar  Bflhne 
bedingt.  Soli,  auch  für  Frauenstimmen,  sind  er- 
wünscht, doch  soll  der  Schwerpunkt  in  den  Chören 
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licijon.    Das  imMs^okrönte  Tonstück  bleibt  Eigenthum 
des  Komponüten,  der  Rheinische  S&ogerverein  behält  i 
öeh  ledodi  das  Itedit  der  «nton  AttflUmmg 
Die  Kompositionea  müsseo  bis  xum  1.  Februar  1879 
an  den  Vorstand  dor  Krefelder  Liedertafel,  co  Hioden 
des  Herrn  Wilh.  van  Kempen,  eingesendet  werden;  i 
dfiMlben  0oU«n  mit  eiaem  Motto  vembea  tmd  Ton  , 
einem  Teniegelten  Couvert  begleitet  sein,  welches  ! 
iosserfiefa  dasselbe  Motto  trigt  and  im  Innern  den 
Namen  des  Komponisten  entUK,*    Du  Amt  im 
PNteichter  haben  die  Herren:  Dr.  Ferd.  Hiller  in 
Köln,  kfinigl.  sSchs.  Hofltapellmeister  Dr.  Wüllner  in  , 
Dresden  und  Direktor  Joachim  Raff  in  Frankfurt  «. 
W.  fibefDommen« 

—  Wir  lesen   in  einem  aus  Florida  datirten 
Feuilleton  der  ,N.  fr.  Pr."  folgenden  Passus  über  den 
Neger-Uesang,  der  hier  interessiren  wird,  da  die  Ju-  j 
bilinmmliig«r  lieh  andi  Iiier  gereeUen  BeMUla  ra 
erfreuen  hatten: 

„Gesang  ist  eine  Natui|;abe  des  Negers,  und  es 
bat  mich  oft  gewundert,  wie  fein  mtisikaUseb  dM  6e> 
IiQr  deeidben  ist,  wenn  ich  beobachte,  wie  so  Iba* 
eher  von  ihnen,  der  wahrlich  keine  Kenntnisse  von 
Terzen  ond  Quinten  bat,  bei  jedem  beliebigen  ihrer 
Lieder  rein  und  riobt%  sn  aeknndben  wefsa." 

Vorsichtig  fügt  der  Schreiber  freilich  hinzu,  dass 
die  Stimmen  so  besonders  schön  nicbi  sind.  Und  fer- 
ner schreibt  Herr  Ii.  v.  Kupffer: 

„leb  las  TOT  flkMia  langer  Zeit,  daatfline  OeseU- 
idMft  von  schwarzen  Herren  und  Damen  in  Deutsch- 
laad  Konzerte  gebe  zum  Besten  der  Nashville-Univer- 
•Mit  Wer  dHeee  Komerte  beiMibt  bat,  mag  sieb  fkl- 
IflMt» gewundert  haben,  dass  die  vorgetragenen  0^ 
singe   fai^t   ausschliesslich  rcligiOeer  Nattir  waren.  ' 
Tfaataache  ist,  dass  dem  Neger  sein  .Gesangliederbuch*  i 
daa  eigentüfihe  Volkslied  ist,  nsd  daaa  diejenigen 
Lieder,  die  man  in  deutschen  Rauchtheatern  unter 
dem  Titel  „Nigger-Lieder"  hört,  weiter  nichts  als  die  | 
gewöhnlichsten  amerikaniscbeo  Oaasenbauer  sind,  i 
Die  Lieder  des  Ira  Saokey  und  Genossen  (die  Riva-  | 
listen-Firma  Moody  und  Saokey  ist  ja  wohl  hinlSng-  i 
lieb  bekannt),  Ssst  ausschliesslich  von  ergreifender 
ScUnlieit  und  LebhiiftiglKit,  gesammelt  in  einem  bier 
aa  Lande  weitverbreiteten  Buche:    „Goppel  hymns 
and  Sacrcd  Songs",  werden  mehr  und  mehr  amerika- 
nisches National-Kigeuthum.  Dieses  Buch  ganz  be-  i 
beeondera,  idi  mOobte  ea  „daa  allgemcino  Oeaancbiich 
für  die  Vereinigten  Staaten"  nennen,  iweifellos  für 
alle  Methodisten-  und  Baptistcn-ICirchcn,  ist  die  Kund- 
grube für  den  modernen  Negergesang;  und  wie  man 

vna  lu  Hause:   „Ich  weiss  nicht,  was  soll  es  be- 
deuten"  und  „Ich  hatt'  einen  Kameraden"  bei  jeder 
Gelegenheit  hOren  kann,  so  singt  der  Neger  bei  der 
Arbdt  wid  in  aeinem  Dolee  fiur  niente:  „Mearer  my 
Oed  to  Thee^  „In  tbe  sweet  byc  and  bye"",  „Salb  in  i 
the  arms  <if  Jesus",  „Almost  persuadcd"  u.  s.  w.  ' 
Einem  deutschen  Obre  klingt  es  bei  manchem  dieser  I 
Ueder  nngteabHeb,  daaa  aie  religiOien  Inbalts  -  rind, 
da  die  Melodien  oft  das  Gepräge  der  muntersten  un- 
serer Volkslieder  tragen.   Nur  wenige  dieser  Lieder 
sind  choralartig  gehalten,  fbat  alle  aber  reizend  bar- 
nundiirt.* 

—  Der  nenate  Jabreabericbt  der  Hondt'acbenMiiail^- 


schulen  in  Wien  bringt  drei  werthvolle  Aufsitze,  der 
erste  über  Job.  Seh.  Bach  von  £.  Schelle,  der 
amite  Aber  Anton  Rnbinetein  von  Dr.  Tboodor 
Helm  imd  der  dritte  über  Harmonielehre  ab 
musilcai.  Hilfsatudiam  von  Jakob  Fischer.  Die 
Anstalten  wurden  im  Terflossenen  Schuljahre  tob 
646  Eleven  besucht,  und  lon  32  Lehrern  und  Leh- 
rerinnen, meist  mit  klangvollen  Namen,  Unterricht*'!. 
Es  wurden  eine  Beethoven-Feier,  84  Offentiiehe  Zög- 
lingsanMlrnngett  xuA.  dn  gi'oaaca  Konaort  mH  Or- 
chester veranstaltet.  Mehrere  SchGler  und  Sdiälerinnea 
der  Ausbildungsklasseii  «riilelten  Prriao  fBr  hervor-  i 
ragende  Leistungen.  | 
—    Borlehtigonf.    fMe  MriHomnaabl  der 

Baseler  ..Allgemeinen  Musiknchule"  betrSirt  nicht,  wie  ! 
in  No.  14  d.  Bi.  irrthümlich  angegeben  wurde,  ttt^ 
sondern  810. 

AnMMtt^  Die  Boek«Orgel  der  bieeigen  NaoUnbe 
ist  jetzt  erweitert,  zum  Theil  neu  erbaut  worden. 
Bach-Orgel  beiaat  das  jetzt  vom  Orgelbauer  Meissner 
(Ooraleben  bei  Sacbienbar^  nendiqioairto  ond  restaa- 
rirte  Werk,  weil  J.  Sebaatian  Back  aelbaC»  «b  Orguu<t 
zu  Arnstadt,  dasselbe  1703  eingeweiht  und  nahezu 
vier  Jahre  gespielt  liat.  (Musikdirektor  Stade  gab 
die  Ideen  dea  Menbonea  an,  der  1864  Tom  Oigdbaner 
Hesse  begonnen  und  nun  von  dem  obengenannten 
Gorsleber  Mitte  Juli  glücklich  vollendet  wurde.  Hau 
rühmt  den  durchgingig  wundenroUen  Klang  und  die 
ebarakterifltische  Färbung  der  einaelnen  Stimmen.) 

San  Franciseo.  Jedesmal,  wenn  ich  der  hiesiges 
musikalischen  Verh&ltnisse  undZustinde,  insbesondere 
in  Beaog  «nf  den  Klavler^thilerriebt,  gedenke,  8be^ 
kommt  mich  ein  innerer  Grimm,  dem  leb  gewOhnbcb 
in  keiner  bessern  Weise  Luft  zn  verschaffen  weiss, 
als  durch  ein  Citat  aus  Goethe  s  Faust  in  Mephisto  « 
Worten:  .Bei  alier  wradimihten  Lieber  beim  bUlUaeb« 
Element;  Ich  wollte,  ich  wflaate  waa  Aaig'rea,  dl« 
ich's  fluchen  könnt  I" 

Es  ist  aber  auch  um  des  Teufels  zn  werden,  wvna 
man  bedenkt,  welche  Menge  schnOden,  nnd  doch  so 
schönen  Goldes  hier  in  San  Francisco  für  den  Kla- 
vier-Unterricht nicht  etwa  nur  weggeworfen,  sondern 
aom  entaddedenaten  Sehaden  nnd  Naditlidi  derlla- 
sikbeflisseoen  veraii?trabt  wird.  —  Wir  leben  zwar  in 
einer  Republik,  aber  dennoch  haben  wir  einen  K'-nis:  , 
Uumbug  ist  K-mi;  hier!  „Humbog",  —  ein  uuiiber- 
aeiabarea  Wort,  soll  berfcommen  von  Hoeoa  poees, 
und  dies  wieder  von  dem  durch  unwissende  Mönche 
corrumpirtcn  lat«init>cben :  „Hoc  est  meum  corpus*. 
Arme  Krau  Musika!  Dein  göttlicher  Leib,  deine  hobaik 
edlen  Fonnen  werdoi  bier  in  barbarischer  Welse  ▼eran- 
staltet,  nnd  wer's  am  Aergsten  treibt,  macht  das  meiste 
Geld  dabet  —  Ich  glaube,  durch  ein  Beispiel  wird 
mir'a  am  Beaten  gelingen ,  Ihnen  ein  Md  dieaar  Za> 
stände  vor  Augen  zu  fuhren.  —  Ich  habe  HA,  Mbr 
viel  Geduld.  Sie  hat  sich  bewährt  in  schweren  Nöthm, 
und  hat  wacker  ausgehalteu  unter  den  erscbwereudltm 
ümallnden.  Aber  domal  iak  de  mir  dodi  garlMao. 
Es  war  ein  ganz  besonders  „schlimmer  Fall*  (h»^ 
case),  eine  Schülerin  nSmlich,  %'ou  der  ich  Folgendes 
rühmen  kann :  Sie  war  ebenso  impertinent,  als  davnit 
trotiig  ond  im  höchsten  Grade  ungeduldig,  so  dl« 
de  oft  wobl  lieber  die  Faost,  ala  die  Fing«  ^ 


V, 
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armen  Tacten  applieirt  hBtte.  —  Et  ICMl  dakin,  daw 

ich  einst  mitten  in  dt>r  Stunde  aufsprang,  zum  HaoBe 
hinaiiHliftf  and  nie  wieder  lu  ihr  zarüdünhrfee.  — 
BoMmm  tng  lUk  n  ^nt  i  o^hv  9  Jriimit 
Kurzem  nun  wtHb  Idi  in  einer  der  hieiIgMi  Masi- 
kalien-Haudiungen  Ton  einer  joogen  Dame  angeredet: 
mUow  do  yoa  do  FrofesBor,  bappy  to  eee  yoa.''  Ich  hatte 
Mm  Hm,  «er  «•  HoMt  Mi,  tto  lit  irfr  seHw  OH- 
tbeOte^  dass  sie  fiiiluT  meine  MMtrin  gewesen.  — 
Es  war  die  Ueldin  dor  soeben  entShlten  Geschichte. 
Hun  deniien  Sie  sich  mein  grenzenloeea  iilrataunen, 
bMlw  Herr  PieiiMOi,  di  täk  MmtMit  mt  omIm 
Frage,  wie  es  ihr  gehe,  mittheilte,  dass  sie  gegen- 
«firtig  Klavierlehrerin  sei,  eine  Menge  Schüler  habe 
jeden  Tag  voUaof  mit  Unterricht  (saiva  venia)  be- 
■«lillURt  mL  M  ftigl*  ä*  BMb  ftnn  MÖdin» 
worauf  sie  mir  mit  grösstcr  Naivität  antwnrt'lc,  dass 
sie  nach  mir  keinen  andern  Klavierlehrer  mehr  ge- 
habt habe.  Sie  hfltte  sich  für  vorgeMbrittea  genug 
i«hdl»  (wir  waren,  glMiykh,  bei  CWBiWtrtTierter 
Sonatine .  oder  beim  fröhlichen  Landmann  aus  Schu- 
maun  s  Album  stehen  geblieben),  am  sich  allein  und 
aelbstständig  weiter  sa  bilden.  Dei^eieken  lUe 
bnuMB  Um  m  Hnndniai  tor.  —  Ab«  wie  kam 
■Hm's  auch  anders  erwarten?! 

Klavierlehrer,  die  sich  hier  seit  langer  Zeit  fbm 
bedeutenden  Rnfee  erfrsan  und  w«Ubabend  geworden 
riad  (tinige  derselben  sehe  ieb  foet  nur  noch  hoch  za 
Ross  oder  im  eleganten  Bugpy  in  den  Strassen),  \ 
treiben  ihr  Uandweric  (iiast  ist  der  ^^ame  noch  zu  1 
gut)  fas  der  omnatwMtlleMnt  WeiM,  liMkra  | 
Schülern,  die  nicht  im  Stande  sind,  die  ersten  von  j 
den  Kuhlau'schen  Sonatinen  korrekt  zu  spielen,  (ich 
spreche  aas  eigner  Erfahrung,  die  ich  an  einigen 
Mkbsr  SeMler  gemaAD  eriMÜMO,  Hnd  an  die 
•ebwierigsten  Bravourstficke  zu  legen  (Schulhoff'sche 
nud  Chopin'flche  Walzer  und  Marurken,  Mendelssohn's 
Rondo  capricdoso  in  E,  Beethoven's  Ois-moll  oder 
VMdBcMn-ioMte,  dM  Mg.  Peipeluam  noMle  «n 
Weber's  C-dur  -  Sonate,  dessen  Aufforderung  zum 
Tanz  etc.)  und  dieselben  in  haarstrSubendster  Weise 
zu  executiren.  (Letzteres  Wort  hier  in  seioer 
iddbHMlai  BedeatdBg  m  ^«mdML)  Dm  vrtfaeils- 
kohe  Publikum  hSlt  solche  Leute  dann,  deren  Schüler 
b  kurzer  Zeit  die  berühmtesten  Meisterwerke  spielen, 
tat  ausgezeichnete  Lehrer;  und  dass  m  den  besten 
Krtften  Meh  skM  gehagen  ist,  sotehem  schändlichen 
Treiben  Einhalt  zu  thun,  liegt  theUs  an  der  lloff- 
Bongslosigkeit  der  Einen ,  mit  dem  BeMem  durchsa- 
ttSsaeai^  theils  an  der  Apathto  derAaden  teKpml 
gegnfiber,  die  Alles  gehen  lassen,  wie  es  «Hl,  wenn 
sie  sich  dabei  nur  ihren  Beutel  füllen  können.  Ich 
babe  mieb  seit  Jahren  sdum  bemiibt,  einen  Verein 
bMwn  liflhifalfli  te  ^ter  Koni  dM  KIwienpiiBto 
za  Stande  zu  bringWt  td>er  all'  mein  Mflhen  ist  bis 
.i"t7,t  vergeblich  gewesen;  und  doch  mues  es  Jedem 
feuchten,  daae  nur  in  solcher  Weise  eine  allgemein 
wwriiMmto  Autorität  bemstdlen  wlre,  dardi  die  m 
möglich  würde,  dem  dominirenden  Humbog  mit  Erfolg 
entgegen  zu  treten,  da  die  Wirksamkeit  des  vereinzelt, 
dastehenden  tüchtigen  Lehrers  sich  auf  einen  zu  klei- 
°'<'  Krtb  tntNekk  (fincr  Umr  jeWgeB  Sehilor, 
teJ«a|ifr.ZMb  toa.Uer,  den  leb  n  grfisMn  bitta, 


wird  Ihnen  sieberiMi  die  Watehett  des  Toa  mir  G«- 

sagten  bestätigen.) 

Ihnen  einen  Bericht  zu  erstatten  über  ein  bmr 
jfingst  Toraastaltetes,  grossartiges  Musikfeet  (es  soUm  * 
bei  einem  der  Konzerte  in  dar  bei  dieaer  6clegaihelt 
benutzten  colossalen  Ifaüe  cirea  zehntausend  Zuhörer 

I  versammelt  gewesen  sein),  bei  welchem  die  ungeheure 
WMii  ieh  BkM  iire,  16  Vms  DareluMMer  haltende 
Riesenpanke  noch  zum  Oftem  durch  Kanonensch&sse 

j  unterstützt  wurde,  halte  ich  unter  meiner  Würde,  da 

I  derartige  musikalische  L&rmen  sich  zur  wahren  Kunst 
MrinHn  wie  Dr.  Boabaalw  TheoploMtet  lom  ge- 
diegenen Gelehrten,  und  anf  den  mwllriHwifin  Ge- 
schmack und  Kunstsimi  dM  PobUkoBi  wu  vodeKb- 

,  lieh  wirken  können. 

I     IMmt  Op«B  «Hl  Kämmte  lal  gagwiwMiUg  gar 

nichts  zu  berichton  aus  dem  einfachen  Gruiuie,  weil 
wedor  Opern  noch  Konzerte  gegeben  werden.  —  Was 
darüber  mitzutheilen,  halte  ich  mir  fBr  spätere  Zei- 
ten auf.  M.  Stainl«. 

Paris.  Don  llilarion  Esclava,  einer  der  berühm- 
tceten  spaniachen  Komponisten  ist  am  23.  Juli  im 
TL  UkmaSßktt  ^wratorben.  Derselbe  war  geboren 
Am  fll.  Oktober  1807  in  Burlada  (Mavarra)  und  be* 
gann  schon  im  Jahre  181(1  s'  ine  musikalische  Lauf- 
bahn als  Sänger  der  Kathedrale  von  Pampeluna, 
iravda  im  Jahn  IBH  Vkliidat  in  der  Kapelle  derMl- 
bfltt  UmI  bn  Jahn  1828  Dom-Kapellmeister.  Bald 
darauf  trat  er  in  den  geistlichen  Stand,  ward  nach 
Sevilla  hänfen  und  schrieb  daselbst  viele  Kirchen- 
KoMporittoBeB,  velebe  ra  dM  geaehMrteatM  In  gans 
Spanien  geh^Sren.  Allein  anderen  Sinnes  geworden 
gab  er  dea  geistlichen  Stand  wieder  auf,  wandte  sich 
der  Bühne  zu  und  schrieb  mehrere  Opern,  von  denen 
Ja»  Tragaas  da  Ptolewsida**  und  „SelUario  Pedro 
et  Cruel'*  die  glänzendste  Aufnahme  fanden.  Seine 
Unterrichtsschritten  über  Musik  verschafltcn  ihm  die 
Professar  bei  dem  Konservatorio,  dessen  Direktor  er 
bald  wurde  und  später  Präsident  der  Sektion  fBr 
Musik  in  der  Akademie  der  schönen  Künste. 

—  Der  Senator  M.  F.  Uerold,  Sohn  des  be- 
rtUmiten  KompoeitearB,  bat  der  Bibttettiek  der  Pasi- 
ser  Oper  ein  bedeutendes  Fragment  der  Original- 
Partitur  der  Oper  „Zampa"  zum  Geschenk  gemacht. 
Die  Atttogiapben  Uerold's  sind  um  so  seltener,  als 
er  alle  aeine  UamMil^  eorgfältig  befaftinte  vnd 
sein  Sohn  seit  mehreren  Jahren  die  Hriefc  und  Do- 
kumente zurückkaufte,  welche  b«  Pirentlieheu  Lizita- 
tionen versteigert  worden.  Die  Bibliothek  der  Oper, 
welebe  in  Ihren  BammlnagM  OrigtnamauMeilpte  rea 
fast  allen  Kompositeuren  zählt,  besass  bisher  nur 
wenige  Zeilen  von  Herold.  Herr  Lajarte  Hess  bei 
Veröffentlichung  seines  Kataloges  dem  Senator  llerold 
dieM  bedaneriidie  UWhe  wImm  vnd  der  Sohn 
des  grossen  Kompositcurs  entnahm  der  Partitur  von 
„Zampa''  die  gefeierte  Arie  des  Tenors  im  eratM 
Akte  und  schcuktu  sie  der  Bibliothek. 

—  Ria  ISjllirigM  HIdelMB  NaauM  Klesberg 
aus  Mainz  bat  am  '2f).  Juli  beim  Konzert  im  Pariser 
Konservatorium  den  ersten  Preis  im  Klavierspiel 
und  dadurch  zugleich  einen  Krard^scbcu  Flügel  im 
Werlte  von  S600  ftv  «Men. 

Der  Liederkrnni  brachte  veqiaagene 
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Woche  Franz  Liszt,  der  sich  gegenwärtig  in  Weimar 
•ufliftlt,  eine  Morgeomufiik.  Man  saog:  .^i^uss  an 
Thtrifigen',  von  Lassen  und  «0,  wir  mein  Lieb  die 
XOthe  Rob'",  von  Bieber.  Darauf  erschien  Liszt,  bc- 
grüsste  die  SSngor  freundlichst  und  uutorhielt  sich 
lange  mit  Herrn  Bieber.  Daun  liesa  er  Wein  und 
GIganen  bringen  und  man  uraaste  sich  mit  nun  in 
seini  iii  (lartcnhauso  niederlassen.  Nachdem  er  sich 
Terabschiedet,  sang  der  Liederkraoz  den  Pilgerebor 
ans  „TaanhlttseT^,  woranf  Uast  lebbaft  vom  Fanatsr 
aus  applaudirte.  Hit  einem  kräftigen  Hoch  aaf  dso 
Meister  verüess  der  Verein  die  Stätte. 

Prag.  Maestro  Smetaua,  ein  taubstummer 
Komponist,  weilte  dieser  Tage  in  Prag,  Er  braehte 
seine  neue  dreiactigc  nationale  Oper:  .,Geheimnis8", 
welche  er  im  Zeiträume  eines  Jahres  komponirt  hat. 
Die  Partitur  wurde  von  dem  Kapellmeister  des 
cseehlsdien  Theaters,  Herrn  KUoka,  übernommen. 
Der  Maestro  sjjiolte  vor  demselben  die  schwierigeren 
Steilen,  um  die  Tempi  zu  kenozeicboen.  £s  ist  dies 
di«  siebente  Oper,  welche  Smetaaa  Icomponirtek  nnd 
er  hat  dieselbe  gleich  der  Oper  „Der  Kosr'  wie 
alle  seine  Kümpositlonen  in  den  letzten  Jahren,  im 
Zustande  völliger  Taubheit  geschrieben.  Interessant 


'  ist  CS,  dass  das  czechisch-ständischc  Theater  aus  den 

I  Smetana'scbeo  Opern  bereits  eine  Einnahme  von 

I  nahem  100,000  Gnlden  ertlolt  hat 

Wien*  Von  einem  tragischen  Geschicke  wurde 
der  Kammervirtuos  Professor  Rudolph  Willmcrs  be- 
troffen. Derselbe  wurde  nfimlicb  plötzlich  geisteuei- 
rittet  nnd  mnaste  anf  Anovdnuig  des  FoKsd-Anles 
auf  das  Beobachtungszimincr  des  allgemeinen  Kran- 
keobauses  gebracht  werden.  Der  Unglückliche  scheint 
an  religiösem  Wahnsinn  zu  leiden.  Während  er 
ohne  jede  Begleitung  um  19  Ohr  Hittags  denStephsas* 
platz  passirtc,   schenkte  er  einer  vorübergehenden 

i  äO jährigen  Pfrüodnerin,  Namens  Agnes  Breiscba, 
seinen  Brillantring  nnd  einer  Tagelöhnoin  sdne  voll- 
gefüllte Börse  mit  den  Worten:  i,Das  ist  die  wahN 
Religion".   Im  Hotel   .Zur  ungarischen  Krone*,  w-> 

I  hin  sich  Professor  Willmors  sodann  begab,  erkannte 

I  man  durch  sein  anbllendea  Benehmen  nnd  daieh 
seine  verworrenen  Reden,  dass  sein  Geist  umoacbtet 
sei  und  desshaib  wurde  Wilimer's  Transportirung  ia 

■  die  früher  erwihnte  Kmlnttaastalt  Twanlasst.  Der 
Künstler  ist  ein  angehender  FttnCdger,  mttwer  nnd 
Vater  eines  Kindes. 


Bücher  und  Musikalien. 


J.  Karl  Eschmauu,  0]<.  17.  Lebensbilder.  Zwölf 
lyrische  Tonstücke  für  Piauoforte.  Zweite 
Auflage.  Ldp^  u.  Berlin,  Lndhardt 
Ein  reiches  poetisches  EmpKnden  spricht  aus  die- 
sen Klavierstücken,  in  denen  der  Komponist  die  ver- 
sehiedeoartigsten  Situationen  und  Stimmungen  mit 
Glfick  in  Tönen  schildert  Die  ersten  beiden  Nnaunem 
„Kinderleben"  führen  uns  das  Paradies  der  Kind- 
heit vor  mit  seinen  »uralteu  lieblichen  Märchen"  und 
seiner  nnseholdsToilen  BeUnitdi  Die  folgende  Num- 
mer .Das  ganze  Dorf  versammelt  sich"  ist 
quasi  ein  Walzer,  feinsinnig  und  voller  Anmuth  Eine 
fast  seutimcutaie  „alte  Weise",  die  geschickt  in  das 
TonstOek  verflochten  ist  nnd  sich  immer  wieder  mitten 
in  dem  Kirmesjubel  geltend  macht,  bietet  zu  letzterem 
einen  gewissen  Gegensatz  und  illuatrirt  treffend  die 
SehlUflS Worte  des  vorangestellten  Motto's: 

Es  freut  .sich  Alle^,  aber  mieh 

Kann  fiinler  Nichts  erfreuen. 

Denn  ach,  mein  llannchen  fehlet  mir  etc. 
Ek  folgt  nMihr  aus  alten  Zeiten^  ein  StQck, 
dessen  düsterer  Reiz  an  Mendelssohns  Vu!k.-lied  in 
A-moll  (s.  d,  Lieder  ohne  Worte)  erinnert,  ferner 
„Jägerrast  und  Bankett",  voll  sprudelnden  Lebens 
und  Hnmon,  nnd  ^Bin  Abend  in  Sesenheim  im 
Jahre  1771.'*  Schon  die  .Jahreszahl  I3sst  vermuthen, 
dass  es  sieb  um  den  Abschied  Ooetbo's  im  Pfarrhause 
handelt,  und  die  wemntbvroUen  TOne^  die  rieh  im 


Verlauf  zu  leidenschaftlichem  Ausdruck  steigern,  be- 
stätigen die  Vermatbung.  Eine  sich  im  Mittelsatze 
erhebende  Melodie,  die  kanonisdi  tteils  in  der  Unter- 
stimme, thata  in  der  MitteLstitnine  nachgeahnt  Ist 
und  im  Schlussaatz  in  derselben  Weise  aiihoristisch 
wiederkehrt,  ISsst  uns  die  klagende  Zwieapnche 
swiaehen  Goethe  nnd  fViederike  Brktn  vernehneo.  ^ 
Von  den  Stücken  7  und  8,  „Blick  in  die  Zukunflf 
und  „Vision",  ist  namentlich  letztere  Nunjmer  mu- 
rikalisdi  inhaltreidi  und  oft  von  dramatiscbem 
Schwünge.  Unter  den  sidi  aardhenden  letsteo  vier 
Tonstücken:  ,.ln  der  Kirche",  „Armes  Kind  am 
Weihnachtsabend",  „Proher  Winterabend"  und 
wAbsehied  vom  Frennd«",  welche  sfimmtüch  den 
Ton  glücklich  treffen,  fesselt  uns  Nr.  10  am  meisten 
durch  die  rührende  Einfiwhheit  und  Wahrhtit  des 
Ausdrucks. 

Ueber  die  teehnisebe  Sehwierigkeit  den  ganm 

opus  ist  zu  sagen,  dass  es  einen  ziemlich  fertigen 
Spieler  verlaugt,  der  aber  auch  gleichzeitig  im  Stande 
ist,  eich  poetisch  in  die  Tonstücko  zu  vertiefen,  denn 
der  cigenthünilicbc  K*;iz  derselben  schwimmt  nicht 
auf  der  Oberfläche,  und  eine  blosse  Kingerpewandtbät 
kann  diese  Komposition  nicht  wiedergeben. 

Wir  machen  anf  das  Werk,  dem  wir  schon  manche 
Stund«  wahren  Kunstgenusses  verdanken,  nnfinerksam! 

£.  K. 
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Anreguig  und 

lieber  Beethoren's  Sonaten,  op.  2. 

sSorch  anuotcrbrocbcQcn  Fleias  empfoogen  Sie 
MoMTt's  Geist  aus  Haydn*8  Ilfinden.'*)  Mit  dieser 
prophetischen  Mahnun--'  so'uii's  hohen  Gönners,  des 
Grafen  Waldstein,  verliess  der  2i2 jährige  Beethoven 
in  NoTOBbor  11M  seine  Heimath,  um  sie  mit  der 
IbÜMntMlt  n  vertanschen.  Mozart  war  ein  Jahr 
vorher  gestorben,  Ilaydn  hatte  seinen  60.  Geburtstag 
gefeiert  In  der  Stadt  Mozart's  undliaydn's,  im  Um- 
gange  mit  ausgczeidiiMCea  KflnsUtn,  in  KrciMB  von 
bohcr  Gesittung  und  fi  instcr  Konstbiidon^  WH0A 
für  einen  Beethoven  zwei  Jahre  hinreichend,  um  aus 
einem  Stadium  Jugeodlidier  Versuche  und  Yorstu- 
dien*  berans  sieh  auf  eine  Stob  so  kflnstterisdier 
Durchbildung  eniporzubdmi,  vl0  äUk  in  den  ab 
Op.  1  im  Jahre  1795  herausgegebenen  drei  Tiio's 
aiujprligt  Auf  diese  bckanutun  l  rio's  folgte  «in  Uinen 
vrilkamnea  «beobfiitiges  Weck:  Die  dreiSomteiiftlr 
Klavier,  Op.  3.  Sie  erschienen  zuerst  1796  bei  Ar- 
taria  &  Co.  in  Wien,  und  sind  Joseph  Hayda  gewid- 
met Letzterem  hat  sie  Beethoven  selbst  in  einer  I 
OeseUsdmft  beim  IMen  Uehiioifiky  voiges^t.  | 
JbanUbte der  jogendllAe (Sompoaist  —  sagtLeB»-»  i 


*)  Aus  einem  Briefe  des  Grafen  Waldstein  vom 
».  Oktober  im 


Unteriitltoiig. 

in  diesen  8oiu^  die  gcOssten  Meister  instrumentaler 

Kunst  (zunächst  Ilaydn  und  Mozart)  in  musikalischer 
Erfindung,  so  übertraf  er  sie  in  der  Behandlung  des 
InstnuneotB.  Man  wird  stannen,  wie  weit  er  sieh 
über  seine  Zeit  und  ihre  Mittel  erhub."  Jeder  junge 
Künstler  wird  heim  Bei(iim  seiner  Laufbahn  sich  an 
einen  oder  den  andern  der  grossen  Meister  anleh- 
nen. Oaas  Beetboren'i  ente  Werke  en  Hnydn  vnd 
Mozart  anklingen,  ist  za  nsMrUch,  um  nicht  cingc- 
rfiumt  zu  werden;  im  Grossen  und  Ganzen  wird  aber 
auf  dies  Mozart-Uaydu'sche  seiner  ersten  Schöpfungen 
ein  wa  grosser  Aesent  fdagt.  Beelboven  «nr  trafai 
aller  Ankl&nge  an  Haydn-Mozart'ächo  Form,  Harmo- 
nik und  Figuration  von  vorn  herriu  Ik'ctliovcn.  ydion 
in  den  vorliegenden  Sonaten  kennzeichnet  sich  Ur- 
sprlngHebkelt  nnd  AbwtMmng  1MhndaNlA.B. 
Marx:  „Die  Ilaydn  -  Mozart'dchen  Sonaten  enthalten 
eine  Fülle  von  Gedanken,  die  stets  reizen  und  unter- 
halten, darum  keiner  uch  tief  bleibend  einnistet.  Die 
eieielnen  M  Sttse  haben  wohl  einheitsvoUe  Stim- 
mung —  tiefere  Einheit,  psyhn!o^is''he  Nnthwendig- 
keit  fehlt  Bei  Beethoven  sind  die  Gedanken  moüv- 
fester,  -die  SUm  T(dler  und  welter;  er  bnt  nicbt 
eben  einn  Tinlheit  von  Gednnken«  anndern 
ein  Mcbreraa  Ton  deai  Kinem  an  angen,  wna 
ihn  erf  aili«  Tb.  K. 


Meimingt-AnttaHtch. 


Ihi  ftHtng  nr  Frage  4fr  Urlndnag  Ton 
Klnrlaclehren  eroinon. 

Von  Lonis  Schlösser. 

Motto:  Viribus  unitis. 
Die  aadiMgeilda  Skisse  extebt  weder  den  An 
sprach  einer  aneng  «iaseosohaftlidien  Arbät  noch 
i-iner  den  Oegenatand  eradiOpfenden  AbhandluQg;  es 

^iiid  fluchtige  Gedanken,  hervorgerufen  durch  die 
Anregung  eines  Projektes,  das  einen  speciell  be- 
grenzt in  Verein  zu  gründen  beabsicntigt,  einen 
Verband  herstellen  will,  dessen  Tragweite  zwar  nicht 
Bit  prophetischer  Gewissheit  im  Vonnia  so  bMto- 
men,  sich  aber  der  Aufmerksamkeit  und  der  Theil- 
nahme  des  intelligenten  Lesers  um  so  mehr  empfiehlt, 
»l.s  ihm  rafti^  lieh  erweise  eine  bed'iutende  Zukunft  in 
Aufsicht  steht!  Dass  bei  einem  Unternehmen,  wie  es 
III  kr  geplanten  Fnssnng  bisher  nicht  exiatme,  Be- 
tiklichkeiten  nicht  ausgeschlossen  bleiben  werden, 
gt  in  der  Natur  der  Sache.  Zweifel  amüelingea,  Miss 
verstehen,  egoistisches  Interesse  und  principielle 
Gegnerschaft  bereiten  sehr  bäuhg  schwer  zu  beseiti- 
gende Uinderuisse,  und  selbst  irei^Ker  treibende 
Beweggrfinde  nie  Gewohnheit  eiogewurselte  Yorur- 
thefle  n.  e.  w.  erfordern  längere  Zeit  um  sie  durch 
tjhatsSchliehe  Beweise  sehlag'ud  zu  widerlegen. 
Uleso  möglichen  Konflikte  dürfen  aber  nictit  vor  dem 
Ergreifen  einer  Aufgabe  abschrecken  oder  zurück- 
halten, deren  Nutsen  und  Zweckmiaaickeit  ein< 
leuchtet  sobeld  men  eie  mpsitbefisA  ins  Auge 
tssst  Zweckmässig  aber  ist  ein  Verein,  der  nicht 
selten  abweichende  und  sich  befeindende  Elemente 
I  incn  gemeinsamen  Mittelpunkt  zu  vereinigen 
'strebt,  von  dessen  Itadien  die  Strahlen  der  Beleh- 
rung auf  allgemeine  tonkfinstteriscbe  Gebiete  ans- 
gdiea,  dia  Etkeaatniaa  dar  Berolbpliabtai  daa  Ji^end- 


lehrers,  das  Bewnsstsein  des  Höheren  und  Edleren  in 
dar  Konst  erwoekt  werden  aoU.  Man  wende  nicht 
ein,  daas  Ergebnisse  der  Art  in  dae  Land  vtoplscber 

Träume  gehörten  und  sich  in  der  nftcbtcmeo  Wirk- 
lichkeit nicht  lebeustähig  bewähren  wftrden.  Muth 
und  Entschlossenheit  besiegen  solche  Vorurtbeile! 
Ana  naacbeinbaren  JCeimen  sprosst  die  goldene  Snt, 
aoa  dem  Kern,  den  der  Girtner  in  Ae  Brde  aenkt, 
wächst  der  fruchttragende  Baum,  unter  dessen  Schat- 
ten die  menschliche  Hrust  Kuhe  und  Zufriedenheit 
einathmct.  So  reift  aucti  dit;  Kunst  zu  einem  mäch- 
tigen Stamme  empor,  wenn  dem  schiunmomden 
Keime  die  nOthige  geistige  Pflege  an  Tbeil  wird,  anek 
sie,  die  Hocherbabene,  vermag  ihren  Jimgern 
Schirm  und  Schutz  zu  verleihen,  wenn  sicli  mit  der 
Mannigfaltigkeit  die  Einheit  verbindet  und  beide 
wie  der  Feu  im  Meere  den  Stürmen  des  Lebens  die 
gerüstete  Stime  zu  bieten  vaimögen.  Dieses  Uanpi> 
und  Endziel  sn  erreichen,  muss  das  Steuerruder  von 
einem  praktischen  Standpunkte  ans  gelenkt  werden 
und  flina,  meinem  Erachten  nach,  zwei  untrennbare 
Faktoren  vor  Allem  zu  berücksichtigen.  Sieheissen 
Beruf  und  Ezistens! 

Göttlich  schön  ist  es,  in  Idealen  zu  schwärmen, 
im  Glanz  der  Künste  sich  zu  sonnen,  Gemeines  von 
sich  abzuweisen  und  llnheres  im  Lebt  n  erstreben  zu 
wollen.  Giebt  sich  doch  der  Künstler  so  «eruc  dem 
Zauber  der  Phantasie  hin,  die  ihn  der  rauhen  Wirk- 
lichkeit entrückt!  Doch  wie  Wenige  nur  hat  das  Ge- 
schick so  hülfreich  mit  Glücksgütern  gesegnet  dass 
sie  diesen  Foe^ien  ganz  nachh-hen  k(tnn<'n.  Wölbt 
sich  nicht  oft  ein  grauer  Wolkenhimmel  über  dem 
reizenden  Gemälde?  Verlischt  nicht  allzu  schnell  der 
Farbenglans  aof  KfiastlacaKrdanwaUett?  —  ffinfiliek 
auf  dieMebmU  dar  Lehrerrefhlltolsse  Msat  den 
Baobtobkr  alsbald  Tatacbkdaaa  Omppen 
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selben  wahriiolimni,  dio  sich,  wenn  auch  buwcilco 
mit    AusnaluiR'n,     daJiiu    etwa    klassitiziren  liea- 
son:     erstens    in    soldio    vin    \  ii tii".'-('n  ersten 
Kaugc«,  die  vermOge  ihres  lUnoimao  (und  der  Re- 
klsme)  viel  umworben  und  hoch  bezahlt,  deren  L«  k- 
tionen  überdies  zum  gatea  Ton  geböreo  and  wie 
eine  goSdige  Oewfihruog  betraditet werden,  iweitens 
in  solche,  die  ausser  dem  Unterrichtertheilen  noch^ 
andre  Stellen  bekleiden,  z.  B.  Mitglieder  von  Hofka- 
pellen,  vom  Theater  und  stÄdtisi  lu'i»  ()rL-ho>forn,  von 
Instituten,  Mu8ik8<-hulcD  u.  s.  w.  sind,  folglich  nicht 
allein  anf  diesen  Erwerb  zu  redmen  baben,  drit- 
tens endlich  auf  die  Gruppe  derer,  woa«  mdi  nament- 
lieh  die  Lehreriuneu  z.'ihlcn,  deren  EriBtena  auaadlHew- 
lieh  auf  den  Unt'  rricht  angewiesen  if^t.   Ob  letztere 
Gruppe  das  gri'tisere  oder  klcinire  K<mtin;:i'nt  au 
Zahl  stellt,  ist  bei  di  m  Umsfund,  da.ss  liii  j«Hler  Mu- 
siker, der  die  Tasten  notbdürftig  in  Anschlag  zu  brio- 
grn  vontabti  mtb  den  Beruf  sum  Lehrer  zu  besitzen 
«ilut,  schwer  zu  entscheiden.  D<'m  sei  nan,  wie  ibm 
wolle,  der  tJcberieugung  wird  man  sich  nidit  ent- 
eclilai^cn  k'/niicn,  dass  die  finanziellen  Verhfiltnisso 
den  cntflclieidensten  Einfluss  auf  das  fragliche  Untir- 
BdunfB  haben  werden  und  dafls  im  Fall  aes  Zuslaiidt  - 
konuneDS  eine  feste»  sicbere  Dauer  demselben  nur 
dann  io  AuBsicht  gestellt  werden  kann,  wenn  der  Ver- 
ein seinen  Aogebörigen  neben  dem  akademischeo, 
wissenschaftlichen  und  socialen  Verkehr  auch  wirk- 
liche, dami  t  verbundene  materielle  Vortheilo 
zu  bieten  im  Stande  sein  wird.   Das  gemeinschaft- 
liche Interesse  bildet  den  mächtigen  Kitt,  der  auch 
die  Besten  und  Gleichgesinnten  an  einander  fesselt, 
und  eine«  schliesst  das  andere  darum  nicht  *us. 

Die  Eutwii  kelung  des  künstlerischen  Foitschrei- 
tcns,  Belehrung  und  Mittheilung  durch   Wort  und 
Schnft  kann  dlerdings  mit  einer  fürsorglichen 
Voreinsgründung  dergestalt  verbunden  werden, 
das«  eins  aus  dem  andern  entspringt,  sich  er^nzt, 
ohne  drn  Betltoiligten  mehr  als  Terb&ltnissmfissig  ge- 
ringe Opfer  auf/uerlegen.»)  Die  seit  Jahwn  bestehen- 
deti  Vereine,  z.  B.  der  Naturforscher,  Geognphen, 
EÜmqgrapheo,  Historiker  u.  s.  w.,  verfolgen  ganz  vrr- 
•ebledfliie  Zwecke  ucd  kltenenbier  nicht  in  Vergleich 
gesogen  werden.  Was  aber  pioicktirt  der  IClavierleb- 
rerwrcln?  Soll  er  nnr  der  Forthildunp,  dem  Mei- 
nungsaustausch dienen,  soll  er  die  Stabilität  bekämp- 
fen, tlit'  VerbteituMK  geprüfter  Methoden  Termittcm, 
Ucfunucu  befördern  oder  ihnen  entgegentreten?  Wir 
bezweifeln  sehr,  dass  diese  Dinge  eine  dauernde 
Ansiebnngskraft  bewlhron  oder  feurige  Bcgei 
aterang  erwecken  wirden,  wohl  aber  dürfte  manch 
erbitterter  Kampf  dadarcb  erregt  und  unter  der  De- 
vise wisseufchaftlichi-n  Puritanismus  das  Gegentheil 
erzeugt    werden?    Ausserdem    würden  Lokalitäten, 
schon  der  Damen  wegen,  Diener,  Heizung,  Beleuch- 
tttfl|g  etc.  unabweisliche  Kosten  vcrurhachcn.  Wer 
soll  sie  tragen?   Lassen  wir  indessen  die  Annahme 
hl  stehen,  dass  der  Verein  rein  künstlerische  Zwecke 
als  seine  Hauptaufgabe  betrachtet,  ist  es  deshalb  von- 
ni.thrn,  dass  er  exciusiv  auf  jede  weitere  Organisation 
vorzidbte,  insbesondere,  wenn  sie  dieser  L<>sung  nicht 
widerstreitet,  aber  zugleich  als  eine  That  ersiheint, 
die  Tonn^chtiicll  der  grösateu  Theiloahnm  sich  or- 
tretien  dürfte.  Wenden  wir  zur  näheren  Begründung 
des  Vorstehenden  einen  kurzen  Blick  auf  die  seit 
1 0  oder  mehr  Jahren  (gegründete  Genossenschaft  deut- 
scher Bühnenanfiehfirigen.    Dieser  Verein  bezweckt 
die  Gründung  einer  Versnr{?uug8-  oder  l'eiisionskasse, 
die,  wei?n  icti  nicht  irre,  in  drei  Abtheilungen  zer- 
flUlt.  Je  nach  der  Höhe  der  sehr  mässigeu  Einzah- 
lungen in  eine  derselben  bnnisst  sidi  die  Pension 
nacli  den  durch  die  Statuten  bestimmten  Normen, 
die  im  l-alle  von  Krankheiten,  Alter  oder  UntShigkelt 
zu  fernerer  Au.NÜbuup  des  iierufes  den  Mitiiüederu 
aus  dieser,  unter  einer  selbst  gewahlteu  Vciwaltuug 


*)  Die  Grösse  derselben  kann  erst  nidl  Entwurf 
eventueller  Statuten  bestimmt  werden. 


und  Kontrole  stehenden  Kasse  ausbezahlt  werden. 
Durch  regolmissigo  Beitrüge  nnd  sonstige  Emnabmco 
von  AuffiUirun^'cn.  Konzerten  u.  dgl.  ist  dieser  Vcmn 
Ke^'ouwäitit,'  im  Besitze  eine«  Kapitals  ton  BMirwa 
Hunderttausend  Mark.  Aehnüclios,  wenn  audi  UdH 
ganz  dasselbe,  leistet  die  Scbillerstiftung. 

Wie  berrlieh  und  lohnend  würde  es  sein,  wenn 
der  projektirte  Klavierlehrerverein  mit  einer  ähnlidian 
That  tolgen  und  ins  Leben  treten  könnte,  mit  «a«r 
That,  welche  die  Kunst  und  die  II  umanitSt  mit 
festen  Banden  an  einander  zu  ketten  bestimmt  w&rp. 
Würde  nicht  bei  der  grossen  Anzahl  von  Lehrerinnen 
und  Lehrern  im  Vateriande  ein  80  nützliches  und 
woblth&tiges  Unternehmen  allgemeinen  Wünschen  «0- 
pepenkommen  uud  auf  harranni  elie  rebereinstimffltng 
zählen  dürfen?   Nur  der  ludifterciiiismus  kfinnteHM 
derartige  Gründung  Rcheitcrn  machen,  wo  jode  Giiort 
der  Persönlichkeit,  Neid  und  selbstgcfSlligo  Eitelkeit 
ausgeschlossen  sind,  wo  ein  gleiches  Recht,  ein  gle»- 
clies  Interesse  die  Thciluebmer  ohne  Aosnabme  um- 
fasst.  Ausdrücklich  muss  dabei  noch  betont  werden, 
dass  ein  fhIi  lier  V.  il  an.l  niemals  den  Charakter 
einer  Wohlthätigkeitsan«talt  oder  Armenversorguns 
tragen  darf.   Die  betreffende  Kasse  gewährt  keine 
Onadenbe willigang  dnrch  ihre  Gaben,  socdern  es 
ist  <dn  begründetes  Recht  auf  dio  Zinsen  eine* 
durcli  ei-eiie  Beiträge  gesammelten  Kapitals,  dc^ 
sen  IiKin'>;»rii.  linahnie  einem  Jeden  ohne  UnterlCnN 
auf  sein  etw.iiues  anderes  Einkommen   nach  MaSS- 
gabe  der  Statuten  zu  Gebote  stehen  muss. 

Kehren  wir  nach  dieser  Episode  zur  absolub-n 
Kunst  zurück,  so  scheint  mir  die  Behauptans  mm 
zu  gewagt  dass  eine  anf  diese  Wmse  geeeblnngsas 
K<  tte  auch  e\entuell  der  mündlichen  Belehrung  «na 
Mittheiluug  eine  um  so  erspricsslicherc  Wirkung  ver- 
spricht, als  das  gemeinscliaftlielie  Interesse  die  kolio- 
gialiscben  Beziehungen  näher  gerückt  und  eine  Kor- 
poration geschaffen  hat,  die  auf  einem  und  demselb 
Boden  stehend  zum  Gedeihen  der  Stiftung  iusge^ammt 
beitragt.  Bei  dieser  Veranlassung  müssen  wir  aucli 
nothwendig  die  Frage  berühren,  ob  es  denn  in  der 
That  mit  dem  Klavierunterricht  so  trauriii  bescbaflco 
ist,  dass  die  Klagen  in  dem  Grunde,  wie 
weilen  gehört  werden,  begründet  sind?  Dass  Mitt  i- 
missiges  und  Verfehltes  mit  unterlauft,  soll  durchaus 
nicht  in  Abrede  gestellt  werden:  allein  ist  das  etwa 
in  anderen  wissenschaftlichen  Ftchern  weni|:er  der 
Fall?  Wo  sind  d.  nn  im  Privat-  wie  im  Staatslctteo 
die  Institute  zu  finden,  die  sich  einer  dei-artigen  Voll- 
endung zu  rühmen  hätten,  dass  sie  keiner  weitewa 
VorvollkommnunK  mehr  fähi;?  w5ren?I 

Die  Konservatorien.  In-tituteund  Bildungsanstallwi 
für  Musik  entlassen  jährlich  Schüler  in  bedeuten- 
der Zahl,  die  ausgerüstet  mit  guter  Mettio^.o, 
Kenntnissen  und  Geschmack,  Propaganda  wiederuiu 
für  guten  Unterricht  machen,  selbst  einst  zu  tucim 
gen  Lehrern  sidi  heranbilden  und  dazu  bcUrwc" 
werden,  dass  nicht  in  all/.ugroHser  Ferne  die  A«l 
heranrückt,  wo  ein  irratioueller  Unterricht  SB 
<len  Ausnahmen  der  Kegel  gehören  wird.  An  do'i 
Früchten  wird  mau  schon  erkennen,  w  i  e  gelehrt  uno 
was  gelernt  wird.  Auch  Mnslchtlich  'ler  Kitern  mii 
die  Erfahrung,  dass  man  gegenwärtig  durchws  mcftt 
mehr  so  naiv  zu  Werke  geht,  um  nicht  bei  0*0^ 
stfindigen  vorher  tjenaue  Erkundigungen  einzozicnen« 
ehe  mau  sich  zur  Wahl  ciues  Lehrers  bestimmt  uoa 
den  Besten  vertraut  man  auch  die  meisten  Schüler 
zur  Ausbildung  an,  wälircnd  die  Ignoranz  der  I  n- 
föhigcn  aneh  den  Zöglingen  nicht  lange  verhorucn 
bleiben  kann.  Kür  den  nach  Auabildung  Strebenden 
bieten  sicii  ausserdem  vielfache  Gelegenheit  «or  I»: 
rciclierunu  seines  Wissens,  In  keiner  btadt  von  jrgena 
einiger  Bedeutung  mangelt  es  weder  an  spe.  ifll  mu- 
sikaliechen  Vortragen  für  Theorie,  Historie  der  >cr- 
gangenheit  und  Gegenwart,  Aesthetik  u.  s.  w..  "ocn 
an  lebonsfrisohen  Aufführungen  von  Werken  jeo*^r 
Art,  vokal,  wie  instrumental,  und  die  Gefahr  0« 
Stillstände«  bei  der  allgemeineu  Oeffeutlicbkcit 
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Zaf(2incltchkcit,  kann  nur  noch  tur  den  vorbanden 
■ein,  der  sich  absichtlich  in  priucipiclter  Abgeschlos- 
stTilifit  vprhiilf. 

Solche  Originale  meiden  das  gesellige  Leben  und 
—  werden  gemieden! 

Das  Vorstcbeode  soll  deshalb  nicht  für  eine  uo- 
bedin^te  Qlorifikation  unserer  Zeit  aaf  Kosten  des 
nach  vielen  Seiten  hin  noch  Wünschcnswcrthen  pelten, 
fh<-'n  .so  wouig  soll  geleugnet  werden,  das«  für  Ver- 
M  -stTuuK  des  rationoll  -n  Uiitcn  icii's  noch  viele»  zu 
tbuu  übrig  bleibt.   Was  bei  all  d<-r  kulturellen  Bil- 
dttog  in  unserem  Vatotonde  noüi  tbuU  ist  die  Auf- 
Idsung  der  venddedeam  Lebnaetbodea-PriAcipien 
ia  eine  Einheit,  die  der  WilUcQr,  der  Ueberiiebnn^, 
tirr  PrdanttTie,  wie  der  vermeinflichen  Suprematie 
Pill  Ziel  sftzt.  Zu  diesem  Behufe  kminte  der  in  Rede 
stelioude  Verein,  wenn  er  erst  eine  totste  Basis  ^;e-  | 
«oQueo  hat,  von  entschiedenem  Vortbeil  sein  und  zu  \ 
eiaen  um  an  gn'isiieren  Kiuilusa  sich  cmporschwingco,  i 
mnn  er  die  Ideale  der  Kaost  mit  der  Färsorge  1 


für  das  ,£wig  HenaehUche*  m  vereinen  be- 
strebt Ist. 

Wohl  fühlend,  dass  iliese  skizzenhafte  Darstellung 
noch  viele  Lücken  entliült  und  gleichsam  nur  als 
Präliminarte  zu  ardteren   Ausführungen  angesehen 
werden  kam,  lag  es  aidit  in  des  VeruMaera  Abaadit, 
weder  abwddienden  Heinnngen  oder  Vondilfgen  ent- 
gegonzutreten,  noch  denselben  vorgreifen  zu  wollen. 
£iuc  jede  Ansicht  hat  ihre  unbestreitbare  Berech- 
tigung, sobald  sie  aus  reiner  Ucli>  iv,eu;j;ung  und  Wohl- 
wollen für  die  gute  Sache  hervorgeht.   So  mögen 
denn  berufenere  Federn  das  Fehlende  zu  erglnzea 
und  aar  weiteren  Entwicklung  der  gegebenen  Qrund- 
zQge  beisntragen  nicht  ermangeln.   Hoffeotlich  soll 
daa  Projekt  des  Vereins  kein  todtgeborenes  Wesen 
bleiben,  sondern  an  diis  Licht  de«  Tagea  treten.  Dazu 
I  dürfte  ein  heivonai^ciides  Verwaltungstalent,  das  im 
I  Verein  mit  ciocm  Körnitz  seinen  Sitz  in  Berlin  bitte, 
j  um  seine  Fäden  nach  fiberall  hin  erstrecken  au  ktaseii, 
1  der  erste  Schritt  aar  Verwiridaebniig  aeio. 


Antworten. 


Herrn  8.  B.  in  Baiel*  Bericbtignnx  erfolgt  in 
dieser  Nmraner.   Dardi  Ueberaeodnng  di»  Verspro- 

ebcoen  werd'  u  Sie  uns  zu  Dank  verptÜL-hti'n. 

N.  in  Sirassburg:.  Wir  sehen  die  Wicliti^keit  der 
von  ihnen  Kewüi^schten  Erweiterung  der  Analvsen 
klassischer  Touwerke  wohl  ein,  doch  würde  die  Aus- 
führung die  Grenzen  einer  Zeitschrift  übersclneiteu. 
Man  u.  A.  haben  in  Bezug  darauf  schon  Vortreff- 
liches geleistet,  und  wenn  Sie  die  bei  Cotta  erschie- 
nenen Ausgaben  der  von  l.eliert,  Liszt,  Bülow  ,i.  A. 
bt-arbeiteten  Werke  Beethovens,  Äiozarts,  llaydos, 
Schuberts,  Webers  und  dementia  zur  Hand  nehmen 
Wullen,  so  werden  Sic  volle  Befriedigung  ihres  Wis- 
seasdraoges  finden.  Es  ist  Attea  aarin  enthalten, 
was  dem  Spieler  die  sini^jenisae  Auffassung  des 
Tunstttckcs  vermittelt. 

Usrm  Metein  in  Sw  Fmelsoo.  Besten  Dank 


für  den  ietstan  firieC  Durch  Deberscnduug  Ihres 
Werkes  werden  8!e  uns  erfreuen;  mr  werdco  uns  alle 

Mühe  geben,  dasselbe  an  die  OotTeutlichkeit  zu  brin- 
gen, da  wir  nacli  dem,  was  wir  daraus  kennen  ge- 
lernt,  von  dessen  VortrefTlidikeit  überzeugt  sind. 

Herrn  K.  L»  in  W.  Die  Instrument»  der  orstge* 
uaunt<<in  Firma  icOnnen  wir  Ihnen  nicht  empfehlen, 
da  wir  keine  genügende  Garantie  für  deren  Haltbar- 
keit haben.  Die  der  zweiten  hingegen  sind  in  Bezug 
aut  Ton  wie  auf  Haltbarkeit  eniptehleuswertli. 

Herrn  <».  J.  de  Yrieu,  Dordrecht.  Sic  erhalten 
das  (Jewüiiselite. 

An  die  UnnüNUfer JUnTier>Lelu«rln  iaHannaTer» 
Vir  dnd  el>enso  wie  Sie  von  der  Wiseneder-Voriiauei^ 
sehen  Methode  oingenonuaen  nnd  werden  für  dieaellw 
xu  wiriien  suchen. 


Anzeigen. 


A  Billig 
der 


BIlUgito,  csrrecte,  gnUusgeslaUsto  nUisdwk 

OhUStk«r  n.  m  iilprnrn  Mcixler  der  Munlk. 

Volksausgabe  Breitkopf  &  Härtel. 


ttarch  sUs  Buck-a.HailklisMllBa|pB  aa  Isilshsa. 


No. 
4.  8. 

llihi/b. 
124a/h. 
l«5ii/b. 

m. 
•i .'.'». 
tu. 


Kirte  VeraenduiB.  3^ 

Ra<*li,  Klr.vi(  rwerke.    Band  3.  4.  und  7    ä  2  4«». 

Iterlini,  Etüden  für  Pianoforte   ä   1  GOl 

1lHy«in,  Sonnten  für  Pimmforte.   >i  Bfinde   alt  — 

llaydn,  13  Sjrrapbonien  für  Pianoforle,    2  Bände   42  — 

Iluytiu,  1'-'  Syniphoni.  II  zu  -l  Händen.    2  Bände    4   2  70. 

Noxarl,  18  Sonaten  lür  Pianotoite  und  Violine.   2  Bändo   4  .'lO. 

Moxarl^  7  Trin.s  für  I^iunoforte.  Violine  und  Vinlonccil.   8  Ulnde    *   4  50. 

HasarC»  17  Variationen  fQr  Piauoforte.  Complet   8  — . 

Pertes  Bairalcales«  Klavierstaeke.  Band  i   Z  ^ 

Breltkopr  &  HftrleL 


Ijetpstg,  16.  Angoat  1878. 


Bis  ßsofiskorsogl.  Orchestoc-  o&d  Musikschule 

in  IWoiiiiar 

Iwginnt  den  2.  September  doen  neuen  Kursus  für  Scliülcr  und  Schülerinnen.  Das  Honorar  CQr  die  ScbQ- 
li'riunoii  hetriigt  Jährlieh  ISO  Mit.,  für  die  Schüler  nur  im  ersten  Jahre  150  lllr.,  in  jedem  folgenden  75  Hk. 
Peh.<-i<*iieti  (in  liM   sm  Mk  werden  narhgcwieseu  durch  das  Sekfctaiiat. 

^  H'elmar,  August  iä7ä.  HOlIcr-llarlniig. 
PS)  Profenor  der  Hoaik,  Dirakter. 
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Chopin's  Werke. 

KritiBcb  revidirte  GeRammtausgabe. 
Plattendrnck.  (iroM  MuHlkfonUlt. 

Zweite  Vcrscudung. 
I»l«uioroi*t*?AVorlfo. 
94  PriUadleu  Op.  2ö.     (Haud  VI.    No.  1-34) 
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Zur  ElMMiitar-Musiklehre  in  der  Harnonie. 

Von  I^iils  Kollier» 


Die  Moll-Tonart. 


In  der  Moll -Tonart  gelanpft  der  MdN- 
charakter  in  vollem  Maasse  znm  Ansdnicke, 
■dur,  als  in  dem  vereinzelten  Holl-Drei- 
klange.  Nehmen  wir  die  A-molI-Tonart  als 

Beispiel,  so  haben  wir  A  c  E  als  Tonira; 
d'^ren  Quinte  E  ist  zugleich  Gmndtou  des 
Dnr-Dreiklangee  E  gis  H,  worin  sich  dann 

der  bekannte  Dar-  und  Moll-Gegensatz  aus- 
drückt, in  welchem  Ein  Ton,  hier  E,  Mittel- 
ponkt  von  Dur  und  Moll  ist. 

A  c  E  gis  H; 
Imom  I 

dur 

ferner  wird  der  Grundton  der  MoU-Tnniea.  A. 
Qainte  eines  unter  ihm  liegenden  uudeni 
Moll-Dreiklangee: 


(Fort»ctmng.) 

Dur- Dreiklänge.  Darin  spricht  sieh  der  Be- 
griff der  Einheit  in  sich  selbst  aus.  Die 
Moll-Tonart  dagesjon  in  ihren  lTan]>t-Difi- 
klängen  zerßillt  in  Moll-  und  DurlKinumiie 
und  spricht  dämm  innere  Entzweiung  aus. 
Letzteres  ist  ein  Gnind  dszn,  daSB  man  da» 
Sehinerzliciie ,  Zerrissene  so  vorwiegend  in 
Moll  ausdrücken  hört;  auch  hat  die  Folge  der 
Moll-T<mart-Akkorde  einen  derartigen  Cha- 
rakter: 

\-molI  D-moll  A-moll  E-dur  A-moll 


i  F  1  c 


F 
moU  I 


E 


moU 


So  stellt  sich  denn  als  dieses  Moll-Tonart- 
m  dar: 

Tonica 

D     F     A     C    E     (Jis  H 
Unterdoni.  Oherdoni. 

.  Betrachtet  man  die  Dnr-Touail,  so  zeigen 
ttdi  die  drei  Uanpt-Dreiklftnge  als  lanter 


m 


Die  stufenweise  Lage  dieser  AkkordtOne 

eririebt  die  Mf.ll-Tonleitertr.nc  A  II  C  D  E 
F  (Iis  A,  Man  spiele  sie,  und  man  wird  einen 
wesentlichen  rnterschied  goMcu  die  Diuütn- 
letter  nicht  nur  in  der  Molltd  /  von  A  bis  C, 
Bondeni  auch  bcsmidors  in  der  Stufenfolge 
F  Gis  wahrnehmen,  ein  Intervall,  das  grösser 
als  die  sogenannte  grosse  Sekunde  ist  nnd 
daher  mit  „Itbermäs.^ige''  Sekunde  benannt 
wird.  Wenn  man  die  Moll -Tonleiter  frei 
singt,  wird  man  v(m  F  zn  Gis,  und  zurück, 
diM^nsangliche  des  Intervalls  spfiren,  was 
auf  den  Zwiespalt  in  den  beiden  be/üiilichen 
Akkorden  (die  Mo  11- Unterdoni.  mit  F,  die 
Dur-Oberdom.  mit  Gis)  hinweiset. 

Eben  jene  Sehwierigkeit,  welche  die  Aber- 
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mässige  Sekunde  der  Stufen  6—7  in  der 
Moil-Tonleiter  bietet^  in  A-moll  also  die  TOne 

f — gis,  hat  den  muBikalischen  Natnrsiim  in- 
stinktiv  dazu  einführt,  das  nnRcwöhiiliche  In- 
tervall zu  ciutim  uorniaiuu,  gehör-gcrechtcrcu 
zu  modeln;  um  vcn  der  rauften  Stufe  znr 
siebenten  (von  c  nach  fjis)  zu  kommen,  er- 
höht man  die  zwischenliefiende  sechste  (f), 
80  dass  man  die  A-moU-Tonlciterstufen  auf- 
wärts a  h  c  d  e  rf  fjis  a  singt.  Abwärt«  aber 
wurd*^  jt  iK!  ICihrdnini;  der  sechsten  Stufe  (f) 
keinen  Zweck  haben,  da  sie  nur  wegen  des 
Ueberganges  von  der  fBnften  znr  sechsten 
(von  e  durch  f  nach  gis)  entstand;  dämm 
bleibt  abwärts  die  tiefe  Stnfe  (Q  und  mau 
erniedrigt  nun  die  siebente  (gis),  um  auf  leicht 
sangbare  Art  nach  der  sechsten  (fi  zu  ge- 
langen. Hieraus  ist  dann  die  allgeiiicine 
«Regel**  entjitundeii,  welche  lautet:  _iu  der 
HoU-Tonleiter  wird  die  Sexte  und  Sextime 
aufwärts  erhöhet,  abwärts  erniedrigt"  Da 
nun  abwärts  beide  Stufen  tief  sind,  nimmt 
man  iu  gewühulieher  Praxis  an,  sie  seien 
eigentlich  so  der  Tonart  eigen,  und  z.  B. 
A-moU  habe,  wie  C-dur,  keine  Versetzungs- 
zeichen, weil  die  darin  Vorkommenden  wech- 
selnd wieder  verschwinden  und  nur  zufällig 
scheinen.  Die  Moll-Tonleitcm  können  und 
müssen  somit  in  zweierlei  Art  gespielt 
werden;  .harmonisch",  wie  es  die  drei 
Grond-Dreiklfinge  der  Tonart  mit  sich  bringen, 
also  bleibend  mit  der  grossen  Ober-  nnd  ^ 
kleineu  Ünterdominant-Tt  rz : 

A  h  c  d  e  f  gis  a.  £  üs  g  a  h  c  dis  e. 
H  eis  d  e  Iis  g  als  h.  Fis  gis  a  h  eis  d  eis  fis. 

titln  ais  h  eis  dis  e  isia  gis.  /DIs  eis  Gs 
l  As  b  ees  des  es  fes  g  as.  l  Es  f  ges 
gis  ais  b  cisis  dis.  /Ai's  his  eis  dis  eis  Iis 
asbcesd    es.  VBedesesfges 


I     *  T     F  g  as  b  c  des  e  1  C  d  es  f  g 

I  as  h  c.       a  b  c  d  es  tis  g.    D  c  f  g  a  b 
I  eis  d.    Oder  ^melodisch",  aufwärts  jede 
j  sechstü  Ötulo  erhöhet,  abwärts  erniedrigt 
nnd  ebenso  auch  die  siebente  abwärts  er» 

niedris^t. 

I       Manef  man  auf  jeder  der  einzelnen  Mol!- 
i  TonlcitAirstufen  einen  Drei  klang  aus  Terz  uud 
I  Quinte,  so^  ine  diese  innerhalb  der  Tonart 
liegen,  so  ergeben  sich  folgende  Akkorde: 

Stufe  12  3  4 

ACE,    U  D  F,  C  E  Gis,  BfA, 
5  6  7 

EGisH,  FAG,  Qte  H  D. 

Auf  Stnfe  1  und  4  stehen  Moll-Dreiklänge, 
auf  Stufe  f)  und  ß  Dur- Dreiklänge,  Stufe  2 
uud  7  habeu  „verminderte'^  Dreiklänge;  aof 
Stnfe  3  aber,  also  auf  C,  ist  ein  DrakUng 
mit  einer  grossen  Terz  e  und  einer  erhöhten 
Quinte  gis,  „übermässige**  genannt,  lo 
diesem  Dreiklange  befinden  sich  die  beiden 
stärksten  Kontraste  der  Moll -Tonart,  nftrolich 
die  kleine  Terz  C  von  der  Tonica  A  und 
die  grosso  Terz,  (Iis,  von  der  OberdominaDto 
K;  daher  die  Spannung  im  Klange  des  fiber- 
mässigen  Drdklanges,  welche  besonders  den 
Leitton  Gis  znr  auflösenden  Fortschreitong 
nach  A  hinauf  drängt: 


Sftmmtlif  lie  Akkorde  sind  mm  in  die  be- 
kannten drei  engen  und  weiten  Lagen  zq 
bringen. 

(SeMon  folgt.) 


Zur  Erinnerung  an  Felix 

Von  XjoiU»  I 

Der  Anfentlult  in  dem  reizend  gpdegeuen 
Kurorte  llnrnUurg  war  in  den  Somniermonaten 
1844  von  besonderer  Anziehungskraft  für  die 
Besuchenden.  Erfrischende  Lüfte,  krystall- 
helle  Quellen  und  ungezwungene  Geselligkeit 
wirkten  anregend  auf  körperliche  Gesundheit 
und  geistiges  Wohlbehagen.  Verbinden  sich 
mit  diesen  Vonflgen  noch  die  Anneluntich- 
keitcn  eines  ganz  aclitbaren  Kurorchesters, 
das  damals  mitor  Garbo's  Leitung  auch  dem 
besseren  Geschmack  Hechnnng  trug,  Thea- 
ter, Konzerte  nnd  ein  Komfort,  der  jeder 
^Yeltstadt  Ehre  sjemaclit  haben  würde,  so  ist 
es  denkbar,  dass  die  (jii^ta  nach  vielen 
Tausenden  zfihlten  nnd  dem  Tonristen  ml 
jedem  Schritte  ein  weehsehides  Kaleidoskop 
boten.  — 

Die  Manien  vieler  Bcrühmtheiteu  auf  ^uli- 


Mendelesohn-Bartheldy. 

tischeui  und  linaii/.iellem  Gebiete  prangten 
auf  der  Kurliste;  neben  ihnen  strahlten  weib- 
liche Schönheiten,  die  den  Mänuerbcrzen  nicht 
selten  Geiahr  drohten;  aber  auch  die  Wissen- 
schaft war  durch  anerkannte  Koryuhäen  ver- 
treten, unter  ihnen  Hackländer,  Varnhageu 
von  Ense,  Feodor  LOwe,  Leonard,  Lindpaiut- 
ner  u.  s.  w.  Dass  dieses  Znsammenleben  mit 
Ebenbürtigen  Veranlassung  zu  interressanten 
Mittheilmigen,  zu  Diskussionen  und  gemein- 
schaftlichen Ausiifigen  gab,  ist  begreiflieb,  wo 
Geselligkeit  eine  Hanptwfirze  des  Avfenthaltes 
und  jeder  auf  sie  angewiesen  ist. 

Bei  einem  verabredeten  Mittagessen  geseiiali 
es  eines  Tages,  dass  der  Platz  des  sonst 
ungemein  i>ünktliehen  Freundes  H.  unlu  -ttzt 
blieb,  nuf^vachtet  man  ihn  den  nämlicheu 
Morgen  noch  au  der  Louiseuqaelie  gesehes 
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nnd  gesprot  licu  hatte,  mithin  eine  Abhaltung 
durch  Unwohlsein  uiclit  wohl  angenommen 
werden  konute.  Man  wartete  vergeblich  auf 
sein  Ersdlfliiiai  und  wollte  ans  Besorgnis« 
den  Diener  gerade  nach  seiner  Wohmmg 
schicken,  als  der  Ersehnte  plötzlich  in  die 
Tbftre  tntt,  keuchend,  athemlos,  kanm  im 
Staiidr,  die  Worte  hervorzubringen:  „Felix 
Mendelssohn  ist  hier  in  Homburg,  ich 
habe  üm  erkannt,  ich  habe  ihn  Kesprocheni'* 
Dm  mr  cSoo  frendige  UeberrawAiing  llr  aUe 
Anwawnde!  eine  AnflOsnog  der  DiBSonanx  in 
den  reinen  Üreiklang.  Nun  ging's  wie  im 
Ötarm  an  ein  Dorcheinandertragen:  wo  ist  er, 
wo  liitt  er  sidi  waS,  will  er  hör  bleiben,  wo 
kann  man  ihn  spreehenetc?  Nnrnach müh- 
samem Verständniss  mit  R.  erfahr  man  end- 
lich, dass  Mendelssohn  mit  seiner  Gattin 
CAeilie,  eine  gelwrene  Jetorenrad  ans  Vruk- 
fnrt  in  dem  niiheg(>logonen  Taunusbade 
Soden  verweile  und  zar  Abwechslung  heute 
hierher  gekommen  sei,  sich  das  Badelcben 
in  Homburg  zu  betrachten;  auf  der  Terrasse 
des  Kurhauses  würde  man  ihn  später  finden.*^  ' 
Die  Kunde  von  seiner  Anwesenheit  hatte  mvh 
indessen  schon  wie  ein  LauffenCT  Terbreitet, 
von  allen  Seiten  strömte  man  herbei,  den 
damals  im  Zenith  der  Berühmtheit  stehenden 
Komponisten  und  Virtuosen  in  der  ^'ähe  zu 
sehen.  Es  bedarf  keiner  Tersicheniag,  dass 
wir  nicht  die  letzten  unter  ihnen  waren.  Seine 
Gattin  oder  Schwester  Fanny  am  Arme  (ich 
erinnere  mich  dessen  nicht  genau)  trat  er 
nnnter  and  freaadUeli  um  rieh  bliekeod  ans 
dem  Saale,  begrfisst  von  der  zahlreichen  MflOge 
nnd  vom  Orchester  empfangen  mit  den  Tönen 
< los  A  t  h  a  1  i  a  m  a  r  s  c  h  e  s ,  welchem  später  noch 
die  Sommernachtstraumouvertüre  folgte. 
Dieser  impro\  isirte  Empfang  schien  ihm  siclit- 
üch  viel  Vergnügen  zu  gewähren,  wiederholt 
dankend  verbengte  er  sidi  noch  Überall  hin. 
Bs  wihrte  eine  geranme  Zeit,  bis  die  Auf- 
regung sich  gelegt  hatte  und  es  mir  möcriir  h 
ward,  einige  Worte  an  den  gefeierten  Gast 
ni  riebton.  Die  BlnkMdiiiHr  gab  die 
nicht  lange  vorher,  am  11.  April  desselben 
Jahres  stattgehabte  erste  Aufführung  des 
Sommeruaehtstraumcs  nach  der  Tieck'schen 
Binriehtung  mit  der  HendelseoWsehen  Mnsik 
auf  dem  Hoftheater  zu  Darmstadt.  Es  war 
das  in  "Wirklichkeit  eine  treft  lichc  Aufführung, 
welcher  auch  früher  schon  ein  schriftlicher 
Verkehr  mit  dem  Komponisten  vorausgegangen 
war  und  dem  ich  nun  Näheres  über  den  an- 
dauernd guten  Erlolg  auch  bei  den  AVieder- 
hohmgeu  mittheilen  konnte.  Wie  hell  und 
dankbar  strahlte  sein  Auge,  klangen  seine 
Worte  hei  dieser  Erzählung,  die  doch  nur 
wie  ein  schwacher  Nachhall  der  Huldigungen 
gleich  kam,  die  ihm  vom  deutschen  Gesammt- 


*)  In  seinen  Briefen  befinden  Sigh  dxfL  dslirt: 
^«0,  17.,  19.  und  2^  JuU  1814. 


vaterlande,  von  England,  Frankreich  und  von 
überall  so  reichlich  dargebracht  wurden.  Der 
Wunsch,  die  Kunst  des  auweseuden  Meisters 
auch  auf  dem  Piano  bewundern  zu  können, 
schwel)te  auf  allen  Lippen,  aber  trotz  dem 
heissen  Verlangen  wagte  Niemand  ihn  laut 
werden  zu  lassen,  weil  man  bei  seinem  korzen 
Verweilen  die  Schicklichkeit  dadurch  znTei^ 
letzen  befürchtete.  Zufällig  traf  es  sich  nun, 
daas  wenige  Tage  früher  ein  neuer  Pariser 
Ftflgel  TOD  Braro  für  die  Enrdlrektlon ,  nun 
Gebrauch  in  den  Kunzerten,  angekommen  und 
in  dem  für  ilas  Publikum  abgeschlnssenen 
Salle  des  Princes  aufgestellt  war.  Da  kam 
mir  dm  der  Oedaalce,  ob  das  ideht  vielleidit 
die  Brücke  werden  kOnnte,  uns  zum  Ziele  zu 
führen,  wenn  ich  ihn  davon  in  Kenntniss 
setzte.  Ich  that  es  und  unsere  Hoffnung  er- 
füllte sich  wirklich,  denn  ohne  enk  meine 
Frage,  ob  er  das  Instnimont  zu  sehen  wünschte, 
abzuwarten,  äusserte  er  mit  seiner  bekannten 
Lebhaftigkeit  sogleich,  dass  es  ihn  sehr  in- 
teressiren  würde,  und  ob  die  Erlsabniss  zum 
Probiren  zu  erhalten  wäre.  Das  -war  bald 
abgemacht,  nachdem  der  Name  Mendels- 
sohn genannt  wnrde.  Ifon  schloss  auf,  vnr 
traten  ein  und  nachdem  M.  den  Flügel  erst 
von  der  äusseren  Seite,  sodann  die  innere 
Mechanik  mit  grosser  Genaoigkeit  betrachtet 
nnd  die  Arbeit  ftr  eine  meisterhafte  erklirt 
hatte,  setzte  er  sich  zum  Spielen  und  begann 
als  gründlicher  Kenner  Ton,  Anschlag,  Rcpc- 
tition  in  allen  Lagen  zu  prüfen.  Volle  Stärke, 
iasserBte  Zartiieit,  Gebrandi  der  Dämpfung, 
Verschiebung,  kurz  jode  Nüancc  im  Vortrag 
Hess  er  durch  die  geschmeidigen  Finger  laufen, 
in  dem  Wenigen,  ganz  Aphoristischen,  was 
er  gab,  sprach  sich  dennoch  die  Kunsthöhe 
ans,  auf  der  er  stand,  da  war  nichts  unedel, 
nichts  trivial,  alles  tönte  klar,  schön,  melo- 
disch. War  es  die  günstige  Akustik  des 
Saales,  die  den  Klang  des  bratrumentes  so 
ausgiebig  verstärkte,  dass  man  ein  volles  Or- 
chester zu  hören  wähnte,  war  es  die  eigene, 
die  ZUge  des  Kflnstlen  vericUrende  Yertie- 
fnng  in  sein  Spiel,  was  ihn  je  länger  je  mehr 
an  die  Tasten  fesselte?  ich  wage  es  nicht  zu 
entscheiden,  Thatsache  aber  ist  es,  dass  er 
aibnIhMg  vom  Probiren  nnd  Prftradiren  m 
festerer  Gestaltung  überging  und  dass  der 
kleine  Kreis  der  Anwesenden  in  ein  Meer 
von  Entzücken  gerieth,  als  er  die  nur  aus 
zwei  Sätzen  bestehende  Beethoven'sehe  Sonate 
in  C  op.  27  mit  dem  wundersüssen  Rondo 
mit  all  der  ihm  eigenthümlichen  Grazie  und 
Feinheit  hören  liess.  Es  war  ein  hoher  Ge- 
nnssl  Applaus  vrürde  hier  Profanation  ge- 
wesen sein,  nur  ein  von  Dank  und  Bewun- 
derung hervorgerufenes  einstimmiges  Ahl  liess 
sich  Temehmen.  ab  der  Meister  geendet  hatte 
und  den  Flflgel  sddoes.  —  Die  Stunde  des 
Scheidens  war  herangenahmt,  schon  hielt  der 
Wagen  unter  dem  Portal,  der  ihn  mit  den 
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Seinen  hinweg  führen  sollte,  als  er  uns  vor- 
her noch  (las  Versprechen  abnahm,  ihm  bald 
einen  Gegenbesucli  in  Süden  machen  zu 
woUen,  was  man  natBrlich  mit  Fronden  zu- 
sagte. 

Larpo  noch  wehten  uuscio  Tücher  den 
Scheidenden  die  Grüäse  durch  die  Luft«  nach. 
Wie  ein  Traum  waren  diese  schönen  Stunden 
vornbcr  i^oeilt.  aber  iioncs  Treben  hatten  sie 
dem  Stoße  unserer  Unterhaltung  für  tagelang 
eingdianeht!  WeldieangenehmeUebemischnng 
wude  Leonard  nnd  mir  zu  Theil,  als  wir 
einige  Tage  hierauf  plötzlich  durch  die  Post 
eine  Einladnng  zu  einem  Quartettabend  in 
Soden  von  lundelseohn  erhielten,  nnd  wie 
sehr  wurden  wir  um  diesen  Vorzug  und  das 
in  Aussicht  stehende  Vergnügen  beneidet! 
Mit  nervöser  Ungeduld  konnten  wir  kaum  die 
Stunde  erwarten,  die  uns  in  sein  gastliches 
Bbins  fftliren  sollte,  denn  M.  war  der  liebens- 
wfirdigste  Wirth  im  Kreise  seiner  Freunde, 
der  nicht  minder  für  geeelüge  TTnterhaltong 


und  leibliches  Wohlbehagen,  als  für  geistige 
Genüsse  Sorge  trug  nnd  dabei  von  seiner 
leider  auch  ins  Jenseits  abgerufeneu  Gattin 
aufs  liebevollste  unterstützt  wurde.  Kän 
Wunder,   dass  während  der  Hinfahrt  weder 

i  der  in  heiterer  Bläue  strahlende  Himmel, 
noch  die  im  Sommerschmuck  prangende  Ge- 
gend, noch  die  mit  der  Ernte  beschäftigt «n 
Landloute    meine    Aufmerksamkeit  fesseln 

I  konnten,  und  selbst  die  traulichen  Grüsse  der 
niedliehen  Banenmiftdehen  nnr  kane  Br- 
widerung  fanden.  Doch  endlich  war  das  Ziel 

'  erreichts  Soden,  das  deutsche  Nizza  wegen 
seiner  überaus  milden  durch  die  Berge  ge- 
schfitsten  Luft  so  genannt,  lag  vor  unseren 
Augen.  M.'s  Wohnung  hatten  wir  in  dem 
kleinen  Städtchen  bald  erfragt;  ein  Kommis- 
sionir  führte  uns  daUn  mitden  Worten:  „Sie 
meinen  gewiss  den  Musiker,  der  so  schön  die 

'  Orgel  in  der  Kirche  gespielt,  der  verstehts 
aber  besser  wie  unser  Schulmeister.** 

'  CBeUnM  folgt) 


Deutecho  Musikgeachiclite  aus  den„Dictlomiaire  de  niueique"venL&II.E8Gndiar. 

IJebemtst  mid  ndt  Einkitoog  und  Noteo  versehen  joa  W»  Kmalcel.^ 

(SchloBs.) 

Diese  Werke,  so  gewaltig,  so  grossartig,  von  einer  '  aller  wünschcnswcrtbcn  Richtigkeit  und  Genauigkeit 


so  schönen  Auffiwsnng,  von  einem  so  erhabenen  Styl, 
riod  das  Bnesgnin  dnii  ▼orgertckten  Alteiii  und 
desaeo  nngeaditct  findet  man  in  allen  Theilcn  dieser 

ausgedehnten  Kompositionen  so  viel  Kraft  und  so 
viel  Blüthe  der  Phantasie,  dass  man  glauben  müchto, 
■la  Min  ia  voller  Kraft  und  Lebenafrisdie  eatatan- 
dan.  —  Oaos  nahe  bei  Haydn  nimmt  naturgi'inlss 
der  tiaUnnigo  und  glfiozende  Mozart  seineu  Platz 
dn.  Walfgang  Amadeas  Moaart,  geboren  m  Sahburg 
im  Jahre  1756,  war  erst  drei  Jahre  alt,  als  er,  wih- 
fead  er  seinem  Vater  zuhörte,  welcher  seiner  Schwester 
Klavierunterricht  gab,  schon  in  diesem  Alter  wunder- 
twn  Anlagen  lor  Uaäk  ofsnbsrta.  Mtt  vier  Jahren 
spielte  er  Menuette :  mit  fünf  komponirta  er  kleine 
ToDStfloke,  die  sein  Vater  aufkbrieb.  Am  Ende  seines 
siebenten  Jahres  kam  er  nach  Paris,  wo  er  konzer- 
tirto  und  seine  zwei  ersten  Werke  TarOffeatlMite. 
In  England,  wohin  er  bald  darnach  reiste,  spielte  er 
die  schwierigen  Stücke  von  üach  and  ll&ndel>)  mit 


')  Erht  liier  ertahrt  man  aus  diesem  deutschen 
Musik  -  Geschichtsabriss,  dass  es  auch  eioeu  II  An- 
del gegeben  bat  Weiter  unten  kommt  nun  allerdings 
eine  mographisGbe  Skiue  von  Händel  vor:  «bar  es 
wird  daoo  gewiss  ton  Jedermann  zagcstanden  werden 
mfllient'  daas  von  einer  oben  bezeichneten  „clirono- 
iofischen  Ordnung"  keine  Rede  mehr  sein  kann, 
wenn  hier  nach  tiiiun  (geb  I701i,  Ph.  E.  Bach 
(geh.  ITH).  Joseph  Ilajdn  (geb.  17Ä2)  und  Mozart 
Iget).  176GJ  Uuudel  genannt  wird,  der  bereits  1CS4 
daaJ4<D|)|  dar  WeU  erbliekt  hat  -  J.  8.  Baeh  ist 


im  Ausdruck  nach  einmaliger  Durchsiebt.  £rkomponirte 
in  diesem  ZaÜabeehaitte  lecba  Sonaten,  die  er  inLendoa 

stechen  liess.  Nach  diesem  Aoaflog  in  die  ilaapt- 
Stadt  des  britischen  Reiches  ging  er,  um  sich  an  der 
italienischen  Sonne  zu  crwüruieu.  In  Florens  und 
in  Rom  erragte  «r  den  lebhaftesten  Knthiiaiasmas. 

In  Mailand  komponirto  er  die  Opor  „Mithridates", 
weiche  zwanzig  Mal  nach  einander  aufgeführt  wurde. 
Drei  Jahre  hernadi  wurde  ih  Oper  ,^ucio  Sylla** 
dreiundzwanzig  Mal  aufgeführt,  und  so  sah  Euroita 
nach  und  nach  das  Erscheinen  die,sor  Reihe  der  herrlich- 
sten Schöpfungen  des  vielleicht  ausseiordeutüchäteu 
TookfinstlHi,  den  Deotsdihuid  henrorgebradit  hat*) 
Zn  diesen  grossen  Komponisten  fUgcn  wir  noch 
bei:  Richard  Kaiser  mit  dem  Beinamen:  „Der 
Vaterder  deutschen  Melodie";')  Amadeus Nau- 


in  dem  Dictionnahre  onter  dem  Artikel  ^Deatscbe 
Masikgeaehidite*  —  mit  Ansnahme  der  oben  aage* 

führten  Personalverwechselung  —  ganz  ignorirt;  aber 
Niemand  in  Deutschland  wird  bei  der  obigen  Erzäh- 
lung, dass  Mozart  Stücke  von  Bach  und  HSndel  gö- 
spielt  habe,  im  Zweifel  sein,  welcher  der  vielen 
Bache  hier  ^meint  aei.  D.  Ueb. 

*)  Hier  wird  man  gewiss  auch  mit  mir  bedauern, 
dass  zur  Charmkterisimng  unseres  Moaarts  dessen  be* 
deutungsvolisto  Werke  für  die  KirdMi  Bühne  und  den 
Konzertsaal  nicht  genannt  sind.  1).  Ueb. 

')  R.  Kaiser  wurde  1673  geboren,  und  es  vcr- 
stöfist  somit  auch  hier  wiederum  gegen  die  „chrono- 
logische Ordnnng^,  wenn  dieser  Meimar  erst  Jetzt  ge- 
aamt  wird,  Anah  aei  hiar  bamarkt,  daaa  m  Beng 


*)  In  der  ersti>n  Hälfte  dieser  Abhandlung,  Nr.  17  des  ^btier^Lehrers",  ist  auf  Seite  SOI  in  der 
Note  anstatt  .,Senft",  zu  lesm^^gmQ".   Andere  SafetfaUw,  wie  anstatt  ,,za|;, ,J4etionMaj 


anstatt  ni>ictionnaire",  —  „Kapi 


aaatett  „KapeUmeiator" 


ja  ^^Koa' 
wfid  d 


der  geneigte 


aelbsl 
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mann,  welcher  aiu  einer  donkein  Dorfschule  aieh 

ofaerto  nach  und  nach  Italien,  DSnemnk  VmL  8diwe- 
ikn  mit  schönen  dramatischen  und  reHgiOaen  Brxeog- 
uissen;  Joachim  Qaanz,  welcher  ein  aoBgeaeiebne- 
tar  KoiDiMMiist  und  logleieh  ein  UebeamSidigv  Vio- 
liii.epieler  war;  Friedrich  HSndel/)  dessen  tiefer 
und  starker  Geist  aui  ganz  Bnropa  einen  zanberi- 
lebai  Elnivn  «ugtfiM  imd  die  wichtige  Umwand- 
lung begonnen  hat,  welche  spiter  der  gewaltige  Gluck 
vollenden  sollte.  In  seinem  zwanzigsten  Jahr»'  gab 
Uindel  seine  erst«  Oper  nAimirjt"  in  Uamburg  her- 
nf.  MHa  nB  er  IHMIB  IWIWII  UM  IMM  nH  rlOfail 
.^eine  erste  italienitdM  Oper  ^Rodrigo"  auffahren- 
in V<  nedig  brachte  er  „Ägrippina",  in  Rom  „11 
triomfo  del  Tempo"  nud  in  Neapel  ^leide  e 
OaUteif*  aar  AnfUnng.  SpUir  niito  er  bmIi 
Bogland,  wohin  Rnbm  und  Glück  zugleich  ihn 
rif ten.  Die  Oper  „R i n a Id <>",  welche  sein  Debüt  auf 
der  britischen  Bühne  war,  wurde  das  Lieblingsst&ck 
der  Kiglliidar  «od  lagt»  den  Qmnd  n  dem  umw 
ordentlichen  Rnf,  den  er  sich  bei  dieser  reichen 
Nation  erwarb.  Von  diesem  Augenblicke  an  bffostigto 
er  sich  in  England.  Die  £ngUnder  waren  nuu  nicht 
damit  solMadeD,  ika  Mf  dar  Begrlbnlsstltte  iknr 
Könige  zu  beerdigen,  flondt  rn  sie  haben  ihm  auch  noch 
ein  Leicbeufest  bestimmt,  wonach  jedes  Jahr  sein  Todes- 
tag gefeiert  wird.'^)  —  Die  musikalische  ümwülzung 
fing  ant  Btadd  aa  and  wwde  dardi  Olnclc  vollan- 
det  Christoph  Gluck  wurde  in  der  Oberpfalz  1714 
geboren.  In  Prag  schöpfte  er  seine  ersten  Begriffe 
in  der  musikalischen  Kunst  und  machte  sich  hier 
zuerst  als  vortiilliflhar  Violinspieler  bemerkbar. 
Italien  bekam  seine  ersten  Arbeiten.  Hier  k-rnte  er 
die  Komposition  und  liesa  seine  erste  Oper  auffüh- 
ren. In  Venedig  bradite  er  ,J>emetriiii^,  trddie 
mit  warmen  Sympathien  aufgenonunen  wurde.  Er 
ging  hierauf  nach  England  und  Hess  auf  der  britti- 
^chen  Bülme  darstellen:  „Der  Fall  der  Kiesen", 
«in  grossartiger,  einei  erimbflnsD  €«aina  vttr- 
diger  Gegenstand.  Von  dieser  Epoche  au  bildete 
er  sich  ein  System,  nach  welchem  alles  verbunden, 
berechnet  und  empiunden  wird.  Aul  dieser  festen 
Oraadlac»  ^  v  an,  Stein  an  Stein  arfn  ggoaaai  and 
"*rjTfltlt1tfh  dSramatlsches  Gebäude  ao&abaaen.  Stark 
m  diesen  neuen  Grundsätzen  trat  er  am  Wiener 
ilieater  mit  den  Opern  „Uelene  und  ii'aris'S  »Al- 
eaata  »nd  Orphana"  aal  b  Paifi  barfagaHa  der 
MiMg  dar  ^phlginla  in  Anli«»  aalMii  Hol«) 

aof  den  oben  an  die  Spitze  gestellten  Onuin  in  einem 

deutschen  Geschichtsabriss  v.  Gatliy  lu-merkt  ist: 
Jdit  besonderer  Vorliebe  studirte  er  (Graun)  Kaisers 
Kantaten  ete"  •      D.  Ueb. 

*)  Siehe  oben  die  Note  1.  D.  Ueb. 

Wie  oben  bei  Hotart  nma  man  auch  hier  sdir 
beklagen,  dass  zur  genaueren  Kennzeichnung  der 
Verdienste  Handels  gerade  dessen  bedeutungsvollste 
Werke,  die  Oratoiipi).  wDdurdl  er  nnsterblich 
wurde,  unerwähnt  geblieben  sind,  D.  Ueb. 

*)  Die  Art  nnd  Weise  dieser  Nebeneinanderstcllung 
der  beiden  Tonmeister,  Hfindel  und  Gluck,  dürfte 
denn  doch  Meinungsverschiedenheit  bervorrnJen.  So 
bin  ich  nicht  der  Aneicht,  da.^s  Gluck  sein  Streben 
nach  eanglieber  Vereinfachong  und  möglichst  charak- 
'-"-^^^^UebaNfaiitiManiag  dar  Mvaik  ndt  dam 


Wir  werden  diese  glänzende  Galerie  der  dentbichcn 
WMMlkaHaelieB  Sdrain  vanraUalinditett  dnah  die  Um- 

man:  von  Wo  bor,  diesem  pressen  Tonkünstler,  diesem 
grossen  Dichter,  der  in  seinem  „Freischütz"  si> 
viele  Originalität  nnd  so  viele  Begeisterung  entwickelt 
hat;  van  Beethoven,  dessen  thätige  nnd  frodlt- 
bare  Phantasie  in  wenig  Jahren  eine  Menge  Meister- 
werke erzeugte,  namentlich  «Fidelio«,  ,  Christus 
nn  Oelberg*,  arine  YIoBnkonzerte,  Trios,  Quartetten 
nnd  hauptsächlich  seine  Symphonien:')  Schubert; 
Meyerbeer;  Lachner;  Mendelssohn:  Spuhr, 
welcher  MJcasonda'  und  , Faust"  componirt  bat; 
Behnefder,  der  Tecftaiar  der  .Sftndflntb«; 
Schumann;  Riehard Wngnar,  der  XonpoBiat  dea 
.Tannhäuser"  etc.  etc. 

In  der  Ausübung  des  Gesanges  ist  man  in  Deutsch- 
laad bei  «eMeai  nidil  an  ao  adAaea  ReanlCaten  ge> 
kommen,  wie  in  der  Komposition.  Wie  Spanien, 
England  und  Portugal,  so  ist  auch  Deutschland  lange 
Zeit  in  dieser  Beziehung  Italien  tributpflichtig  ge- 
wesen, fadeaeea  ist  seit  eiidgen  Jahren  eine  grosse 

kiinstlorische  Bewegung  in  Deutschland  thätig  und 
hat  sich  durch  die  Bildung  zahlreicher  und  bedeu- 
tender Choralvereine  kond  gegeben.*)  Hau  zeichnet 
unter  allen  die  vea  K9ln  nad  Wafam  aa»*) 

Einer  der  gISnTicndsteu  Ansprüche  der  deatMhen 
Schule  auf  die  Achtung  der  musikalischen  Welt  ist 
die  Ueberlegenheit  seiner  Instnunentalisten.  —  JMe 
musikalisdie  Aesthetik  nnd  die  mosikalisdieLiteittar 
bilden  auch  einen  der  reichstrii  S'  hätzc  der  deutschen 
Schule.  Böhmen,  Sachsen,  Oesterreich  besitzen  eine 
Menge  AnaMlea  hiMdlea  nnd  sogar  avf  dem  Lende, 
—  Was  nun  die  Abhandtaagen  und  didaktischen  Wwke 
betrifft,  so  kann  man  sagen,  dass  die  Werke  von  Fux, 
Mattheson,  Marpurg  und  Koch, ">)  die  voll  neuer 


dramatischen  Texte  von  Händel  übernommen  habe; 
im  OegentheUe^  dieMoaUKinliändeis  Opem^  ja  aelbet 
in  vielen  Allen  aeiaer  Oralorien ,  tragen  zn  dentUeh 
das  Gepräge  der  damaligen  überreichen  italienischen 
FiguriruQg  an  sich,  als  dass  man  annehmen  sollte, 
diese  Figurirung  hätte  dem  .Reformator"  Oloek  som 
Muster  dienen  kflnpea.  Zudem  lag  ja  andi  dar 
Schwerpunkt  seiner  kBnstlerisehen  Tbätigkdt  in  der 
Oper,  während  HSndol  —  wie  bereits  oben  schon 
angedeutet  —  sioli  durch  seiue  Oratorien  verewitrt  hat. 

1).  Vl-U 

')  Von  diesem  Heros  hätte  man  denn  doch  hier 
eine  ausführiichere  Beepreehnng  erwarten  dürfen; 
und  seltMt  auch  von  manchem  anderen,  der  oben  nach 
Beethoven  aufgezählten  Tonmeister  wäre  —  in  Anbe- 
tracht der  vnrau.Mpegaugenen  biographischen  Skizzen 
von  Graun  und  Ph.  E.  Bach  —  der  Wunsch  einer 
näheren,  eingehenderen  Angalw  dar  Itftnstlerischea 
Wirksamkeit  gerechtfertigt  D.  Ueb. 

*)  Der  Verlksser  seheint  hier  wahrscheinlich  die 
unter  den  verschiedenartigsten  Namen  bestehenden 
Gesang  vereinezu  verstenen,  *)  die,  wenn  auch  theil- 
weise  mr  kirchliche  Zwecke  bestimmt,  doch  in  über- 
wieMnderM^inaU  ImapteieUicb  geselligen  Unter- 

*)  Nicht  nur  in  Köln  nnd  Mainz  cxistiren  soge- 
nannte .DomchOre",  sondern  auch  in  vielen  andern 
deutschen  Städten,  in  Berlin,  Dresden,  MÜBCfaen, 
Wien  etc.  werden  solche  Vereine  genflegt 

**)  Flr  den  denlMlien  Mudher  bedarf  es 


*)  Natürlich,  denu  societe  Choräle  heisst  aidifs 
weiter  ala  flaeingywralB  B.  B> 
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und  tiefer  Gedanken  and  intereasanter  DanteUongen 

Bind  —  den  EneugnLssea  der  ausgezeichnetsten 
didaktischen  Schriftsteller  Frankr-nchs  und  Italiens 
giei«likommon  uad  sogar  sie  uocb  übertreffen.  — 

• 

Wie  in  der  Einleitung  schon  angegeben,  war  es 
hauptsSehlich  meine  Absicht,  die  Leser  des  ^Klavier- 
Lehrer"  auf  ein  französiscbe-s  Uaterriehtsbach  aaf- 
merksam  ta  nadien,  welches  —  wenn  auch  man» 
chci^  T'iirirhtipio  und  Mangelhafte  enthaltend,  wovon 
unsere  deutseben  muaiJadiBcben  Wörterbücher  auch 


besonderen  Erwfthnoog,  dass  die  Zahl  theoretischer 
Scbri&BtoUar  in  nimm  fruchtbaren  Deataoblaod  mit 
Koeh  tdehi  ato  sbraditoteeD  gelten  kann;  denn  es 

schliesst  sich  an  denselben  bis  in  die  neuMta  Zeit 
noch  ein  überaus  starkes  Kontingent  an. 


I  nicht  frei  lind  —  die  OaMUflhto  deutaeher  MaMk 

unparteiisch  und  wohlmeinend  bespricht.   In  gleicher 
Weise  findet  man  in  diesem  Wöiterbache  neben  den 
sahfreicben  WorterklirosgeB  andi  von  das  übrigen 
baBwIwnawiHieB  Völlnrn  und  Volksstämmeu  ver- 
gangener und  gegenwärtiger  Zeit  geschichtliche  Ueber- 
blicke  dea  respectiven  musikalisdien  Kunstbetrtebes. 
—  Ohne  midi  auf  dne  weitet«  und  eingdieadeTe 
Kritik  des  Buches  einzulassen,  will  ich  nur  noch  zum 
Schlüsse  den  Wunsch  aoasprechen,  die  iierren  Ver- 
fasser und  Verleger  des  ,Dictionnüre  de  musique' 
'  möehtMi  üir  ediitiiiariB  Boch  dner  recht  grfiadliehen 
Revision  unterziehen  und  namentlich  die  Artikel  über 
I  die  Geschichte  der  Musik  nach  den  besseren  vor- 
j  liMideiDeB  nmaikmlisdieo  GeaeUebtswerhsn  und  Bacy- 
I  klopfidien  korrigiren  und  resp.  ergSnzen,  um  das 
j  Werk  auf  die  Stufe  mfiglicbater  VoUkonuaaiheit  n 
i  bringen. 


Von  hier  and  ausserhalb. 


Vmnm,  Ein  itnttlicbei  Halt  tou  76  Seilen  ent- 

hSlt  den  siebenten  Bericht  des  Dresdener  Konserva- 
toriums der  Musik  nebst  einem  werthvollen  Aufsatz  • 
,Ueber  das  Aitor  des  doppelten  Kontrapunkts"  aus 
&et  Feder  noMirea  Tareluten  Mitarbeiters,  des  Herrn 
Prof.  Dr.  Emil  Naumann,  Irchrcr  der  Musikgeschichte 
an  der  Anstalt  —  Nach  dem  vorliegenden  Bericht 
moas  di«  OrgaaiMlioii  des  Komervatoriams  eine  ans- 
gezeichnete  »m.  Der  Lehrplan  umfasst  alle  die  Mu- 
sik und  ihre  verwandten  Fächer  umfassenden  Unter- 
richtsgegeust&ude.    Bei  jeder  Stufe  der  einzelnen 
Fächer  sind  Lehrstoff  and  Lehrmittel  angegeben,  wo- 
dntdl  daa  Methodipchc  des  Stufnnpanges  veranschau- 
lidit  wird.   Durch  strenge  Dordifuhrung  dieser  Lehr- 
gänge werden  die  Lehrer  der  niederen  Klassen  denen 
der  höheren  erfolgreich  in  die  Hände  arbeiten  kön- 
nen; ein  lückenloses  F'ortscbrciten  muss  dsulurch  er- 
möglicht werden.  Mit  dem  Konservatorium  ist  ein 
Seminar  lor  AusWldnng  von  Klavler-Lelimni  nnd 
eine  Theatcrsdmle  verbunden.    Die  Anstalt  wurde 
im  verflossenen  Schuljahre  von  717  Eleven  besucht, 
und  CS  spricht  für  den  Ruf  der  Anstalt,  dass  ihr 
SdiGlar  aas  den  allarvarsddedeuten  Lindara,  am 
Deutschland,  Russland,  England,  Amerika,  Oester- 
reich, der  Scliwciz,  Holland,  Frankreich,  Norwegen, 
Indien,  Dänemark,  Qriedienland  nnd  Anafrniian  an* 
gefBhtt  wurden.  Private  und  öffentliche  Aufführun- 
gen sollen  die  Schüler  an  Auftreten  vor  ZuhOrem 
gewöbncu  und  dem  grössereu  Publikum  Zeugniss  von 
ihren  Forladirltlen  geben.  Die  jeW^  Leiter  der 
Anstalt  sind  Herr  Prall  Dr.  F^M»  WOUner  nnd  H«r 
Friedrieb  Pudor. 

—  Der  Dresdner  Tonkünstlerverein  hat  im  ver- 
floaienai  yerdnqahre  eine  sehr  erireoliche  Thätig- 
htit  entwickelt.  An  zwölf  Uebungs-  und  vier  Pro- 
dnktionsabenden  gelangten  hervorragende,  meist  um- 
fiugrcielie  Werke  ana  literer,  neaerer  nnd  aeoeiter 
Zeit  aar  AnffGhrung,  den  regen  Fleiss  der  Tereins- 
Ifiter  und  Mitglieder  bekundend.  Der  Verein  zählt 
II  Ehrenmitglieder,  177  ordentliche  und  124  ausser- 
ordentliche  MitgUeder.  An  Stalle  dea  m  Si.  Oktbr. 


verstiwiMBen  VetdiMBdeB,  Herrn  JoUvs  RfUdaann, 

übernahm  der  bisherige  Stellvertreter  desselben,  Herr 
Scbmole^  interimistisch  die  Leitung,  da  Herr  Kammer- 
virtuos Fürstenau  die  Wahl  zum  Vorsitzenden  vor- 
ttnfig  abgdehnt  hat  Höge  der  Verein  ferner  blfiheo 
und  gedeihen  und  zum  Heile  der  Kvttit  wiricen  ia 
Einigkeit  und  Stärke. 

—  Hn.  Hofkapellnuiiler  Resaberg  In  Pyrmeat 
wurde  vom  König  der  lUededande  der  Lövrenordea 
verliehen. 

—  Die  Königl.  Akademie  zu  Rom  ernannte  Herrn 
W.  Riaebbieter  in  Breedeo  in  ihrem  erdentfiehen 

Mitglied  e. 

—  Dem  in  St.  Petersburg  lebenden  Pianisten  Ihrer 
kaiserliehen  Hoheit  der  Frau  Oroeetürstin  Constantio, 
Rudolf  Kflndinger,  wurde  von  8r.  Majeetät  dem 
Kaiper  von  Rusüland  in  Anerkennnng  seiner  eifrigen 
Lehrthätigkeit  am  kaiserlichen  Bote  der  SU  Annen- 
Orden  S.  Klaaae  mift  BriHaniBtt  verKeben. 

—  Der  Kammer- Virtuose  Herr  Rudolph  Wiilmc  r  s 
in  Wien,  der  vor  einiger  Zeit  Spuren  von  Gei.stes- 
zerrüttung  zeigte,  ist  in  Folge  einer  Lungenentzündung 
gestorben.  W.  war  «in  Kaniat  von  harvorrageader 
Begabung.  Er  epieltc  besonders  Salonkompo.sitionen 
vollendet  und  war  ein  Meister  in  der  Ausfütirung 
dee  THllers.  Me  ihm  horten  wir  so  runde, 
weiche,  schwellende  Trillerkettcn.  deren  sianUebtS 
Reiz  sich  Niemand  eutziohi  n  konnte.  W.  war  von 
1864—66  Lehrer  am  Stem'schen  Kouservatorium  und 
lebte  apiter  in  Win.  Von  aeinen  beeaeren  Kom- 
positionen (Quai^etten,  Orcbesterwerken)  hat  sich 
wenig  Bahn  gebrochen,  mehr  bekannt  sind  !*cioe 
Salookompositionen  für  Klavier,  von  denen  La  pomps 
di  feste  die  verhreitetste  sein  dfirfte. 

—  Wir  lesen  in  der  No  15(^  der  KOnigibeiger 
Hartungscben  Ztg.  folgende  Annonce: 

„Eine  ansgebildete  (?!)  Lehrerin,  fie  aebon  laaga 
mit  guten  Erfolgen  unterrichtet^  wünscht  noch  einige 
Klaner-  und  Gesang-Stunden  zu  ertheilen.  Schüler 
sind  in  einem  Jahre  zum  Selbstunterrichten 
fibig.  üebnngen  bflfderLebieclagesMtet  Not« 
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putia.  Honorar:  im  Cirkel  <\  privatim  9  Mark  pro 
8  Standen.  Adressen  werdeo  ao  die  Expedition  die- 
MT  Mlii^  oAar  e.  D.  M  »beton.« 

He  Dame  scheint  in  derThat  mehr  eingebildet 
als  ansgebildet  zu  Rein,  oder  sollte  sie  sich  im  Be- 
sitze des  bekannten  mu&ikaiiscben  l^ümberger  Tricb- 
tM  fL  Ko.  Ift  d.  tkg.)  Mfaidciir  —  AS»  in  einem 
Jahre  igt  der  Lehrer  fix  und  fertig.  Die  Not^n  rr- 
hält  or  gratis,  er  bedarf  nicht  einmal  emes  Klaviers, 
denn  Frfiulein  Direktrice  gestattet  das  Ueben  in  ihrer 
BdMHWwng  mi  des  Aäm  ne  6  -ieipw  9  Merit  den 

Monat  Es  wundert  uns  nur,  dass  nicht  noch  Licht,  Hei- 
xai)g,Nacbtquartier,Freiti3ch  und  eine  Sommer  wobnang 
in  Neukubren  versprochen  wird.— Ja,  es  geht  mit  allem 
schnell  im  SMtelter  der  Mascbinenarbeii  Was  ist 
denn  aber  auch  tum  Klavier-Lehrer  viel  nOthig? 
Etwas  Klavierspielen  bat  man  in  der  Jagend  gelernt, 
VCdagogik,  Methodik,  Aeetbetilt,  Ifarikgeeehichte. 
Theorie  und  dgi.,  was  braucht  man  die  für  Mieacben 
Schulz  und  Jettchen  Meyer?  Für  den  Schneider- 
oder Schuhmacher-Lehrling  swar  sind  drei  Jahre 
kaum  genug  KOT  Brief UQBf  Bflinep  ProfiBerfon.  AImp 
die  Musik  ist  ja  eine  Kunst,  die  Pidagogik  eine  Wis- 
senschaft und  mit  denen  glaubt  man  viel  eher  fertig 
«erden  xn  können.  —  Der  Uimmel  schütze  die  Kin- 
dacireMie  den  vmi  dleeer  asegeblldeteB  Oeae 
■lügebtldetoi  SeMleni  mm.  Dntenldil  tBrerlnnt 
imdeD. 

—  Fräulein  Gbarlotte  v.  Jagwitz,  eine  talent- 
toOe  PlinMIa,  BeMUeria  KeÜefci,  geb  in  Miidroy 

unttt  Mitwirkung  der  KonzertsSngorin  Frau  Natalie 
Sohrfider,  des  KöniKl.  Kammennusikers  Herrn  Paul 
Küdei,  dcä  iierm  Kapellmeister  iiacbe  und  Konieit- 
BMiiler  MBilm  Putteiiiii  ein  eete  beenehtee  Koniert, 
ir.  dem  .sie  Frühlingsfantasie  und  Valso  dp  Concert 
il  rea  Lehrers  sowie  die  i'olka  caprice  von  Raff  mit 
grosser  Bravoor  und  kaostlerischer  Vollendung  spielte- 
Den  miiiim  BelM  finden  die  beiden  Kompoeiilonen 
KnUab. 

—  Da  alle  einsichtigen  Klavier-P&dagogen  gleich 
von  Anfiug  an  bdm  Schfiler  mit  Reebt  wd  die 
scholgerechte  Bildung  der  Hand  und  glekhmässige 
Ausbildung  der  Finger  hinwirken,  so  dürfte  für  diese 
Zwecke  der  üandieiter  des  Urn.  Lenz  (Vorsteber 
daer  Mniikflebnle,  Weinmetatenlr.  >  in  Bertta)  ale 
fön  sehr  geeignetes  Il&ifs-  und  Förderungsmiltel  zn 
empfehlen  s«  in,  da  derselbe  dfMTi  Schüler  nur  bei 
richtiger  ilandhaitang  den  Anschlag  aus  dem  Knöchel- 
gdeak  gestattet  Ifit  deBoaelben  k9naen  ideht  aU^ 
Figuren  mit  stillstehender  Hand,  sondmi  auch  Ton- 
leitern mit  richtigem  Unter-  und  Uebersatze  gespielt 
werden.  Die  Erfindung  de»  Um.  Lenz  verdient 
daher  ale  eine  ptaktieebe  und  afttsKobe  die  Ao&nerk- 
aunkeit  aller  PSdagogen.  Dr.  A. 

Debrecrin.  Der  Komponist  Karl  Jz.  Nagy  hat 
eine  ungarische  Königshymce  komponirt,  die  bei  ihrer 
emea  AvIUiraBg  dueh  ihren  angariecben  National» 
Rcist  allgemeines  Aufsehen  erregt  bat.  So  wflide 
denn  auch  Ungarn  seine  Nationalhymne  haben. 

Magdeborg.  Am  1.  Oktober  wird  hier  unter 
UltoBg  dai  ffeiiillMiiilwi  I.  J.  Bot!  ein  Keoaer- 
vatorium  der  Musik  vBbet.  Als  Lehrkräfte  an 
denaelben  werden  genant:  F.  Benkert  (Yioloncell), 


Frl.  Amunde  Kolderup  (Gesang),  Evcrs,  ü.  Küll, 
F.  Meyer,  £.  Simon,  L.  Stör,  W.  Waek  und  Uermann 

MIhMkea.  Oer  Dicaktor  dee  MOnchner  OcalorieB* 

und  akademischen  Gesangvereins,  Max  Zenger,  ist 
I  an  die  Stelle  des  Professors  und  Uofkapellmeisters 
I  Ar.  Woer  aam  Leteer  m  der  dorttgea  MnefkeAnle 
ernannt  worden.  Z«nger  ist  in  weiteren  Kreisen  ala 
Komponist  des  Oratoriums  „Kain",  der  Opern  „Die 
beiden  Foseari**  und  ^^nj  Blas''  bekannt;  sein 
neuestee  Weck  „Helnd  «er  Schmied"  hat  die  IOb- 
chener  nnfTlii  iilwrhilwiMiiiiliii  aar  AttUhraBg  beieili 
angenommen. 

Paris.  Die  Unna  VUijÜ  bat  den  mit  den  vier 
ereten  Fnieen  grtrBnIen  SdriUem  deeKonservaloilnMi 
vier  prachtvolle  Konzertflügel  zum  Qeeebenk  gemacht* 
AoMordem  erhielten  die  prftmürten  Schüler  der  Vio- 
loneeB-  und  VkliiiUHae  von  den  Herren  Oand  und 
Bemadel  fröres  ami  YkleBeeile  nad  avei  l^Hnaa 
zum  Geschenk. 

—  Man  schreibt  der  Voss.  Ztg.:  Die  Nachmittags 
swiseheD  4  «nd  6  Ufar  stattgehsIMe  Oeaeialprobe  au 
i  der  musikalischen  Feier  des  «Service  anniversaire  de 
L.  A.  Thiers*  führte  mich  in  das  Presbyterium  von 
NotrO'Dame.  Was  zunächst  diese  musikalische  Feier 
anbelangt,  so  maditen  bciraiulen  diejenigen  Stellea 
and  Stücke  einen  tiefergrtifend 'n  Eindruck,  in  wel- 
chen die  Knabengcsfinge  bei  Harfen-  und  Orgelbeglci- 
tung  im  Wesentlichen  das  aasdruckten,  was  wir  in 
dem  avaageliBehen  Deateebland  mit  «Wie  sie  ao  send 
ruhen"  sagen  und  empfinden.  Selten  habe  ich  so  ein- 
lache, wahrhaft  himmlische,  über  alle  irdische  Gegen- 
wart den  mitfühlenden  Hörer  erhebende  Melodien 
veneomea,  als  irfa  tfese,  «eldie  wie  flberirdiedie 
Tnnwellen  linde  und  langsam  durch  das  mächtige 
Kirchffliscbiff  wogten.  Der  Eindruck  dieser  Töne  war 
am  80  m&cbtiger,  als  das  ganze  Schiff  und  Presby- 
terinm  der  Kathedrale,  bis  über  die  Emporen,  aleo 
bis  unter  die  höchsten  Gewölbe fenster  mit  ihren  von 
der  Abendsonne  durchglühten  Glasmalereien,  schwarz 
behangen  wer.  —  I^ee  ZnauBmenstellang,  diese 
durchgeistigte,  poetische  Harmonie  von  Menscbenstim- 
mcn,  Harfentönen  und  OrgelldAngen  kann  zu  Kirchen 
musiken  nicht  dringend  genug  empfohlen  werden. 
An  der  Auffftbrang  der  Meesa  batbcilit^ten  sidi  1100 
Orpheonisten  und  «tta  Moäk  der  npablikanischen 
Garde.  Bi  . sondere  Wirkung  machte  aussor  dorn  Pic 
Jesu,  dem  Domine  Deus  und  dem  De  profondis  das 
Andsafte  aas  der  A-dor^ympboide  voa  Beelhoven, 
ein  UebUagsstuck  Thiers',  welches  anf  besonderee 
Verlangen  seiner  Wittere  der  Meeee  Toran  gefeit 

i wurde. 
—  Der  bereits  mehrerwUmte  Preeese  nrisdien 
.  dem  Pariser  Musik-Konservatorium  und  der  Elevin 
Fräulein  Vaillant,  welche  den  Aufnahmsbedingungen 
entgegen  bei  ihrem  Austritt  ein  Engagement  am 
Tbeabe  Hofal  da  tat  MouBaia  fa  BriM  aafeaom« 
men  hatte,  ist  von  dem  Civilgcricht  zu  ihrem  Nach- 
theilo  entschieden  worden.  Das  Urtheii  bestimmt, 
dass  sie  sich  binnen  drei  Tagen  dem  Kultosminister 
und  dem  Direktor  des  Konservatoriums  zur  Yerfagong 
zu  stellen  und  die  ihr  bezeichneten  Rollen  zu  spielen 
habe,  bei  Strafe  von  100  Francs  für  j^en  Ts^  d^  . 


TcnSfenug:  AiMBcnkm  «ird  das  ra  ihrea  Gunstea 

itipalirte  Reugeld  von  15.C00  Francs  als  an  den  Staat 
verfallen  erklärt  uad  Frialein  VaiUaot  vu  Bezablaog 
der  Gerichtakoaten  verurtiidli 

—  Mit  d(  m  Ballon  Captif,  iSmm  aaneitai 
Wunder  der  Weltausstflluiifr,  stieg  am  vergangenen 
Diostag  die  Uftlfte  der  Mosiker,  welche  sonst  das 
^  Aidbhreii  d«8  »gebimdciMn  LaflwbiiliBS''  im  TaU»- 
lieogvteD  mit  ihren  Klangen  zu  begleiten  pflegten, 
in  die  Höhe.  Hundert  Meter  über  dem  Erdboden 
nachte  der  Ballon  Ualt  uud  nunmehr  bliesen  die 
SO  UnaUEW  den  Stnmfdopp  von  ffilie.  Die  Töne 
kamen  mit  wunderbarer  Klarheit  zur  Erde  und 
brachten  namentlich  im  Carousaelhoie  eine  iiber- 
mebende  Wirkung  hervor.  ABdererMila  Temahmea 
die  Musiker  im  Ballon  ebenno  deutlich  die  Antwort, 
welche  ihre  30  Kollegen  au3  den  Ruinen  der  Tuilerien 
ihnen  mit  ihren  Instrumenten  in  den  Uimmel  empor- 
•cUekten.  Am  meiiton  worden  durch  du  LnfltiMm- 
lert  natürlich  die  Passanten  überrascht,  welche  plGtz- 
lieb  Mis  dem  reinen  Aether  die  feurigen  Klfinge  her- 
niederatrOmen  hörten,  und  schon,  da  sie  sich  im 
Moment  uiclit  des  Ballons  erinnerten,  sich  dem 
Glauben  hingaben,  das  Märchen  von  der  Sphäroa- 
muaik  sei  Wahrheit  geworden.  In  einigen  Tagen 
vird  man  das  interessante  Experiment  wiedertolen, 
und  «war  von  der  ganzen  Hohe  iieiEb^  weldm  die 
Länge  de  s  Kabels  gestattet. 

Aus  Stockholm  melden  die  Ztituugeu  den  Tod 
des  fil>er  die  Gtenaen  BkanffinKvleiiB  ««ife  Umuia  Im* 
rühmten  Tondichters  A.  F.  Lindblad,  der  ein  Alter 
▼on  74  Jahren  erreichte  und  nicht  ohne  Grand  der 
„Fnm  Bdrai»ert  de«  Mordena**  genannt  worde.  Ob> 
wohl  Lindblad  auch  anf  dem  Qd)iete  der  Instrumen- 
talmosik  Anerkennungswerthea  geleistet  haben  soll, 
80  lag  doch  der  Schwerpunkt  seines  eigenthümlichen 
Talentes  im  vokalen  Genie,  and  viele  seiner  ein-  and 
mehrstimmigen  Lieder  «erden  in  Schweden  nn«ar- 
glbDglich  fortleben. 

Stuttgart*  Am  16.  d.  IL  wurde  das  anf  Anregong 


I  des  Liederkranses  errichtete  Deakmal  Ar  Vrau 
Schubert  enthüllt.  Zu  dem  feierlichen  Akte  war  ein 
TheU  des  Wiener  Mftnaergesaogvereios  als  Depatatioa 
eraeUenen.  Die  Festrede  hielt  der  firtthere  RsiAs- 
tagsabgeordnete  Dr.  Otto  lilben,  Redakteur  des 
„Schwöb.  Merkur".   Die  Büste  Schuberts,  welche  voo 

1  dem  Bildhauer  Prof.  Uu&t.  Kietz  in  Dresden,  dem- 

I  aelben  KOnstler,  welchem  RentUngen  das  StandMId 
Friedr.  List's  und  Tübingen  das  Ludw.  Uhland's  ver- 

I  dankt,  nach  einem  noch  vorhandenen,  von  einem 
Freunde  Schuberts  herrührenden  Bilde  entwoflm 
und  ansgefOhrt  ist,  befindet  sieh  anf  ca.  8%  Meter 
hohem  Postament,  dessen  eine  Seite  eine  von  Lorbeer 
umschlougeae  funfsaitige  Lyra  zeigt.  Ueber  dersel- 
ben befinden  dch  swei  Ferlettbe  nnd  zwischen  disim 
die  Inschrift  „Finna  Schobert". 

I  Weimar.  Franz  LLsit,  welcher  alljährlich  von 
April  bis  Anfangs  Juli  hier  weilt,  hat  heuer  in  Folge 
des  am  10.  Joli  stattgehabten  JnWMnms  des  Gross« 

I  herzogs  Karl  Alexander,  welcher  Feier  auch  der  Ki)- 

I  nig  voo  Holland  anwohnte,  seinen  Aufenthalt  bis  in 
die  ersten  Tage  dea  August  verlängert.   Am  10.  v. 

I  M.  ging  Liszt  nach  Bayranth.  Die  ailaonntlgtiehM 
Matinefn  in  der  Hofgörtnerei  bei  Liszt,  regelmässig 
Yom  Urossberzog  uud  der  Elite  der  Kfinstlerschaft 
besneht,  übten  andi  «Ueamal  eine  nichtige  Andehoogs* 
kraft  aus,  da  man  jedesmal  den  Altmeister  selbst  so 
hören  bekam.    Anfangs  Juli  kam  ilanü  v.  Bülow  aus 

I  Hannover  hier  an,  um  Liszt  zu  besuchen  und  wirkte 
In  einer  MaUnte  taSt  Andi  unser  Landsmann,  der 

I  14jahrige  Pianist  Moritz  Rosenthal,  trug  in  ein  r  ^a- 
tinee  mehrere  Stücke  von  Chopin  und  Liszt  imter 
ranschendem  BdihUe  und  mit  so  seltener  Bravoor 
vor,  dass  ihn  Liszt  mehrmals  hfiaate  nnd  den 
feineu  Annclihig  sowie  die  ausserordentliche  Rein- 
hoit  und  Sicherheit  seines  Spiels  rühmend  hervorhob. 
Der  junge  Kfinatter  folgt  dem  Heister,  der  Aniaagi 

I  dieses  Monates  in  Rom  eintrifft,  dorthin,  nm  seise 

I  Stadial  anter  dessen  Leitung  fortsosctzen. 


BOeber  und 

Hermann  Krigsr:  Musiker-Kalender  für  das 
Jahr  lB19k  Sedister  Jahrrang.  Leipsig,  L.  Fer- 
nen. Pr.  1  Mk.  80  Pfg. 

Der  neue  Jabrgacg  dieees  Kalenders  zeichnet  sich 
nbermala  dnreh  pnam  Bdchbaltigkeit  nna.  Br  ent- 
halt StnndenpiaB,  Stnndenverzeicbniss,  Honorar-Ta- 
belle, Zusammenstellung  der  Einnahmen,  Tabelle  f&r 
ge-  und  verliehene  Bücher  und  Musikalien,  für  ge- 
nnd  veriiehene  Gelder,  NotenKnien,  Tabelle  Ar 
Adreaaen,  Notizen  und  einen  musikalisch-statistischen 
WegweisCT.  Dieser,  denen  Zusammenstellung  nicht  ' 
geringe  Mühe  vemrsacht  haben  mag,  umiasat  die  An> 
gäbe  der  Musikinstitnte,  Kirchenchöre,  Gesangverdne, 
Orchester,  Streichquartette,  Musikreferenten,  Konzert- 
säle, Bibliotheken,  Mosikzeitungen,  Musikalien-Hand- 
langen nnd  Leih-Institat^  Instnimeoten  •  Fabriken, 
Klavierstimmer,  Notenscbreiber  und  der  Musiker- 
üamcn  BoUna,  sowie  einer  Menge  von  Städten  i 


■tttikalfon. 

Deutsch  laudp,  Oe^treichs  und  der  Schweiz.  Der 
Hemnsgeber  bcfieisaigt  sich  der  grOssten  GenaidtM 
bei  allen  seinen  Angaben.  Dass  dessenmgeaAtet 
noch  kleine  Irrthümer  mit  unterlaufen,  mag  doreh 
die  Schwierigkeit  der  Aufgabe  Entschuldigung  finden. 
So  ist  flUscblirber  Weise  fH.  HobenseUld  noch  sIs 
Lehrerin  an  der  Hochschule  aufgeführt,  der  Musik- 
refarent  des  „Deutschen  Montagsblattes"  ist  siebt 
J.  Gasten  sondern  M.  Mosikowski  und  zwar  sdK» 
seit  Begründung  dea  Blattes,  der  Redakteur  d«r 
„Deutschen  Muaikerzeitung"  nicht  Thadewaldt,  sondern 
Lackowitz,  die  unter  W.  Tappert's  Redaktion  im 
Veriag  VM  Lnekhardt  erseheinende  jUIg.  Deolsdis 
Mosikzeitung"  ist  gar  nicht  aufgefShrt,  die  VTobnuDg 
des  Redakteurs  diesee  Blattes  ist  seit  ISfc 
Zelten  13,  nicht  8. 

Eine  sehr  werthvolle  Zugabe  m  dem  Kalea^ 
bildet  daa  wohlgctroffene  Bild  StoeUiansena  nad  ^ 
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iiit«rei»sMkte  BiogrAphie  deadulbeu,  weiche  der  liuaus- 
geber  gawhtfefcen  tni  B.  B. 

Btairi  flrlegf  TraiK  1 111  arsch  auf  Richard  Nordraak 

(norwegiHclH^r  Tondichter,  g08torb«n  1866).  Ldpzig, 

B.  W.  Fritzch. 

Sehr  wfirdig  vnd  itinunoiigsvoU,  dar  Aahag  und 

die  erste  Aasbrcitung  klassisch  schön ,  Gberall  fein 
ausgearbeiteter  Rhythmus.  Mit  der  Uarmonicfolgc, 
erste  Seite,  erster  Takt,  unterste  Zeile,  die  wieder- 
kehrt» «Ol  aicb  dH  Ohr  nicht  MinllhiMB,  der  MttteU 
sats,  A  dur,  ist  soltsani,  —  national?  nordisch? 
Osku-  Bolck,  G  Vortragastücke,  op.  18.  8  Hefte. 
Leipzig,  E.  W.  Fritidi. 

flafl)  Gehalt-,  halb  Salonton,  weisen  die  Stücke  ' 
abperundcto  Form  und  Sinn  für  den  Klang  auf  Der 
Ton  des  Simüged,  Naiven,  Unschuldigen  und  harmlos  I 
Bdleni  irird  bcsond«»  glildlidi  getroftn,  «ofBr  | 


bereits  früher  Kiaderstücke  dos  Komponisten  Beleg 
lieforten,  ao  Uer  namontlich  in  Nr.  4  (hier  leBselk 
auch  die  Stimmenfuhrung)  und  Nr.  6.  Woniger  ver- 
mögen der  Mittclsatz  von  Nr.  2  —  das  wcniR  Aparte 
der  Secbazehntci  in  Nr.  3  —  und  Nr.  4  in  seinem 
tbematiMhen  Inhalt  und  d«angitrenim«iibteigei4ea 
Akkord  für  rieh  einzunehmen. 
Alois  Keckendorr,  2  Noetamef,  op.  1.  Leipzig, 
E.  W.  Fritzch. 

Als  opi  1  bnsonders  «cftthnr,  wann  nodi  der  errte 

Ausflug  an  kleinen,  nicht  sehr  interessanten  Wieder- 
holungen in  Nr.  1  sich  abspiegelt.  In  Nr.  1  wird 
Field,  in  Nr.  S  (Tfaopin  gelind  gestreift,  das  letztere 
ist  feiner,  ficwähltcr,  und  enthält  einen  originellen 
M  itteisatz.  Ueborall  oß'cubart  sich  Absieht  des  8ohOn- 
klingeus.  Freunde  werden  sich  finden! 

0.  Br..lL 


Empfehlenswerthe  Musikstücke, 

wel<die  atoli  l»elm  TJnterrtolat  1>ewA]irfc  liatmn. 


R.  WOerst:  Zipcimermarsoh,  No.  2  der  „Drei 
Charakterstücke"  op.  68.  Mail»,  fi.  Schott's  Söhne. 
■K  Chopin,  Wahcer  in  EmoU  aus  dam  NaehlaBB. 


B*  Wlmnt:  Ländler  op.  73.    Berlin,  Bote  A  Bock. 

=  Chopin,  Mazurka  op.  7. 
L.  K9hler:  Volksmelodien  aller  Nationen,  Uefl  I. 
(Stlldce  im  Umfimg  T<m  5  TBnen}. 


Winke  und  Ratiisciiläoe. 

Beim  Pedalgebrauch  ist  as  eine  Ilaupt-^aclie,  '  unvollstfindig  hinzuschreiben  pflogen,  überhaupt  ga- 

daps   derselbe  vom  Anfange  an  nicht  ohne  Rc.  regelt  werde,  stelle  man  zunächst  z.  B.  fest,  da-ss 

flexioo  betrieben  werde,  denn  der  blinde  Instinkt  das  Pedal  nur  bei  einzelnen  langen  Tänen  und 

irt  nur  bei  anaoibiiiswriBe  mnrilcalisdi  begnbtan  Scbft-  Aklrordaa  IBr  derai  Dauer  n  nehmen  sei,  fiüla 

km  da  ridb^ser.  .Tcdi-r  Pedattritt  und  jodfs  Ablas-  nicht  eine  Bo^'lcitung  dam  ▼orhandsD  ist,  die  es  ver- 

■en  des  Passes  Tom  Pedal  moss  vom  Anfiingcr  go-  bietet.  Femer  lasse  man  es  nur  f&r  die  einzelnen 

vusst  und  gewollt  sein.  Eine  Regel  fflr  alle  Kille  Figaren  in  akltordischen  Passagen,  also  lieber  öfter 

ist  da  nicht  sn  geben;  aber  damit  dar Fsdalgcbrauch  neu  treten.  Kars  und  öfter  ist  fir  den  Schüler 

den  dia  Komfooisteii  meist  nngeoan,  gar  nldit  oder  '  besser  als  Hoger  «nd  saltenar.          L,  iL 


Meinunss-Austauscli. 


wlHe  Grtlnduug  von  Klavierlehrenrcrcinon.'* 

Herr  Aloys  Ucnnes  zeichnet  in  scharten  klaren 
Umrissen  und  erschöpfender  Weise  in  seinem  Artikel 
der  Nr.  15  dieses  Blattes  die  Tendenzen  nnd  Zwecke 
der  sa  gründenden  Khivierlehrenrereine  und  wir 

können  uns  in  allen  Punkten  bis  auf  einen,  den 
wichtigsten,  seiner  Meinung  eng  ansclilii-sseu.  Doch 
dieser  eine  Punkt  ist  es,  der  das  ganze  Untemohmen 
kOchit  l>edenklich  erscheinen  Hesse,  wenn  er  zur 
Odtong  celangte. 

Der  ocbloss  des  interessanten  Artikels  handelt 
dsTon.  Bs  heisst  da,  nachdem  Uber  die  rnangrifF- 
nahme  der  Gründung  und  die  Mittel  zu  ihrer  erfolg- 
reichen Durchführung   in   jeder  Stadt  gesprochen 
worden  ist,  weiter: 
^■Eine  gemeinsame  Besprechung  in  jeder  Stadt 
vird  dann  bald  zu  Stande  kommen,  wenn  von  Sol- 
dien,  die  sich  al^  Leiter  berufen  fühlen,  die  An- 
KRung  (zur  Gründung  nfimlich)  gegeben  wird.  Aus 
nMcliegenden  Gründen  dürfte  e>,  abi  r  zu  empfehlen 
sein ,  sJs  iUavierlehrer  Jeden  aozufieheu,  der  sich 


dafür  ausgicbt,  vorausgesetzt,  dass  in  nioi-alischer 
Beziehung  gegen  d'w  Person  nichts  eitizuwonden 
ist"  etc. 

*  Zum  Theil  ist  die  Begründung  dieser  Anschauung 
sflhon  Toraosgoschick^  an  der  Stelle  des  Aufsslsas, 
wo  Ton  dsa  Schwiangfcettan  des  Untamebmaos  ge- 
handelt wbd. 

»Auf  die  Vereinigungen  der  Volkaschullchrcr 
hinzuweisen,  ist  nicht  ganz  zutreffend,  denn  sie  alle 
umschllDj^t  durch  die  feste  Anstellung  vom  Staate 
ein  gememsames  Band,  und  der  Grad  der  Leistungen 
jedes  einzelnen  kommt  dabei  nidit  in  Betraeni 
Wir  sehen  aber,  das.s  auch  hier  nur  diejenigen,  die 
sich  durch  höhere  Gt-iHtesgaben  dazu  berufen  fühlen 
als  Leiter  und  Rathgeber  auftreteu,  während  die 
übrigen  sich  gutwillig  dem  Ganzen  anschlieasen, 
und  die  durch  die  Gemeinschaft  erhaltenen  Beleh- 
rungen mit  Freude  aufnahmeo.  Oeami  duselb« 

sebeb  irir  bei  den  Ordiestermitgfiedem*  atn. 

Wir  sind  ganz  entschieden  von  ä^r  Zweckmässig* 
keit  der  neu  angeregten  Sache  überzeugt,  mühisen  aber 
bestreiten,  (ias3  , Jeder  als  Klavierlelirer  aiigfsehcn 
werden  müsse,  welcher  sich  dalur  ausgiebt,  vorausr,  , 
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gesetzt,  das8  pcgcn  seine  Person  in  moraliscber  6c- 
titlniDg  nichts  einzuwenden  wäro." 

So  viel  erfahren  wir  den  geohrtcn  Verfasser  des 
bercgten  Aufsatzes  iialteo,  so  viel  er  mit  Klavier- 
lebrom auf  selnea  RetMO  nuammeDgekominen  seia  I 
mOge,  10  glauben  wir  doch,  du»  er  sich  dne  iUiehe  | 
Aiwicht  von  der  «KlAvIerleorenrett^*  tan  AUgemeliien 

gebildet  bat. 

Du  liebe  Zeit,  frage  man  doch  nur  einmal,  «er  in 
aller  \Velt  sich  bcato  als  Klavierlehrer  ausgiebt! 

Soviel  VoiksschuUebrer  es  giebt,  soviel  alte  ausge- 
diente Orchcitennitgiiedcr,  dnrebgwallene  Kaadidaten, 
soviel  Klavierlehrer  giebt  ee.  8<mel  Uavlerepieleade 
alte  Jongfcm,  soviel,  andere  auch  ehrliche  aber  un- 
heijuemere  Beschäftigung  fliehende,  Mfldchen,  soviel 
Klavierlchreriiinrii.  Die  Methode  ,,KLiliak'-,  das  be- 
kannte Schlagwort,  kennen  sie  alle,  alle  unterrichten 
nach  ibr,  aber  wie!? 

Diese  Legionen  von  Klavierlehrern  and  Lehrerinnen 
würden  die  ersten  sein,  die  den  Vereinen  als  Mit- 
glieder beitreten  würden.  Das  wäre  ihnen  ja  das 
beste  und  willkommenste  Ausbftngescbild  bei  der 
aosgesprocbenen  ^flditigkdt  vnd  «ätreichendai  Oe- 
valt  des  Vereins. 

Sie  alle,  die  niebt  eine  Knhlau'sche  nnd  Giemen-  i 
tische  Sonate  ihren  Schülern  vorspielen  kOnnen,  die  ' 
nicht  eine  leise  Ahnung  haben  von  dem ,  was  über-  ' 
haupt  Musik  und  Musikunterricht  bedeutet,  die  nicht 
einmal  Moll  von  Dur  unterscheiden  können,  alle  die 
würden  sich  auf  einmal  iftnfiiji  einreihen  laaMtt  als 
bemfene  Geister,  nnd  wenn  üb  SGhlaiMnraisa  auch 
angeben  wfirden,  dam  ne  nrar  sdiwadi  aegenbHdc- 
licb,  so  würde  der  Verein  durch  seine  Bildungsmittel 
doch  nicht  verfehlen,  seine  belehrende  Kraft  auf  sie 
zu  senken  und  de  in  ihren  Leistiugfaa  entarken 
hueen. 

Wdeber  anstfindigo,  tüchtig  aasgeMldele  KftniHer, 

der  in  einer  Provinzialetadt  der  einzige  berufene  Ver- 
treter der  musikalischen  Interessen  wäre,  frage  ich, 
irürde  sieb  da^u  bergeben,  die  ganze  socenannte 
„Klavierlebrcrwelt"  zusammen  zu  berufen,  sie  alle, 
die  ihm  bisher  die  meisten  Schwfecigfceitcn  in  seinem 
Kunstberufo  bereitet  haben,  die  so  unwissend  awar, 
doch  fiusserst  schlau  zugb'icb,  der  allKemeinoi  Ge- 
scbmacksversunipfung  bei  Eitün  md  Schfilem  Tbfir 
uud  Thor  geöffnet  haben? 

Er  sollte  mit  seinem  Wissen  nnd  eeiner  Kraft 
Denen  Belehrung  zu  Theil  werden  lassen,  dia  ihm 
naebher  doch  womöglich  noeh  am  so  mehr  Hindci^ 
nisse  in  den  Weg  lepen  würden? 

Bei  den  Volkstichulklircrn  undOrchesterniitgliedern 
ist  es  ganz  etwas  Anderes.  Die  stehen  alle  unter 
höherer  Leitung,  müssen  sich  den  bcstcheodcn  Ge- 
setzen, Normen  und  der  staatlichen  Inspektion  einer- 
seits, oder  dem  Dirigenten  andererseits  unterwerfen, 
«0  nicht,  so  weiden  sie  eintsah  ihres  Amtes  «nUioben. 
Bie  stehen  auf  realem  Boden. 


Der  Klavierlehrer  bleibt  Klavierlehrer,  er  ist  der 
freie  Mann,  er  hat  Niemand  Rechenschaft  zu  i^elwu, 
kann  tbun  und  lasseu  was  er  will.  Er  könnte  dem 
Vereine  angeboren  and  unterrichtete  docb  seine  Halb 
welter.  wie  ea  Ibm  beliebte. 

Nein,  anf  diesem  Wege  würde  nnr  6m  aBgismimi 
Uebel,  worunter  alle  tüchtlgMl  Moslker  sa  leida 
haben,  noch  vcnschlinimert. 

Wir  möchten  einen  anderen  Weg  vor^cblagen. 
Die  Haunttendeos  des  Vereins  niuss  sein: 

„Der  Kampf  bis  auf  d&»  Aeussersto  mit 
den  anbernfenen  Klavierlehrern.**  .Die 
Desinfektion  der  mos ikalischen  Atmoi- 
lihäre!" 

Und  nun  würde  folgendcrmnsscn  verfahreo:  In 
Berlin,  Leipzig  etc.  treten  die  hervorrugendsten  Ko- 
ryphäen  der  Musik  susammeo  und  bilden  den  Cco- 
tralaosBchass,  welche  wiederum  die  Meldungen  derer, 
velclic  sich  dem  Voreine  anschliessen  wollen,  nebst 
den  eingereichten  Zeugnissen  prüft  und  nach  Gatbe- 
fund  die  Autnahme  bewirkt 

Nun  kommen  die  Provinzialstädte  an  die  Reihe: 
die  dort  ansässigen  „Berufenen"  der  Klavierlehrer 
melden  sieb  bei  den  Hanptvereinen,  welcher  die  Auf- 
nahme bewirkt  und  ihnen  Zeugnisse  ansttcllt,  die  ihre 
Tüchtigkeit  im  Wege  der  Veröff^entlichung  dartbuo. 
Diese  Vrovinzialstadt'Vcreine  können  nun  wiederum 
Aufnahmen  nach  vorli.  rgcgan^ener  Prüfung  der  Zeug- 
nisse oder  Leistungen  durch  den  Centralauaschusi 
bewcrksteUigfm.  *) 

Kann  ein  aa&onehmendes  Mftg^'fd  niebt  göliige 
Zeugnisse  bewährter  Lehrer  beibringen,  so  mosi  « 
eich  einer  Prüfung  unterwerfen,  deren  Gegenstände 
vom  Centralausschuss  bestimmt  werden.  Musikalische 
Pfidagogik,  Methodik,  Tedinik  im  Klavierspiel,  Vor 
trag  und  eine  theoretische  Aufgabe  aus  der  GcneFsI- 
basslehre  würden  wohl  die  Hanptgegeustftnde  sein. 

Ich  habe  nur  in  allgemeinsten  Umrissen  den  ud- 
gei&bren  Weg  zeigen  wollen,  auf  dem  man  endlich 
zum  Ziele  gelangen  kann,  zu  dem  Ziele,  was  jeder 
Musiker  anstreben  muss:  „endliche  Befiviung  der 
Kunst  von  allen  unlauteren  and  hemmenden  Ein- 
flüssen und  Sicbentalinng  ihrer  bemfeaen  Vertreter". 
Cottbns.  Hermann  8ehramfc«> 

Wir  sehUessen  hiemH  die  Baihe  der  OntacUH 

über  Gründung  von  Klavierlehrer-Veranen,  werden 
in  der  nächsten  Nummer  d.  Bl.  nur  noch  ein  Schluss- 
wort bringen,  und  dann  mit  den  Vorarbeiten  sur 
Grfindnng  des  Tereiaa  beginnen. 

Bmll  Breslanr. 


*)  Würde  seine  grossen  Schwierigkeiten  liabtn. 
Der  einfachste  Weg.  am  die  EuudTereine  vor  dem 
Eindringen  Uabemiener  an  sehfilien,  ist  und  bleibt 
Ballotage.  & 


Antworten. 


^  Herrn  J.  J.  Kunkel  in  Frankfurt  s.  Hain.  Wir 
bitten  der  Druckfehler  wegen,  welche  Hieb  während 
unserer  Abwesenheit  von  uier  in  liic  beiden  letzten 
Nummejn  des  K.-L.  eiugesclilahco,  um  Kntschuldi- 

fung.  Wie  aber  Senfl  statt  Senfl  gedruckt  werden 
onnte,  ist  ans  unbegreiflich,  da  wir  ans  genan  er^ 
innem,  in  der  ersten  Korrektor  diesen  Fehler  Tor- 
bcssert  zu  haben. 

Herrn  A.  8.  in  R.  In  welcher  Zeitung  haben 
Sie  gelesen,  dass  ein  Lehrer  mit  Hilfe  der  wandernden 


Note  Gesangsunterricht  in  der  Schule  erthcilt  und  w 
welcher  Schule  geschieht  dies?  Wir  antwort* 
Ihnen  iu  Kurzem  ausführlich. 

Herrn  Te.xtor  in  Haag.  Ihre  Sendung  haben  wir 
empfangen.   Der  AufsaU  soll  benutzt  werden. 

Anna  K.  hier.  Wenn  Sie  Wüerst's  Lehri>ucl! 
Rannouie  grfindlicb  dnrcbKearbdtet  habeot  M  i 
Sie  Qqrei'a  oder  Marx'a  KompositioniMire 


Drii  ck  f  etaler  •Berictatignn  g. 

In  dem  Aofsats  von  0.  Witting  in  der  vorigen  i  muss  es  „v^uu  glansvoll'*  statt  waur**,  Zeile  17  iM- 


MuMMr  d.  Bl  auf  Mt«  19^  ^mlto  techts»  Zdle  fl^  ■  Beriiea  nns^  statt 
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Anzeigen. 


Soeben  endrien  im  Veriag»  TM  Xofl.  ASM  in 

UüQchpn : 

Emil  ßreslanr.  Sieben  Lieder,  gedichtet  von 

Karl  XV.  und  Oskar  II.,  Könige  von  Schweden,  für 
Tirratimmigcn  ganiscsbtea  Chor  kompooirt.  Op.  21 
ui^2.  fnia  läaf  fumv  Vk,  ifiO,  Dv  StIiiiiiMa 

DiWe  Liedt-r  z(  ichm  u  sich  durch  edle,  uatiirlich 
ffiesBende  Melodie,  gewählte  Ausdrockaweiae,  Wärme 
derEmp6i|daj)g,  schOne  formelle  Abrundung  und  trots 
dar  mfJit  kpnatvolkvi  .SÜamfahrung  durch  leichte 
AoafllhrlMkvk^t  mm.  Sie  «irkungsToll  und  seien 
GesaogvodMtt  und  Sdudgonngehöm  bMtaos  em- 
pfohlen. 

B.  Samköhler's  AnÜqtiaiiat^ 

Berlliif  Km  JBrunneiuitra  SJL  1^ 

«npfieblt  rieh  tm  WMorgung  aller Werkefibfr Mttslk. 

Kataloge  und  Vorzeicbnisse  franco  um'I  ::r;itis. 

Ankauf  von  einzdnen  Werken  und  gauzcu  Biblio- 
des  Musikgebietea.  [97] 


V^UBSfliehe 


Metronome 


I.  UmaUlftt  h  U  Mmrk. 

Bri  Batnahme  irrSsserer  Posten  entspfechend  billiger. 


A.  Mustroph, 


Berlin  NW., 
87ft  Fkiedrich-btraääe  37  a. 


von 

Aloys  Hennei. 
Von  den  einzelnen  Cursen  der  dcutsehtQ  A3Ufßbe 
worden  im  August  d.  J.  ausgeliefert; 
t)  in  Leip&g  (C.  A.  Haendel)    .   .      519  Exempl. 
k)  ü  Berlin  (Exped.  LttUowstr.  27)  338 

Sununa       857  Exouipl. 
Hioia  laatNidiweieTOm  Jnli        133  306 

Summa  134,163  Exempl. 
Diese  monatlichen  Mittheilungen  über  die  Ver- 
breitung jener  Lehrmethode  halun  den  Zweck,  zu 
zeieen,  wie  weit  bei  den  Herren  Klavierluhn  rn  die 
Uebenteugung  schon  darcbgedrungen  ist,  dass  man 
mit  rahigen  nnd  gldchmfarigen  Schritten  stclierer 
nd  9^mtXlw  bdm  ünteiriehtm  Tenrlrti  keaimt, 
eh  mit  Sprtogen.   p8[ 

Biae  Dame  in  geaetiien  Jahren,  der  franz.  nnd 
«■gl  Sprache  ▼ollkommen  mflchtig,  io  der  Musik  u. 

Ut  ratar  sehr  befSbigt,  wird  für  ein  juna;.  MOdchcn 
Ton  1  j  .laiiren  nach  Jassj  verlangt  üehait  bei  Ireier 
Station  bis  5<X)  ThI.  Bewerberinnen  wollen  sich  meld, 
b.  Prof.  £.  Bresünr.  BerUnliW^  in  den  Zelten  l.n. 


Akademie  der  Taiikuiist 

in  Itcriln  N.-W. 

Qrosse  Fricdrlch-Strasse  M* 
unweit  der  Linden. 
Am  3.  Oktober  c.  beginnt  der  neue  Cursua: 

1)  Elementar-  nnd  Compositionlehre:  C|pf. 
R.  Wflemt,  Prot  BresUir,  Herr  ¥t,  flnnnEe» 
Herr  KIpc. 

2)  Methodik:  Prof.  Th.  Kul  ak,  Prot  BTMÜair. 

3)  IManoforte:  Prof. Th.KuUak, Dr. Hans ßlHchoff, 
Hr.  Bock,  Hr.  Böttcher,  Prof.  Brcslnur,  Hr. 
Eschelmann,  llr  Heiser.  Hr.  Henne,  Hr.  Hil« 
debnadL  Moeikdir.  Alexis  UoUiader,  Ur.  v* 
Heamlff;  Hr.  de  Jongc,  Hr.  Kfrehtt«r,  Hr.  Frani 
Knllak,  Hr.  Lebesrott,  Hr.  Plranl,  llr  Rheulas, 
Hr.  Siebner,  Hr.  A.  Schullz,  Hr.  Throm, 
Hr.  Zielor,  l'rl.  BalewskI,  Frl.  Brandt,  Frl. 
Eckardt,  Frl.  Bnrck,  t'rl.  t.  Cramer,  Frau 
Finger,  Frl  Floeter,  Frl.  Ptchs,  Frl.  Onbeler, 
Frl.  («rieben,  Frl  Hermann,  Frls.  Hoepner  I. 
U.II.,  FrLKotschedoir,  FrlMatlili,  Frl.Meyke. 
Frl.  Sohoedler,  Frl.  Später,  Frau  Sehlesicke, 
Frau  Schroeter,  Frl  Schieeaok  I.,  Fraaitehrenxelt 

4)  Sologesang:FnaProfei8orFnttniakaWI«nt» 
Frl.  Feteraea. 

5)  Violine:  Prof.  (hrllniraid,  Hr.  Kammer-Moa. 
(t.  Hollnender,  Hr.  Stock.  . 

6)  Violoncello:  llr.  Kamiaermus.  Espenbahn* 

7)  Partitur  und  orche.stralei  Klavierspiel 
Ur.  Prof.  Heinr.  Dorn. 

8)  Quartettklassc:  Ur.  Prof.  GritnwaUL 

9)  Chorklasse:  Maaikdur.  A.  Hellaemler. 

10)  Orchosterk lasse;  Prot  ILWlertky  Hr.  Frans 
Knllak. 

11)  Gfscliichto  der  Musik:  Hr.  Dr.  tflllielm 
ijanghan:«. 

12)  Deklamation:  Frl.  Anna  Idsl^on. 

13)  Italienisch:  Hr.  Dr.  GlovanolU. 

Mit  der  Akademie  stehen  in  VerbiadttOg: 

a.  das  Seminar 

zur  spedellen  Ausbildung  von  Klavier-  und  Oesang- 


b.  die  Elementar,  Klavier-  und  Violin- 
Schule, 

in  der  Anfänger  vom  7.  bis  14.  Jahre  uuter  überlei- 
leltung  des  Unterzeichneton  unterrichtet  werden. 

AnafOhrliches  enthAU  das  durch  die  Buch-  und 
HusfkaKon-Handlnnmi  md  durch  den  Unteneiehiie- 

tcn  zu  beziehende  rrogrnmra. 

Berlin.  N.-W.,  im  September  1878. 

Pro£  Dr.  Tlieodor  Kullak, 

IXot-Flanlmt. 


Pli.  Sdimitt  sche 

Akadimi»  der  To&knnit 

zu  Darmsladt. 

Protektor:  Mne  GroHMlierzogii«  hc  Hoheit  der  Prtam  AlexMitor  vom  Hci 

Das  Untcrriehtsjabr  beginnt  mit  dem  14.  Oktober. 

Die  Akademie  zerßillt  in  3  AbtheiInngen :  I.  eine  Instrumente' schule  im  Senünsr  fQr  Musiklehrcr 
und  -Lehrerinnen  (Klavier,  Violine,  Violono«!,  Musiktheorie);  mit  Abtheilung  für  Konsertspieler.  IL  elM 
|t««uigflebi1e  für  Hau«,  Konzert  und  Bühne.  TTT.  «Ine  Dlicttnntenxchnle  mit  denselben  Lehrtachcm  Lehrer: 
Il»rr  llof kapcllmei.ster  L.  Schlftsser  (CuiniMoiti msli'lire .  Infitrunii  iitution.slehre);  Frau  Jobanna  Kouewka  von 
rr^nktuit  KJesang):  Mus.- Dir.  Ph  vSehniilt  (Khivier,  Violine,  MnHiktheori'  );  Herren  Hof- Konzertmeister  Otto 
U«blf(ld  (Violine,  Chorgesang.  HaTmonielehre,  Cuntrapunkt,  Kompositionslehre);  IloÄnusikcr  K.  Pfeil  vViolon- 
0^  Klavier);  Dr.  ROU  ( Vorträge  über  Muaik)  etc.  —  Prospekte  durch  jede  MusikaUen-  and  Buchhandlung 
tti  iordi  doi  nnleneidiiieteD  iHiektor  der  Akademie  sa  beaeheii. 

Ph.  Schmitt, 
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Verlag  Ton  Bobfrt  Totberg  in  Leipzig. 

INoiiliplfoiton-HfjiKliina:  TSo.  S. 

Abt,  Franz.   Op.  641.    Vier  Lieder  für  eine  Singstirame  (Text  deutsch  und  englisch)  mit  Be- 
gleitung dea  Fianotorte. 

Ho.  1.   GestSadniss.   Lovo'b  ConfessioD.  Oed.  v.  Karl  Steltor.  Für  Sopran  oder  Tenor  .  Jt  ^  Ii 
.   2.  Am  Ammeraeo.  On  Ute  Ammer-Sca.  Ged.  v.  Brust  Ziel.   Für  Sopran  oder  Tenor  1 

-  8b   Vergisa  mein  nicht!  Forget  me  not!  Ged.  a.  „Der  wilde  Jäger"  v.  JoL  Wolff. 

Für  Sopran  oder  Tenor   — 75 

■  4.  Uusch,  husch:  The  Robin*«  Song.  Oed.  «.  «Der  «Ude  Jlgov«     JnL  Wolff. 

Für  Sopran  oder  Tenor   — M 

 Op.  544.  Vergiss  für  mich  die  Rose  nicht!  Ged.  v.  HfiOer  v.  d.  Wim.  FBr  eine  ffingatimiM 

und  Chor  ad  ubiUun  init  Uegleitaog  dea  f  ianoforte  .....••*•••.**.•  1" 
Krofe       Op.  196.  RaeenioMMpeD.  Leidite  ToDil6dte  Uber  beliebto  lieBei  näk  Ptogenaln* 
DCzeichnung  für  Pianoforte. 

No.  201.    Wagner,  Lohcngiiii.    Schwanenlied  „Nun  sei  bedanVt  mein  lieber  Schwan"  .   .       1  — 

-  202.    Wagner,  Lohcngrin.    Brautlicd  „Treulich  gi  fiihrt  ziehet  dahin"   l  — 

—  —  Op.  240.   Fruhlingiiblüthen.   Leichte  Tonstücke  über  beliebte  Themas  für  das  Pianoforte  au 

vier  Uändcn  mit  Fingcrsat^bczcicbnuog. 

Ha  13.  Schubert,  F.,  Stindehen  „Leise  flehen  meine  Lieder**   ISS 

-  14.  Volkslied  „Süsse  Heimath"   I » 

-  15    Mendelssohn -Bartholdy,  Der  JSger  Ab.schied  „Wer  hat  dich  da  adhOlier  Wald"  •       1  8'' 

-  16.   Mendelüt^ohn-Barthoidy,  Es  ist  bestimmt  in  Gottes  Rath   1  ^ 

OechHncr.  A.  Op.  20.  Preisgesang.  Gedicht  t.  Ganr».  FBr  ftar  Mbnuntiiniiieii.  (<)4ivtett 

and  Gnor.)  Nene  Aasmbe.  Partitnr  a.  Stimmen   S  — 

BlietelierK«r,  JTMef.  Dp.  107.  K&af  Hymnen  (Tteit  lalelniaeh  imd  deatseh)  Ar  TienÜB- 

migen  Chor. 

No.  1.   Pater  noster.   Vater  unser.    Partitur  a.  Stimmen   1  — 

-  2.   Jam  sob  reccdit.    Si'hon  vt'iclit  der  Sonne  Fliininieustrahl.    Partitur  u.  StimoiWl       1  — 

•  3.   Salvete  flores  martyrum.   Euch  Martyrbl&tben  Gruss!   Partitur  u.  Stimmen   .  .       \  Ii 

•  4.  Salve  rcgioa.  Gross!  Ilimmelskönigio.  POrtitor  v.  Stimmen   1  ^ 

-  5.   Christus  factos  est  Christas  ward  für  uns  gehorsam.   Partitur  o.  Stimoien  .  •      S  — 
Richter,  Ermt  Friedrich.  Op.  49.  Agnus  Dei  (0  Lamm  Gottes)  für  swOKsHmmigen  Chor 

a  capella    (Text  lateinisch  und  drut-ch.i    Partitur  u.  Stimmen   5  50 

TMChaVkoWHk)',  P.    Op.  2G.    Sen  nade  mclancoliquc.    Morceau  pour  Violon  avec  accomp. 

d'ürchestre   •  50 

W^hltahrt,  Franz.  Op.  50.  Erholunesstunden.  Leichte  Tonstücke  für  Violine  und  Piauoforto 

lur  Ausbildung  im  Vortrage.   Heil  3.  4  i       1  IS 

 Op.  52.  Famtlicn-Festkl&oge.  Leichte  Unterhaltungs-Stücke  für  zwei  Violinen  und  Pianoforte. 

HeifH~4.  .  .   .  .  .  i  1» 

Im  Heinrichshofen'.schen  Verlage,  Magdeburg^  erschien: 

TTAVaVkSflli*  op-  1''  Praktische  Violinschule  n.  p&dag.  Grundsätzen.  12.  Aufl.  Tbl.  1.  n.  3  lik.,  Tbl.  II. 
aOmilllgi  Q.  1  Mk.  M  FL.  TU.  UL  B.  8  Mk.  Qp^  in  1  Bd.  (116  Seiten}  n.  B  Mk. 

SOXi&^l  Fr   W      1  Mk.  öo^pf.^*"*^^  ^*  ▼eriMuecte  Anflige.  TU.  L  n.  8  Hk.  ThL  IL 

op.  76.  Technische  Pianoforte>Uebnngen.  2  Hk. 

opw  83.  Class.  Pianoforte-Etuden.   Heft  1—3  u.  5  ä  n.  1  Mk.  20  Pr,  lieft  4  n.  1  Mk.  SO  Fl^ 

op.  84.   Class.  Pianoforte  Compositioncn.    Heft  1—.^  a  n.  1  Mk.  50  l'f. 

op.  '.)S.    MäniieiL'i'sarii^srhuIc,  tluMir  j)r.ikt.  (Chor  u.  Solo).    2.  Aufl.    n.  2  Mk. 

op.  y4.   Elcmentar-Vioiinschule,  zunächst  für  Prfiparanden-Anstaltcn  u.  Scminarien.    Ausg.  ^■ 

n.  I  Mk.  80  Pf.  Ausg.  B.  n,  2  Mk.  50  PI. 
•   Annonin.  Snmmiang  geistUcher  a.  «eltlicher  Choigesaoee  (Discant,  Alt,  Tenor  a.  Baas)  für 

Deatwhlaada  OymDaaien,  ReatoehnleD  a.  Seminanea.  In  Partitar.  Utl  1— 6  iSOPf.!» 
ConeOfdia.   Auswahl  von  weltlichen  Mlnnerch'^ren.    5.  AuO.   Ul  POrtftnr.   6  Hefte  i  Hell  vit 

25—30  Liedern.    50  Pf.  n.    Parthiepreis  40  Pf.  n. 
Gt'isllii  he  Münnerchöre  in  chronologischer  Folge.  6  LiefiiningeB  4  60— '75  VL  n. 
Harmonielehre.   2.  Auflage.  2  Mk.  25  Pf. 

Vorstufe  zur  UannonieleKre  Ar  Piipaitnden-Anilalten.  8.  AnlL  I  Mk.  M  P£  n. 
S!lAT>Ar  Pwif    Vokalisen  u.  Solfeggien  mit  Pianoforte-Bepl   op.  30  f.  Sopr.,  op.  31  f.  Men> 

Oi6M«i|  A  *  *Wi   Sopr.,  op.  32  f.  Alt,  op.  83  f.  Tenor,  op.  34  f.  Bant,  op.  85  f.  Bass,  a  4  Mk. 

>m«Afl        diverse  für  Pianoforte,  Violine  vnd  Vloloneell,  i  1  Mk.  50  K  ble  8  Mk.  Dieeelhen  folgeo  pn» 
AaUiPi  gressiv  in  der  Schwierigkeit:  Bergmann  np.  r,4,  Mmer  op.  2,  1,  3,  Henning  op.S9,  RBoalcroP'i^ 
_  1,  2,  Meyer  op.  16,  15,  5,  9.  17,  Steinhäuser,  Fiit«cl'i,  Meyer  op.  12,  18,  la. 

Urundrisfi  der  Musik  Geschichte,    f.  Mk.  n.  jiqjj 

Ein  Exemplar  liefern  jederzeit  zur  Ansicht! 

Zu  beziehen  durch  iede  Buch-  und  Musikalienhandlung! 
Hvflilnlien-Yerzeieiinlsfie  Tenenden  grstis  and  flnmeol 

Uagdeburg.    Hcinriclishofcirsclic  Vcrlagshandlaag« 
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Zur  Erinnerung  an  Felix  Mendelssohn-Bartholdy. 

Von  XA>ui»  SohlöMer. 
CSddnnL) 


Schon  Ton  finrne  erblickten  wir  U.  anf 

der  Veranda  müssend  mit  beiden  Händen, 
and  uls  wir  an's  Haus  kamen,  war  er  8choQ 
zum  Emjjfaiig  am  Gartenthor  mit  einigen  an- 
deren Herren  aus  Frankfurt,  die  er  uns  als 
amsübeude  Muf>ikfreunde  vorstellte,  unter  ihnen 
Gohr,  Aloys  Schmitt  and  Wilhelm  Speier, 
luiter  Utero  Bekannte.  Bald  war  die  Unter- 
ludtoiig  im  -vollen  Gange;  sie  nmfasste  alle 
möglichen  Ereign^isse  und  Themata  aus  dem 
soiialeDj  wie  aus  dem  Künstlerleben  in  ge- 
Blttiilielier  üngezwnngenheit.   Ffir  einen  Ste- 
nographen würde  sicli  die  Mühe  gelohnt  haben, 
4ie  bei  passender  Gelegenheit  eingestreuten 
Btnefkungen  unseres  geistreichen  WirÜiee  zu 
notinn,  denn  wenn  er  auch  nie  des  Wortes 
Mcb  zu  bemächtigen  schien,  so  entging  ihm 
doch  nicht  ein  Moment  der  Unterhaltung; 
numelimal  lenehtete  sein  An^s  wie  ein  heller 
Stein  md  dann  sprühte  es  gleieh  einem  Feuer- 
shom  von  seinen  Lippen,  und  wir  Anwesen- 
den lauschten  den  Reden  mit  gespanntester 
Anfinerksamkeit.  Die  weitere  Enthülhmg  der 
jetzt  folgenden  Geheimnisse  def  Tafel freuden 
iQOgeu  dem  Leser  erspart  bleiben;  er  folge 
UMeni  Sehritten  vielmehr  nadi  dön  Hnsiic- 
»alon  und  geniesse  im  Geiste  die  ganz  vor- 
treffliche Ausführung  des  Mozart'schen  Es-dur- 
'Juartetts,  mit  dem  die  Soiree  eröffiiet  wurde. 
E«  soll  indessen  hier,  weil  allbekannt  und  be- 
rühmt, nieht  auf s  Neue  besprochen  und  nur 
MB  dem  Grunde  betont  werden,  weil  es  die 
feraahusnng  zu  Erörterungen  über  den  vier- 
stimmigen Instrumentalsatz  gab  und  zu  eiuer 
^«glekiheadffli  Analyio  zwisehen  Momt^Haydn 


nnd  Beethoven,  den  Begrfindem  und  YoUen- 

dem  dieser  Musikgattung,  führte.  Trotz  Für- 
und  Gegenrede  geschah  dies  alles  im  Konver- 
sationston, in  den  sich  gar  manches  mischte, 
was  ausserhalb  des  Gegenstandes  eigentlich 
lag,  und  so  kam  man  von  dem  Quartettsatz 
auf  die  spontane  Erfindung  beim  Kompo- 
niien  nnd  auf  die  Gabe  der  Phantasie,  die 
dem  TonsetaEW  von  der  Natur  verliehen  sein 
müsse,  wenn  sein  Wissen  nicht  kalte  Keflexion 
bleiben  solle.  Das  war  nun  gerade  der  Boden 
für  Hradelssohns  feuriges  Temperament.  Ein 
achter  Meister  der  Kunst,  begabt  mit  univer- 
saler Keuutniss  von  Vergangenheit  und  Ge- 
genwart, charaktervoll  und  durchdrungen 
von  seinem  Beruf,  sprach  er  in  fliessen- 
den Worten  seine  Ansicht  über  Erfin- 
dungsgabe, Improvisation  und  freies 
Phantasiren  anf  dem  Klavier  ans. 
Vollkommene  Beherrschung  des  Instnniiontes 
forderte  er  als  unablässig  zur  Entwickelung 
und  Bearbeitung  des  Gedankens,  der  als  Keim 
einem  Vortrage  zu  Grunde  liegen  müsse. 
Ni<  ht  im  virtuosen  Sinne,  sondern  als  Austluss 
der  Gefühlsbewegung,  um  die  innere  Stimmung 
dnrch  Tftne  anszndracken,  solle  dies  an  den 
Tag  treten.  Hierzu  bedürfe  es  der  unbe- 
sehrruikteu  Kenntniss  der  Harmonie  nnd  Mo- 
dulation, der  Uebong  im  gebundenen  Stil, 
der  Fähigkdt,  veisehiedene  Motive  kontra- 
punktisch zu  verwerthen,  zu  welchem  End- 
zweck wiederum  auf  den  Meister  aller  Zeiten, 
auf  Sebastian  Bach  und  seine  Werke  ateSfendinm 
verwiesen  wurde.  Bei  grOsster  technischer  YoUr 
endong  aber  solle  stets  das  melodisch  Schone 
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und  Klare,  das  Sinken  und  Steigen  der  Lei- 
denschaft, dio  Abwechslung  vom  dunklen  und 
hellen  Kolorit  dem  Improvisator  vor  Ansäen 
schweben  und  bei  Rrösstor  Fn-ihfit  und  Tn- 
geboudeuhuit  duä  augenblicklichen  Extempo-  . 
rirei»  der  Charakter  des  Gmndstoifes  folgerich- 
tig beibehalten  werden.  Das  Vorherden-  , 
kcn,  spnieh  er,  ist  einer  der  wichtigsten  ' 
Faktoren  beim  Phantasiren;  der  Bliek  nmss 
stets  auf  das  Kommende  gerielitet  sein  und 
die  reife  Heflexion  dii'  In'ibrnde  Kraft  zu 
zügeln  wissen,  damit  nicht  die  hochgehenden 
Wellen  das  Heer  der  Töne  in  Verwirrung 
brin;;en.  Utest  flieh  Auch  eine  Ideenfolge  un- 
möglich zum  Voraus  bestimmen,  was  über- 
haupt dem  eigentlichen  Sinne  einer  Improvi- 
Bation  widersprechen  würde,  so  dfirfte  dodi 
ein  einigennassen  vorher  Rcfusster  Plan  nicht 
unzweckmässig  sein,  weil  er  das  sicherste 
Mittel  abgiebt,  dass  die  freie  Phantasie 
nicht  einer  bunten  Mosaik  gleiche,  msam- 
menEcewürfelt  ans  In]^edienzi«.Mi  von  allen 
möglichen  Bruchstücken.  Das  N'orwalteulas- 
sen  des  subjectiven  Gefühls,  dieBegeiste- 
mng,  das  Slehversenken  in  die  Aufgabe  wer- 
den immer  die  besten  Rathfjt  ber  bei  Lösung 
derselben  sein.  Bleibt  nicht  Mozarts  C-moll- 
Pbantasie  ein  Prototvp  von  Freiheit  l>ei  aller 
Refjelmässiskcit?!  \An  llanpti^cwirht  legte 
er  auf  die  Wahl  eines  festen  knappen  Gedan- 
kens, der  bedeutend  durch  seinen  Inhalt, 
leicht  im  Erfassen,  das  beste  Mittel  zor  Bear- 
beitung, Ausschmückung,  zu  Zwischenspielen, 
zum  scheinbaren  Verlassen  und  Wiederergrei- 
fen bietet.  Rhythmische  Verschiedenheit  und 
tonliche  Abweehselnng  verleihen  einem  Vor- 
trag stets  neuen  Kelz  und  führen  selbst  zu 
bekannten  Zielen  auf  neuen  und  schöneren 
Wegen.  In  Betreff  des  Wechselns  der  Tempi 
bemerkte  Mendelssolin  ferner,  dass  er  die  all-  1 
zusclmelleu  Uebergiinge  von  AUegro  in  Adagio, 
von  Moderato  in  Prestissimo  etc.  nicht  billi- 
gen könne,  es  käme  ihm  das  immer  vor,  als 
ob  ein  Lavastrom  urplötzlich  die  heitersten  ; 
Gefilde  verwüste  und  zerstöre.  AVahrheit 
müsse  überall  herrschen,  der  Zuhörer  müsse 
eine  EnipHndunff  ausfnhlen  können,  nicht  aber 
von  einem  Extrem  ins  andere  geschleudert 
werden,  was  bei  solchem  Naeheinanderjagen 
immer  der  Fall  sei. 

Es  hiesse  die  (lednid  des  [.escrs  ermüden 
und  den  Raum  üttersciin-ilen,  sollten  alle 
Acnsscniii^cn  des  beredten  Meisters,  so  zu- 
tretlend  sie  ancli  fiir  die  Sache  sein  mochten,  ' 
hier  wiedergegeben  werden,  nur  eine  von  ' 
meinen  vielen  Ifotizeii  von  damals  möge  noch 
pstattet  sein,  wdl  sie  manche  za  beJhuendgende 
Winke  enthält. 

Das  Sichbcwusstsein  einer  zur  Impro- 
visation gewfthlten  Aufgabe  mnss  mit  dem 
Erkennen  und  Trennen  der  einzelnen  ; 
Bestandtheiie  derselben  nothwendi«  Hund 
in  Uaud  gehen,  beide  Theilu  dürfen  nie  dem  < 


Gedäehtniss  entschwinden.    Sich  des  gegebe- 
nen oder  gewählten  Themas  im  Ganzen  oder 
getrennt  ni«  hl  vollständig  erinnern  za  kön- 
nen, würde  gleichbedeutend  mit  Xichtvcrmöceii 
sein!   lk>i  keiner  anderen  Produktion  ist  das 
Hemoriren  von  so  absolnter  Nothwendigkeit 
als  bei  der  freien  Phantasie,  weil  bei  alier 
Freilieit  der  fornitdlen  Gestaltunf?  die  Gesetze 
der  Kunst  nicht  verletzt  werden  dürfen,  (iu> 
zu  Veniehmende  ein  Ausströmen  unmiitelha- 
rer  Eingebanij  sein  soll,  mithin  ein  Sichcriii- 
uernäoUen,  ein  Stocken  durchaus  unstattbatt 
sein  wfiide.  Gkiehwfe  nun  der  gefibto  Red- 
ner auch  jnnroilea  der  Uoaaen  Fcortigkeit  sei- 
ner Zunge  vertrauen  muss,  dass  sie  ihn  nicht 
im  Ötiche  lässt,  wenn  ihm  irgend  was  begeg-  i 
nen  sollte,  so  mnss  der  Spieler  sich  auf  die  j 
Geschicklichkeit  seiner  Hand  verlassen  kün«  i 
Den,  dass  sie,  während  sein  Geist  mit  Vorauä- 
denken  und  Sinnen  beschäftigt  ist,  ihm 
durch  äussere  Mittel  gleichsam  die  Möglich-  | 
keit  der  Reflexion  hierzu  gewährt.    Der  Mo- 
chanismus  der  Finger  beseitigt  da  am  besten 
die  Gefahr  des  Steckenbleibens,  indem  er  die  | 
leichte  Kavallerie  der  Zwischenspield»  Aipeggi- 
rnnsen,  Skalen,  Fermaten,  Triller  u.  s.  w. 
ins  Vortreffen  führt,  während  der  Feldherr 
die  schweren  thematischen  Geschosse  im  Hin-  1 
tergninde  postirt.  Eiullirli  soll  die  freie  Phaii-  ' 
tasie  klar,  verständlich,  leicht  fasslich  sein 
und  sich  mcbt  allein  an  den  Mann  vom  Fach 
wenden.    Natflrlich  sei   ihr  Entstehen 
und  keiner  ErklftmnK  bedürfe  das  Verstehen.  | 
Diesen  Worten  folgte  jetzt  die  lebendige  I 
That  znr  grossen  Frende  des  anweseodeo  | 
Kreises!    Mendelssohn  setzte  sieh  sofmt  aib 
Klavier  und  beKann  mit  einfachem  Präludircu 
und  Arpegi^iren  nach  und  nach  iu  ein  feste- 
res Thema  überzusehen,  das  sich  schliesslicli 
in  seine  wundervolle  E-Moll-Fnge  mit  der  Ein- 
leitung  in  gebrochenen  Akkorden  gijtfelte. 
Anf  welche  Weise  er  seine  KompoeHion  inter» 

Eretirte,  mit  welcher  IMstinktion  das  Thema 
ennrtiat,,  jede  Stimme  der  Fuge  znr 
Geltung  gebracht  wurde  und  die  allniücli-  | 
tige  Steigerun«  den  Tempo  und  der  mäiliti«e 
Choial  am  Schlüsse  mit  seinen  spreclioiidei! 
Oktaven  bässen  mit  allgewaltiger  Macht  zur 
Darstellung  kam,  vermag  die  schwadM  Feder 
nimmermehr  niederzuschreiben!  Es  fSUto 
ein  Jeder  aufs  Neue  den  Zauber  der  Tonkamti 
verkörpert  in*  dem  Genius  des  Spenders,  vor 
dem  man  sich  in  Andacht  bengte. 

Das  Entzücken,  das  ans  allen  Blicken 
strahlt«,  war  ihm  nicht  entt^iumen,  an  seinen 
Bewegungen  konnte  man  es  wahrnehmen,  ds« 
es  ihm  bis  ins  Innerrte  wohlthat.  Ein  feines 
Tiächeln  spielte  um  seinen  Mund,  und  wie 
ein  leiser  Hauch  Üüsterto  einer  dem  anderen 
xn:  .Wenn  er  nns  doch  znm  Abeehied  noch 
etwas  hören  la.ssen  wollte."  Als  hätte  er  die  , 
Gedanken  errathen,  setzte  er  sich  abenstls  , 
nieder  und  —  Töne  erkhuigen,  voll  and  loa-  I 
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jestätiwh,  eine  griissurtigo  Idee,  eüio  tmgcwöhn- 
liehe  Auffassung;  rftthmUnfk  wie  eine  Sphynx 
nnd  doch  nicht  verworren,  was  sollte  das  sein? 
Bidd  tOnte  es  wie  ein  Zug  von  dämonischen 
Weaen,  bald  wie  ein  Steigen  von  Infügen  El- 
fen; spielend  entwickelten  sich  die  feinsten 
AbftnfnnKon  von  Heroisfhom  nnd  llnmoristi- 
jK-heni,  von  Einfachem  und  Komyiicirteui,  voii 
Sehwierigem  nnd  Tändelndem  so  unmerklich 
nnd  mit  so  natürlichen  Ucbergänffon,  dass 
sich  niemals  ein  jäher  Anlauf  oder  ein  gewalt- 
samer Sprung  bemerkbar  machte.  Dazwischen 
kamen  Motive,  die  flldi  bald  mebr,  bald  min- 
1  r  hrrvnrdrängten,  zuweilen  ganz  verschwan- 
den und  dann  plötzlich  wieder  auftauchten. 
Sie  waren  sich  aber  nnfthnlieh  in  Takt  nnd 
Tonart  und  verfolgten  sich  wie  zwei  erbitterte 
Gegner,  deren  jeder  das  Feld  behaupten  und 
den  Feind  verjagen  wollte.  Dass  ein  eiu- 
beitlicher  Plan  zu  Grunde  It^,  Hess  sich 
an<  den  beiden  Motiven  wahniehinen  nnd 
dieser  selbst  errathen,  obgleich  M.  als  ge- 
wiegter Stratege  bis  jetiEt  nur  einzelne  Tbelle 
des  Ganzen  durchgeführt  hatte.  Endlich 
machte  eine  scinnetternde  Siegesfanfare  dem 
Kampfe  ein  Ende  und  der  pompöse  Triuni]>h- 
marsch  am  Jndas  Maceabäns  Ton  Hftndel  er- 
hallte in  all  seiner  Herrlichkeit.*)  Eine  Hc- 
schreibung  über  das  Wie  der  Ausführung 
uud  über  die  Schönheit  des  Phantasirens 
würde  in  der  That  eine  Unmöglichkeit  sein. 
Wer  vermöclito  die  Fülle  einer  solchen  Im- 
provisation, die  dem  Meister  in  der  Begeiste- 
rtmg  entsrOmte,  dem  Gedächtniss  einznprögen! 
Nur  ein  solcher  mit  intensivster  Empfindung 
boyabter,  theoretisch  nnd  praktisch  vielseitig 
ausgebildeter  Künstler  vermochte  ein  so  gross- 
artiges Tongemftlde  zu  erzeugen  I  Was  wäre 
nach  sokh^'n  triumphalen  Ergüssen  noch  übrig 
nun  Hören  geblieben!  Wir  wähnten  auf  dem 
Höhepunkt  angelangt  zu  sein,  allein  — 
*ir  täuschten  uns,  Händeis  Musik  löste  sich 
allmälig  in  ein  Pianissimo  anf  nnd  das  früher 
nar  fraipaienturisch  iutouirte  Thema  entpuppte 
tich  als  das  liebliche  Zerline  Allegretto  ans 


Don  Juan,  „vcdrai  carino",**)  erst  einfach 
wie  im  Original,  liieranf  in  imitatorischer, 

fughettenartiser  Ausiassnnp^,  immer  reicher 
und  mamiigfaltiger  au  Figuration  und  Modu- 
lation, bis  znletzt  (den  Eindruck  werde  ich 
nie  vergessen)  beide  Themata  in  D-dur  ver- 
eint, der  */i  und  %  Takt,  mit  majestätischer 
Pracht,  ausgestattet  mit  voller  akkordischer 
Begleitung,  zu  einem  fiberaas  ansdmeksvollen, 
glänzenden  Sehln<s  frilirtcii  I 

So  war  der  genussreiche  Abend  verflossen, 
und  keiner  der  Anwesenden  hatte  den  Flögel- 
schlag der  rastlosen  Zeit  wahrgenommen,  als 
der  Schlai(  der  Peiidnie  die  Trennnngsstunde 
verkündete.  Mit  Wehmuth  verliess  mau  das 
gasüiehe  Hans  nnd  seine  Bewohner.  Worte 
tiefgefühlten  Dankes  und  allgemeUMB  Hände- 
drücken bildeten  das  Schlusstableau.  —  Aber, 
was  sehe  ich!  Fiel  da  nicht  ein  heisscr 
Tropfen  ans  dem  Auge?  Eine  Thräne?! 
S(dlte  sie  eine  Vorbedeutung  sein?!  Aber 
der  Meister  stand  ja  vor  uns  in  der  Blüthe 
der  Jahre,  in  dfflr  ffßle  der  Gesundheit,  yon 
Glück  umgeb«i!  Und  dennoch!  Sind  wir 
Menschen  denn  mehr  als  der  Spielball  des 
Schicksais,  mehr  als  das  Blatt,  das  der  Wind 
vom  Banme  weht?! 

Auf  der  Rückfahrt  wechselten  meine  Be- 
gleiter und  ii  h  nur  wenige  Worte.  Ganz  er- 
füllt von  dem  Erlebten,  zogen  die  Tonbilder 
in  der  Erinnerung  nodi  einmal  an  mir  vor- 
über, ich  lebte  sie  zum  zweiten  Male  durch. 
—  Mendelssohn  später  in  Leipzig  wiederzu- 
sehen war  meine  feste  Absi^;  sie  konnte 
leider  nicht  zur  Ausführung  kommen!  Die 
Thrilne  war  gerechtfertigt,  denn  in  Soden 
hatte  ich  ihn  zum  letzten  Male  gesehen. 
Als  ich  wieder  nach  der  Stadt  kam,  deren 
Stolz  und  Liebling  er  gewesen,  lio<s  ich  mir 
das  Haus  zeigen,  in  dem  am  4.  November  1847 
seine  edle  Seele  die  irdische  Hülle  verliess. 

In  seinen  Werken  aber  lebt  er  fort  nnd 
hat  sich  ein  Denkmal  erbaut,  das,  auf  den 
ewigen  Gesetzen  der  Kunst  ruhend,  uuer- 
sehfttfeert  den  Stfinnen  der  Zeit  widecstahen 
wird. 


Zur  ElMieiitaf-lliisiklehre  in  der  Harmonie. 

Von  rK>ula  Köiaer. 

(SchloBs.) 

Dn>  unä  KoD^Terwandtsdiaft.  '  <^'<^^  Hauptinter>'all,  das  den  Akkord  als  ^.Dnr'' 

,  ,      .     ^^         1  nr  11  ri  chardktcrisirt.   Die  Terz  von  C,  der  Ton  e, 

*  bekannten  Dur-  und  Moll-Gegen-  i„  welchem  A-moU  nach 

wtEesteht  nun  die  V  erwandtschaft  beider        Tiefe  ZQ  als  gegensätzlicher  DreUdang 
iQBgesehlechter  gegenüber.  —  Im  Dur-Drei-  «r«f&nW«t. 
Unigs  ist  der  GnmdtoB  mit  der  groesflD  Ten 
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Akkorde  wie  C-dur  und  a-moll,  welche 
gegenseitig  dieses  wichtige  lutorvall  c  und  e 
in  »ich  sdüiessen,  stehen  darum  im  nächsten 
Yerwandtsobäflsverhftlniisse  meinander. 

Da  nun  a-moll  um  eine  kleine  Terz  unter 
C-dnr  liegt,  so  ergiebt  sich  daraus  die  allge- 
meine Regel,  dass  jeder  Dur-Dreiklang  und 
lede  Dnr-Tonait  einen  verwandten  MoU-Drei- 
klang  oder  eine  verwandte  Moll-Tonart  auf 
der  kleinen  untern  Terz  habe;  oder,  wenn 
man  dabei  nach  Tonleiterstiifeii  ftbadUden 
will:  dass  anf  der  sechsten  Stufe  jeder  Dur- 
Tonart  die  verwandte  Moll-Tonart,  oder  auf 
der  dritten  MoU-Tonleiterstufe  die  verwandte 
Dor-T<HUfft  liege. 

Man  knüpft  daran  die  weitere  Regel,  dass 
die  Dur-  und  ihre  verwandte  Moll-Tonart 
gleiche  Vorzeichuung  miteinander  gemein 
näben. 

Im  Gninde  ist  dies  freilich  nicht  der  Sache 
gemäss;  denn  wenn  die  einer  Tonart  eigenen 
Töne  mit  Versetznngszdfiluai  ab  deren  Vor- 
zeichnung'' voranstehen  sollten,  so  mQsste 
z.  B.  A-moll  nur  ein  Gis  vorgezeichnet  haben, 
während  doch  die  verwandte  C-dur-Tonart 
keine  Vor^chming  bat  Demgemftss  würde 
es  bei  allen  verwandten  Dur-  und  Moll-Ton- 
arten mit  der  verschiedenen  Vorzeichnung 
stehen.  Der  Umstand,  dass  znfüllig  die  sie- 
beofte  Stofe  abwärts  „emiedrigf*  wird,  gleich- 
wie auch  die  vorher  erhöhte  sechste  Stufe, 
wo  dann  nur  lanter  Töne  der  C-dnrleiter  vor- 
Icommen,  bat  den  Gebraneh  der  gleieben  Yor- 
zeichniing  eingeführt,  und  so  bleibt  nichts 
übrig,  als  nach  der  einmal  bestehenden  Praxis 
weiter  zu  lehren  und  zu  uotiren. 

Folgende  Dnr-  und  Moll- Verwandtschaften 
sind  zu  erkennen  und  dann  selbst  aufzufinden : 
/C-dur    /G-dur  /D-dur  /A-dur  lE-dur 
lA-moll  lE-moll  ^H-moU  ^Fis-moll  VCis-moU 

rll-dur  /Fis  «=  Ges-dur  /Cis  —  Des-dnr 
IGis-molI  ^Dis     Ee-moll  ^Aia  —  B-moU 

/As-dor  /Es-dnr  /B-dur  /F-dnr  —  C. 

\F-moll  iC-moll  iG-moU  ID-moll  —  A. 

Weitere  Dreiklangs-Yerwandtschaft. 

Man  unterscheidet  eine  Terz-  und  Quint- 
verwandtsehaft  der  Dreiklänge,  je  nachdem 
zwei  derselben  eine  Ten  miteinander  gemdn« 
eam  baben,  wie  z.  B. 

ACE  E  G  H 

!  !  !  I 

oder  Dar  mit  der  Quinte  zusammeuimngen, 
wie  z.  B. 

dj  E  G  (Tslt 
G  H  D         F  A  C 
I  1  I  I 


Solche  Verwandtschaften  und  dvrdi  tUe 
Tonarten  leicht  aufzufinden. 

Wo  zwei  Dreiklänge  keinen  Ton  mitein- 
ander gemein  baben,  shid  aie  demnach  nielit 
verwandt  und  ihre  gegenseitige  Beziehung  wird 
durch  andere  Drciklänge  vermittelt,  welche 
ihrerseits  mit  deu  beiden  nicht-verwandten 
gleiche  Töne  gemein  haben,  z.  Bt  in  der  Ton- 
art C-(lnr  sind  die  beiden  Dominanten  G-  und 
F-dur  nicht  direkt  verwandt,  weil  sie  keinen 
gemeinsamen  Ton  haben;  aber  die  zwischei 
liegende  Tonika  C  e  6  ist  mit  jeder  der  Do- 
minanten qnint verwandt:  G  ist  in  G-dur, 
C  in  F-dor  vorhanden.  Liegen  zwei  Drn- 
kMnge  einander  nocb  fnner,  so  haben  na 
durch  mehrere  zwischenliegende  unterein- 
ander verwandte  Drciklänge  ihre  Beziehunic;, 
z.  B,  C  E  G  mid  11  Dis  Fis,  obschon  räum- 
lich auf  den  Instmmenten  nahe,  aind  har- 
monisch weit  voneinander  entlegen  nnd  stehen 
nur  durch  vier  zwischeuliegende  Dreikl&nge 
mitehiander  in  Beziehung: 

€  E  6~D  Fis  ^CCiTE  Gis  H  Dia  ria. 

IHe  Akkordlblge 

wird  erst  durch  ihre  nahe  und  ferne  Y«r- 
wandtschaft  oder  Nichtverwandtschaft  ver- 
ständlich, was  ihre  Wirkung  and  Beziehung 
betriiü. 

Folgt  aaf  C-dar  ein  A-  oder  E-moUrAkkord, 

^     ^~~}}    ■!     >  11 

so  ist  die  Verbindung  eine  ao  nahe,  daaedie 

Folge  rein  harmonisch  (ohne  gedankliche 
Phautasiezuthat)  äusserst  milde  wirkt,  denn 
es  blieben  zwei  vorhingehörte  Töne  im  fol- 
genden Akkorde  liegen.  Folgt  auf  C-dnr  eb 
GNUir-Akkord, 

CO  c  F 

80  ist  nnr  6  beiden  Akkorden  gemeinsam 
und  es  macht  sich  entschiedener  die  Empfin- 
dung einer  andern  Harmonie  bemerkbar. 
Fol^  auf  C-dur  ein  nichtverwandter  Akkord, 
so  wirkt  er  dadurch  mehr  oder  minder  frennl 
je  nachdem  er  näher  oder  femer  abliegt 
Ebenso  ist  es  mit  der  Modulation  in  anderD 
Tonarten. 

flflUlMe. 

Ein  Sdilnss  bemht  harmoniBeh  anf  diier 

gewissen  Akkordfolge;  jenachdem  dies  i>t 
macht  sich  ein  Schluss  als  halber  (gleichsam 
Semikolon)  oder  als  vollkommener,  ganzer 
(gleich  Punkt)  bemerkbar;  und  wiederum 
auch  als  Schluss  einer  Episode,  anf  weiche 
Weiteres  folgt,  oder  als  End-Schluss.  Der 
letztere  mnas  immer  ein  „vollkoninieiier'' 
Sebloss  in  der  Tonika  sein.  Derselbe  ge- 
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Es  kann  nach  diesem  ^Schlüsse"  noch 
allerlei  bis  znm  y^Ende"  nachfolgen,  was  dann 
nur  als  ein  AnsMingen  gilt,  obgleich  es  nodi 
andere  Akkordfolgen  mit  sich  bringen  kann; 
der  eigentliche  vollkommene  Schhips  mnss 
jedoch  irgendwo  vor  dem  Ende  vollzogen  sein. 

Ein  Schlnss  mit  der  XJnterdominaxite  in 
die  Tonika  itt  ein  sogenannter  Plagal- 
Schinss. 


Ein  kSchluss  auf  der  Di'iniiiaiito  (in  C-dur 
oder  moli  also  auf  G)  ist  ein  liulbschluss: 

Ob«rd.  Toniea.  Obord. 


Erscheint  anstatt  eines  erwarteten  Schluss- 
akkordes ein  fremder,  der  also  die  Erwariang 
triigt,  80  ergiebt  sich  ein  sogenannter  Trug- 
s Chinas,  der  gewöhnlich  in  einem  Sckond- 
schritte  ose  Basses  besteht,  z.  B.  von  6  nach 
A,  F,  Ks,  As: 


r  i 

I 


T  T 

1  .1^ 


Hier  wurde  jedes  Mal  der  Schiassakkord 
C-dur  erwartet,  doch  ohne  einzutreffen. 

Dies  die  lianptsrichlichen  ScUnsdbrmen 
unter  vielen  möglichen  andern. 

In  spftterer  2^  soll  diese  Harmonielehre 
weiter  geführt  werden. 


Neue  Erflimlungeii  auf  den 

Herr  A.  U.  Uoeble  aus  Barmen  bat  im  Kaiserhot' 
einige  PiaafaiM  anl^eatdlt,  die  jeden  HuOur  vnd 
lIonktreoDd  in  hohem  Oiade  interessiren  werden. 
Da  ist  rucrst  ein  Instrunipnt  mit  einorTransponininga- 
TUnicbtung,  die  &ich  bereita  auf  dem  Düsseldorfer 
Mwikfoite  dee  BeUUü  aller  KoitvenliBdigen  m 
prtreuen  hatte,  und  Aber  die  wir  in  Nr.  14  unspres 
Blattes  bericbtet  haben.  Die  Vorhcbtong  ermöglicht 
«Be  Versetzung  eines  TonstOckes  am  %  bis  *|]  TOne 
höber  oder  tiefer  nnd  zwar  durch  Verschiebung  der 
Klaviatur  nach  rechts  oder  links.  Man  bedient  sich 
data  eines  Schlössels.  £in  Druck  desselben  auf  die 
IBtte  einet  an  der  rechten  Seite  der  Klaviatur  ange- 
brachten Zifferblattes  —  trennt  vorerst  die  Heclianik 
von  der  Klaviatur,  so  dass  sich  diese  mühelos  bewe- 
in Usst,  eine  kleine  Drehung  des  Schlüssels  bewirkt 
dina  dia  Venddebong  und  Tkaaspooirang.  Die 
Wichtigkeit  einer  solchen  Einrichtung  für  Sangor  und 
S&ogerinnen  bedarf  nicht  erst  besonderer  Erw&hnung. 
Kt  demselben  Instrument  ist  ein  sogenuintee  Pro- 
longement  verbunden.  Durch  das  Niederdrücken 
<les  zwischen  Forte-  und  Pianozug  befindlichen  Pe- 
dales  kann  man  jeden  beliebigen  angeschlagenen  Ton, 
«ig  er  In  der  Ober>f  MitM-  oder  UntenUninie 
liegen.  Hagere  Zeit  nachklingen  lassen.  Während 
bei  den  gebrfiucblichen  Klavieren  der  Ton  durch 
Anfheben  der  Dämpfung  zwar  etwas  länger  klingt» 
ilaimtBfhe  sogleich  angesditageBe  Satten  aber  mifc- 
t'^nen,  bleiben  die  durch  das  Prolongement  hervor- 
gehobenen lOne  längere  Zeit  selbststfindig  klin- 
Sad,  die  Ulade  kOnnan  deeahalb  aneb  unbehindert 
«Her  spielen  und  die  fiberraacfaendsten  Kkngwir- 


6«biete  des  Klavierbaues. 

kungen  erzielen.  Die  ungemeine  Eintachheit  der 
Tonidilnng  nnterseheidet  dkm  Croiengement  von 
dem  viel  zusammengeaetsteren  ton  Ehrbar. 

Eine  andere  Erfindung  (von  Dumas  in  I'aris)  erregt 
nicht  minder  Aulsehen,  als  die  eben  beschriebene. 
Der  Erflnder  nennt  aie  Livigrav«.  Man  kann  mit 
Hilfe  derselben  die  Spielart  eines  jeden  Klaviers 
leichter  und  schwerer  machen^  sich  also  an  ver- 
sdiiedene  Anschlagsarten  gewöhnen.  Die  aweite  an 
demselben  Piano  angebrachte  Yorrichtang  wird  aber 
von  Tausenden  mit  grosser  Freude  begrüsst  werden. 
Nicht  nur  die  Klavierübenden,  auch  diejenigen, 
welche  gezwungen  sind,  daa  Deben  dnee  angehenden 
Liszt  anzuhören,  werden  den  Erfinder  und  sein  Werk 
segnen.  DaK  Klavier  kiinii  nilmlich  bis  zum  leisesten 
Pianissimo  ged&mptt,  ja  ganz  stumm  gemacht  werden. 
Man  wird  in  Zokiinll  niebt  mehr  so  irielen  nenrQsen 
Pianisten  begegnen,  denn  sie  werden  sich  der  nervcn- 
zerrQttenden  Kinwirlning  des  vollen  JtLiavierklangea 
lüebt  mdir  amnsetaen  branebeo,  ate  werden  linger 
üben  knuncn  und  dabei  liingcr  frisch  bleiben.  Aber 
auch  für  künstlerische  Zwecke  dürften  die  verschie- 
denen K  langschattimngen^  deren  das  Instrument 
duieh  die  neue  Erfindung  flUdg  wird,  wohl  lu  ter- 
wetthen  sein.  Erwfihnen  wir  schliesslich  einer  stammen 
Klaviatur,  die  sich  von  den  gebrftuchlichen  dadurch 
unterscheidet,  dass  ihre  Spielart,  wie  die  des  vorher 
beeebilabeneo  liaaoa  leicbter  and  schwerer  an 
stellen  ist  und  dadurch  für  das  Studium  der  ver- 
schiedenen Anaehlagparten  grossen  Vortheil  gewfihrt. 
Ihrer  aUgemeinaa  Tariirettnng  dOifta  ildi  nvr 
der  atwaa  habe  Pieia  von  100  FnuMa  antgeganBlellan. 
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X.  Brnlaw; 


Musik-Aul 

BnÜB,  27.  September. 
Wm  ans  Herr  Hof-Uankdirektor  BIlM  ia  teiDem 
tttten  Konzert  in  dieser  Saison  (am  14.  S«pt)  bot, 

war  nicht  nur  iu  hokom  (iradc  intcreaaant,  es  wurde 
auch  mit  oiner  aolchen  Lebendi^eit  und  Frische  aus- 
geführt, imm  vom  so  dar  AinalDm  bcncUigt  war, 
Dirignt  «ad  Kapelle  trfiten  nach  längerer  Erbolungs- 
pause  Tor  das  Publikum.  Dem  ist  al>or  nicht  so- 
Abend  für  Abend,  den  ganten  Frühling  und  Sommer 
Uidnnli,  liab«D  dMbm  in  Pokn*»  Hanptrtadt  ge- 
■pielt  and  trotz  alledem,  trotz  der  bescbwerliehra 
Reise  und  der  anstrcngcndon  Probon  zeigte  die  heu- 
tige Ausführung  sämmtücher  Stücke  einen  Glau, 
eiiM  VoUoidiiiig  bis  In  &  klfllnsten  KfaueUNiten,  dus 
man  der  geistigen  wie  körperlicheu  Spannkraft  des 
Dirigonton  wie  dor  Kapell -Mitglieder  uneingeschränkte 
Bewunderung  zollen  muas,  zumal  es  galt,  Aufgaben 
von  grtSBlsr  Scbwioigkrft  n  bsvfUisn.  Vomshm- 
lieh  interessirtcn  uns  zwei  Stücke,  welche  hier  zum 
ersten  Haie  zur  Aufführung  gelangten:  Francesca 
da  Rimini,  Fantasie  (nach  Dante)  von  Tschaiko wsk  i 
und  Sinfoiii«  Nob  %  in  D-dar  von  Brahma.  Im 
der  Fantasie  schildert  der  Komponist  die  gxauige 
Geschichte  Franoeaca'a  da  Kimini,  die  mit  dem  hSss- 
BdMB  MalafeiBla  vwnlhtt,  in  Lieb«  su  seinem  Süef- 
brader  entbrennt  und  von  ihrem  Gattsn  galBdtit  vfrd.*) 
Grell  sind  die  Farben,  die  der  Komponist  aufträgt, 
wild  wüthun  die  enttesselteu  Foxien  des  Uasses  und 
der  BUtnatM}  dar  WO»  Rftofas  irird  durch  HoUen- 
Itrm  so  anschaulich  als  nur  möglich  geschildert,  we- 
nig sanfte  Momente,  wie  z.  B.  das  liebliche  Klarinet- 
ten-Solo, unterbrechen  dies  Tosen  und  Stürmen  der 

•)  Danto  erzählt  die  Geschichte  zuerst  in  der 
,nfSlle'',  Silvio  Pellio)  hat  sie  zu  einem  Drama  verar- 
beitet,  und   dem  Itürzlieh  verstorbenen  KompofllilMI 

Götz  diente  sie  zum  Vorwarf  für  eine  Opor. 


ruhrungen. 

Leidenschaft.  Nor  geringe  kfiasUetiscbe  Belriedigaag 
gwlhzt  dieses  Tongeallda  in  seiner  Ung«hM«lIflb- 
kei^  äbor  es  giebt  Kunde  von  grossem  Talent,  von 

hervorragendem  K-Uineu  des  Komponisten;  wir  sind 
überzeugt,  daas  von  diesem  noch  Grosses  koauneD 
wird.  Ges[nelt  warde  das  sdiwere  SMsk  mit  etasr 
Hingebung,  einer  Genauigkeit,  einem  Feuer  und  Leben, 
dass  die  Ausfiihrung  durch  die  BUse'sche  Kapelle 
eine  Leistung  ersten  Ranges  genannt  werden  moss. 
^0  da  Kanstprodokt  la  sIomi  NnlnrprodnMf  so 
fast  verhält  sich  Brahmas  Werk  so  dem  von  Tsdiai* 
kowski.   Hier  ungezügelte  Leidenschaft,  die  uns  wie 
mit  elementarer  Gewalt  packt  und  betftul)t,  dort  alles 
ideeU,  Pom,  Gebalt  aad  Aasdnicbaart;  fblgeriebfig 
in  Gedanken  und  Entwickelung,  herzerfreu  end  und 
echte,  rechte  Kunstheiterkeit  spendend.    Welch  einen 
Fortschritt  zeigt  dieses  Werk  gegen  manches  frühere 
VOB  Biahms;  vro  Usibt  dar  sar  Bido  gesttnicls  BOA, 
das  grüblerische  Wesen,  das  wir  unzertrennbar  glaub- 
ten von  seiner  Muaie?    iiier  alles  —  bis  aul  du 
Adagio  —  natürlich,  lebensvoll,  in  freudiger  Krregongi 
das  Aogo  Btrabiend  nun  HinuBfll  gniehtst  Dsi 
Scherzo  ist  eins  der  graziösesten  Stücke,  welche  die 
Literatur  überhaupt  besitzt,         wurde  lebhaft  da 
capo  verlangt.  Der  letste  Satz  voll  sprudelnden  Lebens 
aad  bsitenr  Unbefangenheit  bildete  als  schOne  8tii- 
gerung  einen  würdigen  und  befriedigenden  Abscbluss 
I  des  Ganzen.  Die  Instrumentation  entbehrt  nicht  der 
I  Kmit  nnd  des  GIsnieB,  xeigt  aber  auch  jene  lüariiflit 
aad  DurchsicbUgksit,  die  Kaa^  mit  geringen  Mitteb 
I  grosse  Wirkungen  zu  erzielen,  welche  uns  lebhaft  an 
unsere  grossen  Vorbilder  in  der  Instrumentirungskuost 
erinnert  und  na  einen  Beetbavea  redivivos  nacb  As* 
ser  Seite  hin  glau}>en  ISssL  Das  sdiOna  Weck  had 
eine^sebr  vanne  An^ifthmf^ 

Emil  Breslaor. 


Von  hier  und  ausserhalb. 


Berlin.  Herr  Professor  ]>r.  Joseph  Joachim 
eMeit  vom  Otoiibenoc  vaa  HasMs-DaimiMI  iM 

Ritterkreuz  «nte  Xbsss  dsi  Ordeoa  fhüpp  das 

Grossmüthigen. 

—  Der  Kaiser  von  Brasilien  hat  dem  Uerm  Hof- 
kapeOBMMer  Bekart  das  BUtoriuwia  dea  bndlni. 

scben  Rosenordens  verliehen. 

—  Die  Lehrer  am  Knnacrvatorium  der  Musik  in 
Kola,  Herren  Konzertmeister  Otto  v.  KönigslOw 
nnd  Komponisten  Isidor  Beta«  rfnd  doch  Yeilel» 
bong  des  Professor  Titels  ausgezeichnet  worden. 

—  In  Cincinnati  wird  eine  neue  Musikschule  er- 
ABmI;  sa  dessen  Leitung  der  rühmlichst  bekannte 
Xbnsertdireklor  Tboma«  mm  Ikm-loA 


—  Liszt  schreibt  an  den  Sekretär  der  Uofik- 
Abtdemie  in  Pest,  daas,  sobald  er  Rom  verlassen,  er 
direkt  nach  Pest  xartekbaiireB  umdi^  was  befllafig 
um  Weilmachten  herum  geschehen  werde.  Vorläufig 
sei  er  mit  allerlei  nebensfiohlichen  Dingen  beschäftigt. 
»BobaM  iah«,  Mn*  er  fost»  .den  neuen  Text  a« 
nem  neuen  dramatiselNa  Ofatettnm  .It  Staniiiaas't 
den  mir  Dingelstedt   versprochen,  erhalten 
werde,  werde  ich  mir  ea  angelegen  asin  lasssB,  dM 
Werft  »BiMhBt  bald  la  bendtsea.   Deeh  erffd» 
mich  mandimal  unwillkürticb  ein  Zagen,  aean 
an  das  fernere  Noten  schreiben  denke,  idi  höre  jpdotlJ 
nicht  auf  die  entmuthigenden  Sinflöstemagen,  obvoltl 
kh  fUde^  dMt  iflh  niaht  aanoMta  «mmsg.  «>« 
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nir  Mlbrt  onxofriedeD,  so  finde  ich  um  so  sicheren 
TttMt  und  onveiginfUche  Freude  aa  den  Werken 
darHdflter  darOeganvutimdTttgaiigenheit,  zoineiit 
äbar  «D  Wagner's  Wort-TonschOpfangen. 

—  U«bcr  den  Komponistea  Edmund  Kretseh- 
mer  geben  uns  folgende  biogrepUMbe  Daten  su: 
Itar  OwiMiiitB,  gebovfls  m  91.  Aogut  UM  w  Ortitti) 
einem  Städtchen  der  sächsischen  Oberlausitz,  genoM 
hd  seinem  Vater,  dem  R«'ktor  der  Stadtschule  daselbst, 
den  «r»teu  mumknliachen  Unterzieht.  Ln  Jahre  1846 
mA  Dtmäm  gehmoiM,  «arde  er  milir  dorefa  <h>- 
guift  Joh.  Schneider  and  den  bekannten  Lieder- 
komponisten Jul.  Otto  ausgebildet.  Sfine  Uauptaua- 
bilduiog  verdankt  er  jedoch  seinem  raötloäen.Selbst- 
iMiom,  «Bi  mrtglMi  mv  w  die  noMte  iiaikft* 
llscbe  Richtung,  Schumann  und  später  im  drama- 
tischen Gi'bict  Wagn'T,  wflcho  auf  den  lernbegierigen 
Jooglmg  einen  m&chtigeu  iundruck  auFÜbte.  Im  Jahre 
im  winde  eine  grOasec«  KompoeWon  beim 
ersten  deutschen  Sängorbund^sfcst  i)rei8gekrönt: 
«Die  Oeiflterscblacht«,  Gedicht  von  Waldow.  1868 
eridelt  K.  den  ersten  Preis  bei  dem  internationalen 
iMkvB  in  Brüssel  fOr  eine  dreiitinimSge  Ifeeee 
(500  Francs  und  eine  goldene  Medaille).  11  Preis- 
richter bildeten  die  Jury,  darunter  die  giüeiere  Zahl 
«OB  dar  Fuiaer  mantadMehea  Akademie  md  dar 
alte  fttii,  Vkani  Conser  ete.  —  Bald  nach  diesen 
Krfolijen  >*-a£^e  sich  K.  auf  das  draroatiaehe  Gebiet 
im  Jahre  1874  erschien  seine  erste  Op«  »Die  Fol- 
kooger^,  ToKl  von  MosenllMl,  Mf  der  HetMUmB  m 
Dmdaa  watet  Direktion  des  Dr.  JoL  Riets,  der  dorn 
jungen  Komponisten  stets  ein  warmer  Freund  gewesen 
ist  und  seine  dramatische  Befähigung  nach  seiner 


Otto  und  Abt  als  Pkeinlehter  fungirte,  sofort  er- 
kennend, ihm,  so  wie  auch  namentlich  Abt,  den 
Kath  gegeben,  sich  aof  das  dramatische  Gebiet  zu 
,«ea  er  dkn  dM  Zm«  IwImP.  Otae  ¥«r> 
wurde  auch  nicht  getäuscht.  Die  Oper  gefiel 
sehr  und  machte  die  Runde  wohl  über  die  namhalte- 
steo  Bühnen  Deutschlands  und  Oeetecreichs.  Auch 
b  dir  SAvefa  ud  in  laMkad  Ih*  mn 
«'inigen  Bühnen  aufgeführt,  so  dass  bis  jetzt  36  Büh- 
nen das  Werk  gebracht  liaben,  durchweg  mit  grossem, 
an  mehreren  Büimen  mit  sensationellem  Erfolge,  und 
■WBidhigi  Mmb  IBr  die  komnunde  Saiwm  Mheo 
gegen  10  Direktionen  mit  dem  glückliclien  Autor 
abgeschlossen.  Schon  vor  der  Komposition  der  i,Fol- 
kunger"  entstand  eine  Spieloper,  die  der  Komponist 
nach  der  Entstehong  jener  grossen  Oper  zu  Ende 
führte  und  die  jetzt  unter  dem  Namen  „Der  P'lücht- 
üog*  an  die  Bühnen  sur  AuS&brang  abgegeben 
«M.  Im  JWm  wn  begVBD  K.  Mtae  greeee  Oper 
»Hflimrieh  der  Lowe*,  wosu  er  sidi  selbst  den  Text 
sehrieb.  Dieses  Work  kam  erstmalig  am  8.  Dezem- 
ber 1877  am  Leipsiger  Stadttheater  zur  Aufführung 
ml  hrito,  wie  die  doittgeB  BUMar  MeUaa,  «famB 
pns  ausserordentlichen  Erfolg.  In  KoIb  mnie  dhM 
Oftt  d«i  iL  April  im  «ntmalig  gegeben. 

BerL  Fiemden-BL 
DI«  BMMlB  MBiB«  irt  4m  Ibi^ihea  die 
Prof.  Edison,  eine  Art  schallendes  Opengbe»  Durch 
«tti  AnrandoBg  Aeeaa  InalnaMilet  rfBd,  wmm  auch 


nicht  ganz  taube,  so  doch  theilwdse  schwer^rige 
Personen  in  den  Stand  gesetzt,  den  schwächsten  Ton 
deatUdi  n  vernehmen:  £s  concentrirt  den  Schall 
und  vorstfiitt  IhB  iB  betteUgea  Onda  Aa  dM  Okr 
gehalten,  kann  man  auf  eine  Entfernung  Ton  300  Fuss 
ein  Flüsteni  deutlich  hören.  Der  Prof.  hat  mit  dem 
MegapbeB  biiflüi  hOehst  snfriedenstelloode  Vertuelie 
angestellt,  und  er  g^t  selbst  folgendende  eiaftehe 
Gebrauchsanweisang:  ..Man  kann  das  Megaphon  Ib 
derselben  Weise  benutzen,  wie  der  Kurzsichtige  dM 
Opemglae;  wie  di«Mi  «b  die  Augen,  wird  jenes  ib 
das  Ohr  gelegt,  sodass  das  ROhrchen  das  Ohr  berührt, 
und  jeder  Ton  wird,  wenn  nOthig,  50  mal  verstärkt 
vernehmbar  sein.  Der  Schall  kann  für  das  Ohr  ge- 
nwe  •»  ngmmn  wenm^  wie  vn  seBBin  venMMiit 
des  Teleskops  fttr  da«  Auge."  Das  Telephon  hat  be 
reits  den  Scharfsinn  des  Forschers  mit  Erfolg  in  An- 
spruch genommen.  Kine  Fülle  unerwarteter  wissen - 
■AriHiAirThatmfciB  M  «•  g»efinbiii;  oder  Ab- 
d<rm  verdankt  ihm  die  Phonographie  (Lautschrift, 
btimmschrift)  ihre  schönsten  Entdeckungen.  In  der 
au  Burlington  Uouse  veranstalteteu  Auästeilung  tele- 
pboBlNher  Apparate  war  bbA  «tan  WaplMNrfNhB 
Orgel  vorbanden.  Die  Töne  des  Hauptinstrumenta, 
das  in  einem  benaohbaiten  Saale  gespielt  wurde,  war 
selbaft  fir  die  Pereonen  bOrbar,  wdebe  mehrere  Meter 
von  dem  Tisehe  entfernt  standen,  anf  dem  der  telepho- 
nische Apparat  sich  betand,  welcher  die  Töne  der 
Orgel  repruUucirte.  —  Auch  die  Veränderuagen  der 
ToBMliwingungeB  Immb  tSA  ämk  das  TMefdMi 
mittelst  leuchtender  Figuren  darstellen.  Mit  gewissen 
Gasen  gefüllte  Köhren,  durch  welche  man  den  elec- 
trischen  Funken  duroiwfihlagen  lassen  kann,  werden 
fliife  eiMn  TiMUügispheB  Ib  TertiBdiBf  gehranH  WBd 
geben  dem  überraschten  Auge  den  wunderbaren  Aih 
blick  der  in  Lichtlinien  übertragenen  Klänge,  welche 
durch  den  Fhonograpbuu  reprodudrt  werden.  Soge- 
naimte  ■■■ftiilinte  FUngi  briaiaB  bei  «iair  gWd^ 
misdgen  RoMioa  der  mit  Gas  gefällten  Röhre  regtl» 
mSssigo  Figuren  hervor.  Zwei  Noten,  von  denen  die 
eine  ein  Oberton  der  andern  ist,  zeigen  deutüoh  zwei 

jedoch  gl'inzcnder  und  deutlicher  als  dit  andere.  Die 
glänzendsten  Tbeile  der  leuchtenden  Klaagfignren  sind 
diejenigen,  welche  dem  Zusanunen&Uen  der  Sehwin- 
gnngspbasen  der  beiden  Noten  entsprechen.  Die  iaak- 
lern,  ncbelartig  'aussehenden  Stellen  deuten  auf  das 
Auseinanderiallen  der  beiden  Sehwingungsphasen.  Die 
Diahannonl«  iwekr  Notn  aerstOrt  jede  SymmeMe  des 
Bildes  und  verursacht  einen  unentwirrbaren  Licbtglans» 
aus  dem  ab  und  su  Funken  hervornprüben.  Sehr 
merkwürdig  ist  der  Effect  des  gesprochenen  Wortes. 
SfliB  Abbild  gleicht  einem  StrdrisBsteme ,  deaaea 
Sfrahlenanzahl  unaufhörlich  mit  giosser  Geschwindig- 
keit wechselt.  Alle  Veränderungen  der  Klangfarben 
der  menschlichen  Stimme  werden  sofort  durch  die 
TealBdflnmK  der  Iwoditenden  Khngfignr  aar  A» 
Bebauung  gebracht  Das  von  Seybey  Taylor  constm- 
irte  Phonc'idoskop  besteht  aus  einer  kniefSrmig  ge- 
bogenen Röhre  von  unget&hr  */<  Zoll  Länge,  die  an  einem 
Stativ  ■»  beÜBrtlgt  H  daatelB Arm  vertiwi  Widder 
andere  horizontal  steht  An  der  vcrticalen  Oeffnung 
ist  eine  Platte  mit  einem  kleinen  Loche  aagebracht; 
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Sberstreicht  man  die  Platte  mit  einem  in  eine  Lö- 
sung von  Seiie  and  Glycerin  geteacbten  PinMl,  so 
kann  man  dorcfa  Anblasen  dei  lioriaofBfilCD  TlMilM 
der  Röhre  mUteltt  eines  Kantadnikrobres  eine  kl^e 
Halbkugel  von  Seifenscbaom,  eine  halbe  Seifenblase 
hoTorbrin^n.  Bringt  man  diesen  ApjMrat  in  die 
Blte  «liwr  Lampe,  so  tea  iw  t«B  d«r  BeMaUiM 
Wfcctiite  Liebt  das  Äuge  trifft,  so  siebt  man  das 
bekannte  Phlnomen  der  bunten  Ringe.   Sowie  man 
dorcb  die  Kaatschokröbre  und  das  horizontale  Rolir 
lim  ninikiJlMjn  Kola  ug^eibt,  oidim  sidi  die  fins 
Ugen  Ringe  m  schönen  Figuren,  &hnlich  den  Chlad. 
nischrn  Klangfiguren.  Ausser  den  Knotenlinien  beob- 
achtet man  ein  Durcheinandenrogen  der  Farben, 
imIAm  vudcriMn  FIipbkb  nsd  Oolotlle  k wortcisBl^ 
Yerlndert  man  die  Tonhfihe  der  Nnten,  so  wrcbselt 
die  Figur  mit  RapiditSt  ihre  Gestalt,  voraus  hervor- 
geht, dass  jeder  Kote  ein  bestimmtes  Arrangement 
4»  KNlmUlIni  and  des  Dntdidnanderwogens  der 
Farben  ( nt.'pricbt.   Indem  man  der  kleinen  Oeffnung 
der  Platte  nach  und  nach  kreisförmige,  quadratisch 
regelmSssige  dreieckige  und  sonstige  Oectelten  gibt, 
«rhill  mm  mMrikii  aaeh  aadere  Ilgiiieii.  J. 

(Euterpe.) 

LtlfKig.  Am  21.  und  28.  September  gelangten 
Her  Wftfseri  „Siegfried*  vnd  „OOtterdteme- 
rang*  Ä  ait  ffceiif  Soighlh  oinstucHit  nd  in 
8e6M  fesetzt  worden  waren,  zm*  Aufführung. 

KhMken,  16  September.  Gestern  £and  an  der 
SBnlgt.  BofhttM  dto  enio  AvflttmBg  inm  Kdmd 
Wagner's  »GötterdBrnmerung*  statt  EinschliessUdi 
zweier  Pausen  von  je  drei  Viertelstunden  dauerte  die- 
selbe von  6'Utu:  Abends  bis  gegen  IS  Uhr  Nachts. 
J)H  Bui  VW  In  eUen  RlmMB  «beriUlfc  BMWerk 
selbst  wurde  von  dem  der  Entwickelang  der  Ifandlung 
mit  laatloser  Spannung  folgenden  Publikum  mit  Be- 
gdaternng  aafjgenommen,  die  besonders  an  dem  an 
Gnmrtigkelt  alles  Vorangehende  übertreffenden 
Schlüsse  in  stürmiscbcm,  nirbt  endenwoUendem  Bei- 
fallsjubel sich  Bahn  brach.  Constatiren  wir  nur  yat- 
Haflf  diee,  da«  den  «asseietdeuUMiett  iBMaria  Et- 
folg  auch  die  grosse  Sorgsamkeit  herbeiführen  half, 
mit  der  das  gewaltige  Drama  einstudirt  und  in  Scene 
gesetzt  worden  war.  Von  glinzttider  Pradit  sind  die 


landschaftüi^hen  Bilder  und  von  wahrhaft  künstlerischpr 
Vollendung  die  Aasführung  aller  Bdeachtongseffekta 
(Allg.  Ztg.) 

Paris.  Der  KongraM  für  künstlerisches  Eigenthmn 
',  hat  in  den  Sitzungen  am  Freitag  und  Sonntag  folgende 
Hesolutionea  gefiust:  1)  Das  Recht  des  Künstlers  ssf 
dl»  BiinodeMoB  arisee  Warkee  M  du  ngaata. 
redit,  welches  auf  hundert  Jahre  von  dem  Tage  ab, 
wo  es  der  Oeffentlicbkeit  übergeben  wird,  beschrinkt 
sein  soll.  2)  Der  durch  Reproduction  verübte  Ein- 
griff in  dieiee  Recht  Iii  eine  9llsehm»g;  «eishe  di 
solche  dem  Strafgesetz  verlUllt.  3)  Die  Abtretoog 
'  eines  Kunstwerkes  zieht  an  und  für  sich  noch  nicht 
I  das  Recht  der  Reproduktion  nach  üch.    4)  Was  die 
»MfkallBebeB  Werte  beMflt,  le  itsd  dleTNMti^ 
'  tionen  und  Arranpcmmts,  wenn  sie  ohne  ErmlM* 
gung  des  Komponisten  gefertigt  werden,  der  F&lichiv 
gleich  za  achten. 

Weimar.  NaolMkni  dm  ytänUi  KfinatleriNar,  & 
Grossbcr?o|L'!.  Kanimcrsfinger  IlemmdFrau  v  Müde 
in  Weimar  versciüedene  ebrenvoUe  Berufungen  as 
KenMmtorien  abgelehnt  haben,  sfaid  dieselben  jeht 
für  den  Unterricht  an  der  Grossherzogl.  MasiksAris 
daselbst  zur  künstlerischen  Ausbildung  im  Sologesänge 
für  Konsort  und  Bühne  gewonnen  worden.  Da  eise 
I  grosse  Amthl  von  Bingen  md  SIngnrinneo  ii&t  yv- 
!  zagliehen  üntnoMMnethode  deneihea  bereits  ihn 
Ausbildung  verdanken,  ist  dem  emporbl übenden  In- 
stitute zu  diesem  neuen  Aufschwünge  ganz  besooden 
urasK  wu  wneenen. 

Wiesbaden.  Vor  Kurzem  fand  die  Hauptprüfong 
des  Sommerhalbiahrps  1878  in  der  Becker'schen  Musik- 
schule statt.  Nielit  uur  die  Leistungen  der  Schüler 
vnd  floMhfhnien  dtrlBlNBfltalip*  nnd  milarailBHel- 
klaasen  des  Klavierspicis  (18  Nanmern,  nm  Schloss 
die  Kinder^Sintonie  von  Haydo),  sondern  auch  die- 
jenigen der  vorgerückteren  Mittel-  und  Oberktssseo, 
sowie  der  Oeeenge»  nnd  KInsttenbaMÜnng  (ßl  Mo^) 
worden  von  dem  zahlreich  erschienenen  Publikum  mit 
Beifall  aafgenonunen;  ebenso  die  zwei  Solo-Voctrfg« 
dei  FrInMn  Marin  Kessler  vom  Konservatoriam  ie 
Stuttgart  und  Lehrerin  an  der  Beeker*8ebsn  Seboli^ 
die  sich  hierbei  als  eine  maglkbe  lianUln  he- 
w&hrte. 


Bücher  und 

ErnntFlOgel,  Mondscheinhilder,op.7.  Leipzig, 
Fritssch,  zeichnen  Mondscheins timmungen,  zarte,  {feier- 
lidie,  trnnliche  mitehreeneheiiegendemCta>peneto»|wik 
und  bei  der  passenden  GelegenlMltflbOdkeLiebessatbat- 
Nr.  1  ist  ansprechend  und  anspruchslos,  mass  iU>er  fein 
vorgetragen  werden,  sonst  verliert  sich  der  gleiche 
Kfaytmns  sa  Icidit  ion  flfaillinnige.  Nr.  8  mit  den 
günstigen  Thema  verleitet  durch  seine  punktirte  rhyth- 
miscbe  Figur  zur  Jagd  ins  Weite  und  Unschöne,  Stim- 
menftthrang  und  gebundene  Akkorde  verüben  manche 
Onosunkeit  Nr.  3  ist  sehr  hfihMh  vai 
Toll,  könnte  vielleicht  etwas  knapper  Min.  la  Mr.  4 
InterMsirt  der  Mittelsats  so  wenig. 

Wettd»  ton  jenen  Bahnen,  von  reichen  LIden  and 


Musikalien. 

Magazinen,  in  denen  Scliütze  la§ntB|  anf  dtn  WUr 
markt  mass  verwiesen  werden: 
F. Heauwn,  BlTerle  poötiquc,  op. 32, 3.  Auag»h« 
I     Leipzig,  Rob.  Forberg. 

Alle  Rezepte  zu  derartigem  Ragout  sind  hier  »o 
geschickt  vereinigt,  dass  sich  der  angeheure  Appetit 
derar,  die  Ten  solcher  Kort  leben  vnd  vergnügt  M 
erklären  Ifisst.   „Wohl  bekomm'a!" 
Henri  Stiehl,  Improvisation.  Leipzig,  Rob. Forbaf. 

Das  nur  eine  Seite  lange. liedsBtzcbeo  ist  Mkr 
efarfhflh  nnd  etllmnt 

W.  Frendenberg,  Chaeonne  nnd  Fuge,  ^ 

Leipzig,  E.  W.  Fritzscb. 

Sehr  spielreicb  und  sehr  gesacht,  geht  das  SÜ^ 
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über  Berg  und  iliai.   Die  Fuge  i»t  ganz  phauta^tisch 
vad  ial  geem  du  Stade  eiiw  pMwoJe  Steigerung. 
Ernsto  Spieler  mögen  sich  memen! 
Alois  R«€keiMl«rl^  Waiacr,  op.  S.   UMb  &  W. 
Fritsach. 

TM  kabMlw  Zig»!  8el  «mplohlcn. 
Ferd.  Thtoriot,  I) u  rc h  d  ie PDiito,  RtiNUld,  99. SS 

Leipzig.  E.  W.  Fritzsch. 
Bin  famoses  Stück  mit  uaturfrisciiuiu  Zuge  uud 
«eieben  Ofigwlti—, 

QetlkdM  Kunkel,  9  kleine  vierbändige  Piano- 
fortest üeke.  op.  49,  8  Ueffce.  Leipiig,  a  F.  W* 
SiegeL 

Befar  einfach,  Dstfirfieh  med  leieki^ktaMidkStfieke 

eut  verwendet  worden. 

Gotthold  Kunkel,  sept  Pieces  caracteristiques,  1 
op.  40.  S  iJefle,  vielmehr  —  cabien.  Ldpsig,  Ro- 
bert Seitx. 

Nr.  1  iat  kurz,  leicht,  natürlich.  Nr.  2  hul- 
digt dem  eleganten  Boudoirton;  das  Duettiren 
schadet  der  Phnsining  and  dem  Verstftndniss. 
Nr.  3  trifft  den  Ton  in  seinen  rohendra  Quinten  gut 
Nr.  4  eine  Art  gemüthlicher  Tanz,  schh'ipt  stcllen- 
weis  einen  fiwt  sa  bedenklichen  Volkston  an.  Nr.  i 
fat  MfaMh  in  tawoideeilieB  Ntdwhmnngeo,  dabei  mkr 
wohlklingend.  Mr.  6,  realistisch,  derb,  enlbUt  ein 
Paar  triviale  Ausschreitungen.  Nr.  7  wirkt  durch 
viederiiolte  Noten  bei  S  Seiten  L&ogo,  ohne  Qegon- 
MtiHdue,  ohne  beBBudarf  inter—ante  MeliMUdMinmg, 
datoig.  PraktiscteTflnNBdaif  der  fltflektdlxAa 
nicht  ausbleiben! 

Die  Harmoniumliteratar,  die  in  neuester  Zeit 
äAtfich  Poitsdiritte  maebt.  wie  sieh  ebeoUb  daa 
Instrument  wohlverdient  in  weitere  Gunst  setzt,  er- 
bitt  efaM  retebe^  dankenswerthe  Krweiterang  doxeh:  i 


Kudslf  Bibl)  Uarmonium,  Sammlung  von  Ton- 
stflekea  berfihmter  Komponisten  der  neneren  Zeit, 

für  das  Harmoniitm  arrangirt,  op.  20,  10  Uofte.  von 
denen  3  vorliegen.  Leipzig,  ürcitkopf  und  Härtel. 
In  einem  Vorwort  veratimdigt  sich  der  Voriasser  mit 
deoB  AoaRUireiidaB  Aber  Smek,  AufwaU  aad  Bear* 
beitung  der  Stücke  aam  GUbnauh  fBr  ei»>  woA  Bahr- 
spielige  Uarnioniums  und  erklärt  die  angewandton 
Zeichen  und  Abbreviaturen  f&r  die  praktische  Anwen- 
dang.  ToBsitse  von  Sieh.  Wagaer,  Gbopin,  Bargiel, 
Seboaunn,  Mendelssohn,  Bruch,  Rob.  Franz  und  Liszt 
in  sorgsamer  Auswahl  rücksichtlich  der  Natur  des 
Instruments  und  mit  speoeller  Angabe  über  die  Art 
der  AMWhnag  AilgaB  dan»t  Dia  Beilaaioen  wr- 
den  sicher  ein  Willkommen  bereit  haben. 

Ein  op.  1  Jakob  Fischer,  Sonate,  Preiskom- 
Position,  neue  Ausgabe,  Leipzig,  Rob.  Forberg,  giebt 
bi  knaspata  Zflgan,  jeder  der  S  SUm  In  j«  efaiaD 
Thcil  kOB  gedrfingt.  völligen  Sonatengehalt.  Nament- 
lich befriedigen  der  trotz  scharfer  Vorhalte  stimmungs- 
volle, langsame  Satz  und  der  originell  lebendige 
Sefalnswaii   0k  AaeRhroag  Ist  niofat  leicht 

G.  Br.-M. 

Henaaan  Sebranke:  Sechs  Charakterstücke 
für  Pianoforte,  op.  6,  Heft  I.  Preis  3  Mark. 
Heft  IL  Pr.  3  Mark.  Berlin,  C.  A.  GbaUier  4  Co. 
Das  sind  recht  geschmackvolle,  natürlich  fliessende, 
gut  klingende  Stücke.  Sie  erinnern  durch  die  Faktor, 
die  ibytimiiiehen  Feiahallflii  und  tenh  eiaan 
wissen  gesunden  Realismus  an  Fr.  ffiab  Weck»  Ihs- 
lieber  Art.   Dem  genannten  Meister,  —  wenn  wir 
nicht  irren,  dem  Lehrer  des  Komponisten  —  sind  sie 
aaoh  aoieelgiMt  1.  B. 


Empfehlenswerthe  Musikstücke, 

"%v«5l«lio  Bioli  Ijeim  XJiitcxTiolit  l>ewai»rt  Iiut>eii. 


BrahmiiUer:  No.  6  aus  op.  1  .Wilde  Rosen"*). 
Lelpaig,  Beaft  Pieia  SO  P^. 

Motto«  Du  junges  Grün,  du  irisches  Orai^ 

Wie  manches  Herz  durch  dich  genas. 
«=  Chopin:  Nocturne,  Es-dur  No.  2. 
Tria 

■aferi  Tonbildar  «aa  dar  J«g«nd- 

'  Der  Herr  Verieger  hat  die  Oftta  gehabt,  vim 
dieser  Nummer  eine  finaelaasgahe  sn  veraostaltoi. 


seit.  Vier  leichte  Stücke  für  Pianoforie,  Violine 
und  Tioloiiean.  op.  80.  Beriia,  81»». 
Sdurierigkeit  daa  Klarierparts     GteoHiitf,  Booatino 

Na  3,  op.  36. 
Xaver  bcharweakat  Polonaise  op.  12.  Berlin, 
Pole.  Ptds  1,80  Vatk. 

=  Chopin:  Cia-moll  Polonaise. 
Adalbert  Ueberl^e:  TSnzchon  im  Freien.  Berlin, 
Akademische  Musikhandlung.  Preis  75  Pfg. 
KnlUk:  Tbndien  im  Men. 


Winke  und 

£fl  ist  erstaunlich,  dass  man  nicht  nur  bei  mittel* 
IWiwigen  Lehrerinnen  und  Lehrern,  sondern  selbst 
^  aoast  tüchtigen  Kfiostlern  Schw&cheo  in  Bezug 
«filNngas  TakthaMan  flndiL  Ba  glabi  hervongeDda 

Lehrer  und  Spieler,  welche  die  punktirte  Note  nie 
ganz  geaaa  nach  ihrem  vollen  Werthe  auahalten.  Ist 
W  mOMfamen,  dass  Nachifissigkeit  der  Grund  dai-an 


RatiiBcliUiiie. 

ist?  Ich  glaube  kaum.  Vielmdir  müclitc  ich  den 
Grund  im  Mangel  an  sicherem  Gefühl  für  das  Zeit- 
maass  suchen.  —  Dass  eine  solche  Schwäche  in  vielen 
nOm  ihren  thepnmg  liat  !o  der  VemacihUUsigung 

I  des  Schülers  beim  Anfangsunterricht,  scheint  mir 
ausser  Zweifel  zu  liegen.  Viele  Lehrer  verlassen  sich 

I  oft  nur  auf  das  Nachahmungstalent  und  das  uatüi^ 
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IMm  eeAbl  der  Sebfilar,  ofaee  die  InMUgMS  «a 

Bslbd  n  ideben.  Das  iil  än  Fehler.  Das  Kapitel 
von  der  Zeitcinthcilang  muflikaiischer  Kompositinnen 
und  von  der  Tbeilung  der  ganzen  Note  ist  eiu  btück 
MMeoMlik  vai  mna  ab  soMiea  behaadelk  «erden: 
streng  vcrstnndi'sgemfiss.  —  Wenn  nun  aber  der  An- 
fibger  im  Klavieroplel  noch  nichts  von  der  Bruch- 
redttang  versteht,  oder  wenn  mau,  wie  das  häufig 
geirag  VOTtoemit,  nvt  SeUUem  wo.  ttnm  bat,  denen 
trotz  des  Schulunterrichts  das  Wesen  der  Brüche 
niemals  klar  geworden  ist,  (ich  habe  sclbät  früher  ia 
Berlin  Lehrer  getroffen,  die  wohl  im  Stande  waren, 
eine  mecbaoiscbe,  nidit  aber  eine  rationelle  Bildlnag 
von  der  Division  der  Brüche  zu  peben),  was  dann? 
Soli  der  Jüavierlulirer  den  Unterricht  in  dieser 
■chwkdgeu  Diee^pün  ftbnnebmeo  t  Das  gebt  lüeht 


I  «oU  ao.  löh  habe  ia  dleeem  DOeiniBaeiB  AnlaaNi- 

I  mittel  gefunden,  und  da  ich  bis  jetzt  noch  von  nickts 
dem  Aehnlicheo  gehört  oder  Rele.sen  hübe,  so  will  Ith 
CS,  wie  ich  hoffe,  zu  Nutz  und  l<'roiuiueu  der  £lem«a- 
tariehrer  hier  arittfaeUenr  leh  etdle  die  gMae  M* 
vergrf^ssort  dar,  als  Kreis  von  circa  1%  Zoll  Badh 
messer  und  thcile  letztere  dann  vor  den  Aogen  der 
Schüler  in  iialb-,  Viertel-,  Achtel-  etc.  iü^isabsehnitte, 
jedm  dinelbcB  aü  der  eatepieAflidai  Mete  hMädh 

ncnd.  Ebenso  stelle  ich  die  punktirte  Note  durch 
einen  eutsprecbonden  KrcisabschDitt  dar,  und  macke 
in  solcher  Weise  den  Werth  desselben  j<'dm  Kiode 
klar  und  anscbanlidi.  —  Für  die  Darstellung  ilkr 
einzelnen  ThoUe  iMtfi  m$a  aich  dann  eiee  Ihkita 

I entwerfen. 
San  Fraaeiieo.  I.  Sielala^ 


Anregung  und  Unterhaltung. 

Die  Kirdenmnik  ist  jetst  so  tief  genmken.  iveO  |  bei.  aieh  nlt  dea  hgebeten  latowawa  derüeaicbbdt 

die  Religion  gogcnwftrti^  meist  nur  die  Icleinlichen  I  zu  bcschSftigen^  und  weidger  tiaafatet,  das  Lebeo  xb 
Zwecke  der  Jürche  verfolgt,  weil  sie  es  aofgegeben  ^  verU&reni  eis  es  sa  bftodigea.  A.  K. 


Meinungs- Austausch. 


Sehlnsewert  Ton  Smil  Breslanr. 

Viele  und  pewiclitigc  Stimmen  hüben  sich  für  die 
dui'ch  diese  Blätter  angeregte  Gründung  von  lÜKvier- 
Isiirer- Vereinen  ausgesprochen.  Alle  haben  melv  oder 
veniger  die  ideelle  Seite  der  Aogeleg^enhi  it  im  Auge 
gcliaDt,  CS  erübrigt  nun  noch,  dieselbe  in  Bezug  auf 
die  raatorielle  Richtuiif^  zu  l)i'leuchten,  die  Nntliweiulig- 
keit  der  Gründung  auch  uach  dieser  Seite  itin  dar- 
Kutbtm,  lamat  veo  ihr  aus  das  Werk  vohl  suarak  ia 
AngriB  nneDUBea  mrdea  dfirfte. 

bi  häaem  Zeitalter  ist  die  Mnsfktbltigkeit  eine  eo 
umfassende  gewesen,  als  in  dem  unsrigen,  in  keinem 
anderen  Zeitalter  hat  das  Bewusstsein,  dass  die  Musik 
ein  unerlisslicber  Theil  humaner  Bildnng  sei,  tiefer 
Worxel  gefiust,  in  keioeni  sind  aa  diesem  Zwecke 
grtssere  Opfer  gebradit  worden,  als  in  dem  nnsrigen. 
Grösser  als  je  ist  daher  auch  heut  zu  Tage  die  Zahl 
derer,  die  sich  der  hohen  Aufgabe  unterziehen,  durch 
Unterweisung  in  der^lusik  zur  Veredlung  desGeiftef^ 
xur  Erhebung  des  Qemttthes  beizutragen. 

Leider  aber  tobnt  die  Kunst  ihren  JQngem,  den 
mir  ausübenden  sowohl  wie  den  lehrenden  and 
sdiaffenden,  nicht  nach  Maa-^sgabe  der  Opfer,  welche 
sie  von  ihnen  verlangt.  Diejenigen ,  welche  ihr  am 
treuesten  und  gewissenhaftesten  dienen,  sie  ermangeln 
am  liEufigsten  einer  gesicherten  Lage,  einer  braag- 
liehen  Sustens,  wie  sie  grade  für  Bestrebungen  und 
Leistungen  im  Gebiete  der  Kunst  fordernd  ist. 

Die  traurige  Lage  der  Musiklehror  hat  in  dem 
Herzen  unserer,  von  Humanität  erfüllten  Zeit,  mehr 
als  je  ein  £cho  gefanden,  man  hi^  eingesehen,  dass 
der  unmd  desMissstaades  theilweisein  dem  Mangel  an 
soHdariadieii  ZManrnmibaHen  flr  die  Zeit  der  Notb^ 
zum  Tbeil  auch  In  der  Art  «ad  Weise  der  Berof^ 
thStigkdt  Uegt. 

Soion  die  Ausbildung  des  Musikers  und  Musik- 
lehrers  bietet  grosse  Schwierigkeiten.  So  weit  ist  das 
Nd  der  Musik,  so  gross  die  Anforderongen,  die  man 
an  den  Lehrer  stellt,  dass  die  Studienzeit  allein  zur 
Avsbildung  nicht  Unreicht,  dass  sie  fortdauern  muss, 

beBenwwi  bat» 


Dasa  kommt,  dass  ein  Musiker  sowohl  wie  ein  Musik- 
Idirer  anaoftOrlidi  aa  seiner  allgemeinen  Bilduug 

arbeiten  muss,  und  dass  joder,  der  eine  bubers 
Staflfel  im  Gebiete  der  Musik  erklimmen  will,  obM 
die  Grundlage  humaner  Bildung  niemals  vull.ständig 
sein  Ziel  erreichen  wird.  Bei  zarteren  Naturen,  die 
sich  mit  Eifer  dem  Studium  hingeben,  wird  scbon 
bei  der  Ausbildung  der  Keim  zu  langwieriger  Krank- 
heit, zu  frühem  Tode  geweckt,  doon  LoidensehaftSB, 
AfTekfe,  Hei;irrdeii  Werden  durch  die  Musik  wahrer 
und  gewaltiger  geschildert,  als  dies  Worte  vermögeot 
and  die  wiedernolte  Qemütfaserregong,  welche  sich 
auf  die  fieinsten  FSden  des  Nerveiuvateau  «nbnd^ 
wirkt  leidn'  nur  sa  oft  naditbeiug  auf  die  Oe* 
sundbeit.  Anstrengender  und  aufreibender  aad^ 
al.s  die  Berufsübuog  der  mcisteu  andern  Stiods 
ist  die  der  Klavierlehrer.  Abgesehen  davon,  da38 
durch  die  Anafibniw  der  Musik  das  NervensTStem 
forldaaend  in  erster  Spaanaog  erhalten  una  nur 
allzuleicht  verstimmt  wird,  sind  es  vornehmlich  die 
Anstrengungen,  zu  welcheu  ein  vielatüudiger  täglicher 
Unterricht  die  Lungen  Qöthigt,  ist  es  der  fortdauernde 
lüunpf  des  gewissenhaften  Lehrers  gegen  Unedks 
und  Niedriges,  gegen  Gharlatanismus  und  AujWS 
dienerei  und  alte  jene  der  Entwickelung  eines 
deihlichcn  Unterrichts  sich  entgegenstelleDden  He- 
meiite,  welclie  die  (Jesimdheit  untergraben,  vorzeitig 
dem  Alter  und  der  Krankheit  Thür  und  Thor  öffincn. 

Aber  ein  besonderer  Fluch  ruht  auf  der  Arbeit 
des  Musik-  bes.  des  Klavieriefaien,  das  ist  die  IIa- 
sidierfaeit  des  Erwerbes. 

Das  Glück  einer  festen  Stellung  geniessen  wenige. 
Der  Lehrer  ist  abhängig  von  der  LAuno  des  PubÜ- 
kums,  von  der  Laune  irgend  einer  dtlen  Matter, 
euMS  das  Talent  seiner  Kinder  fibeiaehitsoadiB 
Vaters.  Seine  EiwerbsSbiglceit  ist  nieauds  aaf  in 

Sanzea  Jahr  hingewiesen,  es  ist  hauptsfichlich  der 
lerbst  und  Winter,  welche  die  grössten  Anstren- 
gungen herausfordern,  in  denen  sieh  die  meiste  Ge- 
legenheit com  ErwertM  darbietet  Im  Sommer  ver- 
lassen gerade  (He  begütertsten  FaniUen  die  Stsdt 
nnd  80  knmrat  es,  dass  viele  Klavierlehrer  gerddc  ta 
den  genannten  Jahreszeiten  unerhötte  Austraogaoges 
da  ihMD  im  Sawr  «erig  6^ 
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Keohcit  zam  Erwerbe  gi  bnten  wird.  So  kann  dio 
Leistungsfähigkeit  nie  ganz  uml  uit-uiaKs  gU'ichniun.sig 
zur  Anwendung  koniincn.  Wührond  der  liulu^itrielle 
und  mancher  Künstler  für  die  lukünftigen  Bedürf- 
nisse des  Publikums  sorgen,  die  Zeit,  ia  der  er  für 
seioe  Kunden  nicht  direkt  befleb<fti|t  ist  gewinn- 
bringend verwertben,  wibrend  er  din«n  OeDlUno  der 
stricrnden  Nachfrage  Genüge  Ir'istfii  und  so  seinen 
Virdieust  erhöben  kann;  bleibt  der  Erwerb  des  Mu- 
siklebrers  immer  auf  ein  gewisses  Maass  be.s(;hrüakt, 
—  sobald  er  nicht  mit  seiner  eigenen  Person  eintreten 
kton,  eröffnet  sich  ihm  nar  in  den  seltensten  FlUen 
dne  Erwerbsquelle. 

Wenn  aber  die  Person  nicht  mehr  für  sieb  einzu- 
treten im  Stande  ist,  wenn  Mühen  und  Anstren- 
gungen die  Kr&fte  erschöpft  haben,  wenn  die  kleinen, 
müh  Harn  ersparten  lÜttal  «l%eiehrt  sind,  wer  sorgt 
fir  Ajrzt  und  Anwd,  w«r  f&r  W«ib  und  Kind 
und  deren  ünteriialt?  Niemand  knnn  dem  Modk- 
lelircr  durch  Vertretung  seinen  Erwerb  sichern,  und 
tritt  der  Tod  uu  sein  Lager.  —  kein  wolililiätiges 
Institut  ei  barmt  sich  der  Hinterblii  benen  und  die 
Aossidit  auf  ein  Leben  voll  Entbelirung,  voll  Mülieu 
■nd  Sorgen  eröffnet  eich  ihren  kuiumervuilea  Hlickeu. 

Unter  gleicben  trostlosen  Zustftoden  haben  aber 
nicht  nur  die  Musiklebrer,  soodem  die  Musiker  im 
Allgemeinen  zu  leiden.  Diese  aber  haben  sich  zu 
helfen  gewusst,  sie  haben  sich  vereinigt  zur  Grün- 
dung von  Pensioiis  .  Kranken-,  Sterbe-  und  Llnter- 
st&Uungskassen  und  die  glSozenden  i^folee.  welche 
ri«  errungen,  verdanken  sie  ihrer  Einigkeit  und 
der  gronen  Thitfcraft,  mit  wekher  sie  ihn  Pline 
verfolgten. 

.\uch  wir  niQ.'isen  uns  vrreiiiii:;eii,  denn  wi-nn 
üleicbes  erfoicreich  ins  Werk  ge.setzt  werden  soll, 
mimen  sich  die  Klavier-Lehrer  und  -Lehrerinnen  in 
nemer  Ansabl  daran  betheiUiten.  Das  allein  ist 
der  rPcMe  Weg,  um  den  geeebilderten  üebeletladeo 
mit  Rrfnlg  entgegen  zu  treten.  Wir  müssen  nach 
dem  Grutid.satz  der  S el b s t h ü  1  fe  für  uns  selber 
einstehen,  wir  müssen  uns  alle  brüderlich 
die  ilaud  reichen,  um  vereint  und  stark  dem 
sehOnen  Ziele  entgegen  sa  streben.  Durch 
dnen  kleinen  jibrüchem  Beitrag  wird  uns  die  Aus- 
sicht ertMTnet,  den  Kranken  eine  DnterstStzung,  den 
Wittwcn  und  Waisen  einen  Anhalt  gewähren  zu 
lifjuüen.  Wir  geben  zu  bedenken,  um  wie  vir!  freu- 
diger ein  L-  laer  seinen  Berufspfliehten  wird  obliegen  | 
können,  wenn  ihm  nicht  mehr  die  Noth  bei  ein- 
brechendem Alter  und  in  Krankheit,  sowie  nach  dem 
Tode  die  hfiifloso  I^e  der  Famlie  wie  ein  drohende« 
Ocepenst  vor  Augen  stehen  wird.  So  hatderiugrQn- 
dende  Verein  tu  allererst  die  liebung  der 
■tteriellcn  lutereH.sen  der  Klavierlehrer! 
und  -Lehrerinnen  nach  dieser  Richtung  bin  ! 
za  erstreben.  Wir  hoffen,  daM  er  sich  der  regsten 
Üetheiligung  aller  Klavierlehrer  und  •Lehreruinen 
srlirenen  wird  M'">ge  er  wachsen  und  gedettien  sur 
Kftfderuug  so  hoher  iutcresscu,  mügo  ein  aegens- 
tricher  Bm  emporeteigeD,  ein  JLenchttbnnn  in  dnnk- 


I  ler  Nacht  der  Noth,  ein  l^rfin  fBr  die  hereinbreciMnden 
Sturme  dos  i^ebeus. 


Der  geehrte  Herr  Verfasser  des  Artikels  :  Uebar 
den  Ausdruck  .gearbeitet'  in  No.  16  d.  ßl.  gestatte 
dem  Unterzeichneten  teine  abweichende  An.sicnt  hin- 
sichtlich des  in  Rede  stehenden  .\usiiraclk3  darzulegen. 

„Bearbeitung"  stammt  von  dum  Verbura  „arbeiten" 
ab.  Arbeiten  aber  nennt  man  nicht  nur  das  Scliatfen 
von  etwas  Neuem  oder  Verbessertem,  sondern  auch 
überhaupt  jede  Handlung,  ThStigkeit,  wel(Ae  eine 
Sache  oder  Idee  in  veränderter  Form  bringt,  um 
in  dieser  einem  nützlichen  Zweck  zu  dienen.  Die 
Vor.'^atzsylhen:  be-,  vor  ,  aus-,  auf-,  zu-,  hin-,  mit  etc. 
sind  nur  nähere  Bezcichnuugeu  der  Art  und  Richtung, 
in  welcher  gearbeitet  wird.  —  Wie  schon  die  geebm 
Hedaktion  am  Schlüsse  des  Artikels  in  einer  Anmer* 
knng  sagte,  ist  der  Terrieich  zwischen  Malerei  und 
;  Musik  nicht  zutreffend.  Zutreffender  ist  der  Vergleich 
zwischen  Dichtkunst  und  Musik.  Wer  wollte  aber 
den  Ausdruck  „Bearbeitung**  einem  Verfahren  ver- 
sagen, welches  die  Umgestaltung  eines  Drama's  au 
einem  Roman  oder  umgekehrt  bezeichnen  soll?  — 
j  Die  Bearbeitung  eines  Inntrumeutalwcrkes  oder  was 
I  ganz  dasselbe  sagt:  ii<i  Umgestaltung  desselben  zu 
einem  Werke  für  Klavier  allein  oder  mit  nur  einem 
oder  einigen  Lustrumenten  scheint  mir  ganz  in  dem- 
selben Verbältnisse  zu  stehen.  £s  wird  hier  wie  dort 
gute  und  schlechte  Arbeit  «gelieieEt".  Die  fieselch- 
nung:  „Uebertragnng**  jedoMiit  nneh  mefoemDafBr- 
halten  weit  weniger  zutreffend.  Von  Uebertraguug 
kann  man  nur  da  sprechen,  wo  keine  wesentliche 
Veränderung  der  Sache  oder  der  Idee  einget  cten  idt, 
da  eben  das  Vorhandeue  unverkürzt  nieder  zur 
Erscheinung  kommen  muss.  —  Hier  nun  iafc  der 
Punkt,  in  dem  nicht  nur  ich,  sondern  jeder  für  uuere 
Klanriker  von  Pietit  orfflilte  Vensdi  mit  Herrn  Wlt- 
ting  einer  Meinung  ist:  Wer  ein  bearbeitetes  Original 
kennt,  wird  im  günstigen  Falle,  d.  h.  soferu  die 
Bearbeitung  eine  gute  ist,  zum  Mindesten  unbefrie- 
digt bleiben  und  Bedauern  empfinden,  dass  die  Be.ur- 
beituog  eben  nicht  mehr  geben  konnte.  Ist  sie  aber 
schlecht,  ao  hat  ein  solcher  Hörer  den  natnrlichen 
Beruf,  der  Weiterverbreitung  derartig  „vei^Hurheite* 
ter  Werke  nach  Kräften  entgegenzutreten.  Wo  man 
aber  das  Origioal  nicht  kennt,  wo  die  brennende 
Sehnsucht,  es  kennen  zu  lernen,  vorhanden  ist,  die- 
selbe aber  aus  irgend  welchem  Grunde  vielleicbt  nie- 
mals gestillt  werden  kann,  da  Ist  es  ein  wahrer  Segen, 
nach  einer  guten  Bearbeitung,  deren  es  ja  unstreitig 
fDrsehr  viele  uaserer  Meisterwerke  giebt,  sreifen  zu 
können.  Divs.s  diese  freilich  raei.st  einen  bedeutenden 
Grad  mubikalisch-tecbui.schen  Kimnens  für  sich  in 
Anspruch  nehmen,  ist  tiiie  Frage,  die  hier  nicht 
weiter  erörtert  la  werden  brauehL  —  Pflicht  der 
Fachpresse  und  Pflidit  jedes  Bimelnen  ist  cai,  vor- 
kommenden Falles  den  anerkannt  guten  Arbeilen 
dieser  Art  die  Wege  zu  bahnen. 

Fnm  Heinkh. 


Antworten. 


Hirrn  A.  Schunherde  in  Iohter!<hansen.  Wir 
Ubeu  jetzt  den  Artikel  ganz  und  mit  grossem  In- 
teresse gelesen.  Kt  wird  sobald  nie  mOglioi  veröffent- 
licht werden. 

lierm  Becker  in  Wiesbaden.  Ihrem  Bdtrag  über 
OK  Organisation  des  Vereines  adien  wir  mit  Ter» 
piSgen  entgegen. 

Ib  iT  \.  N.  in  B.  Die  Instrumente  von  J.  erfreuen 
^icli  allseitiger  Anerkennung.  Wir  werden  demnSchst 
bicr  (ielcgeubcit  haben  eüls  ans  «Hest^  Fabrik  kennen 
M  lernen,  werden  es  einer  gwaueo  Prüfung  nntar- 
iUmb  and  Ihnen  dann  von  dem  ResnltatetuBheilang 


FrSulein  Hulda  Helf^ter  in  Miroestl,  Moldau-Ru- 
mänien. Ueber  Ihren  Aufsatz  schreiben  wir  Ihnen 
demnSchst  —  Bine  stufenweis  geordnete  Folge  von 
Musikstficken,  nur  das  Nothwcndigste  enthaltend»  fin> 
den  Sie  nnsrer  „Technischen  Grundlage  des  Kla^fir- 
epiels,"  (Leipzig,  Breitkopf  und  Uiirtel)  angehSugt 

Herrn  Kdm.  I'arlow  in  Frankftirt  a.  M.  Ihre 
Kompositionen  sind  schon  Seit  (Bngenr  Zeit  sor  Bn* 
«prechung  ausgegeben. 

F.  Ii.  in  Vi,  Weitzmann's  Geschichte  dca  Klavier- 
spieis  kostet  6  Mk.  Die  masikalieohe  Formenlehre  ist 
am  aoBlBhrUchsten  dnrah  Ifan  in  seiner  Lehre  von 
der  mnsik.  Kompositioii  behandelt 
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Von  I<.  f^ipengler,  Direktor  eines  Masik-Institutfl 
io  Kassel,  ist  gegea  Postvorschuss  oder  Nachnahme 
TOD  Mark  13,50  zu  beziehen. 

Spengler^s  technischer   Apparat  (Hand- 
halter) zur  Feststellung  der  schnlgerechten 
Handhaltung  beim  Klavierspiel. 

DcT  Handtialter  bat  den  Zweck,  dicjeuigen  Theile 
der  llände  und  Arme  leicht  zu  fesseln,  die  beim 
Kingergelenkspiel  in  Michtmitleidenscbaft  gezogen 
werden  sollen. 

Die  Unabhängigkeit  der  Finger,  schulgcrechte 
Uandbaltung  und  Än^chlag  aus  dem  Wurzelgelenk 
wird  in  kurzer  Zeit  mit  leichter  Mühe  erlangt 

Für  Kräftigung  der  Finger  sind  Spiral-Feder- 
Ringe  angebracht  und  durch  Auflegen  einer  Leiste 
auf  zwei  Handhalter  ist  zugleich  die  Kalkbrennerische 
Armleiste  (für  Tonleiter-  und  Octavcn-Uebungen) 
hergestellt.  [104] 

Vor  NaehaluuimgeB  wird  gewarnt. 
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Berlin,  N.,  BrnnnenHtr.  31, 

empfiehlt  sich  zur  Besorgung  aller  Werke  über  Musik. 
Kataloge  und  Verzeichnisse  franco  und  gratis. 

Ankauf  von  einzelnen  Werken  und  ganzen  Biblio- 
theken des  Mosikgebietes.  [97] 


Richard  Koch, 

noflieferant  8r.  N^.  des  Kaisers  t.  Brasilien. 
Berlin  1^,  Oranienstr.  ISO. 

Pianinos 

in  vorzüglicher  Aaslührung  a^s  Specialitüt 
▼OD  400— ISOO  Marie 

Harmoniums 

deutsches  und  amerikanisches  Fabrikat, 
von  19O-80OO  Marli. 

Macazin  ilkr  MAmmtliche 
Mn«ik-InHtrnuientc.  [30] 


Verlag  von  Joii.  Aadrt  Ih  OlTenhach  m.  M. 

Emerich  Kastner's 
Richard  Wagner- Katalog. 

Ein  oliroiiolojciHohefi  VerzeiohniBfi  dt 
Ton  nnd  Uber  Richard  Wasner  verölten 
lichten  BroHchttren,  Musikalien,  Blldei 
ZeltnugHarllkel  ete^  mit  einem  auäfuhrlidk 
Namens-  und  Sachregister  und  3  Beilagen.  Unei 
behrlich  für  jeden  Musikfreund,  insbesoDdere  t 
Jeden,  der  sich  für  die  Sache  lÜchard  Wagner*«  i 
teressirt.   Preis  Mark  5.  [IC 

Zweite  Ter  besserte  und~Feriuehrt<e 
AiiMKabe. 

Die  Technik  des  ÜSavienpiel 

nach  den  verschiedenen  Materien  methodisch  geon 
□et  und  in  progressiver  Folge  für  den  Studiengebnuc 
bearbeitet 
von 

Heinrich  Germer. 

Op.  28. 

I.  Theil  Pr.  3  JC.    II.  Theil  mit  Anhang  Pr.  3  X 
Complet  in  1  Bande  Pr.  4  J(.  netto. 
Prof  eHHor  Dr.  AlHlcben  in  Rerlin  tt^ 
nete  das  obige  Werk  in  No.  '6  der  „HwrmooJe' 
(dem  Organe  der  Tonkünstlervereine)  durch  folg^ 
Kritik  aus: 

.Es  ist  erfreulich,  den  Eifer  za  betrachten,  ml 
welchem  gegenwärtig  für  die  pädagogische  Seite  da 
Kunst   und   besonders    der   Kunst    des  Klavier 
Spieles  gearbeitet   wird.     Das    voriiegende  Wal 
heimelt  den  Referenten  aosserordentlicb  an,  weil  a 
in  demselben  genau  seine  eigene,  seit  vielen  Jabn» 
angewandte  und  erprobte  Methode,  die  Klaviert«*^ 
nik  zu  lehren,  erkennt    In  20  Kapiteln  giebt  itt 
Verfasser  kurz,  präcis  und  treffend  die  Summa  dtr 
Klaviertechnik,  in  ebenso  vielen  Abschnitten  weitki 
die  nöthigen  erläuternden  Beispiele  hinzugefügt,  di«, 
wie  man  leicht  erkennt,  praktisch  aus  der  KlavieWf 
teratur  herausgegriffen  sind,  so  wenigstens,  dass  li* 
in  irgend  einer  Transposition  in  den  vorhandeott 
Klavierwerken  wirklich  vorkommen.    Das  Werk  iit 
bei  seiner  Kürze  —  a  Theil  33  Seiten  —  allerdinp 
nur  ein  Leitfaden,  aber  ein  gründlicher,  der  mit  vol- 
ler Klarheit  das  Material  ordnet,  und  in  seiner  Küne 
fast  erschöpfend  genannt  werden  kann.     Wir  xollfs 
dem  Verfasser  uneingeschränktes  Lob  für  seine  Arbeit 
und  wünschen  ihm  nur  das  allseitige  Interesse  der 
Herrn  Collegen    Der  Gebrauch  des  Werkes  kann  fär 
Lehrer  und  Schüler  nur  Nutzen  stiften." 


Aus  dem  Anhange  ist  in  Separataosgtt^ 

erschienen: 

Bio  musikalische  Ornamentik 

DidaktiHch-krItlsche  Abhandlung 

über  das  gcsanimte  ältere  wie  neuere  Vcrxieruni;«- 
weson  mit  besonderer  Berücksichtigung  des  Klavier- 
Spiels 

▼on  [106] 

Heinrich  Germer. 

Preis  I  J(. 
Leipzig,  bei  C.  F.  I^eede. 

Durch  jede  Buch-  und  Musikalienhandlung  n 
beziehen.  ~ 


Musik-IUMtrumenten-  n.  Naiteu-Fabrlk* 

C.  A.  Schuster 

in  Markneukirchen.  l"^' 
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Der  Klavier-Lehrer. 

• :          Musik-paedagogiiiclie  Zeitsck-ift) 

unter  Hitwirkiing 

er  Herren  Professoren  Dr.  Tlicoilor  Kullak,  RIclmrd  Wriersf,  A.  Hanpt  (Berlin),  Lovis 
Köbler  (Königsberg),  Dr.  Ferdinand  Hiller  (Cüln),  Dr.  Uskar  Fmü  (Leipzig), 

Dr.  Emil  Naumann  (Dresden)  n.  A. 

herausgegeben 

Professor  Enrfl  Breslanr« 

lo-^oT  Berlin,  15.  Oktober^  mü. 


lese«  Blatt  eraebeint  anfl.  und  15.  jeden  Monats  Inserate  fßr  dies«!  Blatt  werden  von  simmtKeben 

■d  kostet  durch  die  K.  Post-Aastalfen,  Buch-  und  Annoncen-Expeditionen,  wie  von  der  Verlagshandlune, 

loaikalieuhandiuugen  buzoKcn  vierteljährlich  1.50  M,  Berlin  S.,  Brandenbargstr.  11,  zum  Preise  von  25  i( 

InelimtarKTeaitaiidToiimrVerlagMBadln^  fOr  die  sweigiipalteM  Pelttnile  enlffgMginonuaeii. 


zurüi  kzuführen.  Thema,  Antwort  und  Wieder- 
eintritt des  Themas  stellen  sieh  als  die  ein- 
ftchste  lud  befkiedigeiidste  Akkordfolge  dar. 


Bemerkungen  Uber  die  Beantwortung  des  Fugenthemas  in  Moll, 

namentlich  iu  Beziehung  anf  Bachs  wohltemperirtes  Klavier. 
Ton  W^npüStoMuH 

Die  Regülu,  die  iu  der  Theorie  der  Ton- 
atzknnst  hinriektlieli  der  Beantwortung  eines 
Fagenthemas  gegeben  werden,  sind  im  All- 
mawaan  klar  und  bestimmt  und  überlassen 
mi  dem  G«86liiiiaek  und  dem  OefOU  des 
Komv)oni8ten  geni^  um  schon  in  der  ersten 
Exposition   ein  rein  meohanisehes  Wesen  zu 
verllindern.   Da88  der  Gelahrte  oder  wie  man 
He  Versetzung  des  Themas  nennen  mag,  in 
'k-T  Quinte  eintritt.  ( iits]incht  nicht  allein  dem 
Verhkltuiss  der  Siugstimmen  gegeneinander, 
Nndem  bewirkt  auch  durch  den  Wechsel 
^ou  Tonika  und  Dominaiite  eine  harmonische 
(imndlagc,  die  ohon  so  sehr  angethan  ist,  der 
ersten  Periode  des  Stückes  eine  einheitliche 
als  eme  ansreiehend  wechselnde  harmoidsehe 
Bewei2:ung  zn  geben.    Wie  mir  deucht,  hat 
laan  aber  nicht  darauf  hingewiesen,  welch  ein 
grosser  Unterschied  statt  hat,  je  nachdem 
^  Thema  (und  hiermit  die  Fuge)  in  Dur 
wler  in  Moll  geschrieben  ist. 

in  der  Durtonart  trägt  die  Quinte  mit 
Keeht  den  Namen  der  Dominante  —  ihr  Drei- 
Uang  Inldet  m  gleicher  Zeit  die  Grundlage 
der  nachstverwandten  Tonart  und  durch  den 
^  ihm  enthaltenen  Leittou  die  nachdrück- 
nehflle  Feststellung  der  Tonika,  wenn  er  aaf 
Jiese  zurückführt.  Es  wird  in  vielen  Fällen 
wom  zu  bestimmen  sein,  ob  das  in  die 
Wnte  Tersefzte  Thema  in  der  Tonart  dersel- 
Wi  lidi  bew^  oder  in  der  Tonika  bleibt. 
iJnd  worin  ancn  die  neue  Tonart  sich  durch 
^c>i  Lcitlou  derselben  feststellt^   bleibt  die 


Ganz  anders  in  Moll.  Um  den  Dominant 
drciklang  zu  bilden,  müssen  wir  die  Terz 
zum  Leitton  erhöhen.  Die  Molltonart,  die  wir 
auf  der  Qninte  finden,  ist  aber  nichts  weni- 
ger als  eine  Dominante;  sie  steht  im  Gegen- 
theil  der  Tonika  ziemlich  fem.  Schlagen  wir 
deren  Gnmdakkord  nach  dem  der  Tonika  an, 
so  führen  wir  damit  schon  eine  jähe  Modu- 
lation aus  und  zur  Rückkehr  bedürfen  wir 
mindestens  des  aus  der  Dnitonart  herflberge- 
nommenen  harten  Dreiklangs  auf  der  Quinte. 
Das  Schema,  das  wir  für  die  erste  Exposition 
der  Fuge  iu  Dur  gefunden,  ist  in  seiner  Traus- 
podtion  nach  M oU  nicht  mehr  zolissig. 


Die  Tonart  der  Unterquinte  steht  in  der 
Molltonart  in  einem  viel  iirilicron  Verhfiltuiss 
zur  Tonika  als  die  der  Oberquiutc,  in  einem 
VerhAltniSB,  weldies  dem  der  Dominante  in 
der  Durtonart  viel  nlher  kommt 


^^prüQgUehe  so  nahe»  dass  die  kleinste  me- 
l<whe  Wendnng  himeiel^  um  in  dieselbe 
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Hier  wird  der  Eindmck  der  Molltou^ 
▼oUkomiiieii  mwahrt.  YleUeiclit  w8re  es  ein 

natürlidMnr  rarallelismiis  geweseo,  die  Beant- 
wortun^r  des  ' Fngenthemas  in  Moll  in  die 
Unterqainte  zu  verl^en  (gegen  die  Oberquiuto 
in  Dnr)  —  indess  «e  Foge  ist  geuMkl  nnd 
iwar  in  \snnderbarer  Vollendung,  nnd  was 
noch  in  ihr  gemacht  werden  wird,  hat  keines- 
fldls  irgend  eine  Wichtigkeit  im  Hinblick  auf 
das,  was  darin  getfaan  wmrden.  Oder  Tiehnelir, 
es  werden  jetzt  nur  noch  Fugen  gemacht  — 
früher  wurden  welche  geschaffen.  Uns  sind 
jetzt  andere  Aufgaben  gestellt. 

Doeh  leh  kehre  zum  Hauptgegenstand 
dieser  Bemerkungen  zurück.  Die  in  wenigen, 
aber  wohl  hinreichend  deutlichen  Zügen  dar- 
gelegte Differenz  zwischen  den  Qmntbeantwor- 
tnngen  des  Fugenthemas  in  Moll  and  Dur 
tritt  nirgends  deutlicher  vor  Auge  und  Ohr, 
als  in  den,  B&mmÜiche  Dnr  nud  MoUtonauten 
sweimal  enthaltendien  Stteken  des  wohltem- 
poiirten  Klaviers.  Denn  während  in  den 
Fugen  in  Dur  der  zweite  Eintritt  des  Themas 
in  der  Tonika  meistentheils  schnell  nach  der 
ersten  Ant^vort  statt  hat,  geht  denselben  in 
den  MoUftigen  sehr  oft  eine  langsam  zuruek- 
modulirende  kleine  Einleitung  voran.  Und 
während  im  Verlaufe  der,  im  Allgemeinen 
freilich  sehr  frei  behandelten  Siücke  die 
Quintantwort  in  den  Dur-Fugen  doch  öfters 
wiederkehrt,  ist  dies  in  den  Moll-Fugen  nur 
ansnahmsweise  der  Fall.  Da  ich  voraussetzen 
dar^  dass  dnoeoigen,  die  sich  für  diese  Beob- 
achtungen interessiren,  Bach's  Meisterwerk 
zur  Hand  ist  will  ich  mich  darauf  beschrän- 
ken, einige  Beispiele  io  Benig  auf  die  "VHedar- 
einfthrung  des  Themas  zu  b^eidinen,  ea  dam 
geneigton  l/cser  überlassend,  wie  M'eit  er  diese 
Nachforschungen  fortsetzen  und  auch  auf  die 
Wiederkehr  der  Qnintbeantwortongen  im  Laufe 


des  Stückes  ausdehnen  will.  Es  ändert  nicliti 
an  der  Gültigkeit  dieser  Beobaehtongmi^  daii 

Bach  zuweilen  auch  in  den  Dur-Fugen  ciniee 
Zwischentaktc  bringt^  um  aufs  Thema  in  t^r 
Tonika  zurückzukommen  —  sie  haben  ui: 
einen  modalateriaohso  Zwe^.  Man  sehe  sid 
also  gefölligst  an: 

Fng.  No.  2  d.  ersten  Hdtes,  ein  Zwischenspiel 

von  2  Takten, 

„    „    8  d.xweiten 

«    ,  12 


Bei 


14 

18 

22 

vielen 


2 
2 
4 
2 
4 
2 


_ .    andern  ist  das  Zwischenspiel 

kürzer  —  ein  unmittelbarer  Eintritt  hat  Mer 
nur  äusserst  selten  und  meistens  nur  dann 
statt,  wenn  das  Thema  auf  der  Tonika,  mit- 
hin in  der  Beantwortung  auf  der  doppeldeu- 
tigen Quinte  endet  Bei  den  Fogen  in  Dor 
hingegen  gescMeht  der  unmittelbare  zweite  Ein- 
tritt des  Themas  —  so  schnell,  wie  es  dessen 
rhythmische  Form  irgend  zuläast,  —  das  Hlo- 
figste;  längere  einleitende  Zwischentakte  I:obi- 
men  nur  ganz  ausnahmsweise  vor. 

Der  allgemeine  Eindmck,  den  diese  Perio- 
den in  den  Dur-Fugen  hervorbringen,  ist,  dem 
Tongeseldedlt  anpressen,  ein  fiterer,  ein- 
heitlicherer, mailcigerer,  da.s  Thema  eindring- 
lich hervorhebender  —  in  den  Mollfugen  ein 
harmonisch  reicherer,  tieferer,  das  Thema 
mehr  lösender,  wie  man  auch  die  reicheren 
melodischen  Gestaltungen  in  den  letzten^n 
findet.  Indess  steht  man  schliesslich  den 
Schöpfungen  unserer  grOesten  Heister  wie 
denen  der  Natur  gegenüber  —  ihr  nnendlicher 
HeichÜmm  spottet  aller  Klaasifikationeo. 


Ueber  die  Wichtigkeit  des  Studiums  der  Anatomie  fUr  Klavierspieler  vea  FMi 

Yen 


WShrend  in  den  letzten  Jahrzehnten  fast 
anf  allen  Gebieten  der  Hnsik  nene  Erschei- 
nungen aufj^etrcten  sind,  welche  es  vermocht 
haben,  reformatorisch  in  dieselben  einzugrei- 
fen —  ich  nenne  nnr  die  nrasikalisehe  Kom- 
position und  die  Theorie  der  Musik  —  so 
müssen  wir  Pianisten  uns  wohl  gestehen,  dass 
auf  dem  Gebiete  dor  Technik  des  Klavier- 
spiels seit  Langem  ein  Stillstand  eingetreten 
ist.  Es  soll  hiennit  nicht  ein  Mangel  an 
neuen  Lehrmitteln  gemeint  sein,  denn  so 
manche  in  der  letzten  Zeit  erschienene  Kla- 
▼ierscholen  und  Studienwerke  haben  auf  die- 
sem Gebiete  Neues  und  Gutes  gebracht.  — 
der  erwähnte  Stillstand  besteht  viclniclu  du- 
rin, dass  in  keine  der  beut  zu  Tage  ange- 
wandten Spiel-  and  Lehnnethoden,  soweit 


sich  beide  mit  der  rein  mechanischen  Twfc* 
nik  beschäftigen,  etwa«  so  erheblich  Neoes 
hineingebracht  worden  ist,  oder  dass  d\e^ 
Methoden  etwas  ao  erheblich  Altgewobute^ 
verworfen  lahm,  ran  in  solcher  vwtodert» 
Gestaltung  als  von  den  bisherigen  abwoi- 
weichende  Methoden  augenblicklich  erkauul 
zu  werden.   Der  Grund  dieser  ErscheiniiBg 
liegt  meines  Eraehtens  darin,  dass  es  sa  a- 
nem  neuen  Standpunkte  fehlte,  an  «DOP  g*"* 
neuen  Gesichtskreise,  von  welchem  ans^Btf^ 
sich  der  heutigen  Technik  gleichsam  fr""** 
gegenüber  zu  stellen  nnd  sie  in  ihren  Einzel- 
heiten kritisch  zu  betnichten  vennorhtc.  Ein 
solcher  Standpunkt  nun  könnte  durch  'j^ 
Anatomie  genommen  werden.   Ist  dfl 
dkoenis«  WiasauKhafk,  deraii  Lahnttsei 
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lit'  Berechtignn£j  7.n  dor  ijefnrdertou  kritischen 
Heleachtang  der  Technik  wohl  allseitig  zn- 
f^esteben  würde.  Hat  mch  doch  die  Teelmik 
Mh<t  gleichsam  unbewns^st  aus  den  physio- 
logiscfien  Gesetzen  heraus  entwickelt,  warum 
sollte  die  Anatomie,  welche  selbst  im  Laufe 
der  Jahre  m  nngehenere  Fortschritte  gemacht 
hat,  nicht  einmal  kontrnllin'Ti  (Ifirft'ii,  ob  nicht 
etwa  Mancherlei  in  der  Spiel-  oder  Lehrme- 
thode mit  den  Forschungen  der  Wissensohaft 
im  Widenprach  steht,  warum  sollte  sie  nicht 
sogar  reformatorisch  in  dieselbe  eingreifen 
dürfen?  Gestehen  wir  dies  zu,  so  legen  wir 
m»  damit  gleich  die  Pffieht  auf,  derartige 
Untersnchungen  auch  wirklich  anzustellen. 
Und  da  finden  wir  denn  allerdings,  dass  in 
unserer  Spiclmethode  so  Manches  gegen  die 
lichrsätze  der  Anatomie  verstösst,  dass  Vieles 
onbeschadet  der  Technik  recht  cnit  anders 
gemacht  werden  könnte.  Wir  ünden  ferner, 
dass  auch  unsere  Lehrmethode  in  Bezug  auf 
Gründlichkeit  und  schnelle  FOrderong  der 
Schüler  vieler  Verbesserungen  fShig  ist;  wir 
sehen»  dass  die  heutige  Methode  nicht  allein 
manehen  beim  Spiel  in  Betracht  kommenden 
Faktoren  noch  wenig  oder  gar  keine  Auf- 
merksamkeit schenkt,  sondern  dass  sie  na- 
raentlieh  anch  —  besonders  beim  Anfangs- 
unterricht —  nicht  genug  Rücksicht  darauf 
nimmt,  dass  die  Bünder  und  Mnsk<'lii  des 
Armes  und  der  Uand  zu  einer  freien  Be- 
ifUügnng  vieler  geforderter  Stellnugen  and 
Bewegungen  erst  einen  physiologischen  Pro- 
zpss  durchzumachen  haben,  ein  Vorgang,  wel- 
cher von  einer  weit  wissenschaftlicheren  Beo- 
bicMaBg  seitens  des  Lehrers  begleitet  sein 
müs^ste. 

Gesetzt  nun  der  Fall,  dass  der  Beweis 
f&r  die  Richtigkeit  dieser  Behaaptimgen  ge- 
gaben  würde,  so  könnte  eine  Abhfilfe  der 
angedeuteten  üebelstände  doch  nur  erst  dann 
entartet  werden,  wenn  eine  genauere  Kennt- 
nise  der  Anatomie  seitens  der  Etavierepieler 
von  Fach  das  Interesse  für  derartige  For- 
scbnngen  wachgerufen  hätte. 

^  Die  Ausbildung  der  Pianisten  nach  der 
ram  teehniaehen  Seite  hin  ist,  wie  man  mir 
wgeben  wird,  nur  in  den  seltensten  Fällen 
euie  solche,  dass  jene  nach  vollendetem  Stu- 
^iam  Anregung  und  Fähigkeit  genug  in  sich 
nUen,  um  ausser  ihren  BemfiBgeaehiften 
noch  Arbeiten  selbststfindig  vorzunehmen, 
Reiche  nicht  allein  auf  eine  Weiterbildung 
ilirer  Technik  in  virtaoeem  Sinne,  eondem 
wf  eine  Verbesserung  der  Spielmethode  selbst 
^zielen.  Die  Ausbildung  ist  mit  einem 
"Orte  eine  zu  wenig  wissenschaftliche.  Ich 
n(;hme  den  seltsamen  Fall  an,  dass  Werke, 
^'ie  Adolph  KuUak's  Aesthetik  des  Klavier- 
^iels  oder  Köhlers  systematisehe  Lehrme- 
«ode  beim  ünteniehto  nieht  allein  henntzt 
^erden,  sondern  sich  anch  in  den  Hftnden 
m  Sch&ler  befinden,  dasa  eine  Zerlegung 


der  verschiedenen  Aoschlagsarten  in  einzelne 
Momente,  eine  Zergliederung  der  ganzen  Tech- 
nik, wie  sie  dort  eingehend  dwgeeteUt  ist, 
wirklich  vorgenommen  wird:  sind  denn  dies 
alles  nieht  nur  Hülfsmittel  zur  Erlernung 
der  technischen  Schwierigkeiten,  und  sind 
diese  Hülfsmittel  für  Dilettanten  nicht  ebenso 
nothwendi??  Es  fehlt  also  an  einem  Studium, 
durch  welches  die  Auabildung  der  Klavier- 
spieler von  Faeh  sieh  fiber  diejenige  der  Di- 
lettanten erhebt,  an  einem  Wissen,  das  die 
Künstler  auf  dem  Gebiete  der  Spiel-  uud 
Lehrmethode  zu  selbstschöpferischeu  Arbeiten 
anregt  nnd  befiUiigt.  Welches  Stndinm  aber 
wäre  wohl  geeigneter,  diese  Lücke  auszufül- 
len, als  das  der  Anatomie?  Würde  jemand 
einem  Maschinenmeister  die  Leitung  und  Ue- 
berwachnng  dea  gamen  Werkes  übertragen, 
welchem  eine  genaue  Kenntniss  der  einzelnen 
Maschinootheile  and  ihrer  Zosanuneusetzong 
fehlte?  bt  ee  denn  aber  elwae  anderen,  wenn 
ein  Klavierspieler,  welcher  die  aus  Arm  und 
Hand  bestehende  komplizirte  Maschine  täg- 
lich in  Bewegung  zu  setzeu  hat,  nicht  weise, 
wie  Arm  und  Hand  in  ihren  einzelnoi  Thei- 
len  beschaffen  sind?  Allen  denen,  welche  er- 
kannt haben,  wie  das  anatomische  Studium 
dem  Pianisten  zu  einer  nie  versiegenden 
Quelle  werden  kann,  aus  der  er  Jahr  aus, 
Jahr  ein  Unterhaltung,  Belehrung  und  Anre- 
gung zu  den  verschiedensten  Arbeiten  zu 
schöpfen  Yermag,  aoa  der  er  fortwShrend 
neue  Gesichtspunkte  zu  eigener  Bewältigung 
der  technischen  Schwierigkeiten  sowohl,  wie 
für  den  Unterricht  an  seine  Schüler  gewinnen 
kann;  —  allen  denen  mnss  es  unbegreiflich 
erscheinen,  wie  die  anatomische  Wissenschaft 
den  meisten  Mosikem  eine  terra  incognita 
bleibea  konnte  —  unbegreiflich,  dass  die 
Anatomie  als  Lehrgegeustand  nicht  einmal 
für  die  höheren  Mnaikaohiüen  als  selbstver- 
ständlich gilt! 

Es  soll  nun  in  allgemeinen  Grundzügen 
gezeigt  werden,  auf  welche  Weise  das  Studium 
der  Anatomie  als  HOlfswissenschaft  für  die 
Musik  mit  möglichst  praktischem  Natzen  vor- 
genommen werden  kann.  —  Wir  haben  m.- 
fbrderst  ans  dem  Gesammt^ebiete  der  Ana- 
tomie des  Menschen  dasjenige  zu  sondern, 
was  wir  für  unsere  Zwecke  nöthig  haben.  Es 
betrifft  dies  das  Stndinm  den  Armee  nnd  der 
Hand  in  Bezug  auf  die  Bewegungen,  welche 
mit  den  einzelnen  Gliedern  vorgenommen 
werden  können,  und  lässt  sich  in  folgende 
9  Kapitel  zneammenfimen. 

Kap.  L  Allgemeine  Erklärung  der  Be- 
griffe: Knochen,  Gelenke,  Bänder,  Ibiskeln 

uud  Sehnen. 

Kap.  2.  Funktionen  dieser  verschiedenen 
Faktoren, 

Kap.  3.  Beschreibung  der  verschiedenen 
Arten  von  Gelenken.  Beedureibong  nnd  fie- 
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neDnnng  der  Tecsehiedeiiea  Arten  von  Be- 
•  wegongen. 

Eap.  4.  Physiologische  Eigensehaftoi  der 

Unskeln. 

Kap.  5.  ZerlegTinp  des  ganzen  Armes  in 
seine  einzelnen  Beätaudtheile.  Beschreibong 
und  Benennnng  der  «ozefaien  GHeder. 

Kap.  6.  Anfzähinng  nnd  Beneoiniiig  der 
am  {ganzen  Arm  befindlichen  Gelenke.  Dar- 
stellnng  ihrer  Art 

Kap.  7.  Darvtelhmg  der  in  dieaen  €le- 
lenken  stattfindenden  Bewegungen. 

Kap.  8.  Anfzahlniii?  niul  Benennung  der 
am  ganzen  Arm  beliudlicheii  Muskeln.  Fest- 
stellung ihrer  Funktionen. 

Kap.  9.  ßeBchieilNiiig  der  drttieben  Lage 
der  Muskeln. 

Das  in  diesen  9  Kapiteln  dargestellte  Stn- 
dhnn  dar  Anatomie  des  Armes  nnd  der  Hand 
ist  fnr  die  Technik  aller  musikalischen  lu- 
stmmente  selbstverständlich  gleich  wichtig. 
Von  hier  ab  begebt  sich  die  Anatomie  in 
den  Dienst  der  Technik  desjenigen  Instru- 
ments, für  welches  sie  ihre  Anwendunti  (Inden 
soll;  innerhalb  dieser  Technik  aber  tritt  sie 
in  noch  speciellere  Benehnngen  za  derjenigen 
Spiel-  und  Lehrmethode,  auf  die  sie  den  Ein- 
gangs dieses  Artikels  gopchilderten  Einfluss 
ansznfiben  hat  —  Ist  die  Feststellnng  dieser 
Beaiehnngen  mn  an  nnd  fllr  sidL  anen  mög- 
lich, so  führt  sie  doch  in  vielen  Pillen,  wo 
eine  kombinirte  MnskelthRtigkeit  gesehieht, 
zu  Untersuchnngen,  weiche  noch  speciellere 
AnfiMUliBse  Über  lu»  dabei  statt&tdffiide  phy- 
nologisehe  Verhalten  der  Muskeln  verlangen, 
als  sie  in  den  anatomischen  Lehrbüchern  ent- 
halten sind.  Diese  Aufschlüsse  fehlen  einer- 
seits wohl  deshalb,  weil  sidi  bisher  kein  Be- 
dürfniss  nach  ihnen  p;ezcigt  huts  andererseits 
aber,  weil  sie  nur  v(ui  einem  musikalisch 
technisch  gebildeten  GelehrttMi  oder  von  einem 
Mnsiker  selbst  hätten  gegeben  werden  können. 
Für  Letzteren  ist  dies  allerdings  keine  leichte 
Aufgabe,  dass  sie  aber  im  höchsten  Grade 
interessant  ist  und  bei  glücklicher  Lösung  die 
aufgewendete  Hfllie  leicalieli  lehnt,  wird  der- 
jenige erfahren,  welcher  sieh  mit  solchen  Un- 
tersuchungen beschäftigt 

Die  Beziehungen  selbst  nun,  in  welche  die 
Anatomie  zur  Technik  des  Klayierspiels  tre- 
ten BolL  sind  so  mannigfache,  sie  werden  von 
solohflrBedeutung  für  Spiel-  nnd  Lehrmethode, 
daae  ihre  AnfstellnnK  in  VerUndung  mit  jenen 
Anfeddtnan  Uber  die  Hnskektbütigkeit  sich 
in  einer  ganz  neuen  Wissenschaft  gestaltet, 
weiche  im  Gegenmii  m  der  oben  dargestell- 
ten rein  anatonnsdien  Bewegungslem«  m 
einer  ^musikalisch-physiologischen  Be- 
wegungslehre" wird.  Sie  ist  diejenige 
Wissenschaft,  welche  die  für  die  Technik 
nothwendigen  Bewegungen  des  Armee  nnd 
der  ]I;iiul  zerlect.  unatoiniseh  erklärt,  klassi- 
hcirt  und  in  möglichste  Uebtfeinatinuaniig 


mit  den  physiologischen  Gesetzen  di  r  Anatomi« 
bringt  Die  Bewegungslehre  in  dieser  Gestalt 
bildet  die  Grundlage  der  Lehrmethode  fü: 
die  Ausbildung  des  Armes  und  der  Hand  nnd 
wird  somit  zn  einem  der  wichtigsten  Zueigf 
der  Methodik  des  Klavierouterndits  übw- 
hanpt 

Schliesslich  erwähne  ich  hier  einige  Werke, 
welche  sich  zum  Studium  der  Anatftmie  des 
Armes  und  der  Hand  besonders  eignen  dürfteo, 
sowie  einige  andere  daflir  notliwendige  HtiA- 

m  Ittel. 

Hyrtl,  Anatomie,  ohne  Abbildungen,  in 
einem  Bande.  Von  allen  Lesebüchern  dei 
Anatomie  fOr  Laien  wo^  am  fusUefastea 
geschrieben.  Aeltere  Ausgaben  solff  billig  n 
Haben. 

Hermann  Meyer,  Anatomie,  in  einem 
Bande,  mit  Abbildungen,  untor  denen  die 
geometrische  Darstellung  der  Bewegungswinkel 
für  Musiker  besonders  interessant  ist  Kaum 
alt  zu  haben. 

Heule,  Anatomie,  mit  ausgezeichneten 
Abbildungen.  Knochen-.  Bänder-  und  Muskel- 
lehro,  in  3  Bänden,  jeder  einzeln  zu  haben, 
aber  sein*  thener.  Für  Laien  im  uilRcracinen 
zwar  am  \veni^^>ten  geeignet,  al)er  durch  die 
ausgezeichnete  ßehandloug  der  Muskcllehre, 
namentlich  der  f'ingermoskelu,  voll  der  ia- 
tereaeaatesten  Anftehlüsse  für  die  Elavier- 
teohnik. 

Henke,  Mechanik  der  Gelenke,  mit  Ab- 
bildnngen,  zu  herabgesetztem  Preise  zu  er- 
halten. !&id]ieh 

Charles  Bell,  die  menschlicba  Änd,  in 
einem  kleinen  Bande,  Abbildungen  Icidor 
nicht  mehr  zu  haben.  Höchst  belehrend  im 
Allgemeinen,  speciell  für  Pianisten  jedodi 
wenii;  Nutzen  bringend.*! 

Beim  Studium  aller  dieser  Werke  niaiht 
sich  das  Bedürftiiss  lüiilbar,  un  einem  Arui- 
skelct  eine  Ansohannng  Ton  den  TendiiedeiMO 
Gelenkformen  zu  gewinnen  uml  die  in  difs<"i 
stattfindenden  Bewegungen  mit  den  um  eigeueu 
Arm  vorgenommeneu  zu  \ergleieheu.  Solche 
Armskelete,  deren  Knochen  durch  Drath,  Leder 
oder  Kautschuk  künstlieh  verbunden  worden, 
sind  wohl  in  allen  Universitätsstädten  dordi 
Beamte  pat  Anatomie  zu  beschaifen.  — 
das  Stndinm  der  Bänder  nnd  Muskeln  existirtc 
bisher  kein  anderes  Ilülfsmittel,  als  die  Sektion 
I  des  Armes  am  Leichnam.   Vor  kuraer  2eit 
I  ist  nun  aber  eine  Erfindung  gemacht  wofdea, 
I  welche  wegen  ihrer  giosscn  Wichtigkeit  ßr 
das  anatomische  Studium  Aufsehen  in  medi- 
^  cinischen  Kreisen  gemacht  hat  und  auf  wclcbe 

•)  Wir  erwähnen  hierbei  noch  das  Werk  von  Dr. 
Karl  Gustav  Carus:  lieber  Grund  und  Bedoutort 
der  vri^r-hicdcijcn  K.tnut'n  der  Hand.  Erläutert  <iurn' 
'J  beigegebene  lithographische  Tafeln  Abbü^? 
I  tbicriächer  und  menachlieber  Binde.  01u(l|V» 
Becher's  Verlag  1846.  Auch  der  Franzoso  d'ArpewW 
bat  ein  Werk  über  die  meoAchliche  Hand  geschniftSi» 
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ich  an  dieser  Stelle  auch  die  AnfioaerkBamkeit 
der  musikalischen  Kreise  lenken  mOdite. 
Herr  Wickersheimer,  Präparator  am  anato- 
mischeu  Maseom  in  Berlin,  hat  nämlich  nach 
langjährigen  Venmclien  eine  MeUiode  erfanden, 
mit  deren  Hfilfc  sich  die  Bänder  und  Mus- 
keln am  Skelet  derartig  konsenireii  lasson, 
dasi«  sie  bei  dt  n  mit  ihnen  vurgcnouiiuciicu 
Bewegangen  biegeam  nnd  elasllseh  bleiben 
nnd  dabei  'Vollkommen  jjcnichlos  sind.  Es 
ist  hiordnreh  also  auch  den  Laien,  welehen 
jenes  Hülfsmittel  der  Sektion  verschlossen  ist, 
mOi^ch  gemacht^  die  H nekeUehre  dnreh  eigene 


Anschauung  zu  stndiren.  Ich  selbst  bin  im 
Besitze  eimger  Prfiparato  des  Herrn  W.,  habe 
sie  als  «^anz  vor/.u^'lich  (MMToht  und  ratlie 
dringend  zu  ihrer  Anschalfiing  —  um  so  mehr, 
als  eine  eingehendere  Kenntniss  der  örtlichen 
Lagerung  der  Muskeln  aus  Lehrbüohem  allein 
gar  nicht  zu  gewinnen  ist. 

I      Ein  Lager  anatomischer  i*räparate  aus 

I  P^pie^•nlaeh6  führt  Dr.  Schaufass  in  Blase- 
witz bei  Dresden;  ich  fand  kürzlich  bei  dem- 
selben aber  auch  einige  Annskelcte  vor,  iralcho 

j  für  15  Mk.  pro  Stück  zu  haben  sind. 

I 


Dr.  Reiters  klingendes  IQavier-Pedal. 


Die  genanote  Scfadag  tn4et  Mit  Kmem  In  deo 

Kreisen  der  Musiker  so  vielseitig  Beachtung,  und 
wird  in  musiliaüsctKii  Zeitschriften  .so  vielfach  be- 
sprccbea,  dass  auch  wir  es  für  uOthig  baiteo,  unsere 
Lmt  Mf  dlMfllbe  nteofenm  m  mMbn  und  umt 
Qitheil  über  dieselbo  abzagebeo. 

Klavierpedale  an  sich  sind  eigentlich  nichts  neues, 
M  lässt  aidi  aus  der  älteren  Literatur  über  Orgel- 
nd KtanrtsriMn  iiMbwdMB»  dan  di6Mlb6&  Mbra  ttMr 
100  Jahio  bekannt  sind.  Trotz  dieser  langen  Zelt 
haben  si<^  sich  doch  nicht  einirebürgcrt.  In  filterer 
Zeit  mag  der  llaupthinderuogsgruud  ibrer  Verbrei- 
toig  «oU  d«r  gwwen  leiii,  dMi  dto  BanMne  der 

damaligon  Klaviere,  wie  überhaupt  allo   Tfine,  die 
man  durch  Saiten  erzeugen  konnte,  ziemlich  schwach 
varao,  daher  eiu  Klavierpedal  wohl  wen^  Wirkung 
naefate^    8«it  10— M  Jahna  baban  wmn  Ktawim 
ticd  Flügel  krSftige  BaastJine,  ea  kann  also  dies  von 
da  ab  nicht  mehr  der  Uinderungsgrund  für  die  Aus- 
Initaog  der  Klavierpedale  geweMn  «ein.  Betrachten 
«k  die  bia  vor  Reitnrs  Erfindung  bakiHiten  Pedale 
genauer,  so  werden  wir  finden,  woran       latr.  dass 
ditaelben  keinen  Anklang  tacden.  Die  älteren  Fedale 
ymm  mßttltMaiägp  Pedale,  d.  b.  lie  hatten  eigene 
(Uten,  nebst  Resonnanz-Boden  aus  Uuterbau,  sowie 
eieenf'x  Hammerwerk,  welches  mit  den  Pedaltasten 
in  Verbindung  stand.    Diese  Kousteuktion  hat  Bich 
neikwinlig  lange  gehalten,  —  hat  dock  NÜMt  In 
D  uester  Zeit  ein  Klavierfabrikant  in  DlliUpttt  «ift 
Patent  auf  ein  solches  Pedal  genommen.   —  Diese 
Pedale  wurden  unter  die  Instromente  gesetzt,  das 
MtoMierk  dei  oben  «anmil«!  BtedRutar  Pedids  Jt- 
(Icch,  welches  nur  für  Pianinos  anwendbar  ist,  wird 
An  die  RfickBoite  der  Pianino's  angeschraubt.  Dass 
•fiese  Pedale  soweit  gans  brauchbar  sein  müssen,  be- 
«iiik  «b«  die  bnige  Zeft,  «Ihnad  irakher  die- 
"'Iben  im  Gebrauch  erhalten  haben.    Jedoch  haben 
sie  ganz  entschiedene  Nachtheile.    Der  Hauptfehler 
^  dasB  sie  nicht  Stimmung  halten,  alle  Augenblicke 
Btiount  Md  oid  DMkr  aieht  ftberein.  Auch  iat 
^io  Klangfarbe  des  Pedsils  und  Klaviers  selten  die 
gleiche,  worunter  die  Wirkung  des  Pedal«  leidet 
IvittBiii  ist  die  Mechanik  neoUeh  em^vfindUdi.  Drit- 
^  iat  da«  Pedal  nneh  beim  besten  Willen  des  Vor- 
*w%ra  inner  timrer.  Ans  uüm  dieMo  Octoden 


bat  man  sieb  später  bemüht,  oneelbstständigc  Pedale 
zu  kenetnriren,  d.  h.  eolebe,  die  dorah  Heiunletilelien 

dor  entsprcihondon  KI;ivi(>rta'?t'^  f\n.^  Erktinpcn  des 
verlangten  Tons  bewirken.  Sie  sind  unstreitig  bes- 
■er,  wie  die  ■dbetaHndlgen  Pednle.  Das  VorWld  in 
denaelben  gab  die  Orgel -Pedal-Koppel.  Deshalb  la- 
boriren  sie  aber  auch  nach  den  vorschiedencn  Kon- 
struktionen au  den  Fehlern,  die  die  Orgel- Pedal-Kop- 
peln haben.  Be  wftrde  Uer  m  weit  führen,  tnlHen 
vir  diese  besprechen.  Wer  sich  über  dieselben,  be- 
sonders in  Bo7.\ip  auf  die  VoHbrcttüiorhanik  infurrai- 
ren  will,  den  verweisen  wir  auf  das  unten  angezogene 
SehiiHehen  ▼m  flMnxMi.^  — 

Auch  stellen  sich  bei  denselben  noch  zwei  andere 
Fehler  ein,  die  für  die  Orgel  keine  Bedeutung  haben, 
die  aber  beim  Klavier  sehr  störend  sind.  Der  erste 
ist,  dass  diese  Pedale  visi  Rmm  beanspreeben.  Beim 
Elügel  besagt  dies  weniger,  da  unter  douiM-lben  ge- 
nug Platz  vorbanden  ist  Beim  Pianino  jedoch  ist 
dies  sehr  misslieb.  Das  Piaofaao  muss  unter  der 
Klaviatur  aus  diesem  Gnmde  einen  Vorbau  bekommen. 
Durch  die.-Jon  Vorbau  wird  die  Pedal-Klaviatur  zu 
weit  nach  vom  gerückt  und  spielt  sich  deshalb  schlecht 
nnd  anbe<|ntB.  Oer  mtit»  tot,  daas  die  ganie  Koppel- 
mechanik an  dv  betieSenden  Taste  hängt  also  von 
ihr  getragen  werden  und  sich  heim  Maimalaiiachlag 
der  Taste  jedesmal  mit  bewegen  muss.  Dadui'ch  wird 
die  Sfdelnit  Wige  md  vetlleit  mnn  Ar  dM  menrnde 
Spiel  die  Töne  von  C  bis  d  bei  schnellen  Passagen 
theilwei^jp.  Difses  int  sehr  sVirend  unH  ist  wohl  auch 
der  Uruud,  dat>s  trotz  der  sonstigen  Vorzüge  der  un- 
Klavlsvpedalo  sieh  <He  selbalritadlgBn 

bis  heute  im  Gebrauch  erhalten  haben. 
Herr  Dr.  Kcitf-r  hat  nun  alle  die  Nachtheile  da- 
durch zu  umgehen  gewusst,  dass  er  die  alte  Koppel- 
mechanik voOiMndi«  Men  HeM  nnd  ein»  neae  He- 
rlianik  erfand,  die  in  gar  keinem  lMl>i  Zosammen- 
hang  mit  den  Tasten  steht  Dies  bat  er  dadurdi 
mSglieb  gemacht,  dass  er  nicht  den  Zog,  das  Henm- 
tsrgehen  des  vorderen  Endes  der  Taste,  sondern  den 
eiMit  <hM  Bman%ehen  daa  hintsnn  Endes  der  iMla 

•)  Orgelbau-Denkschrift  oder  der  erfahrene  Or- 
gcl-Ilüviüur  von  J.  0.  Heinrich,  Königl.  Mu8ik(ürector, 
Organist  und  Orgelbau-Revisor  in  ~ 
1877,  teahard  ficiedxieh  Voigt 
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benoM  bal   Scwe  Koastniktioii  ist  so  angemein  j 
einfach.  da«s  man  sich,  wenn  man  das  Pedal  zum  ] 
ersten  Male  sieht,  unwiUkurlicb  sagt,  so  und  nicht  i 
udmiHMintecB  gemuht  wdeii.  Di«  gftnwlfeebaiiik  | 
beitaht  ffir  jeden  Ton  ans  weiter  nichts  als  der  l  ast  ', 
einem  Hebel  und  einem  Stossstabc  (Stecher),  der, 
wenn  die  Taste  beruntergedrücki  wird,  selbstver- 
tlladKeh  in  di«  HOhe  gdit  und  an  da«  hintare  Ende 
der  Manual-Taata  iutösat,  wodurch  der  Ton  ebenso 
genau  kliti(^,  als  wenn  die  Manual-Taste  vom  ange- 
scblagen  würde.  Das  Pedal  ist  leicht,  sowohl  an 
Plfigel  wio  aa  FlaaiiiM  losDljriiigfn,  da  dia  ganze 
Mechanik  im  Pcdalkasten  selber  liegt  und  nur  die 
27  Stecher,  die  sehr  wenig  Raum  einnebmea,  durch 
das  Instrument  geben. 

Wt  glaoben,  daaa  rieh  Aases  Pedal  «inbizigm 
frird,  zumal  da  sein  Preis  auch  sehr  mSssig. 

1)086  ein  Klavierpedal  dem  Oigei^ieler  von  Matzen 
req>.  heataatage  £ut  onentibehrfieii  ist,  Mbut  wM 
unter  IceiiMr  BagrSndong.  Ein  Jeder,  der  jemals 
nothwendig  gohaht  hat,  auf  der  Orgel  zu  üben  und 
nicht  in  der  seltenen  angenehmen  Lage  gewesen  ist, 
eine  Orgel  im  Hanse  an  besitMO,  kennt  die  Mtthe 
und  Umstände,  die  es  macht,  um  erst  soweit  zu  kom- 
men, überhaupt  eine  Orgel  zur  V('rfüf?unp  zu  haben, 
kennt  die  Plage,  au  ausseigewohnlidier  Zeit  einen 
Bttgetietar  aar  Stalle  in  mMb,  kemit  die  Koat- 
spieligkcit  solcher  Osbaatonden,  ganz  abgesehen  von 
den  Nachtheilen,  die  der  Gesundlieit  in  den  meist 
zugigen  und  kalten  iürchen  erwachsen. 

Ueber  alles  die«  hüft  das  KlaTierpedal  dem  tihenden 
OrgeUpi«  1er  hinweg.  Es  iik  aa  jeder  Z«tt  vnd  an 
bequem  gelegenem  Orte  brauchbar  und  bedarf  keiner 
zweiten  Person,  um  überhaupt  spielbar  zu  aein.  Es 
hat  aneh  Hr  den  Orgelspieler  noch  einao  awaitMi 
grossen  Nutzen.  Es  gewöhnt  ihn  an  einen  genauen 
und  gleichmissig«)  Pedalanschlag,  warum,  werden  wir 
gideh  sehen. 

Für  den  oberflSchlichen  Beobachter  sclieiut  es 
dasBcibe  zu  sein,  ob  jemand  auf  einem  Orgel-  oder 
anf  einem  Klavierpedale  übt  Dem  ist  aber  nicht  so. 
Zwisdien  efaiem  Orgelpedal  nnd  einem  Kfawrferpedal 
ist  ein  grossi>r  Untendiied.  Sobald  bei  cmem  Orgel- 
pcdal  der  Ton  anpeRchlagen  wird,  erklingt  er  und 
zwar  stets  in  derjenigen  ötäike,  die  die  augenblick- 
lidMRegiBtzinuiff  bcattmat,  ganz  ^OAy  ob  dieTasts 
mit  dem  Fusse  stark  oder  schwach  angeschlagen 
wird.  Hl  i  iruten  Orgeln  genüct  schon  die  leiseste 
Berührung  der  Taste  mit  dem  Fusse,  um  den  Ton 
hervenabdngSB.  MUht  ao  baim  KkfiflcpednL  Je 
iiaeh'lim  die  Pi  daltaste  mit  dem  Fusse  anceschlagen 
wird,  oh  schwach  oder  stark,  je  nachdem  ist  der  Ton 
versdiieden.  Leise  Berührung  der  Taste  hat  gar 
keine  Bedflataag,  der  Ten  konunt  erst  dann,  wenn 
die  Taste  ganz  heruntergedrückt  worden  ist,  gerade 
wie  beim  Manual» Anschlag.  Das  ist  der  Urund, 
warum  Jemand,  der  auf  den  Klavierpedal  übt,  dch 
einen  idel  ^cielnnlMigviB  vnd  aaoberen  Anschlag 
angewflhnti  all  «ann  er  anr  anf  Oigelpedalen  ge- 
übt hat. 

Ebi  fmerar  Untwaobled  Beldef  iit  dv,  dMi  bd 

dem  Orgelped&l  der  Ton  so  lange  in  gleicher  Stirfce 
fortklingt,  als  die  Taste  dnxeh  den  Fuss  hsnmter- 


gehalten  wird.  Beim  Klavicrpedal  kommt  der  Tod 
gerade  so.  wie  beim  Anschlag  der  Taste,  erst  stark 
und  wird  immer  sehwScher  und  schwächer,  bis  ex 
gaas  venehwiadet.  D«r  Orgaiton  bebllt  «fbrari 
seiner  ganzen  Dauer  dieselbe  Klangfisurbe,  der  Klavier- 
t4)u  nicht.  In  dem  Maasse  wie  der  Klavierton  schwächer 
wird,  lässt  er,  nachdem  ganz  kurze  Zeit  die  Ten 
aebwadi  neben  dfm  QnmdtcMi  an  bSren  mr,  dir 
Qoint  immer  deutlicher  und  deutlicher  mitklingen, 
so  dass  zuletzt,  ehe  der  Ton  ganz  erstirbt,  •  g  so 
klingt,  als  ob  Grundton  und  Quinte  zobauuiieu  aüge- 
schlagen  worden  «Iren.  Die  Ungrta  Domt  dsi 
KlaviertoDS  ist,  vom  Anschlage  an  gerechnet,  M  Sa* 
künden.  Nach  Verlauf  dieser  Zelt  ist  er  so  gnt  vis 
nidit  mehr  hOrbar. 

Nach  Betrachtung  dieaer  OateraaUade  «eüatt  «ir 
den  zweiten  Tbeil  unseres  Artikels  in's  Auge  fassen: 
den  Nutzen,  den  das  Klavierpedai  speciell 
dem  Klavierspieler  gewihrl 

Erstens  giebt  es  ihm  die  Möglichkeit,  Orgelsachcn 
jeder  Art  auf  dem  lüavier  auszuführen.*)  Es  er- 
schliesst  sieh  ihm  durch  daa  Pedal-Klavier,  wenn 
deiaelbe  ntobt  an  ^eishsr  Zelt  Orgelspieler  «r, 
gleichsam  eine  neae  Welt  Er  findet,  sei  seine  FSr- 
tigkeit  auf  dem  Klavier  eine  grössere  oder  geringere, 
unter  den  vorhandenen  Orgeikompositionen  immer 
etoe  AnsveU,  an  der  «eine  Teebnik  enareiebt,  aal 
wenn  es  der  einfache  Choral  ist,  den  er  mit  Pedal- 
begleitong  .-spielen  lernt,  welche  ungeahnt'^  SchönhM- 
ten  erscbliessen  sich  ihm  in  dieser  von  ibm  bisher 
BMiat  gering  gesohltetsa  Art  des  Tonsatses!  IM 
wie  angenehm  ist  es  für  denselben  (vielleicht  sogar 
pekuniär  vortheilhafl),  wenn  er  im  Stande  ist,  in  Tu^ 
kommenden  Ffillen  einen  Organisten  mit  Erfolg  zu 
vertreten.**) 

Man  wird  hierbei  vidMdrt  Oisweaden.  d'-m  Kh- 
viexspieler,  der  sich  die  Technik  de«  Pedals  mehr 
oder  weniger  m  eigen  gemacht,  fehlt  beim  Orgelspiel 
die  Erfahrung  in  der  Kunst  des  Registrircns.  Bisnr 
Einwand  ist  aber  nicht  stichhaltig:  denn  nicht  nur 
kann  sich  ein  Klavierspieler  aus  den  vorhandeneB 
▼etadriedonan  Werken  über  die  Orgel  recht  gut  oft 
der  Wirkung  nnd  Klangfarbe  der  verschiedenen  OrgA- 
stimmen,  mit  der  Bedeutung  der  Fussbezeichnong. 
mit  der  Zusammensetzung  und  Bestimmung  der  ge- 
mieobten  OttnancB  eto.  bdcannt  aseehen,  eondsn  v 
wird  auch,  wenn  er  sich  für  die  Sache  ioteressirt. 
an  Sonn-  und  andern  Festtacren  genügend  Gclegea* 
beit  linden,  ein  Orgelchor  zu  besuchen,  um  die  Aus- 
nhfmg  dea  BetfitiireM  tonSciftaa  d«  OqnM« 


*)  Wir  wollen  hier  deieb  dem  EhivMide  TorbeuaOi 
als  ob  daa  Pedal«KlaTter  aar  AnsfUinmg  derawM« 

Orgelsachen  darum  nich  ausreichend  w5re.  '""fü  ^ 
kein  zweiten  Mumial  hat.  Ein  zweites  Mauuai  !*t 
für  das  Klavier  nicht  Urdürfniss,  weil  man  sehr  gut 
anl  dem  einen  Manuale  cantus  firmus  führen  ktnn, 
nicht  nur  wie  bei  einklttvierigen  Orgdn  durch  Ve^ 
doppelung  der  Octaven,  sondern  dnreli  stärkeren  As* 
sehlag  der  betreflFenden  T;iste,  w^durclj  die  Tflnef** 
alBgend  hervurlreten. 

)  Welche  jämmerliche  Rolle  spielt  nicht  ein  «»» 
guter  Klavierspieler,  der  keine  Peaaltcchnik  bat,  seit 
ibaderZo&U  eijunal  auf  die  Oigalbaak  iBhrt 
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Ziraittiui  eiditinnjftMhoaKompoaitionen  speciell 
für  Pedal  -  JÜBTier  (z.  B.  Sehnmann,  StBeke  f&r 
Pedal -Klavier.  Liszt,  Orpheus,  verschiedeno  Nummern 
tm  OottschalgB  Repertoriaai  für  Orgel»  Uacmonium 
oder  PrMMgel  etc.). 

Dem  Klavierspieler  iit  also  durch  ein  nredaoif* 
siges  Kiavier-Pi'dnl  ^Mfh  die  Möglichkeit  gegeben, 
dieae  Klavier-Kompositionen  kennen  zu  lernen. 

DritteDB  hat  m  fttr  den  Klavierapieier  grosacn 
Werth  bei  freier  Phantasie  etc.,  denn  es  entlastet  die 
linke  Iland  und  schafft  dadurch  die  Mfiglichkeit  an 
derzeitiger  Verwendung  derselben.  Ka  ermöglicht 
aho  vaMno  iMigt  nd  RricUMHigkHt  der  DunooiOi 
ioirie  wirksamere  Stimmeoführang. 

Den  letzten  Vortheil  werden  auch  die  Klavierkom- 
poniaten  bald  erkennen,  und  es  werden  sich  deshalb 
IIa  Konpo^ouea  fBrFedaI«Ilitvin«  bmIinb,  ntald 
Ab  Kterhupodala  bokmlar  gowordan  riiid. 


Dieae  Behauptung  weiter  auaiufuhren,  liegt  auaaer 
dem  RalnMn  dieaer  Abliandiaog,  nur  aei  noch  in 

'  Bezug  auf  Komposition  wiederholt  darauf  aufmecklMA 
gemacht,  dass  •  das  Pedal-Klavier  Effekt  in  Vortrag 
und  Auadruck  mOgUch  macht,  da  dieselbe  Pedoitaste 
je  nach  dar  flüite^  «!•  aie  nU  d»  FÜMen  Mg»> 

«  schlagen  wird,  jede  NQance  von  pftntr Ml forto  |^ebL 
gerade  so  wie  die  Manualtaate. 

Die  beiden  Zfige  des  Klaviers,  die  Aufhebung  der 
DSrnpfuDg  und  die  HammerverBchiebung  tnf  einer 
Saite,  werden  durch  f^as  Klavier  Pedal  nicht  unbrauch- 

,  bar  gemacht,  aie  haben  für  den  Klavierspieler  dann 
dieselbe  Leg»  und  Bedentong,  wie  für  den  Orgelapie- 

I  1er  die  Crescendo,  DeCfeeCflOd«,  Mlrie  die  CoOediv- 
Zfige  der  Orgel. 


■tttik-AuffOhrunooii. 


Berlin«  12.  Oktober. 
Ein  flfjilhriger  Wuiuierknabe,  den  uns  das  ferne 
Braöilieu  gesendet,  Maorioe  Dcngremoiit,  besaubert 
gegenwärtig  daf  Pablilnm  vseeNr  Stadt  dnek  seine 
Leiatngen  als  ^OÜnvirtuoae.  Es  ist  ihm  der  hohe 
Vonug  geworden,  auf  der  BÄhiie  de.s  K^>ni'-'l.  Opcru- 
iMtases  auftreten  au  dürfen,  nnd  bei  jedesmaligem 
AnIMan  tat  daa  Bau  bla  aaf  den  leliIeD  Fiats  ge- 
fällt Frisch  springt  der  in  ein  Phantaaiekoetüm  ge- 
klddete,  mit  der  brasilianiachen  Verdienstmedaille 
Seschmuckte  Kleine  bis  xur  Kampe  vor,  frei  und  un- 
tmngen  aMtt  er  flieh  aaf  lad  eatttoekt  anm  lkw 
staunen  der  Zuhftrer  seiner  grossen  Geige  wahre 
WttndcrtöLe.  Die  Reinheit  der  Intonation,  der  Adel 
des  Tonea,  die  sichere  Bogeutuhrung,  die  wunderbare 
IMsdk,  Sber  «eMw  er  «erftgt  aad  die  ihn  die 

'-Tf.Ästen  Schwierigkeiten  sfuelcnd  überwältit^en  ISsst, 
würden  allein  schon  df-ra  Spiel  eines  viel  älteren 
Geigen  daa  Gepräge  einer  gewissen  Künatlersebaft 
VMlAeB.  Hon  asiehnal  flieh  nber  sem  Spiel  aaflaai^ 

"^'in  noch  durch  Eleganz,  Elan  und  Verve  aus,  und 
vir  wählen  absichtlich  diese  Auadräcke  der  Nemden 
Sprache,  weil  sie  am  treffendsten  die  Art  aalnaa  Spiele 
and  die  der  franzfiaiBCben  Meister,  denen  er  (eine 
Ausbildung  verdankt^  charakterisircn.     Wenn  nun 
noch  ein  deutscher  Meister  die  ürösae  des  Tones 
UUeo,  den  Sinn  Ar  liefe  der  Anffflasnng  and  Bn- 
pfindung  wecken  wfirde,  wenn  man  Ann  soeb  eine  gränd- 
BchemusikaUsche  wie  hnmaiio  Bildung  angedi'ihcn  liesse, 
>o  dürfte  der  junge  D.  zu  einem  der  grössten  Künstler 
msiBi  Zelt  beraareifBB.  Hb  horten  beut  von  ihm 
SROhr's  zweites  Konzert.  Die  OktavengSnge  an  Ende 
^•i  ersten  Theils,  deren  Ausführung  so  manchem 
^*%K  von  Ruf  zur  Klippe  geworden,  au  der  er 
«bnch  geUtten,  splstte  er  trala  aeinsr  Ueioen 
H»nd  glockenrein.   Der  letate  Sats  wurde  ganz  im 
Qiarakter  desselben,  so  neckisch  graziös,  mit  so  voll- 
khamener  Ireiheit  und  Leichtigkeit  vorgetragen,  daaa 
j«MMI  daa  f^bfikuM  fcflii  Aide  nahuMn  üoltti^ 
M  pM  ffliniiflB  war  dar  Yarteas  d«  Tnm- 


toa>Y«uitade  von  BHori.  ffier  mr  nicht  allflB  aa 

klar  und  durchsichtig  wie  in  dem  vorher  Gespielten; 
manches  in  der  sehr  schwierigen  Komposition  aber 
gelang  vorzfiglich,  ja  erregte  durch  vollendete  Aufl- 
fObrung  Erstaunen  und  Bewundening,  z.  B.  das  Fla* 
peolett,  die  Doppclgriffe  und  die  mit  springendem 
Bogen  ausgeführten  Stellep.  Fri^ein  Marianne 
Brandt  sang  awiflehan  dm  antai  md  aiveilen  ^a- 
Hnvortrage  eine  Kavatine  aua  Donizetti's  Maria  de 
Rohan  und  Spanisches  Lied  von  Eckert  Um  der 
vollendeten  Vorführung  des  pikanten,  äusaerat  wir^ 
aanm  BekertaebeB  liedea  halhcr  ~  daa  Bieanfal- 
g  emeinen  Wunsch  zu  wiederholen  die  Güte  hatte  — 
sei  ihr  der  Donizettische  Flittertand  verzii  hcti,  wenn 
auch  die  Ausführung  bis  auf  einige  Triller  und  einige 

nen  war.  Ilerr  Chordirektor  Kahl  zeigte  sich  als  Be- 
gleiter am  Klavier  wie  ala  Dirigent  im  vortheilhafte- 
aten  liebte.  Emil  Brealaor. 

Dm  Moaikpidagogtam  dea  Hem  Handiferg,  «el* 
ches  vor  drei  .labren  mit  nur  acht  Schülern  eröffnet 
wurde,  lihlt  gegenwärtig  über  achtag  Schüler  und 
SehBlsihHNB.  Waa  diaflalbea  In  d«  leliten  Frfifhoga- 
auffuhmng  im  Sommerschen  Saale  leisteten,  Ifisat  anf 
eine  gute  Lehrmethode  des  Instituts  schliessen.  Sehr 
befriedigt  konnte  man  sich  nüt  der  Auswahl  der  vor- 
geAhrten  Btleln  erfcHnBi  dto  idannlileh  deaa  kiiid* 
liehen  Verstände  und  Gemüthe  entsprachen.  Waa  ÜB 
42  zum  öffentlichen  Spiele  zugelassenen  Schüler  vor- 
trugen, entsprach  ihrer  Auttaasungakraft  und  ihror 
tfldndfldMDFerilghrit  Ton  Aa^rtHehkeit  trarwan^ 
zu  bemerken,  denn  jeder  Schüler  fühlte  sich  seiner 
Aufgabe  gewachsen.  Wäre  das  aber  auch  der  Fall 
geweaen,  wenn  groasklingende  Virtuoaenstücke  auf 


Weise  abgeleiert,  den  ZuhCirer  pelangweilt  hätten?  — 
Wie  wohlthuend  sSmmtliclie  Vorträge  auf  das  Publi- 
kooi  wirkten  und  wie  sehr  dasselbe  sich  an  den  Lei- 
•tengen  ulkialib  M  wohl  von  Nlenund  mhamwtl 
flttHiilm  iadar  BcMQar  iptatta  Sadwn,  dia  ar  ntt 
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Der  grosse  Fehler  unserer  Zeit,  sich  an  Sachen  her-  '  Leistungen  versprach,  gestaltete  sich  durch  die  Aas- 

anzawagen.  für  weh-be  in  keiner  Weise  das  Zeug  vor-  fiibruog  zu  grossen  Leistongeo.   Weim  in  fifaolicber 

baadeo  ist,  war  streog  venniedea.   Bffektvotte  l!ki>  Weise  tod  tUen  Hulk-Inititiiten  Terftlmn  wfirde,  lo 

ffwllleellii.  bei  denen  FMdunftoner  die  Uauptpartie  würde  es  bald  ganz  anders  mit  dem  Klaviernpiel  in 

spielen  und  die  Eltera  über  die  Loistunfjen  ilor  Scbü-  der  Welt  aussehen.    Nur  wo  Vernunft  und  Einsicht 

kr  getäoscht  werden,  kamen  nicbt  zur  AuatübruDg.  i  bei  der  musikalischen  £rziebung  die  Leitung  f&hit, 

Der  »^pimMiftM  tmd  die  Au^eblaMoiieft  fcoden  kann  von  irabno  Erfolgen  die  Rede  eein. 


Von  hier  imd 

Berifii.  K.  üeoi«eB  Bedcer,  der  gelehite  Madk» 

schriftsteiler,  hat  soeben  in  Genf  (beim  Verleger 
Georg)  in  einer  reizenden  kleinen  Ausgabe  in  12"  das 
Libretto  zu  Pygmalion  von  J.  J.  Rousseau  herausge- 
geben, das  nach  der  sehr  seltenen  Aasgabe  von  Knnr 
Mtek  (\nen  1772)  mit  einigini  iMnleitcndi-n  Noten  ab- 
gedruckt wurde.  Dieses  Libretto  bietet  eine  merk- 
würdige Art  der  ersten  Versuche  der  Programm'Mn" 
dk,  «elebe  beoteso  inBlfithe  steht.  Es  besteht  aus 
eiti'^r  einfachen  Scene:  der  Monolog  Pygmalion  s  vor 
der  Statue  der  Galathea  und  ihre  Verwandlung  in 
dn  lebendes  Weeen.  Roosseait  hat  nehen  jeder  Rede- 
periode die  Empfindung  bezeichnet,  in  welcher  die 
Stüciic  der  instr  imontalen  Musik,  welche  sie  beglei- 
ten sollen,  aufgefasst  werdeo  müssen,  er  bat  ihre  Daner 
und  bisweilen  sogar  <Ue  Zahl  der  Noten,  der  Akkorde 
undderBofren>trirhe,  welche  er  Tür  nötli ig  erachtet,  nn-  ' 
gegeben.  Er  scheint  nicbt  selbst  die  ganze  Musik  zu  Pyg- 
malion komponirt  zu  haben;  man  kennt divon  nur  %wA 
von  Ihm  selbst  geschriebene  Stücke.  Jene,  welche  man 
zum  ersten  Mal  in  Wien  darstellte,  war  von  Fr.  Aspel- 
meyer (1772);  in  Paris  wurde  die  lyrische  Scene  mit 
der  Mosik  von  Goignek  im  Jahre  1775  anfgelUiit 
und  blieb  einige  Jahre  auf  dem  Repertoir. 

—  In  der  ücncralversammlung  des  Tonkfinstler-  ! 
Vereins  am  5.  d.  H.  ist  der  bisherige  Vorstand  zum 
Thdl  efaialimmlg,  snm  Theil  mit  an  Einstimmigkeit 
grentender  Majorität  wiedergewählt  worden  ;  er  be- 
stellt aas  den  Herren:  Prof.  Dr.  Ahleben,  Uermann 
Schiffer,  Gorrepetitor  der  Kgl.  Oper,  Jostisnlh  Haer- 
tel,  Odkar  Richberg.  Richard  Eichborg,  J.  G.  Qoandt 
1.,  C.  Lutz,  C.  Schulze  und  R.  Dohritz.sch. 

—  Die  Mozart-Stittung  zu  Frankfurt  a.  M.,  welche 
die  Unterstfitsang  mosikaUseher  Talente  snm  Zveeke 
ihrer  Ausbildung  in  der  Kompositionsieh  re  bezielt, 
beabsichtigt,  ein  Stipendium  za  vergeben.  BezQglich 
desselben  sind  folgende  Bestimmungen  massgebend: 
1)  Jfingiinge  aas  allen  LSndcro,  in  welchen  die  deut- 
sche Sprache  die  Sprache  des  Volkes  ist,  kennen 
diese  Unterstützung  in  Anspruch  nehmen,  voransge- 
aetst,  dass  rie  nnbeedioItenMi  Rvles  sind  and  beson- 
dere musikalische  BeAhigang  nachweisen.  2)  Erschei- 
nen die  desfidls  vorgelegten  Zeugnisse  genügend,  so 
wird  dem  Bewerber  die  Komposition  eines  vom  Aus- 
sehoss  der  Stfflang  bestinimtea  Liedes,  sowie  eines 
Instrumental  -  Quartettsatze."?  aufgegeben.  3)  Ueber 
die  eiugelieferten  Arbeiten  haben  drei  Musiker  von 
anerkannter  Autorität  als  Preisrichter  zn  erkennen. 
4)  Der  erwfihlte  Stipendiat  wird  nach  Wahl  des  Aus- 
sehttsseSy  wobei  jedoch  der  Wansob  des  SchOlers 


ausserhalb. 

nttf^ehst  berftekaiebtigt  werden  soll,  ^em  Meister  hi 

der  Kompositionsichle  zum  Unterricht  überwiesen.  — 
Diejenigen,  welche  sich  um  das  Stipendium  bewerben 
wollen,  haben  sich  in  frankirten  Zuschriften,  welche 
eine  gedringte  Darstellung  des  seitherigen  Leben»- 
und  BildungfcaDges  enthalten  und  unter  Vorlegung 
der  erforderlichen  Zeugnisse  bei  dem  Vorsitzenden 
des  Verwaltongs  -  Aossebasses  der  Mocart-Stiftonft 
Herrn  Appellationsgerichtsrath  Dr.  Eckhard  in  Frank- 
furt a.  M.,  bis  zum  10.  November  'l  .).  zu  melden. 

—  Der  Kapellmeister  Georg  üulteriuann  am 
Stadt-Theatar  sa  F^kitart  n.  M.  nqiliig  din  Her- 
zogl.  Sn(  hsen-cohurg-gothai.<!che  Verdienst  -  Medaille 
für  Kuust  uod  Wissenschaft,  Professor  Dr.  Wilb. 
Volkmar,  Horiklebrer  nod  erster  Serainntehrer  sa 
Homberg  den  Rothen  Adler-Orden  IV.  Klasse. 

—  Eine  Verfügung  des  Kultusministt'rs  weist  die 
Provinzial-ScbulkoUegien  an,  dem  Ueberbandnebmea 
der  Dispensationen  -vom  Hnsikanterrieht  bd  den 
Lehrerseminaren  entgegenzutreten.  Wenn  dic-f'in 
Verfahren,  welches  in  den  bestehenden  Bestimmungen 
keine  Begründung  finde,  nicbt  Einhalt  getban  werde, 
so  sei  nidit  nur  dn  Rückgang  in  der  Lehrerbildong 
unvermeidlich,  sondern  e^«  werde  auch  die  Volksbil- 
dung geschfidigt  werden.  Es  komme  hinzu,  dass  die 
Seminare  dorofa  die  AosbOdong  dner  grossen  Zahl 
von  Organisten  auch  der  Kirche  Handreichung  ge- 
leistet hätten.  JSa  liege  kein  Grund  ror,  dieeen  Dienst 
tu  versagen. 

—  Seitdem  Herr  Prollsssor  Haapt  im  Jahre 
1869  die  Leitung  des  KOnigl.  Kircheninstituts  über- 
nommen, haben  80  in  demselben  gebildete  Schüler 
Anstellungen  als  Organisten,  Kantoren  und  Seuiioar- 
mosiklehrer  gefunden,  die  in  ihren  Wirk  nnguki  eine 
mit  grossem  Erfolg  zur  Hebung  des  Musikunterrichts 
und  Veredlung  des  Gottesdienstes  wie  zur  Fördenmg 
musikalischer  Interessen  überhaupt,  bcigetragea  ba* 

i  ben.  Als  einer  der  ersten  daidi  Herrn  Prof.  Haupt  im 
genannten  Institut  gebildeten  Schüler  ist  der  als  Or- 
gelvirtuose rühmlichst  bekannte  Herr  Otto  Dieoel  lu 
nennen,  der  vor  Korsem  an  Pro£  Erk*s  Stelle  loB 
Seminarmusiklehrer  am  Berliner  Lehrer-Seminar  er- 
nannt wurde.    Der  jüngste  der  Schüler,  Men-  Tho- 
mas, erhielt  die  durch  den  Tod  d<»  Domorgamsten 
Tfets  erledigte  Stdle  als  Organist  in  Büdesheim. 
'       —  Das  musikalische  Wochenblatt  macht  folgeoto» 
beherzigenswerthen  Vorschlag:   Bei  Beginn  der  Kos- 
zertsuson  erscheint  es  nicht  hberflüBsig,  noctandl 
an  eine  Angelegenheit  sa  erinnern,  die  vorigen  Sonuner 
in  diesem  Blatte  angartgt  worde,  nlnlidi  den  V«*- 
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whlag,  auf  den  Konzertprograiutticn  gleicfazcitig  die 
f  «kC^ÜRiMB  der  betr.  HuHtwerira  mU  «vbatObran. 

Durch  diese  gcrioi^fagigG,  kanm  die  Druckicostcn  er- 
höhende Mühe  würde,  meinten  wir  damals,  sicherlich 
maocbcr  Kompositioa  die  Balm  in  weitere  Kreise 
geebnet»  «Ibreiid  im  jetrifu  Oeletae  aniMiber  Kon- 
rcrtbcsucher,  namentlich  der  in  und  aus  kleineren, 
bitr.  der  AiukunftertbeiluDg  durch  deo  andUsigen 
BodH  oder  VosileKenblDclier,  nur  seHeii  gut  bcetell- 
ton  StSdtcn  und  Orten,  sich  umsonst  bemüht,  die 
BcxugsfiuoIIo  für  diese  oder  jcn«'  Knmposition,  die 
ihm  gefallen  hat  und  wüuschciuwertb  erscheint,  zu 
erfUiren. 

-  Nacbstebeode  Anzeige,  welche  gewiss  ein  all- 
ßcmcinos  Interesse  beaniprachen  durfte,  findet  eich 
in  der  ,M.  Ztg." : 

Neue  Mvaikichnle  ffir  Kinder  nach 

bewährter  Methode. 
1)  Jüavimpicl  auf  gebräuchlichen  and  chromati* 
ediCD  Klareren  (Dreiklassen- System).  InjV  der  Stunde 
U  Schüler,  so  dass  anf  die  Ausbildung  des  ^nzclncn 
^enau  5  Minuten  kommen.  Alle  Stücke  werden  zur 
Stärkung  des  Taktgefühls  mit  Contrebass  oder 
Poeaune  begleitet.  8)  Gesang  nach  Oarda*8  Metbode 
mit  Kehlkopfspiegel.  8)  Hamiooieh  hre  nach  Türk 
und  Wapncr.  l'cbunpen  in  der  fr<  i<'u  Phantasie. 
Sonntags:  Zu^ammcuspicl  der  GeübtiTuu  aut  12  Pia- 
oino«.  3)  VnsikgeseUebte,  Aeethetlk  and  Kritik.  - 
Aitmclduiicren  und  3  Mark  An'rittigdd  in  der  B*sehen 
Uandlung.   Anfang:  I.  Oktober. 

Oenataas«  Nachdem  Frl.  Virginio  Maercker 
dorah  ihre  Vorträge  auf  dem  Klavier  sich  in  Hom- 
burg V.  d.  II.,  in  Dannstadt  und  Baden-Raden  vielen 
Beifall  erworben  hatte,  folgte  sie  gestern  einer  Ein- 
lidnng  de«  Prinxen  and  der  PrinseMin  too  finden 
nadi  SehloBs  Kirchberg  und  brachte  auch  dort  die 
VorzQgc  der  Schale  des  Professor  Kullak,  ihres  Leh- 
rers, in  Kraft  und  Ileiuheit  des  Anschlagcä  in  aucr- 
kennenswertber  Weine  rar  Oeltang. 

Dnrmstadt.  Mit  durclign  ifendem  Erfolg  gelangte 
jüngst  au  der  grossberzogl.  Uof  bühne  das  von  J.  G. 
Thomas  koniponirte  Melodrama  „der  Taucher"  zur 
Aufführung.  Das  Orchester,  unter  der  umsichtigen 
wie  kuuj-tverständigen  Leitung  des  neacngagirtcn  Ka- 
pellmeisters ürn.  de  üaao,  war  tadellos.  Der  Obcr- 
ngiieear  Hr.  Wfinier  epracb  SehiUera  Dklitnng  nnd 
«^urde  vom  Publikum  mit  Beifall  fiberschüttet  und 
hcrvori;erufen.  Mag  nun  das  Mehidrama  als  (Jattung 
«ich  ein  überwundener  Standpuukt  suiu;  wenn  eine 
gute  und  aosdraekevolle  Musik  ihm  aar  Sdta  steht, 
^'rri  und  mufis  es  belohnende  Anerkennung  finden, 
l^u  war  unbestritten  hier  der  Fall  und  können  Kom- 
fMiiet,  Sprecher  und  Dirigent  gemeinsam  sich  in  die 
Äre  der  schön  errungenen  Wirkung  theilcn. 

^  Zur  Erstrebung  höherer  Kunsizielc  i't  die  seit 
^  Jahren  bcstehcudo,  ehrenvoll  anerkannte  und  er- 
f^lRreieb  irirkende  biesigo  Hosikscbnie  von  ihrem  Di- 
rigenten Ph.  Schmitt  zu  einer  „Akademie  der 
"Tonkunst''  umgestaltet  worden.  Für  ähnliehe  Zwecke 
Ittt  der  Pianist  W  alienstein  aus  Frankfurt  a.  M.  ein 
KoMervatorium  enichtet. 


FraiikAirl  a.  M«  Am  25  September  U  Uhr  fand 
die  fUeriidie  BrOffnnng  den  Dr.  Uoob'aeben  Kon- 
servatoriums (im  Sualhofc)  statt.   Es  baMea  tfch 

Mitglieder  der  Administration  und  der  Behörden,  die 
j  angemeldeten  Zöglinge  und  andere  O&ste  in  grosser 
Zahl  eingefottden.    Die  EiMbonmede  hielt  Herr 
Oberbürgermeister  Dr.  von  Mumm.   Redner  gedachte 
zuüSrderst  des  «dien  Stifters,  dessen  einziger  Wunsch 
«Ibrend  seines  Lebens  es  gewesen  sei,  onstrer  Stadt 
eine  würdige  Lchrstitte  Ar  Mnaik  zu  verschaffen; 
skizzirte  dann  in  kurzen,  aber  markirten  Umrissen, 
die  Lebensbahn  des  weil.  Senators  Dr.  Uoch.  Nach- 
dem er  darauf  anf  die  adiirierige  Angabe  hinge- 
wiesen, welebe  in  der  Wahl  von  geeigneten  Lehr- 
kräften gelegen  und  welche  im  Hinblick  auf  die  er- 
zielten Resultate  als  wohlgeluugeu  bezeichnet  werden 
mOflsten,  eeblosa  Bedaer:  So  m«ge  denn  das  Dr. 
Hoch'schc  Kon.servatnrium,  getraf^nni  von  unseren  be- 
sten Wünschen  und  begleitet  von  dem  Wohlwollen  der 
Behörden  und  dem  lebendigen  Interesse  unserer  gc- 
sammten  Bfirger^  nnd  Einwohnerschaft  seine  Wirk- 
samkeit entfalten!  Möge  es  alle  Zeit  der  hohen  Ziele 
sich  bewusst  bleiben,  deren  Erreichung  ihm  zur  Auf- 
gabe gesetzt  ist!  Und  möge  es  in  stetigem  Wadis- 
thum  und  fröhlichem  Gedeihen  seinen  Beruf  erfüllen 
im  Sinn  und  Geist  des  Stifters,  zum  Segen  der  Kunst 
und  zur  Ehre  der  Vaterstadt!  —  Diesen,  mit  lebhaf- 
tem BrifUl  an^enonmieiien  Wmien  des  Tonitiendni 
der  Adniini.stration  folgte  eine  Ansprache  des  Herrn 
Direktors  Joachim  Raff.   Er  erklärt  darin  das  Wort 
Konservatorium  als  eine  An.<!talt  zur  „Erhaltung*^ 
derjenigen  Elemente,  welche  die  gute  Wiedergabe 
eines  niusikalisdien  Kun-stwcrk«  sichern,  der  Technik 
und  des  Styis,  und  gab  einen  kurzen  Abriss  der  Oe- 
sdndita  der  Mnsik.  Die  Aufgabe  der  Konservatorien 
sei  nicht  allein,  das  Vorhandene  und  Vergangene 
kennen  zu  lernen,  sondern  auch  das  Er-  und  Be- 
kannte zu  befruchten,  eher  der  Zeit  voranzugehen 
als  sorftekinbleiben.  Dieniadi  begann  die  masifca- 
lische  Feier:  1)  Trio  für  Piano,  Violine  und  Cello  von 
I  Beethoven,  vorgetragen  von  Josef  Rubiosteio,  Ilugo 
I  ilecrmann  und  Bernhard  Cossmann;  S)  Lieder  von 
I  Sdtnbert,  verg^ragen  von  ProfiMior  Stodtbaosen;  9i 
'  Sonate  für  2  Klaviere  von  Mozart,  vorgetragen  von 
Carl  F&lten  und  Anton  Ursprucb,  sftmmtUch  Ijobror 
der  Anstalti 

Hamburg.  Das  Jubelfest  des  r)Ojährigen  Bsiteheni 
der  Fhilharmonischen  Gesellschaft  in  Hamburg  wurde 
gestern  und  beute  unter  grosser  Belhciügung  der  ein- 
stigen Mitglieder  der  Geeeltecbaft,  wie  vieler  Kilnst- 
1er  von  nah  und  fern  festlich  begangen.  DerKultuS- 
minister  Dr.  Falk  liess  dem  langjährigen  Leiter  der 
Konzerte,  llcrm  v.  Bemuth,  die  Ernennung  snm 
.Proftssor  der  Hneik*  Obemidien. 

Mailand.  Für  Prof.  Lampe  rti,  der  in  den  Ru- 
hestand tritt,  ist  der  ehemaligen  Sängerin  Paulino 
Vaneri-Filippi  die  Profetrar  für  den  Geeaagranterriebt 
am  Konservatorium  Gbertragen  werden. 
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BUcher  und  Musikalien. 


Aas  dem  Vrrlage  vou  £.  W.  Fritxsch  liegen  uns 
BttpfoehHiii  fblgeBda  Werk»  Ar  J^iaoofnto  tot: 

Paul  Laconi(>o,  Fünf  Albumblätter  op.  2S. 
Joe.  Rheinberger»  Waldmährchcn  op.  8. 

du.  Prtludien  in  Etudeoform  op.  14. 

do.  ToceMiM  Of.  19. 

Victor  Sieg,  hipwptat,  TanMäß,  OtpileB-YalM 
op.  1,  2,  3. 

Ferd.  Thieriot,  Sechs  Phautaaieetücite  op.  22. 

O.  Ad.  Tbom«f,  Satlw  leioht  MdIhKiMfe  Fngan 

von  Händel  mtt  'Sfmkng/ibmddbmafi  ud  fSogw^ 
sitx  vcreebeo. 
Alexander  Winter  berger,  Scheno  and  Iraaer- 
iMMreeh,  opi  TOl 

DicAlbumbiattervonLacombe  sind  cbaraktor 
und  stinmungBvoU;  leider  bat  sieb  aber  der  Kompo 
nM  so  sd»  der  mt&rUebeo  Melodik  und  iiarmoDik 
cntwöbsA^  dsss  diese  kleinen  StQcke  fltroiUche  Ex- 
trakte von  verzwickten  Wendungen  und  übclklinpenden 
TonkombiuaÜoacn  darbieten.  Im  Interease  der  Kunst, 
deren  eigeasles  Weseo  wir  Ton  einer  Schaar  seitge- 
nössiscbcr  Komponisten  t&glicb  mehr  verkannt,  deren 
cinfachsti',  auch  auf  zwingender  Logik  beruhende 
Qcsotio  wir  täglich  mehr  i';norirt  sehen,  mua»  gegen 
elMB  soMmb  Unfeg,  irie  er  in  den  voriiegeiidea  AI- 
bomblltten  mit  Dissonanien  jeder  Art  geiriebea 
wird,  energisch  protostirt  werden.  Mngc  der  Autor, 
dcssuo  Begabung  trots  des  Wustes  seiner  Tüne  doch 
neeh  erkennbar  bleibt,  durch  das  Stndiom  nnserer 
Meister  sieh  zur  Natur  surfickleiten  lassen. 

Khciuberger  giebt  mit  seinen  „Waldmärchen" 
uin  phantasicvoUes,  frischea,  voblklingeudes,  nur  zum 
SflUoss  etwas  mattes  Stftek,  «ekfaes  ~  «ia  nicht  sa 
unten^chstzendcr  Vorang  —  aadi  beqneoi  aastnführen 
ist,  der  Empfehlung  also  durchaus  werth  erscheint. 
Bin  Gleiches  gilt  von  seinen  der  königUchen  Musik- 
schule ia  MfiadKB  fswidnietsn  Priludiea  in  Bt«- 
dcuform  (die  ct)cnso  gut,  vielleicht  noch  besser: 
Etüden  in  Präiudionform  hätten  {jennimt  werden 
können),  kurzen,  stets  iwei  Seiten  ciuueiiuicuden, 
charakteristischen  Tonstfleken,  «elobe,  bei  aUer  Kftek^ 
sieht  auf  küij.'^tleriaehe  Gestaltung,  stets  einem  ge- 
wissen besondcrn  Zweige  der  Technik  dienen,  und 
bdn  Unterrichte  vorgerückter  Spieler,  vielleicht 
sastatt  der  Moscheles'scben  Studien,  mit  Notsea  idebt 
nar  für  die  Kiiij;cr,  suudern  au''h  für  den  musika- 
lischen Sinn  gebraucht  werden  döiften.  Die  Tocca- 
tina desselben  Anten  Ist  sine  nicht  bedentaame, 
aber  imaierfain  gef&llige,  natürlich  lliesscodc,  im  Ver- 
lauf wirksam  uesteigerte  Komposition,  die  mit  Feuer 
ausgeführt,  im  Konzert  die  geeignete  Stelle  finden 
mag.  —  Die  KlavierstSeke  von  Victor  Bieg,  op.  1, 
S  and  %  ssiehnen  sich  sSmmtlicb  durch  Fluss,  Wohl- 
klang und  Spiolharkeit  aus:  an  Stinuminüsfieff  über- 
treffen die  Impromptus  op.  1,  die  beideu  andern 
Opera.  —  Perd  Thierlot  giebt  mit  seiaeo  seehs 
Phanta . siestücken  abgerundete,  nicht  originale 
aber  charaktcrvollo  prfiludienartigc  Kompositionen, 
leider  i^t  iLio  Wirkung  in  Folge  des  Mangels  an 
tlMOMÜsflhsr  AiMt  and  des  tut  aasaihmsiosan  Aaf- 
baas  dar  Slisa  der  Perioden  aas  Ja  aw«i  rieb  ent- 


sprechenden Takten  meist  mouoton.  —  Eine  dauiieu- 
«srthe  AriNit  ist  die  an  InetraetiTon  SveekM 

mit   VortragsbezelchnuDg   und  Fiogerstti 

vcrseljone  Ausgabe  von  sechs  leicht  ausfülu- 
barcu  Fugen  von  Händel  von  G.  Ad.  iliomai 
IMeas  Hiadetsehea  Fegen  mit  ihren  klares  Wsm- 
eintritten  sind  vorzüglich  dazu  geei^Nli  den  Spieler 
in  das  polyphone  Spiel  eiuiuführen.  —  Scherzo  utd 
Trauermarsch  von  Alex.  Winterberger  koouic 
ans  keiaa  Ifympathio  abgewianeB.  Sehoa  U- 
sammenstcllung  frappirt.  Nun  beginnen  zwar  bcid« 
Stücke  mit  demselben  Motiv;  aber  das  ist  aileio 
nicht  im  Stande,  eine  Einheit  herAostellen.  Aooer- 
dem  entbftlt  das  Scherzo,  welches  ftbrigens  nüt  sehr 
fliesscnder  thematischer  Arbeit  ausgestattet  ist, 
manche,  hart  an  das  Triviale  streifende  Weia«% 
weldie  sor  Binlritnng  in  einen  Tcanermarseh  seUseM 
passen.  Der  Uebcrgang  vom  zweiten  Thcile  d« 
Marstiics  in  die  Wiederholung  des  ersten  iet  gewalt- 
sam und,  nach  den  Proben,  die  der  Komponidt  ia 
Scheno  von  sdnen  KOnnen  giebt,  von  befrendflodcsi 
üngeachick. 

Von  vierhSndiger  Klaviarmaaik  bietet  da 
Verlag  von  E.  W.  Fritz ch: 
Carl  8t«r,  Zwei  KlavierstScke,  No.  1.  Walser.  Hoi 

2.  Marsch,  und 
G.  H.  Witte,  Sonatine  (C-dur)  op.  8, 
vou  welchen  Kouipoditiuuen  die  ürstercn  schon  vor- 
gerfiektsren  Sjpielem  sor  Unterhattaag»  die  Sesatim 

weniger  geübten  als  zugleich  instrueliT  andanWgM^ 
enipfoideu  werden  können.  —  Der  g— i"np*fr  Vcrlig 

bringt  ferner: 

Kdward  Orieg,  Konsevt  für  Plaoofiotte  aut  BcgI» 

tang  des  Orchesters  0|l.  1$»  Partitur. 
August  Winding,  Konzert  (A-moll)  lür  Piauoforte 

mit  IJegleitung  des  Orchesters  op.  16.  Piaooforte- 

stimme  allelo. 
Das  Konzert  von  Grieg  gehört  zu  den  bestem, 
die  in  der  l*ieuzeit  geschrieben  worden;  Reiz  der  Me- 
lodie, interessante  und  dabei  verstfindttcho  Harmoue 
(ciae  Stelle  der  Einleitung  dee  sweitsn  Satzes  aus- 
genommen), Klarheit  der  Form,  wirkungsvoller  KU- 
viersatz,  durchsichtige  Behandlung  des  stets  sieb  ua- 
terordnoaden,  nie  nach  sogenannten  symphoriadb« 
Gebabren  ehrgeizigen  Orchesters  —  und  wxs  resultirt 
schliesslich  aus  diesem  das  Wes-'n  des  „Konrert.«;' 
vollständig  auflösenden,  weder  dem  Spieler  noch  dem 
Orofaestsr  Rahe  sor  Sntwickinng  and  OeltendaHsbssg 
ihres  Charakters  iiutöcuden  symphonischen  Ehrgeiz 
als  ein  Niemanden  befriedigendes  Zwitterge-eh-ipfi'  - 
sind  seine  Vorzüge.  Es  ist  längst  erschienen  und  oil 
gespielt  worden,  bedarf  daher  onserer  BapMk» 
lung  nicht 

l)a.s  Konzert  von  Winding  (Gade  gewidmet) 
theilt  mit  dem  vorigen  die  Vorzüge  betreffs  der  Kiar- 
beit  der  Fonn  and  TersUbadHebkeit  der  Haimerii^ 
erreicht  es  aber  nicht  im  entferntesten,  weder  io 
Bezug  auf  seiuen  Inhalt,  welchem  alle  Tiefe  and 
Wärme,  noch  in  Bezug  aut  seine  Ausdrucksmitteit 
«eldwa  Alles  hbikt  was  Interesse  erweckea  Uto^ 

AH. 
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Meinungs-AustausGh. 


Der  geehrte  Herr  Franz  lleiarich  milge  liicnuit 
Folgpndes  auf  seine  .abweichende  Ansicht"  in  No.  19 
üoer  meinen  Artikel  .Bi-arbintet*  io  No.  1  >  freundlichst 
«otec^oDefameo. 

Ine  gnuniDatiMbe  Auseiaaodocsetsiüig  vom  Verbum 
„arMteD**  glaub«  ich  fibergeboo  zo  dSnen,  denn  ich 
kann  nicht  finden,  dass  ich  das  Wort  in  cinom  iiögi* 
hörieeo  Sinne  gebraucht  hätte.  Nur  das  Kiue  habe 
ich  hier  zu  bemerken,  nämlich,  (iuss  der  Bfüiitf  Ihres 
Satzes  —  J.Arbeiten  aber  nennt  man  nicht  nur  das 
Schaffen  von  etvas  Neaem  oder  Verbeäscrteiu,  sondern 
auch  &berh«apt  jede  Handlung,  ThStigkeit,  welche 
«ine  Sache  oder  idee  in  verSudcrter  ronn  bringt, 
um  in  dieser  einem  nützlichen  Zweck  zu  dienen"  — 
wohl  an  and  für  »ich  ganz  richtig,  aber  für  die^'en 
Fall  zu  allgemein  and  daher  nicht  gnnz  zutreffend 
tat  Denn  n  fragt  ueb,  ob  wirklich  der  Zweck*  dem 
du  heteatfende  Ongioal  in  stiner  Teriaderten  Gestalt 
dienen  soll,  ein  nützlicher  ist.  Ich  glaube  nicht, 
dass  R.  Wagner  wieh  damit  einveratanden  erklären 
wird,  wenn  tnaa  aus  srinriu  „TaiiuhSasiT"'  etwas  für 
Zither  verarbeiten  wollte,  obschon  die  Freunde  dieses 
lustigen  Instruments  etwas  sehr  Nützliches  für  ihren 
Zweek  darin  finden  würden.  Sind  dieae  aber  kompe- 
teote  Richter? 

Was  nun  meinen  angewandten  Vcrglt  iih  zwischen 
Unsik  und  Malerei  betrifft,  so  hat  er  allerdinj,'«,  wie 
jeder  andeie.  seine  zwei  Seiten,  und  ich  nahm  die- 
jenige für  mich  in  Anspruch,  die  mir  helfen  sollte, 
klar  zu  stellen,  wie  unsicher  das  musikalische  Ihlheil 
der  Mus  kfreunde  ist,  den  üemäldeliebbabern  geeen- 
6ber  und  dasd  unter  dem  Deckmantel  dieser  Unsicner- 
heit  de«  Krki  unetiM  ein  grosser  Wuehi  r  mit  dem  ge- 
trieben wird,  was  ..nützlich''  durchaus  nicht  sein  kann. 
Die  Ursache  davon  ist:  die  Musik  ist  eine  durchaus 
ideale  Knni^  da  ihre  Ausdruckamitld  nicht  von  8ich^ 
beren  oder  banrfgreiflidien  Gegaiitloden  herrühren, 
wie  e«  be*  der  Malerei  der  Fall  ist,  sondern  lediglich 
alUiu  der  Fantasie  des  schaffenden  Künstlers  anee- 
hßren.  Deshalb  ist  es  leichter  bei  ^em  GemSldc 
xa  erkennen,  ob  es  entstellt  iat,  da  man  es  mit  der 
Hatur  vergleichen  kann,  als  bei  dem  Musikwerke,  das 
ia  die  Hinde  eines  .Bearbeiters'^  s^len  ist  Des- 
kalh,  mrineidi,  wird  auch  rine  derartige  „Kearbeitonfr** 
dnea  QentUdes  sofort  verurtlieilt.  Hier  sei  zugleich 
daran  erinnert,  wie  seiner  Zeit  ctwus  „Vandalinmus" 
iiiuiiern  war,  iudem  Muhiker.  wie:  ('la>iiif.',  Riem, 
Mosel,  Lindpaintner  u.  A.  Original-Partituren  einiger 
Omorien  von  Händel  durch  „bessere,  zeitgemissero** 
lutnunentation  —  mit  etwas  mehr  Blech,  «orin  sie 
dnaiider  an  Effekt  so  fiberarbeiten  nebten  —  ,,ver- 
«iNdter*  haben.  Sslbii  MoiMt,  dsr  im  " 


Ihuul-l  nur  liie  und  da  einige  nolzblasiustrumente 
mit  >ter  Diskrotion  hinzufügte,  wie  mau  etwa 
noch  einig»  Ulümchcn  zu  den  vorhandenen  einstreut, 
bat  sich  dadurch  inelGsctoi  Tadel  von  AutoritSten 
sogemgen.  Wie  R.  Sehumsan,  dar  gewiss  nicht  sa 
den  Pariaten  gebort,  fkbttr  die  Beftrbeitiing  des  Luther- 
schen  Chorals  „Ein  feste  Burg"  in  der  Oper  ,.Die 
llugenntteu"  von  Meyerbeer  denkt,  Iqsq  man  in  seinen 
Schrifteu  nach,  und  man  wird  tlndcu,  dass  es  eine 
cigentbümliche  Bewandtuiss  mit  dem  Urtheil  über 
Musik  hat  Aber  alle  diese  Verirrungen  haben  ihr 
PobUknm,  weil  eben  das  Ideale  dieser  Kunst  sich 
andi  nar  an  die  ideale  Empfindung  des  Zuhßrcrs 
wenden  kann.  Die  BescbafFunbcit  des  idealen  Empfin- 
dens ist  aber  bekanntlich  sehr  ungleich,  folglich 
auch  das  Urtheil  über  Musik ;  aber  wie  gesagt,  os 
komntt  hierbei  darauf  an,  wem  als  dem  Kompetente- 
ren der  Vorsa^  gebührt  Was  die  timgestaltung  uoes 
Dramaa  zu  emem  Rotnane  oder  umgi'kohrt  betrifft, 
so  ist  noch  .selten  etwas  künstlerisch  Befriedigende« 
dabei  ht'rausgi'köiiiiii  'ii.  Die  veracliiedeueu  „Biiitter 
für  Literatur"  er<^blca  manchem  derartige  iieispiel. 
Die  gmnuutten  und  spekulativen  franzOsi».*hen  Auto- 
nn  ven  Romanen,  die  ihre  Erseuxnisse.  wenn  sie  sich 
)  in  der  vorhandenen  Form  abgelebt  hatten,  selbst  ins 
'  Dramatische  für  die  Böhne  überarliciteten,  haben 
Wühl  zuweilen  einen  pekuniären,  aber  nie  einen  künst-« 
lerischen  Erfolg  damit  gehabt.  Ganz  dasselbe  findet 
auf  musikaUscncm  Gebiete  statt  gleichviel  ob  eine 
Sintonie  oder  die  Musik  einer  Oper  für  die  „Haus- 
rousik"  oder  umgekehrt  bearbeitet  wird,  nur  mit  dem 
Unterschiede,  dass  der  Zuhörer  bei  dem  Drama  seinen 
Verstand  mit  zu  Rathe  ziehen  kann,  bei  der  Musik 
aber  nur  auf  „Empfindungen,  Ahnungi-n"  angewiesen 
ist,  die  dann  schliesslich  allerlei  Kindliches  als 
«Udhcil"  laut  werden  lassen,  welches  dem  wirlüich 
Konstverstindigmi  irie  Schert  klingt,  aber  doeb  ü» 
vnllig  r  Ernnt  ausgi-geben  wird.  —  Eine  Broschüre: 
,,Da3  musikalische  Urtheil  etc."  von  Dr  W.  Langhans, 
sei  hiermit  angelegentlichst  empfohlen.  —  In 
meinem  Aufsatz  habe  ich  auch  nicht  das  ,Jkar* 
beiten"  oder  M^ebertrasren**  von  Morik  "  Smckea 
als  nnsnllssig  hingestellt,  sondMrn  nur  bemerlili 
dass  Spekulation    darin    eine  Oesehlfli- 

quelle  sucht",  prosse  Mristcrwerke  in  kleine  VerhlUt> 
nisse  zu  selirauben  und  dass  dieses  Verfahren,  einen 
grossen  schöpferischen  Gedanken  für  diese  Verhfilt- 
ni.H.s«-  zu  „bearbeiten",  für  mein  Gefühl  etwas  Unge- 
h>  irige.s  hat  und  ich  es  dem  grossen  Manne  gegenüber 
für  schicklicher  ftnde,  wenn  das  Verüahren  „übw- 
tragen"  genannt  würde,  Karl  WitUng. 


Antworten. 


.  Herrn  L.  Sch.  in  D.   Uns  interessirt  weniger,  was 
'^ia  wird,  sondern  mehr  das,  was  geweaea  Ist  und 
auch  von  dieaem  nur  das  Neue  und  ileivaiTagend& 
Herrn  Staden  in  Beetoa.  Ein  Choralbnch,  wie  Sie 

wünschen,  hat  Professor  Uaupt  bcrausfep^eliin. 
Ks  erschien  im  Schlesingerschen  Verlag  hier  und 
kostet  '2  Mk.  50  Ff. 

Herrn  Prof.  Posannskl  in  Jackson villo,  Illinois. 
**{r  haben  den  Prospekt  der  „Fe male  Academy^* 
>u>t  Interesse  gelesen.  Das  Institut  scbdnt  Ja  vor- 
«iglich  organisirt  zu  sein. 


Herrn  B.  in  FaUienberg,  Oberschlesien.  In  der 
i  hat  sehr  anschanllch.  Kommt  in  die  niehate 
Mummor. 

Frinlein  H.  K  In  AKmia  Wenn  In  einer  Klavler- 

pchule  k<  ine  Sprünge  vorkommen  und  die  von 
Hcnnea  zeichnet  sieh  durch  streng  stufenweisen  (laug 
ou.s  -  -  .so  ist  es  nicht  erforderlich,  noch  andere 
Sachen  (Etüden  oder  Stücke)  dazwischen  spielen  zu 
lassen. 

Fräulein  Harle  Ebmer  In  MemcL  Verbindlich- 
sten Dank. 


DriK'kfetilerbcrIolitlKiiiiK 

In  Louis  K&hlers  Aufsatz:  „Zur  Elcmeutar-Musik- 
»vn  in  der  Haarmonic"  bitten  wir  folgende  Druckfeh- 
'«rxu  verbessern:  In  Mo.  16,  S.  190,  erste  Sjnlte, 
2«ile  10  V.  o.  lies  Tasten  atatt  Takten,  Zeile  6  v.  u. 
wt  ia  H  nap.  Cet  das  e  von  U>  und  fm  von  Cea- 


dur  In  No,  17,  S.  202,  erste  Spalte,  steht  im  ersten 
Notenbeispiel  als  tiefster  Ton  de«  G  dnr  Akkordes  e, 
es  soll  g  bciswm.  In  No.  lä,  S.  2U,  erste  Spalte, 
Zeile  80  v.  o.  Ueas  Septime  statt  Seitfane. 
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Im  Verlage  von  Robert  Forbergr  in  Leipzig  erschienen  soepen: 

Belir,  FrmifolM.   Op.  408.  Royal  Fanfare.   Galopp  pour  Piauo  M  IK 

—  —  (io,  Galopp  pour  Piano  ä  quatre  mains  arraugü  .... 
ItOeMslülorn,  A.  Op.  152.  Ja^dstOck  pour  Piaaofocte  .... 

—  —  Op.  153.  Plftlnw  d*tmonr.  Sirenaoe  poar  Piaao 


  —   Op.  164.    E-lantino.   Valse-Caprlce  pour  Piano  

_    —    Op.  15.',.    lyiolicnne  de  Salon  pour  Piano  

-      -    Op.  liG    Unf  ÜL'ur  d'Espagno.    B,>lcro  pour  Piauo  .•    •    •    ■  -.* 

Kaff,  Joacbinu  Op.  115.  üeux  M.trceaux  lyriqaes  pour  Piano  et  Violon  arransj^M  par  iTedenc 

—  -  Op.  IIR.  Valse-Caprice  poar  Kmm>  et  Violon  arraogie  wr  Frederic  Knuana  .  .  .  . 
Werner,  Carl.  Op  33.  Ich  liebe  Weh!  (Je  faime!)  Melodtodies  Toustuck  für  Ptanofö^  . 

—  —   Op.  34.   Verm  oni  innicht  (Myosotis.)   Melodischea  Toostück  für  Pianolorte  

Naebirag  xam  Verlags-Catalog  •  •  
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der  IMster.  IL  . 


Mener  Verla«  voo  Fr.  Ktotner  in  Leipzig: 

XleHer,  Stephen,  Dp.  14«.  flemrtllie  fllr  Planoforte,  als  Vor»tudie  «u  den  Sonaten  der  H 

-    Op.  147.   Zweite  Soiiatlne  tur  Pfte.  als  Vorstudie  zu  den  SenateD  dw  Meiater.  ^  .  ,   ^ 

WInlerberKer,  Alexander,  Op.  72.  Vlerundstwaiirig  instraktlre  ehartlteriilu«»  MmmocKcne^ 

fdr  grosse  und  kleine  AnfSugcr  mit  Benutzung  sämmtlichcr  Dur-  und  Moll  Tonarten,  ncb°»  * 
Dur-  imd  MoU-  (incl.  harmonischen)  Scalen,  und  mit  Vermeidung  der  Oklavenspaonungcu. 
mit  Fusenate  veneben.  5ctto  Mk.  3,—.  .  ^  „  .,  ..  _  . . 

Za  beziebea  durch  jede  Monkaiica-  oder  Bucbbandlung. 


Angabe  aller 
pedtüiflirt  and 

Ul 


von 

Aloya  Hennei. 

Von  (Ion  rinzolncn  ('ursen  der  deutsebeo  AttigalM 
wurden  im  So|)tt'iub<T  d.  J.  ausgeliefert; 

a)  in  Leipzig  {C.  A.  Ilaendcl)     .   .       692  Bxeoipl. 

b)  ia  Beriio  (Kxped.  Lfitaowstr.  27)      4U  « 

"Söninia     II06  BzempL 
Uiena  hat  Nadnwh  mm  Ayt  134,163 

Summa  13.i.26a  Exempl. 
Dicee  monatlichen  Mittheilungen  über  die  Ver- 
breitung jener  L<ebnnethode  haben  den  Zweck,  ni 
zeieen,  wie  weit  bei  den  Herren  Kla^ertebrem  die 
Ueberzeugung  selinn  durchgedrungen  ist,  dass  man 
mit  ruhigen  und  gleichm&uigen  Schritten  sicherer 
und  Mchneller  beim  üntoriclitai  TonriMs  kommt, 

als  mit  Sitrüni'i'ii ,  [1121 


in  verbK*'  vnu  Fr.  BarunölömAiM  in 
Krlurt  erschien  und  ist  durch  alle  Buch- 
handlangen  w  betidien: 

Die 

SiUUa&idn-Opu. 

Sammlung 
leicht  aosfiliirbarer  Operetten  für  Licb- 
baber-Bftinien,  6e8ang>yereiii6  und 

Familienkreise. 

von 

Mmuid  WiiHiier. 

Lief.  1.  TAn  I>ainen-Haffee,  oder:  Der 
junge  Doctor.  Humoristische  Hausbluette 
von  Alexnuder  Dorn.  Eleg.  in  farbigen 
Umschlag  broschirt.   Preis  3  Mark. 

Lief.  3.  Da«  TeMtament.  Koroische  Ope- 
rette Toa  Alexander  Dorn.  Klavier>Au8- 
zng  mit  Text.  Eleff.  in  farbigen  Umidilag 
broschirt    Preis  3  Mark. 

Lief.  3.  l>er  MaHkenball,  oder:  Meine 
TLiute,  Deine  Taute.  Operette  von  Alex. 
Dorn«  Klavier-Auszug  mit  Text.  Eleg. 
in^tfUgen  Umschlag  brosch.  Preis  3  Mk. 

Werden  nur  auf  feste  Bestellung  abgegeben. 


Kor  Feier  der  glücklichen  Wieder- 
genesup;  Sr.  Hai  des  Kaisers 

erschien  im  Verlag«  TOB  nWB  ItOMnUial. 

Berlin,  Neue  Friedrlcbstr.  7t,  und  ist  in  aUeii  Bneo» 
und  MosikalienbandluoKen  zu  haben: 

Deutsche  Volkshymne 

von  Robert  Iitnderer. 
Mli  Planolorte-Begleilung. 
Preia:  5«  Pt,  in  Partion  bedeutend  bilUger. 
Diese  in  IVBtt  und  Melodie  vDgemein  schwangvolw 
TolkHhymiie  ist  allen  Ge.sanfrs-  und  anderen  Vc^ 
einen,  L,ehrinstituten,  Etablis.seuieutsbesitzem  etc.  aoW 
Angelegentlichste  zu  empfehlen,  da  sie  sich  zu  dm 
bevoratebenden  Gencsung.sfoierlichkeiten  Sr.  Maje.stät 
des  Kaisers  wie  überhaupt  zu  jeglicher  p«trioti.''chen 
Festlichkeit  ganz  besonders  eiffiua. 
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Verlag  von  Job.  Andr6  in  Offenbacb  a.  M. 

Tecbnisclies  Mateiial 

für  den 

Klavierniiterricht 

Ist  unteren  \m  zur  höheren  Stufe  der  AasUldang 

mit  instructiver  Anleitung  von 

LOUIS  KOEHLER. 

Op.  IBM. 

deatMiher  und  englischer  TflKi 

Preis  Mk.  7.60. 
Besondere  Abdrücke  hieraus : 
On.  IfiftA.  Pingerübangea  lor  Sizielang  der 
Uaabhangigkelt  und  glddmnssl- 
pon  Stürke  der  Finger  Mk.SAI' 
Op.  168b.  Die  Tonleitern  aller  Tonarten  in 

Btanmtlkben  Spielformen  Mk.  2^ 

MP*  Der  heatigen  Mammer  nnserer  Zdtung  liegt 
ein  Prospekt  der  Firma  8telngrft1»er  Verl»* 
in  I..elpzig  bei,  Edition  Stoingritber,  ao<* 
machen  wir  auf  die  in  dicsom  Vi  rlag  crschii  neiieu 
klassischen  nad  neuen  Musikwerke  in  grossen  Prec^t- 
«as^ben  beeonden  aofiaeiksam. 


Verantwortlicher  Redakteur:  Prof.  Emil  Breslaur,  Berlin  NW.,  In  den  Zelten  13. 
Teriaff  nd  Expedition:  Wolf  Pciscr  Verlag  iG.  K.iliski),  Berlin  S.,  Braadenboxgstr.  IL 
Draek  von  Rosen thai  4  Co.,  Berlin  M.,  Johannisstr.  20. 


Digitized  by  Google 


Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-pedagogische  Zeitechiift, 

unter  Ifitwirfcniig 

der  Ht  rron  Professoren  Dr.  Theodor  Knilak,  Richard  Wfierst,  A.  Hanpi  (Berlin),  Louis 
Kühler  (Königsberg),  Dr.  Ferdinand  Hiller  ((  öhi).  Dr.  Oskar  Psnl  (Leipzig), 

Dr.  Kmil  Naumann  (Dresden)  u.  A. 

heraosgegeben 

TOD 

ProfiBssor  Emil  Breslaar. 


No.21.  Berlin,  I.  November  1878. 


I>ifs«s  Blatt  erscheint  am  1.  und  iT).  jeden  Monats 
und  kostet  durch  die  K.  Post-Anstalten,  Buch-  und 
MutikAiienhandlangen  bcxogen  vierteliSlirlicb  1.50  JC^ 
firael  vttterKreiisMind  tcb  oÜBr  VcrlagraandluDg  VIbJU  1 


Inserate  für  dieses  Blatt  werden  von  .sänimtliclien 
ADnoncen-Kxi)editionen,  wie  von  <ler  Vcrla^'sliandlunK, 
Berlin  S.,  Brandenbotgstr.  11,  zom  Preise  von  25 
fBr  di»  nraiceipalteiMi  Petitaeilo  «ntgcgoBgoiHNiiiiMn. 


Wie  Übt  man  am  Klavier? 

Betraciitu  ugeu  and  Rathsehläge. 

Von  H.  Ehrlich.«) 


Diese  Sflirift  bezweckt  dnrehans  niebt  eine 
neue  Metiiode  ile.s  Kiavierspiels  im  Allgeineiuen 
Mfznstellen ,  uberliau])t  irgend  eine  Methode 
m  beseitigen  oder  einer  snlchni  entt,'('t,'rnza- 
treten  —  sie  will  viehnebr  nur  einen  Zusatz 
za  allen  Methoden  bilden  und  die  Auf- 
merksamkeit der  unbefangenen  Facbniiinner 
anf  eine  Art  des  Uehens,  nicht  des  Aus- 
rUvens^  leiten,  die  bisher  uoch  nicht  vorsucht 
Vörden  ist  und  mit  welcher  der  Yerfuser  an 
sidl  selbst  und  an  seinen  Schülern  die  besten 
Erfolqjo  erzielt  hat.    Sie  bietet  allerdings  zu 
Anfang  einige  Schwierigkeiten,  aber  sie  giei)t 
auch  binnen  kurzer  Zeit  das  sieberste  Mittel 
mr  Sei bst überwaebnng  der  Hand-  luul 
iiclcuk-lialtong  und  zu  deren  sicheren  Kegu- 
Knmg  in  den  Terschiedensten  Lagen  und 
Stellungen  beim  Legate^  Staecato  in  Octaven 
nud  Doppelgriff-Trillern,  sowie  zur  Bildnng 
<les  richtigen  Fingersatzes,  der  eben  nur  durch 
üe  riehtige  Haltang  der  Hand  zu  erzielen 
ist:  gerade  in  dieser  letztbpzeicbneten  Rich- 
tung, in  der  Selbstbildung  des  Fingersatzes, 
bat  der  Verfasser  bei  seinen  Scbfilern  mancb- 
mul  uborrusebonde  Resultate  erzielt. 

Jeder  Lehrer,  jeder  Lernende  bat  die  Kr- 
fahruug  erprobt,  wie  schwer  es  ist,  die  Hai- 
jung  der  Finger,  der  Watä.  und  des  Sbindge- 
jtnkes  nnd  der  Arme  derart  zu  regeln,  dasa 
jedes  dieser  Organe  von  dem  anderen  nnab- 


hängig  tbätig  wirke.  Oft  jahrelaiitre  Uebung 
der  Lernenden,  unausgesetzte  Aufuierksantkeit 
des  Lehrers  sind  nothwendig,  um  das  Ziel  zu 
eneit  hen.  Allerlei  Mascbinen,  Geräthe,  Hand- 
leiter u.  s.  w.  sind  erfunden  worden,  welcbe 
jene  Regelung  in  der  Handhaltung  befordeni 
sollen.  Sie  mögen  gewiss  manchen  Vortbeil 
bieten,  aber  in  ihrem  Creljrauche  liegt  docli 
auch  die  Gefahr,  dass  der  Lernende  sich  zu 
sehr  an  das  Oeiftthe  gewohnt  und  naeh  der 
Entfernung  desselben  einer  langen  Zeit  bedarf, 
bevor  er  sclbstständig  ausfubren  kann,  was 
ihm  mit  dem  Uaudieiter  oder  dergl.  leicht 
war.  Diese  Selbstständigkeit  gleich  vom  An- 
fange des  Fehens  ohne  alle  Heiliulfe  eines 
Geräthes  zu  gründen,  hat. sich  der  Verfasser 
zur  Aufgabe  gestellt.  Die  Methode  des  Hebens, 
welche  er  hier  darstellt,  verbindert  jede  falsche 
Stellung  der  Finger,  besonders  aber  des  Hand- 
gelenkes und  jede  störende  Bewegung  der 
Arme  von  yornherein.  Dieselbe  ist  schon 
beim  Anfänger  anwendbar  solbstverstünd- 
licb  mit  grosser  Vorsiebt  und  in  geringem 
Maasse;  bei  dem  Vorgerückten  (nach  1%  oder 
2jabrigem  Unterriebt)  mit  voUer  Sicberlieit 
nnd  Konsof|nenz.  Doch  immer,  selbst  bei 
weit  Vorgeschrittenen,  mnss  das  richtige  Maass 
strenge  eingehalten  und  dem  Iiomenden  für 
das  Sclbst-lIcben  vorgeschrieben  werjjen. 
Indem  der  Verfasser  diese  Methode  den 


•)  Der  geehrte  Uerr  Verfasser  möge  uns  verzeihen,  wenn  wir  eine  kleine  Indiskretion  begehen,  ind<*ni 
*|r  WMRre  Leser  auf  eine  angenehme  Enttäuschung  vorbereiten,  die  nSmIich,  dn-ss  sein  Artilcel,  über  dessen 
Wcfth  anter  ooaern  Lesern  wobl  nur  eine  Stimme  sein  dürfte,  viel  mehr  enthalt,  als  der  Titel  bcso^ 
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Fachraftaneni,  Lehrern  nnd  Lernenden  mit-  I 
tlioilt,  innss  er  anf  das  Entschicdonstc  botonon  ' 
und  wird  es  öfters  wiederholen:  Es  handelt  Bich 
durchaus  nicht  um  eine  maassgebende  Lehr- 
Norm  an  sich,  sondern  um  eine  wichtige 
Beigabe  beim  Ueben,  welche  sich  znm  all- 
gemeinen Stndium  selbst  verhält,  wie  die 
Gymnastik  (das  Tomen)  zn  den  gewObnliehea 
Bewegungen  des  trif^lichoii  Lebens.  Diese 
lehrt  nieht  gehen,  nicht  sich  verbeiii^cn  oder 
tanzen  und  sich  in  Gesellschaft  mit  Anslaud,  | 
Ruhe  und  Anmuth  bewegen;  sie  verleiht  nicht  i 
dem  Gesicht,  den  ^litMioii  l)osnnderen  Aus- 
druck; aber  sie  entwickelt  doch  jeden  ein- 
zelne]! Muskel  des  Ethrpers  in  dem  Haasse, 
dassTollstlxidige  G 1  ei  chmässigkeit,  vollständiges 
Zusammenwirken  <lcr  einzelnen  Kräfte  herge- 
stellt werden,  dass  der  Turner  vieles  mit 
Lrididgkeit  fiberwindet,  was  selbst  dem  Erftf- 
tigen,  aber  Ungeübten,  nur  schwer,  iiiaiu  hmal 
gar  nicht  gelingt.  Die  hier  vorgelcfftc  Me- 
thode bietet  überdies  noch  die  Aelmiichkeit 
mit  der  Oyninastik,  dass  sie  nur  bei  mässigem 
Ctolnandie  und  langsamer  Bewegung  von  wah- 
rem Nutzen  ist.  Denn  die  Gymnastik  ent- 
wickelt und  stärkt  die  Muskeln,  kräftigt  die 
Gesundheit  und  verleiht  grosse  Sicherheit  in 
allen  Bewegungen;  sobald  jedoch  ihre  Aus-  ! 
Übung  ein  richtiges  gewisses  Maass  über- 
schrcfftet,  ffthrt  sie  Brmattnng  nnd  Erschlaffiuig 
herbei,  nnd  zwingt  manthnial  den  Turner, 
jede  weitere  Uebnng  anfzngcheii.  Die  von 
mir  angedeutete  Methode,  verbunden  mit  dem 
Studium  der  „Täglichen  Studien"  Tausig-Ehr- 
lifh  kräftigt  Finger  und  Handgelenk  in 
stärkstem  Maasse,  aber  mau  darf  nicht  mehr 
als  5 — 8  Minuten  im  Anfange,  später  etwa  1 
10—15,  vielldcht  3  Mal  am  Tage  in  dieser 
Wevse  exerciren ;  sonst  tritt,  besonders  zu 
Anfang,  so  lange  die  Hände  und  Finger  nicht 
an  die  Hethoae  gewöhnt  sind,  eine  Er- 
müdung ein,  welche  sogar  den  Lernenden  auf 
eine  Zeit  lang  vom  Khivierspiel  fernhalten 
kann! 

Der  Verfasser  hat  nm  sdner  Selbstbelehmng 

willen,  d.  h.  nin  die  Ursachen  der  eigeiithüm- 
liohcn  Wirkung  seiner  Methode  —  der  u:rosscn 
Anstrengung  im  Aufauge,  des  si(  lierii  Erfolges 
nach  knrzOT  Zeit  —  physiologisch  kennen 
zu  lernen,  sieh  an  den  Herrn  Professor 
Kronecker,  Vorsteher  einer  physiologischen 
Abtheilung  an  der  Königlichen  Universität, 
nnd  Herrn  Dr.  Reinak,  Privatdocenten  an  der 
Universität,  wehhem  l)esondei-s  die  Einzel- 
wirkungeu  jeder  Muskel  durch  Anwendung 
elektrischer  Kdze  bekannt  sind,  mit  der  Bitte 
nm  einige  Angaben  gewendet.  Sie  haben  ihn 
gutitrst  dahin  belehrt,  da.ss  die  Muskell)ewe- 
guwgcn  der  Arme,  des  Handgelenkes  und  der 
Finger  (wie  alle  Gelenkbewegungen)  ganz  unge- 
mein kombinirt  s-ind.  Herr  Dr.  Heniak  hat 
dem  Verfasser  dargelegt,  wie  jede  Bewegung 
eines  Gelenkes  von  dem  zweckmässigen  Zu- 


sammenwirken mehrerer  Muskeln  nnd  zwar 
in  der  Weise  bedingt  ist,  da.ss  nicht  bkisdii' 
Bewegung,  welche  äusserlich  als  die  beab- 
siditigte  ersdiemt,  vor  rieh  geht,  sondern  lia 
iimeren  Bau  der  Muskeln)  auch  solche  Bewe- 
gungen, welche  eine  der  äusserlich  erscheinen- 
den entgegengesetzte  Richtung  n(!hmeu.  Si» 
z.  B.  wenn  der  Klavierspieler  den  Finger  rar 
zum  Ansehlai^e  hebt,  kommt  nicht  blos  der 
Muskel  in  Thätigkeit,  welcher  das  der  Hand 
nächst  gelegene  Fingerglied  streckt,  sonden 
auch  eine  Reihe  andorer  Muskeln,  welche  züm 
Theil  in  entgegengesetzter  Richtung  wirken. 
Eine  auch  nur  oberüächliche  namentliche  Ad- 
fShnmg  und  Beschreibung  aUer  der  Mnskeli, 
welche  beim  Klavierspiel  zusammenwirken 
würde  eine  sehr  weitläufige,  den  Zweck  die>er 
Schrift  durchaus  nicht  iordomde  sein.*) 

Der  Verfiuser  vrird  sieh  also  anf  den  Rath 
der  ho(  lm(>ehrten  genannten  Herren  anf  di' 
Erklärung  beschränken,  wanim  die  Haltung 
des  Oberarmes,  welche  seine  Methode  w« 
schreibt,  eine  so  entschieden  nnd  nttdid 
wirkende  ist. 

Der  Oberarm  ist  beim  Klavierspiele  inso- 
fern in  Thätigkeit,  als  er  den  Ellenbogen  in 
der  Stelhmg  i'rhiilt.  Aber  die  bestimmte  und 
sichere  Regelung  der  Stellung  des  EllenbogeiH 
und  des  Unterarms  ist  durchaus  nicht  an« 
dem  blossen  Willen  des  Klavtersnielen  lat- 
vorgehend,  sondern  eine  Folge  langer  0 - 
wöhnung,  Uebung  und  gros.^er  Aufmerksamkeii 
des  Lehrers  wie  des  Lernenden. 

Die  freie  Haltung  des  Oberarmes,  wie  sie 
—  und  beziehungsweise  mit  vollem  Rechte  — 
dem  Klavierspieler  vorgeschrieben  wird,  i^t 
l)esonders  in  den  ersten  Jahren  des  Lernens, 
öfters  mehr  ein  Hinderniss  für  die  riihtise 
Haltung  der  Finger,  der  Hand  und  des  Ihnid- 
geleukes,  weil  bei  dieser  freien  Haltung  de» 
Oberarmes  eine  schiefe  Stellnng  des  tw' 
armes,  eine  unrichtige  Haltung  der  BuL 
und  ganz  ungleiche  Hebung  nnd  Senkung 
Handgelenkes  sehr  leicht  vorkommt,  ohne  da« 
der  liOTnende  diese  Fehler  bemerkt 
I  Alles  ist  ixhcv  geradezu  niim")i,dich.  wenn  d^ 
j  Oberarm  während  des  Uebcns  auf  eine  kune 
Zeit  so  zu  sagen  der  freien  Bewegung  beraubt 
!  und  zu  einer  unwandelban  II  I  laltung  gezwuagB» 
wird.   Durch  die,  einem  Theile  der  (^benirm- 
Muskeln  auferlegte  Zusammemtiehung  wird 
I  die  Bewegung  der  ebenfalls  am  Obenna  fB- 
I  legenen  Beuguiigsinuskeln  zum  grossen  Thcil 
j  verhindert,  und  der  S|>i(  lende  ist  gezwunsfco, 
I  die  Beugebewegungen  des  Ellenbogens  aufzu- 
I  geben,  und  nnr  das  Handgelenk  odw 

Finger  —  je  nach  der  Nothwendigkeit  —  ^ 
'  bewegen.   Dass  die  Thätigkeit  des  Oheranue-^ 
ziemlich  lauge  beschränkt  bleiben  kami,  *W 


•)  Wer  deh  mxa  besondera  dafBr  interessirt.  'i-  r 
wird  in  Prof.  Tl.  Meyer's  Lphrt)uch  der  Aatisn» 
i  ö.  105— lOd  und  22C— 248  AusfiUirUchea  fiodaa. 
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dem  Spieler  am  boston  oinloiu-hten,  wenn  er 
die  0^^era^n^e  fest  au  deü  Oberleib  legt,  und 
die  äleüo 


ansfQhrt.  Obwohl  die  Uände  sich  hier  nach  i 
entgegengesetzter  Richtung  bew^n,  können 

die  Oboniriiie  fest  angeschlossen  bleiben.  Erst 
wenn  die  P!issac:c  nach  oben  und  unten  er-  { 
weiiert  wird,  müssen  die  Oberarme  aus  der  i 
gexwpngenen  Lage  befirnt  werden.  | 
Nach    den   liier  Kep:obcncn  Andontuii^cii  j 
wird  CS    dem  Leser  eiuleuchteu,  dass  der 
Han^zweek  bei  der  Entfiiltang  der  Mechanik 
dts  Klavierspiels  darin  liegen  muss,  im  An- 
fange die  Bewegungen  des  OI)er-  und  Unter- 
anns auf  ein  geringstes  Maas»  zu  beschränken 
nnd  die  ganze  Thfttigkeit  anf  die  Finger,  die  | 
Hand   nnd  das  Gelenk  zu  konzontriren;  die  j 
richtige  Stellung  der  Finger,  der  Hand,  des  i 
Gelenkes  nnd  die  richtige  Haltung  des  Armes  | 
zu  gl  ei  eil  er  Zeit  zu  kontroliren,  ist  für  den 
Leniendcn    der   mittleren  Stufe    eine  sehr 
«»chwere,  nur  selten  nnd  nach  lauger  Zeit  und  > 
vielen  Mühen  yollkommen  gelöste  Anflehe. 
Die  bald  zu  flache,  bald  zu  gekrümmte  Hai-  j 
tun«  der  Finger,  welche  manchmal  erst  mit  j 
dem  MittelgUede,  im  anderen  Falle  mit  den  I 
KÄgeln  die  Tasten  berüiiren,  die  nach  au^x  n  1 
^''-richtete  Haltung  des  Ellenbogens,  (lnrcli 
Vielehe  die  Stellung  der  üand  alle  Augenblicke 
?erftndert  wird,  duu  Hin-  nnd  Herziehoi  des 
Unterarmes,  wodurch  das  Gelenk  in  Unmhe 
kommt  nnd  nie  zu  gleichartiger  Bewegung  ' 
gelaugt,  das  Stossen  des  Oberarmes,  wodurch 
die  l£tnd  bald  za  weit  in  die  Tasten,  bald 
zu  sehr  an  die  Kante  derselben  kommt,  — 
alles  das  sind  Uebelstande,  deren  jeder  eine 
Kontrole  für  sich  verlangt.    Durch  die  Me- 
thode, die  nun  dargelegt  werden  soll,  ist  der 
l>enioii(l(.  in  Stand  gesetzt,  der  Hauptschwie- 
rigkeiten iu  kurzer  Zeit  Herr  zu  werden 
^  meisten  der  eben  angeffihrten  Uebelstftnde 

(iSr  nicht  znr  Entfaltung  kommen  zu 
assen  und  beim  l'eben  eine  leichte  und 
Bicherc  Kontrole  über  die  Haltung  der  Hand, 
des  Gelenkes  und  der  Arme  zu  gewinnen. 
Die  höchst  einfache  Grundlage  dieser  Me- 
thode besteht  darin,  dass  man  beim  lau^sa- 
jwn  Üeben  aller  der  Stellen,  die  mit  ruhiger 
Hand  auszuführen  sind,  und  aller  derer,  bei 
welchen  das  Handgelenk  in  Bewee^mg  kommt, 
besonders  aber  beim  Uebeu  der  -Tausig-Ehr- 
iich'tohen  Tftglichen  Stodien''  den  Oberarm 
f:niz  nahe  an  dem  Oberleib,  womöglich  voll- 
^odig  an  demiselben,  anliegend  hiiit.  Dass  1 


diese  Stellung  des  Oberarms  bei  der  schnelleren 
Ausführung  von  Stücken  nicht  konsequent 
einzuhalten  ist,  nmas  schon  jetzt  zur  Ver- 
meidung jeden  Missverständnisses  betont  wor- 
den; die  Erfahrung  wird  aber  lehren,  dass 
eine  ganz  andere  Krafteutwicklung  auch  bei 
sehneUerer  Ansfühmng  entstellt.  Um  nnn 
dem  Arme  und  hierdurch  den  Fin?:ern 
und  dem  Handgelenk  die  richtigste 
Haltung  zu  geben  und  immerwährend 
die  am  sichersten  und  leichtesten  ein- 
zuhaltende Kontrole  zu  üben,  geht  man 
folgendermaassen  zu  Werke. 

Man  legt  znerst  die  Finger  der  bei- 
den Hände  auf  die  Tasten*)  c  e  g  a  c 
flach,  doch  so,  dass  das  volle  Fleisch  der 
Fingerspitzen,  durchaus  nicht  die  Nägel,  auf 
den  Tasten  liege.  Der  Daumen  wird  hier 
selbstverständlich  nie  mit  der  vollen  unteren 
Fläche,  sondeni  immer  etwas  seitwärts  ge- 
kehrt, auf  der  Taste  liegen  kOnnen;  wohl 
aber  die  anderen  Finger.  Nachdem  man  nun 
die  Finger  in  dieser  Weise  auf  den  Tasten 
Posto  fassen  liess,  bringt  man  mit  einem 
Rneke  die  Oberarme  an  den  Oberieib,  dass 
dieselben  bis  zum  Ellenbogen  fest  an- 
schliessen,  jedoch  dürfen  die  Ellenbogen  nicht 
etwa  hinter  dem  Oberkörper  liegen,  sondern 
müssen  Tor  demselben  in  der  Weise,  dass 
der  Unterarm  vor  dem  Körper  an  der 
Kippeuwaud  ausgestreckt  bleibt.  Der  S{)icler 
nrass  also  den  OberkOrpOT  vollständig  gerade 
halten.  Der  Lehrer  wird  gut  thun,  während 
einiger  LektioiuMi  den  Oberarm  des  Schülers, 
an  dessen  Oberleib  gerade  an  der  Stelle,  wo 
der  Ellenbogen  liegt,  festzohaHen;  wohlgo- 
merkt,  der  Ellenbogen  muss  vorne  am  Ober- 
leib liegen!  Schon  bei  diesem  Kucke  zeigt 
es  Bich,  dass,  wenn  der  Oberarm  nahe  am 
Körper  liegt,  die  Finger  die  richtige  Lage 
auf  den  Tasten  annehmen  müssen:  es  ist 
unmöglich,  die  Hände  seitwärts  zu  halten, 
es  ist  unmöglich,  dass  die  Finger  nicht  grade 
über  den  Tasten  liegen,  wenn  der  Unterarm 
ni(dit  mit  seitwärts  bewegt  wird;  in  dem 
Angcnbli(!ke  also,  in  welchem  der  Oberarm 
an  den  Oberleib  gelegt  wird,  ist  die  Stellung 
des  Handgelenkes  und  der  Hand  entschieden 
eine  gezwungen-richtige.  Es  gilt  nunmehr 
den  Fingern,  welehe  c  e  g  a  c  halten,  die 
regelrechte,  von  allen  Schulen  vorgeschriebene 
Strllnim  zu  u<'ben.  Diese  worden  tjanz  lang- 
sam, während  sie  die  Tasten  festhalten, 
so  lange  es  geht  gebogen,  wobei  das  volle 
Fleisch  des  untersten  Fingergliedcs  auf  der 
Taste  ruhen  muss.  Diese  Beugung  kann  nicht 
fiber  das  richtige  Maass  hinausgeführt  werden, 
weil  die  Ellenbogen  den  natürlichen  Schlag- 
banm  bilden  nnd  in  dem  Momente,  wo  d^e 

♦)  Kleinero  Iläude  werden  wohl  c  d  c  f  g  iiehmon 
müssen,  wobei  allerdings  die  Daumen  der  beiden 
USnde  mdnr  mlft  dar  isatentnlflidie  anf  den  Tuten 
üegen. 
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Finger  zu  viel  gekrümmt  werden,  hinter  den 
Oberkörper  zurücktreten.  Die  Haltung 
des  Ober-  und  Unterarmes,  wie  sie  oben  ange- 
zeigt ist,  bildet  also  eine  unfehlbare  Grund- 
lage der  richtigen  Selbst-Euntroie  für  die 
richtige  Stellung  der  Finger,  der  Hand  und 
des  Buuidgilenke8.  Niemand  kann  nach  we- 
nigen Tagen  der  Anwendung  dieser  Methode 
die  Finger,  die  Hand  und  daa  Gelenk  höher 
halten,  als  sie  dnreh  sieh  telbefc,  d.  h.  ohne 
Mithebung  des  Annes  gehoben  werden  kOnnen; 
eowohl  eine  zu  hohe  als  eine  zn  tiefe  Stellung 
wird  auf  daa  entschiedeuäte  veriuicdeu.  Neben 
Äesen  Yortiieikai,  die  dem  Lernenden  erst 
nach  einiger  Zeit  ganz  klar  erkennbar  werden, 
entwickelt  diese  Methode  auch  die  Kraft  der 
Finger  und  des  Handgelaikes  im  stärksten 
Ma^e  durch  die  Konzentration  der  Kraft 
auf  dicpcl))en.  Das  lässt  sich  am  besten  durch 
Beispiele  darlegen.  Beginnen  wir  mit  den 
einiftchston  Fingerbewegnngen.  Nehmen  wir 
an,  dass  der  Spieler  die  Töne  eis  dis  eis  fis 
gis  jeden  5—0  Male  allein  ziemlich  kräftig 
mit  beiden  Händen  auf-  und  abwärts  anschlage 
und  dabei  die  vorgeschriebene  HaUang  der 
Oberarme  beobachtet.  Bei  den  ersten  Ver- 
snchcn  werden  vielleicht  die  Finger  die  Tasten 
noch  niederdrücken,  anstatt  sich  zu  heben 
nnd  hammerartig  niederzufallen,  anzuschlagen; 
aber  nach  wenigen  Minuten  werden  die  Finger 
von  selbst  die  richtige  Hebung  ausführen;  und 
wenn  nun  der  Lernende  diudn  tnuiltet,  — 
waa  nicht  schwor  einzuhalten  ist  —  dass 
immer  das  Fleisch  des  letzten  Fingergliedes 
voll  auf  die  Tasten  lalle,  so  wird  er  in  wenigen 
Tagen  den  Anedüag  gewinnen,  der  bd  an- 
deren Methoden  ganz  gewiss  ebenfalls  erreicht 
werden  kann,  wohl  aber  nur  nach  längerer 
Zeit,  mit  grösserer  Mühe  und  mit  angestreng- 
ter nadi  ▼ersehiedenen  Seiten  gerichteten 
Aufnirrksamkeit,  wlhrend  dieselbe  bei  der 
hier  angedeuteten  Methode  nur  auf  die  Finger- 
spitzen gerichtet  zu  sein  braucht;  denn  das 
Anlegen  des  Oberarmes  ist  nach  5--Snialigem 
Versuche  sicher. 

Die  oben  augeführte  Uebong  der  iüuf 
Finger  ist  am  nIMatlidislen  in  allen  den  Ton- 
arten ansnifllhren,  welche  über  viele  schwarze 
Tasten  führen,  da  das  volle  Anschlagen  die- 
ser letzteren  schwerer  ist,  als  das  der  weissen. 

Nadidem  nvn  dieee  gam  «afiichea  Fioger- 
bengnngen  nnd  -Bewegungen  ein  paar  "wge 
lang  drei-  bis  viermal  des  Tages  jedesmal 
3 — 5  Miiraten  lang  geübt  worden  sind,  würde 
ich  rathen,  sofort  an  die  Uebong  der  Skalen, 
im  Umfange  von  "2  Oktaven,  von  der 
kleinen  Oktave  in  der  rechten  Hand 
anfangend,  vorzugehen,  nnd  zwar  in  der 
Weise,  dass  man  immer  den  einen  Finger 
auf  der  Taste  liegen  lasse,  bis  der  nächste 
vollständig  aui  seiner  Taste  liegt,  also 


U.  8. 
W. 


im  Hinabgehen 


Hierbei  ninss  der  anschlagondo  Finu  r 
80  hoch  als  möglich  aufgehoben  werden. 
wShreod  der  andere  fest  liegen  bleibt,  oaa 
muss  ziemlich  stark  mit  dem  vollen  Fletsche 
auf  die  Taste  fallen;  dass  der  Oberann  am 
Leibe  anliegend  gehalten  wird,  ist  selbstver- 
stlndlidi.  uttt  Gmnd,  nm  deesentwiUeii  iA 
darauf  bestehe,  dass  immer  ein  Finger  Ue^ 
bleibe,  ist  sehr  wichtig.    Der  ansehlajgende 
Finger  soll  hoch  gehoben  werden,  damit  er 
voll  und  kräftig  auf  die  Taste  niederfalle. 
Hierbei  ist  Gefahr  vorhanden,  dass  er  bei  (I  r 
Hebung  das  Handgelenk  mitzieht.  Dieses 
muss  aber  ausser  Thätigkeit  bleiben,  nur  die 
Fingerkraft  wirken.    Die  angedeutete  Gefahr 
wird  dadurch  vennieden,  dass  der  Finger,  der 
den  letzten  Ton  angeschlagen  hat,  liegen 
bMbt  Der  nftdute  Finger  Kann  sidi  heben, 
so  hoch  er  will,  das  Handgelenk  mnss  mhig 
bleiben,  der  liegende  Finirer,  verhmulen 
mit  dem  am  Yorderleibc  ruhenden  Elieubugeu, 
verfdodem  seine  Hebung.  Bei  dieser  üebug 
stellt  sich  nun  heraus,  dass  auch  das  beste 
Legato  erzielt  werden  kann,  ohne  die  min- 
deste Veränderung  der  Handhige;   bei  der 
aufsteigenden  Tonleiter  wird  der  dritte  oder 
vierte  Finger  der  rechten  Hand  dadurch,  das^ 
er  fest  liegen  bleiben  muss,  während  der 
Dämmen  den  nftchstliegenden  Ton  ansdiiägt, 
eine  Wölbung  bilden,  unter  welcher  der  Danineo 
ganz  gut  die  Taste  erreicht,  ohne  der  Hand- 
steilung die  mindeste  Veränderung  zu  geben; 
beim  Hinabst^gen  werden  der  dritte  vtA 
vierte  Finger  die  Beugung  über  dem  fc!*t- 
lie^enden  Daumen  ausfuhren.    Was  hier  von 
der  rechten  Hand  gesagt  wird,  gilt  auch  wo 
der  linken,  nnr  dass  bei  dieser  me  Benpngeo 
und  Wölbungen  in  entgegengesetztem  Sinn« 
erfolgen,  diese  beim  Hinab-,  jene  beim  Hiuaul- 
gehen  über  die  Tonleiter.    Der  Verfiwi* 
muss  hier  gleich  wieder  auf  zwei  lridAi|B 
Punkte  hinweisen.    Erstens,  daM  WKt  9i 
laugsames,  genaustes  Ueben  dem  iwtof 
NntMD  bringt,  zweitens,  diM  es  sieh 
nnr  nm  eine  Art  von  gymnaatiBchar  IkM 
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handelt,  durchaus  nicht  um  ein  für  alle  Fülle 
emzuführeudes,  ailgemein  giltige«  System. 

Wer  die  Tonkner  in  4er  Uer  aamdenteleii 
Wcue  sehr  lanc^sani  niul  mit  der  vorge- 
schriebenen Haltung  des  (H)eranTies  und  des 
iüleuUogens  einige  Wochen  lang  geübt  hat, 
der  ima  sie  dann,  in  welcher  Weise,  nach 
welcher  Vorschrift  immer  viel  iiclanfigor  und 
fester  ausführen,  gerade  wie  der  Turner,  der 
gewohnt  ist,  die  eisernen  Hanteln  langsam, 
nicht  in  schnellem  Tempo  nach  rechts  und 
links  zu  heben,  später  viol  <c1i\vi'rere  Gewichte 
heben  kann,  wenn  er  einen  kleinen  Öchwung 
der  Arme  damit  Tertiindet  Wer  also  die 
Tdnleiter  mit  dem  festliegenden  Oberarm  im 
langsamen  Tempo  halbwegs  legato  und  gleich- 
massig  ausführt,  der  wird  sie  mit  freier  Arm- 
haHang  in  rapidester  Bewegung  und  korrekt 
spielen  und  nabei  nur  dio  Hülfte  der  ZoW 
zum  Ueben  verwondot  haben,  die  er  gel)raurht 
hätte,  wenn  er  die  hier  angedeutete  Methode 
nicht  mit  in  Gehrain  Ii  nahm. 

Xaclidem  nun  die  Tonlcitorn  in  dieser  Weise 
eine  Zeit  laug  geübt  worden  sind,  ist  es  au 
der  Zeit,  zn  den  gebrochenen  Akkorden  fiber- 
zQgehen,  zn  gleicher  Zeit  aber  auch 
einige  üebungen  des  liandcrelcnkos 
vorzauehmen.  Die  gebrocheneu  Akkorde 
sind  in  detselben  Welse  zu  Uben,  wie  die 
Skalen,  d.  h.  es  ist  immer  eine  Taste  fest- 
zuhalten, wahrend  der  naolistfolpjfnde  Fintrer 
sich  zum  Anschlage  hebt  und  daim  mit  vollem 
auf  die  Taste  krflftig  niederflOlt. 


W'wY  tret<»n  nun  manche  Scliwii'riukciten 
au  deu  Spieler  heran.  £s  ist  für  einen  Klavier- 
spieler mit  kleinen  Uftnden  unmöglich,  und 
selbst  einem  mit  langen,  aber  nngeflbten 
Fingern  noch  schwer,  den  Oberarm  fest  an 
den  Oberleib  zu  halten  und  dabei  langsam 
«üies  gebrodieDen  Akkord  in  der  eben  ange- 
zeigten Weise  zu  spielen.  Der  Unteram  und 
Diit  ihm  der  Ellenbogen  wird  eine  etwas  schrftg 
seitwärts  gerichtete  iialtung  annehmen  müssen, 
vodmch  dium  nothwendigerweise  dar  Oberarm 
ans  der  festen  Haltung  am  Oberkörper  ge- 
bracht wird.  Ks  ist  viel  h-ifliter,  diese  Hal- 
hiug  der  Oberarme  bei  schnellem  Tempo 
der  gebrochenen  Akkorde  Ix  izubelialteu,  aller- 
dings wird  hier  das  Fe>t halten  der  Taste 
uofgegebeu.  Der  Verfasser  lüsst  im  Anfange 
tarnet  die  folgende  Uebung  spielen: 


s  i  »  ^—ri 


m 


weil  in  derselben  die  Spannungen  weniger 
weit  rind,  und  alle  Finger  dabei  in  Thätig- 

keit  kommen. 

Unbestreitbar  ist  das  Legato  der  gcbroi  he- 
ueu  Akkorde  (und  selbst  der  luuleiteru)  viel 
leichter  nnd  sicherer  ansmflhmi,  wenn  die 
Hände  beim  Untersetzen  des  Daumens  eine 
nach  reihts  und  links  gewendete  Stellung, 
die  Ellenbogen  eine  nach  auswärts  gerichtete 
Wendung  annehmen.  Aber  diese  Leichtigkeit 
und  Sicherheit  dauert  nnr  so  lange,  als  die 
betreuenden  Passagen  piauo  oder  haibstark 
(mezzo  forte)  ausgeführt  werden.  Aber  einen 
gebrochenen  Akkord,  eine  aus  gebvoehmeB 
Akkorden  gebildete  fortlaufende  Passage,  eine 
Tonleiter  aufwärts  mit  der  rechten,  abwärts 
mit  der  Hnken  Hand  stark  oder  sehr  stark 
zu  spielen  und  dabei  die  Ellenbogen  nach 
auswärts  zu  halten,  ist  fast  ebenso  unmöglich, 
als  einen  Stoss  mit  der  geballten  Faust  zu 
führen  nnd  dabei  nicht  den  Oberarm  nnd 
die  Ellenbogen  nahe  am  KOiper  zu  behalten. 
Man  versuche  doch  einmal 


oder  selbst  nur 
presto 
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in  der  linkeD  Hand  in  entgegengesetzter  Be- 

wcffiin^c  zu  spielen  xiiul  bei  dicson  Passagen 
die  Ellenl)Ouen  luu  h  aiiswärt^s  7.n  halten,  und 
mau  wird  sulurt  er  keimen,  duss  die  Kraft  der 
Finger  desto  melir  abnmimt,  je  höher  oder 
tiefer  sie  kommen;  man  versnelie  die>eU)eu 
Stellen  zu  spielen  und  dabei  die  Ellenbogen 
80  nsdie  als  möglich  an  und  vor  dem  Ober- 
körper sa  halt^  nnd  man  wird  ddi  über- 
zeugen, dass  die  Kraft  zunimmt,  je  weiter 
die  liäude  sich  vom  liittelDoukt  entfernen 
und  je  mehr  der  Obeninn  aen  nach  anssen 
geführten  Sdiwung  unterstützen  kann.  Der 
Verfasser  glaubt  daher  ohne  besondere  Au- 


massong  seine  Methode  des  Lebens 
brodieiier  Akkorde  anempfBihlen  an  dfen, 
mal  sie  für  jede  Art  der  Ausführung  pat^^t 
—  für  piano  und  forte;  allerdings  und  da» 
hat  er  ja  gleich  zu  Anfang  bemerkt,  bietet 
rieSchwiengfceiten,  beeonden  fttr  kleine  Binde 
und  eine  ffanz  feste  Lage  des  Oberarms 
an  dem  Oherleihe  wird  bei  gebrocheaeii 
Akkorden  im  laui^samen  Tempo  nie  zi 
erzielen  sein,  nur  eine  dem  Oberkörper 
sehr  nahe  Haltung.  Die  Methode  bringt  ai< 
Ersatz  für  die  Schwierigkeiten  den  sehr  be- 
I  deutenden  Vortheil,  dass  die  ^poimkraft  der 
einzelnon  Finger  in  entsohiedraster  Weise  ent- 
wickelt wird,  wie  Itei  keiner  anderen.  Wohl- 

femerktf  es  iiaudelt  sich  um  ein  langsamem 
Teben!  Wer  dieses  Mnige  Zeit  lang  be- 
trieben hat,  der  wird  sich  naddier  seust  in 
allen  Lagen  zurechtfinden. 

(Fortsetzung  folgt) 


Musik-Aufführungen. 


Berlin,  dco  27.  Oktober  1878. 
Am  9.  üktob«»:  gelangte  im  KünigUcben  Opern- 
biesa  die  <^p«r  Hkkehnrd  von  J.  J.  Ifecrt  mr  erst- 
maligen Aufführung.  Der  Text  hat  mit  der  gleich- 
nBinigen  Dicbtong  oichts  aadres  gomeiUf  aU  die  Per- 
sonen; Ton  den  &iiber  des  8(MM*adien  GedHehts 

ist  wenig  :i\if  ihri  überm'LranLron,  dnch  muss    ihm  ein 
bühiieir.^. K  Lliter  Aufliuu  nachgerühmt  werden.  Abert, 
Uofkapelimeister  ia  Stattgart,  hat  sich  durch  seine 
Sinfonie  ^Cohmdmi*  nnd  dareh  Mine  Oper  nAstorga* 
vortbcilhaft  bekannt  gonacht.   Er  versteht  es,  sowohl 
das  Orchester  wie  die  menFchüdie  Stimme  im  Chor 
wie  im  iSulo  stets  wirksam  zu  behaodelo,  er  gebietet 
andi  Unt  OesobanA  und  PliiBlMie;  doch  venuig 
er  nicht  immer  dramati^ich  zu  gestalten  uikI  mit  der 
UrsprüugUcbkeit  und  Jiraft  des  üeoies  mit  sieb  fort- 
zmreisBeii.    AoBserdem  macht  sich  in  der  Oper  ein 
Mangel  an  Einheitlichkeit  des  Styles  bemerkbar.  Der 
Eindruck  derselben  mit  ihren  verschiedenen  Sfylartcn 
gleicht  dem  der  Landkarte  JDeutschlands  vor  seiner 
Einigung.  Dort  das  karmoirinrotbe  Ist  Heyobeeritdi, 
das  himmelblaue  ist  Mendelssobnisch,  das  blutrothe 
Wagnerisch,  das  fleischfarbene  Adamitisch.  Der  wcrth- 
vollste  von  den  tiinf  Akten  ist  der  zweite,  am  we- 
nigitai  «bknagsvoil  der  leMe.    Bs  vttrde  den 
Werke  zum  Vortheil  gereichen,  wenn  derselbe, 
kürzt,  mit  dem  vierten  vereinigt  werden  kfinntc. 

Die  Darstellung  verdient  hohes  Lob.  Hervor- 
ngendes  lefitete  Fnm  Vogfsahnber  als  H«no- 
gin  Iladwig.  FrSulein  Lehmann  sang  die  Praxe- 
dis, Frftalein  Brandt  die  Waldfrau,  Herr  Mül- 
ler den  Ekkehard,  Herr  Bett  den  Grafen  Monfort 
und  Herr  Frick«  d«a  Abt  Die  Heeren  Oberhan« 
ser  und  Barth  waren  in  kleineren  Rollen  thStig. 
Um  die  mrgsame  Einstudirung  hatte  sich  Heir  Ka- 
pelfaneiiUr  Radeeke  verdient  gemaAL 

—  Möge  die  erste  Quartett  -  Soiree  der  Herren 
Joaehlm,  de  Abna,  Wirth  nnd  M&Uer,  wekhe 


am  19.  dieses  Monats  im  iSaale  der  Sing  -  Akademie 
stattfisad  und  MoMoTs  Odnr  —  Beelfami'k  G«oU 

(op.  131)  und  Haydn's  Ddur  -  Quartett  m  höchst?: 
Vollendung  bot,  uns  eine  plücklicbc  VorbedeutuDg 
f&r  die  übrigen  Musikauftührungen  des  Winters  sein, 
mOgen  de  alle  dnnhiralit  eeia  ^  gWcheai  kilntfe- 
Tischen  Oeiste,  mOge  m  Allem  aeitens  der  Auiflii- 
reiiden  ein  gleiches  selbstloses  Sichversenken  ia  die 
erhabensten  Werke  unserer  Kunst  sich  bekondia 
Das  gedMlk«llreieb^  «ieffauMcllciie  Werk  BeethonnX 
in  welcliem  der  Komponist  zuweilen  über  die  Schran- 
ken des  durch  die  Musik  Ausdrückbaren  hinaasxs- 
gehen  versucht  und  ia  Bezug  auf  die  Schwierigkeiten 
der  AnMhrang  den  Pelion  auf  den  Ossa  tbinL 
haben  wir  seit' n  so  meisterlich  vortragen  hören,  vsi 
nur  ein  dem  Schöpferguiste,  dem  das  Werk  entsprsn- 
gen,  verwandter  Gdst  Tennag  alle  Sdiflnhellan  enl 
Tiete  deetelben  m  ergründen,  es  in  der  Weise  laf- 
zufassen,  wie  es  hier  <^e8chah.  Das  frisclie  lieblifb- 
Ddur  -  Quartett  von  flaydn  mit  dem  ausgulaüsen  ii«^ 
terea  Dcihlniieitii  der  Weber  nie  Vorbild  n  laiMa 
—  perpetuom  mobile  genannten  Semleniebi  p- 
dient  haben  map,  fand  seinen  heiteren  Abglanz  üf 
dea  Gesichtern  aller  Hörer  und  erregte  stürmiidM 
JabflOnet 

Hatr  WIrth,  der  neue  Bratschist,  hat  sich  sehn«!! 
in  das  Ensemble  des  Quartetts  eingefügt,  das  ZujaO- 
menspiel  konnte  vollendeter  nicht  gedacht  werdM^ 
Vier  Seelea  nnd  ein  Qednaka, 
Vier  Herzen  und  ein  Strich. 

Die  Betheiligung  seitens  des  PubUkums  war  eint 
eben  so  rege,  wie  in  den  vorigen  Jahren.  Saal,  T<'^ 
eenl,  Loge  nnd  Sibtade  «nren  diohft  beeeirt. 

Aach  die  von  den  Herren  KaTnnierrauHikorE  Hell- 
nileh  und  Maneke  geleiteten  Montagskonzerte  bat>eii 
nm  tl.  Oktober  fan  Snale  der  Smgakadenie  ftm 
vielversprechenden  Anfang  genommen.  Das  Trio  von 
Beb.  RHIfirkt,  oiit  mleben  dne 
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«ord«^  vaä  d$»  na  den  aospredieiidtteB  und  lieblich- 
sten Werken  gebOrt,  welche  in  jüngster  Zeit  auf  dem 

Gebiete  der  Kammcmiusik  geschaffen  worden  sind 
—  (ea  sei  muhikaiischen  Spielern  dringend  empfoh- 
kaa)  —  wurde  tod  dem  Kompooiaten,  der  die  Testen 
clMn  so  künstlerisch  und  sicher  beherrscht,  als  die 
Sitetruppen  der  IIofka])t'1k%   im  Verein  mit  den 
Hegnren  Konzeitgeburn  ganz  .orzQglirb  vorgetragen. 
Frl.  Minaft  Seiabro,  eine  Schülerin  des  Herrn  ; 
Otto  Lessmann,  sang  darauf  Lieder  von  Franz:  „Das 
Grab  der  Liebe"  und  Lassen:  „Ich  hatte  einst  ein 
eehOiMS  Vsteriand^,  —  dea  letitexe  eigentUdi  fOr 
einea  Mami  peeeender  vorzutragen.  —  Wir  sind  dem 
künstlerischen  Entwicklungsgänge  der  jungen  Dame 
mit  grosser  Theünahme  gefolgt  Sie  liat  sich,  Dank 
der  aoigmiien  Unteradnuig  ilires  itumtBiimigeD  Leh- 
rers, zu  einer  SSngerio  herangebildet,  deren  volle, 
friscbo,  metaUreiche,  jeder  Nüanciniag  f&bige  Stimme, 
daran  pocderoUer  Vortrag  den  HOrer  forfanrdsaen 
vennag  und  von  der  noch  Groaaea  su  erwarten  steht 
Zwar  hat  der  Ton  in  den  piano  zu  Bindenden  Stellen 
aieiit  immer  gleiche  St&tigkeit,  zwar  leidet  die  Deut- 
fidikeit  nsd  SdbOnlieit  dea  Tmiea  bei  knneii,  echnell 
an  singenden  Noten  wie  im  Anfang  der  Lessmann'- 
achen  Liedor:    Wolle  Keiner  mich  fragen";  doch  wer- 
den  wolü  auch  diese  kleinen  Uebelstftnde  unter  der 
finrncren  Leitusg  ibrea  Letners,  dem  aie  sebou  so 
viel  vcrdanlrt^  bald  adiwindeo.    Es  ist  anzurathcn, 
für  fernere  dfüentBdie  Produktionen  Lieder  dieser  Art 
itt  yermeiden  nnd  nur  aolehe  an  irBUen,  bei  denen 
die  Stimme  der  Sängerin  recht  auszukliogcn  vermag, 
wie  in  dem  schönen  Licde  Lessmann's:  „Tn  dt  m  Walde 
grünt  und  spriesst  es",  weiches  sie  zuletzt  saug. 

Von  Hem  Uaneke  bStten  vir  ein  Vleleneeil-Ken- 
zert  von  Goltemiann  mit  virtuoser  Technik  und  schö- 
nem, seelenvollen  Ton  vortragen.  Wir  wünschten, 
der  Künstler  hätte  seine  Kraft  an  einem  edleren 
Werke,  ala  an  dem  tod  Goltermann  erprobt,  das  al- 
lerdings Gelegenheit  zur  Entfaltung  der  Technik  bie- 
tet, aber  so  flach  und  nichtssagend  als  nur  möglich 
iat  Robert  Sehnnaan^a  tia-dur  •Quartett  bildete  die 
Mate  Nummer  des  Programms. 

Eine  talentbegabte  Schülerin  des  als  Lehrer  des 
Orgelspiels  wie  als  Orgelvirtuos  rühmlichst  bekann- 
ten Berm  Otto  Dienel  —  Mtaa  Hawwtt  am  LendoD, 
gab  am  11.  Oktober  ein  Orgel  -  Konzert  in  der 
rienkirche.    Sie  spielte  zwei  grrissere  Werke  von 
Bach:  Es-Dur -  Präludium  und  Fuge  und  D-moll- 
T^fcala  nad  Fuge^  danu  Meudelssohn's  Sonate  F-moll, 
Ihiale's  chromatische  Fantasie  und  zuletzt  A.  Hessels 
Variationen  über:  God  save  the  King.  Man  sidit, 
es  gab  keine  geringen  Sehirferigkeiten  in  ftbenrin- 
deu,  aber  sie  wurden  mit  Leichtigkeit  bewältigt 
Die  Dame  spielte  klar,  sicher  und  geschmackvoll, 
ihre  Leistungen  bekundeten  nicht  nur  ihren  eigenen 
Fleba  and  9ir  TUenft,  aondem  ele  gaben  aodi  Zeng^ 
niss  von  dem  hervorragenden  Lehrgescbick  ihres 
Meisteis.   FrSulein  Seibt  nnd  der  Königliche  Dom- 
iSager  Herr  üauptstein  nnterstfttsten  daaKonsert 
doidi  Oeaaugi wii'ti  Ige. 

Bans  T.  Btilow  spielte  am  23.  Oktober  im  Saale 
igt  Singakademie  die  fünf  letzten  Sonaten  Beetho- 
vtfk.  Beim  Veilaaaan  dea  flaalea  ioaaeila  einer  nn- 
Mvergaiat-  «ad  hamtiiiaBreidiatoi  Konattrifiker  voll 


Begeisterung:  „Der  Kopt,  der  Gdat  UBd  die 
Hand"  —  und  „das  Herz"  mussten  wir  hinsafBgen. 
—  £a  lag  die  Gefahr  nahe,  durch  Vorführung  von 
fünf  in  demselben  Style  geschriebenen  Werken  ein 
nnd  deaaellien  Kompenhrten  —  und  sei  dieser  andh 
ein  Beethoven  das  Interesse  desi  Hfirers  abstt- 
scfawficben.  Nun,  das  hätte  ein  Pianist,  der  uurMO' 
ten  zn  spielen  Tennag,  wohl  auch  xu  Stande  gebraeht, 
aber  einer,  der  aelbat  im  Geiste  geboren,  den  Gdat 
des  Meibters  so  zu  erfassen,  die  Stimmungen  mannig- 
faltiger Art,  die  unsterblichen  Ideen  des  „iDkamirten 
Ifndkgotteesohnes"  so  daneatellen  im  Stande  ist, 
wie  ein  BQlow,  der  durfte  es  wagen. 

Hau  muss  nur  die  kristallene  Klarheit  in  der 
Gliederung  der  Fuge  aus  der  B-dor- Sonate  bewun- 
dert, die  Variationen  aas  op.  109,  die  den  QefBhle- 
inhalt  des  Thema's  ,,in  seine  feinsten  Züge  zerlegen 
und  erschöpfend  darstellen in  so  poetischer  Dor- 
ateUang  gebort  haben,  nm  zur  üeberzeugung  zu  ge- 
langen, dass  er  unter  den  Lebenden  der  Berufenate 
ist  für  die  Wiedergabe  Beetlioven'scher  Werke. 

\Mr  müi>i»en  dazuuf  verzichten,  alle  Feinheiten  sei- 
nes Spielea,  den  Sehwong  mid  die  Begeiatenmft  die 
Anmuth  und  die  Tiefe  der  Empfindung,  den  Geist  und 
die  Keuntniss,  welche  sich  in  demselben  kundge- 
ben, würdig  zn  schildern,  das  vermag  die  Feder  eines 
Kritikers  nicht  dazu  gehört  die  eines  Poeten.  Aber 
danken  wollen  wir  ihm  für  den  unvergleichlichen  Ge- 
nuas, welcben  er  uns  und  so  Vielen  bereitet,  danken 
fttr  daa  tfinaende  Vorbüd,  weldiee  er  dareb  aein 
Thun  den  Nachstrebenden  gegeben,  die  in  seinem 
Geiste,  im  Geiste  echter  Kunst  sieh  «eitar  bilden 
mögen  als  seioe  wahren  Jünger. 

Zu  den  herrlichen  Werken  ans  alter  Zeit  weiche 
uns  der  Küuljrliche  Domehor  am  24.  Oktober  in  der 
Domkirche  in  vollendeter  Ausführung  bot  gesellte  sich 
aaeh  daa  Werk  dnes  nnter  nna  letMnden  Komponi- 
sten, ein  „Vater  unser"  des  Herrn  Oberkapelliueihter.s 
W.  Taubert.  Es  ist  eine  styl-  und  kuusstgerechte 
Komposition,  weihevoll  und  prächtig  klingend.  Von 
besonderem  Intereaae  warm  (Br  nna  noeh  ein  Oflisr- 
torium  von  Martini  (172n— 70)  für  2  Tcnöre  und  Bass, 
dessen  Schluss  von  überwältigender  Wirkung  ist  ^in 
Dialog  von  Johann  Stobäus  (f  1646}  zwischen  Petrus 
und  Maria,  in  welchem  die  Worte  der  letitcren  durch 
2  Knabenetimnien  —  AU.  und  Sopran  —  wiedergege- 
ben werden,  die  Weihnachtsmotetto  aus  dem  12.  Jalv^ 
hnsdert  in  Vcdkmaon'a  irirkangaroUer  etwaa  modanur 
Bearbeitung  and  8b  Baeh*a  ftalm  100. 

Der  Psalm  erregte  unser  Interesse  besonders  aus 
dem  Grunde,  weil  es  uns  zweifelhaft  erscheint  ob  er 
wirklieh  Ton  Johann  Sebastian  herrührt  Das  ist 
niebt  das  Gesicht  nicht  die  keusche  Empfindung, 
nieht  die  Gelehrsamkeit  des  alten  ehrenfesten  Tho- 
maner-Kantors,  was  uns  aus  demselben  entgegentritt 

Zn  dem  gnten  ffindmek,  den  das  Konzert  binto*- 
liesB,  trugen  nicht  wenig  die  Solisten  bei,  welche  in 
demselben  mitwirkten:  Herr  Organist  und  Seminar- 
maaik-Dnektor  Dienel,  Fränlon  Belene  Sehnppe 
und  der  Kcmigliche  Kammennusikus  Herr  Rosen- 
zweig.  Der  letztgenannte  trug  in  der  Arie:  0  Gol- 
gatha, von  R.  Keiser,  den  Oboe-Part  vollendet  vor. 

Bmii  Brealaar. 

Oigitized  b^OOgle 
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—  Die  Gattung  der  KemmermaBilr  erfreat  sich  io 
Büiacem  Kouertleben  einer  gaiu  »nneiordeDtiichen 

Pflege.  Ffaif  Künstler  Gruppcu,  bestehend  nus  zwei 
QuartettgenosEeuschafteu,  aus  zwei  Trio* Vereinea  und 
ans  der  TetUndaag  HeHmldi  -  Haaeke,  widmen  mit 
grossem  Eifer  ihre  Reproductionskrafl  fast  ausschliess- 
lich diesem  Gebiete.  Auch  das  ei^ste  Kouzert  der 
Trio-Gruppe  U.  Bartli,  il.  de  Atina  und  ü  Haus- 
mann, irridiea  Sonnabend  den  S8L  Oktober  a.  e.  im 
Saale  der  Singakademie  stattfand,  legte  den  äugen» 
scbeinlichtn  Beweis  ab,  dass  sich  diese  Kammermu- 
sik-SüirecQ  bereits  ein  anscbniiclieä  Publütum  errun- 
gen beben.  Nicht  leiebt  dfirfte  man  einer  anderen 
Trio-Gr:i])pe  begegnen,  in  der,  wie  hier  der  Klavier- 
spieler mit  dem  Greiger  und  Violoncellisten  auf  durch- 
aus gleichartiger  Höhe  der  technischen  und  interpre- 
tirenden  Heisteraoiiall  atebi  So  kann  denn  auch 
hier  ein  Jeder  aus  dieser  interessanten  Trias  mit  dem 
schönsten  Qewiasen  den  reichlich  geseilten  üeifaU  zu 
I^Mdien  Theilen  für  sein  kfinstlerisebes  Bewrustsein 
einheimsen.  —  Die  erste  Gabe  des  Abends  bildete 
eine  Trio  -  Novität  von  Ii.  von  Herzogenberg 
(op.  24).  Wem  es  verliehen  ist,  im  Strome  einer 
Tonachöpfung  das  SedenbQd  des  Komponisten  gewis* 
sermasson  in  plastischer  Verkörperung  vor  sich  zu 
erblicken,  der  wird  nach  diesem  Werke  den  Kompo- 
nisten als  eine  vorwiegend  träumerische  und  dabei 
kopAiingerisdie  Nater  erflUüen,  sieh  —  wie  hier 
im  herrüclien  Andante  —  sehr  wohl  zu  einer  sinni- 
gen, schwärme  ri.sch  zarten  Seelcnandacht  zu  erheben 
vermag.  Energisches,  dramatiucbes,  feuerstolzee  See- 
lentaben sduint  in  dieser  Matnr  nidit  bcgrtndefc  an 


sein,  weshalb  es  auch  dem  immer  mtscbetdeadm 
ersten  Satze  an  einem  festeo,  markigen  Grandtheaa 

gebricht  Das  Hauptthema  des  Scherzo  und  PrMto 
machte  trots  seines  lebhaften  llbythmus  nichts  dato' 
weniger  den  Bindreek,  daas  es  in  einem  MosHBli 

der  Kaltherzigkeit  konzipirt  wurd.  Aber  der  Schlos»- 
satz  mit  seiner  zum  Theil  leiden.schaltliclien  Wehklage 
mosste  den  Hörer  reichlich  dafiir  schadlos  bslka. 
So  sind  denn  Andante  nad  8eUn«-Allegro  dh  ve^ 
sfigliohsten  SStze  dieses  immsfliin  bedeutenden  Trio'i. 

—  Herr  IJartli  trug  als  Solospieler  Schuberfs  Fan- 
tasie op.  15  für  Piaaotorte  vor.  Glicht  allein  durch 
bedevteeide  Tednik  vnd  venUadaiasvone  Phrsslnm, 
sondern  vielmehr  noch  durch  den  KarbenreichÜiaa 
seines  Anschlags,  wie  er  allein  der  lebensvollen  Psy- 
che entkeimen  kann,  errang  dieser  eminente  Klavie^ 
Spieler  einen  wahrhaft  sBndenden  ArMg.  Barr 
Hausmann  ezcellirte  in  dem  so  selten  gehöitea 
Adagio  nnd  Allegro  für  Violoncello  von  Schumann. 
Vfir  die  VorfBhmng  dieses  Schumaim*soben  Werkes 
bat  er  sich  Viele  zu  besonderem  Danke  verbunden. 

—  Den  SchlusH  dieses  Kammermusik-Abends  bildete 
Beethovens  sogenanntes  „Fledermaustrio"  (op.  70, 
Mo.  1  in  D,  der  Grifln  Brdödy  gewidmet).  IHsm 
wunderlichen  Beinamen  verdankt  das  Trio  dem  ge- 
heimnisKvolIen,  schier  unheimlichen,  beängstigenden 
Wesen  seines  ,,Largo  assai  ed  espresaivo''.  Die  bei- 
den SMeUnstnunenle,  Tomebmlidi  flem  da  AhasV 
Geige,  verstanden  es  in  hocherstaunlichem  Masse,  den 
eigentlich  schauerlichen  Charakter  gerade  diesesTon- 
gebildes  in  unsere  Seelen  hineinzuzaubern. 

A.K. 


Von  hier  und  ausserhalb. 


Besrlfak  ProCoasor  Josef  Jo  aehimistsomShreamit- 

gliode  der  „Quartettgesellschaft"  in  Bnenos-Aires  er- 
nannt worden.  Mit  der  Uebcrreichunp  des  peschmack- 
voUen,  vom  Priaidenten  Aiessandro  Paz  unterzeich- 
neten nad  von  einem  in  den  elurenvollsten  Aus- 
drücken für  den  Meister  abpcfassten  Schreiben  be- 
gleiteten Diploms  war  Herr  Hofmusikhfindier  Adolph 
Ffirstner  betraut 

—  DcmHofkapelhneisterLevi  salfinsbsn  isl  dar 
Mieimels-Orden  verliehen  worden. 

~  De  Swert's  Oper:  ^^ie  Albigenser'^  wurde 
in  Wissbaden,  Robert  Ennuifeli*s  »Sobwedensee* 
in  Darmstadt,  Goanod's  « Polyeneto**  in  Paris  und 
Smetana's  ..Gcheimnias**  Itt  Fkag  asm  Anten  Male 
mit  Erfolg  gegeben. 

—  Im  ▼«lag  von  Breitkopf  4  Hirtel  in  Lelpsig 
erscheinen  demnächst  12  melodische  Klavientücke  zu 
•1  Händen  von  Eduard  Rohde,  die  wir  im  Manu- 
script  gesellen,  und  die  uns  zum  Gebrauch  für  die 
Jemand  gana  besondsia  gasigaet  endieineB,  wesbalb 
wir  schon  jetzt  auf  dienelben  hinweisen. 

—  Ueber  August  Wilhelmy's  Konzert-Erfolge 
in  Amerika  Hegen  Beridite  aas  der  New  -  Yorker 
mTIhhi^  md  f^Herald"  fw^  die  übereinstinmiend  ver- 
sichern, daas  dergleichen  selbst  bei  der  Jonnv  Lind, 
Uenr.  Soatag,  Anton  RnUnstein  etc^  was  den  Knthu- 


siaanms  bebüR^  nldit  dagewesen  ist  Die  gross« 
Steiowjy  -  Hall  kann  die  entzückten  Hörer  nicht  fiu- 
sen  und  Wilhelmy  hat  sich  deshalb  entschliessea 
m&ssen,  noch  Maünee's  zu  arrangiren.  Die  amehka- 
idadien  Zeitungen  nennen  ihn  den  grOsaton  Geigei; 
der  fesnals  dagewesen. 

—  Die  Firma  Karl  Simoti  hier,  F"i  iedrichstr. 
58^  veröffentlicht  einen  Harmonium -Katalog,  welcher 
niebt  nur  Werke  flir  Hanuoaiom  solo  senden  nach 
mit  Begleitung  verschiedener  Instrumente  enthält 
und  ausserordentlich  reichhaltig  ist.  Solchen,  welche 
das  Harmoniamspiel  gründlich  erlernen  wollen,  sei 
die  Harmoniumschnle  von  Reinhard  empfbideii,  welAs 
im  Verlane  der  obengenannten  Firma  erschienen  i«t 
und  sich  durch  ^stematische  Anordnung  und  reiditf 
Oebe-Msterial  ansacidmet  Künstler  nnd  Pidagogeo, 
wie  die  Herren  Professoreu  A.  Haupt  und  L.  KDhlar 
haben  sich  sehr  günstig  darüber  geäussert. 

Frankfurt  a.  M.  Im  Dr.  Hoch'scbon  Konseria- 
torinm  wurde  am  SO.  Oktober  ein  seltenes  Fest  be- 
gangen. Am  20.  Oktober  1898  tnt  Frau  Dr.  Clsa 
Schumann  zum  ersten  Male  in  einem  Konzerte 
Gewandhauses  in  Leipzig  öffentlich  wL  Zur  Feier 
der  Mjlfarigen  Wiederkehr  dieses  Tages  hatte  sieb 
eine  grosse  Anzahl  persrmlicber  Freunde  der  Vorths 
ten  Känstlerin,  <üe  Administration  dea  Eonsaml^ 
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Hvmit  wwie  dM  gesamint«  Lehrer-  und  Scbfiler-Per- 
Mul  in  rcidi  gesdnnScktm  Saal«  rnfffirinttt.  Bei 

ihrem  Kintritt  \vuid<>  Krau  Sclmmann  allseitig  freu- 
dig begrüfist    Uerr  Direktor  fiaff  richtete  hierauf 
tftf  cnpfandcM  Worts  an      Q^hfarts,  In  welchen 
er  anf  ihre  Bedeatang  in  der  Kunstgeschichte  unse- 
rer Zeit  hinwies  und  hervorhob,  wie  reich  ihr  Leben  j 
an  Krfolgen  gewesen,  von  ihrem  ersten  Auftreten  an 
Mi  tniB  Imillgai  T^a.   Heir  Baff  atuBtuto  •!»> 
dam  ihre  Beziehung  zu  ihrem  Qattoi  Robert  Sebu- 
maDD,  7u  Mendelssohn  und  Anderen,  und  indem  er 
mit  den  Worten  schloss,  d&sa  er  arm  erscheinen 
«Im«,  Hann  ar  niekt  anaMr  leinan  dgencn  W  Bü- 
schen zugleich  die  von  Tauaenden  darsotvingen  habe^ 
ühorreichte  er  Frau  Schumann  einen  Lorbeerkranz.  ' 
Uicrao  acblosa  sich  die  musikalische  Feier,  zu  wel- 
eler  die  Hmren  KomertaMiatar  HeamaoB,  Coaa* 
mano,  F'iltcn,  Urnpru'-b.  P^  itiinstein  —  ITcrr  Prof.  , 
Stoekbauseo  war  leider  zu  hingen  verhindert  —  eine  j 
SaflM  von  Kompositionen  der  Fraa  Schumann  aus-  I 
Sbrtai,  dSa  den  Anwesenden  die  grtasto  Wnad»  ge-  i 
wSbrtea.  80  flodeta  der  Featmorgen  in  wflrAger 
Weise. 

heilig.  Das  dritte  dieirfglir.  OewantfbavakoB-  I 

:  icrt  war  der  öOjSltllfMlJabcltcii'i  des  «  rsten Auftretens 
von  Clara  Schumann  in  diesen  Käumon  gewidmet. 
Schon  eine  Stunde  vor  der  Eröffnung  hielt  die  unge 

'  daldige  Hange  die  lireUea  an  den  KomerMtai  fWi- 
rendeu  Steintreppen  besetzt,  ein  am  so  befremdliche-  | 
rcr  Anblick,  als  jeder  Einzelne  der  Harrenden  seinen  ' 
festen  numerirtcn  f  lata  in  Uänden  hielt.   .Haben  6m 
dasBriUaDtmedaaion  geaehen,  das  die  Direktion  beot 
Morgen  an  Frau  ScbaiUUUi   gcsendel  Iwt?  Innen 
itehen  dieselben  Woxfe,  wie  über  dem  Podium  des 
Gewandhauses:  res  seven  est  verum  gaudium.    Die  1 
Sladt  Kiel  schickte  ein  Album  mit  den  sinnigsten  Ocdieb- 
t«  undBildern.  —  , Wahrhaft  fQrstlirhc Ge^clu  iiki  :-'  — 
»Wie  es  einer  Fürstin  im  Reiche  der  Töne  zukommt."  — 

'  80  wogte  die  Uoterbattong  bin  und  ber,  bis  eodlicb 
!ic  Tlmren  geöffnet  wurden  und  die  aufgeregte  Menge 
den  nifhgesrhmückten  Saal  betreten  konnte.  Guir- 
laudeu  von  Epheu  und  Eichenlaub,  mit  Goldbaod  nm- 

'  wmdea,  dekoriilen  die  Winde  von  oben  Ua  anleii» 
dazwischen  Medaillons,  abwechselnd  dctt  Nameniaiig 
Clara  Schumann's  und  die  Jahreszahlen  1828/1878 
tragend.  Von  dem  in  Gold  gedruckten  Frograomie 

I  aH  den  Büdniasen  Glan  und  Robert  Sdiomanns  bis 
?u  der  Balluntradc,  die  Orehester  und  Publikum 
trennt,  war  Alles  in  liebevullater  Weise,  dem  Fest 
entsprediend,  geschmfickt    Mit  der  Präzision,  die 

!  <Kcsen  popnlAr^ten  und  zugleich  exclusivestan  Kon- 
K  vU-n  Deutschlands  eigen  ist  begann  die  Genoveva- 
Ouvertüre»  Schlag  6^  Uhr.  Man  feierte  heut  nicht 

I  die  aaiibeiide  KHastterin,  sondern  aneh  die  Gattin 
des  unsterblichen  Meisters;  das  Programm  enthielt 

I    nur  Schumann'.sch<'  Kompositionen.  Bei  den  von  Frau 

I    Scbultzen  v.  Asten  mit  kleiner  Stimme,  aber  in 

I   taapteabeudar  Wdae  geenngensn  drd  Lied«m  Udt 

'  <ks  beifallspendende  PabfiknOl)  so  zu  sagen,  den 
Athi-m  iicfb  für  daf^  Kommende  zurück.  Aller  Augen 
liiugeu  au  der  zu  dem  Podium  führenden  ihüi.  Vom 

XipillMiateReiBeeke  felflttel»  enclMuifc  Rr.  Sebu- 
Btti.  Wie  Bii  dBflm  ZuboieUag»  erbebt  akh 


Alles  von  den  Sitzen.  Daa  Orchester  stimmt  einen 
dreiniBgan  Tunh  «o.  Die  Aoditoriam  maeht  seiner 

Begeisterung  in  enthusiastischen  Zurufen  Luft,  und 
ein  Blomenregcn  überfluthet  die  Jubilarin.  Sie  birgt 
ihr  Gesicht  hinter  ihren  lUnden.  Der  Oedei  dea 
Flügels  wird  rasch  vor  den  herunterfallenden  Veilchen, 
Rosen  und  Lorbeerblättern  tiescliIiHscn.  Endlich,  end- 
lich ifit  auch  die  Tastator  wieder  von  den  duftigen  Spen- 
den gealabert  nnd  dieKttoatlerin  kaim  über  die  Btrlaaae 
hinweg  zu  dem  bekränzten  Stuhle  gelangen.  Die 
ersten  Akkorde  des  A  inol!  -  Konzertes  ert^inen,  und 
Uutlose  Stille  legt  sich  über  dab  Auditorium.  Wenn 
man  dem  «raten  Saibw  vielleicbt  aoeb  raaebere 
Pvlsirang  des  freudig  erregten  Herzens  anmcrkti«,  .so 
stand  Frau  Schumann  doch  im  weiteren  Verlaufe 
bald  über  der  Situation,  nnd  spielte  mit  der  ihr 
eigenen,  perlenden,  weidten  Anschlagsmanier  in  voll- 
endct  künätlerisrber  Weise.  Kapfllineistcr  R ei  necke 
überreicht  seitens  des  Orchesters  auf  weissem  Atlas- 
kissen einen  goldenen  Lorbeerkrans.  EmeateZornfe 
aus  dem  Publikum.  Es  fand  eine  beständige  Wccli- 
selwirkung  zwischen  Jubilarin.  Orchester  und  Zuhö- 
rern statt;  endete  die  eine  Partei,  begann  die  andere. 
Rfibrend  war  ea  n  sehen,  «-ie  dnselne,  adion  er- 
graute Mitglieder  des  Orchesters  sich  an  die  Künstlerin 
feuchten  Blickes  beraudrSugten,  als  sie  dem  Aus- 
gange zadlte.  Frau  Schultzon  von  Asten  sang 
nedunala,  mrd  Lieder  von  Robert,  eins  von  Clara 
Schumann.  Das  Auditorium  war  nun  insoweit  beru- 
higt, sich  des  liebenswürdigen  Vortrages  erfreuen 
uud  der  Sängerin  lebbaflcu  Beifall  bezeugen  zu  kön- 
nen. Zun  8«dten  lUe  «radiicn  Fmu  Bebnniann 
und  spielte,  wie  eben  nur  sie  Schumann  zu  ppielcn 
versteht,  die  11-dur-Komanze  und  NovoUettc  in 
ll  mulL  Das  erregte  Publikum  erwartete  angen- 
srJieinlich  dne  Anspradie;  aber  zu  bewegt,  um  in 
Woi-ten  ihren  Gefülilon  Ausdruck  zu  geben,  dankte 
die  Künstlerin  durch  die  Zugabe  der  K-durMuvel- 
lette.  Den  Sddua  deaKbmexb  bildete  die  G-dar^ 
Symphonie,  die  vom  Orabaater  mit  hinrciasendum 
Feuer  gespielt  wurde,  und  so  gestaltete  sieh  der 
letzte  Satz  zu  einem  Triumphliedc  des  verewigten 
Komponisten  fttr  adne  gefderto  Gattin.  Madi  dem 
Konzert  versammelte  eine  Frivatfestiiclikoit  sahireiche 
Freunde  der  .Tuhilarin,  unter  denen  freilich  gar  man- 
che, wie  Brahms,  Stockhausen  und  Joachim, 
venniaat  wudeo. 

Deutschfä  Montagsblatt. 

Mitucheu.  Der  König  Ifisst  für  sich  allein  und 
in  besonderer  Besetzung  demnächst  die  Wagner''- 
a^  Mibelnngen-Tetrnlogie  im  HdUieater  auf- 
führen. Die  Auflühruügen  geschehen:  von  Rlieingold 
und  Walküre  am  11  und  12.  November,  von  Sieg- 
Med  nnd  der  Ootterdimmerung  am  14  and  lA.  Ho> 
vember.  Herr  Nachbaar  und  Moldn  Sdufii^  «er- 
den in  der  Tetralogie  singen. 

Paria.  Der  berühmte  Komponist  und  Pianist 
8aint*8a8na  spielte  in  dnem  Oigdkomert  Bndi'e  Bs- 
dur-Pifiludium  und  Fuge,  daa  Präludium  zu  seiner 
biblischen  Dichtung:  Die  Sintflutb  und  zwei  Kornpo- 
sitionen von  Lisat,  Franz  v.  Assisi's  Vogcipiedigt  uud 
Fantad»  «na  den  Prophetan.  ~  Otanr  Fnnk  f«r 
•naldtete  gleicbfüla  ein  OifdkeoMit  Er  leisietr 
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gleiehfiüli  th  ViitaM,  $3»  Komponfat  «fo  ■!■  bnpro-  i  mcn,  spridit  mit  8Ms  und  0«anf(thiiiiDg  damn,  im 
Tisator  Uerromgaides,  und  der  Berichterstatter  oin  Kimstler  wie  Ct-nar  Krank  an  der  Sfittie  dis  0^ 
der  Gaiette  maaicalo,  der  wir  dkse  NoÜs  entoeb-  1  geinnfeerridita  in  Frankreich  stehe. 


Bücher  und  Musikalien. 

liOiiis KöiiliT :  Krsto  (Intorwcisunj;  des K!avicrs<hijl('r,s  Oscar  Elclibcrg:   Allgemeiner  deutscher  Mu- 

mit  Kückaiclit  auf  diu  Gebrauch  vou  üohrcrs  sikcr-Kaluuder  für  187'J.    Berlin,  Luckhardt 

•ntomatiichem  Handleiter.   Mit  einem  Yor^  Preis  1  Mrk.  00  V9g. 

wort  und  6  Abbildungen.   Huncbcn,  Jos.  Aibl.  Das  vorliegende  Jahrbuch  ist  mit  wwerordcnt 

Bobrcr's  automatischer  IlandieitiT,  eine  der  geist-  lirher   Sorgfalt   und  Genauigkeit  zusammengeatcllt 

vollsten  und  doch  einfachsten  Jürhnduugcu  hat  bich  i  und  bietet  ein  reichhaltiges,  wohl  geordnetes  Uate- 

snr  Eidehdif  einer  liehligen  flsndhattong  und  des  rieL   Bs  enthllt  nicht  nur  die  €blidieo  Muiher- 

durch  dieselbe  bedington  schönen  Tones  beim  Klavier-  Adressen  Deutschlands,  der  Schweiz  und  Oeatcr- 

spiel  so  überaus  gut  bewährt,  hi  rvorragende  Künstler  !  reichs,  ea  giebt  auch  einen  ücberblick  über  die  den 

and  Kunetlehrer  haben  so  günstige  Urtheilo  über  j  Musiker  intoreasirenden  neuen  Erfindungen,  briogt 

denselben  geflUlt,  dsss  derselbe  in  keiner  Musikschule,  j  erkannt«  und  aosgescbriebene  Preise,  einige  das  Ycr- 

l)ci  keinem  Schüler,  der  ohne  BeihQlfe  zu  üben  ge-  |  lagswescn  betreffende    wichtige  Gesctzparagraphin. 

nbthigt  iüt»  fehlen  dürfte.    Da«  oben  genannte  Werk  •  statistische  HiickbUuko  auf  Mutukaufriilirungea  lud 

ist  mit  RBdtsidit  ftof  den  Gebnndi  des  Hnndldters  '  Kompositionen  versebiedcnster  Art  «nd  vldes  An- 

vcrfasst,  enthält  ausführUcho  Anleitung  zur  richtigen  dere.   Diese  Art  der  Zusammenstellung  sichert  dem 

Handhabung  desselben  und  zalilreitlie  praktische  Fin-  Kalender  aueh  in  spateren  Jahren  noch  liiten.ssc, 

gerübuogon,  sowie  kleine  Stücke,  welche  mit  der  ru-  i  und  dem  Musikturschui-  der  Zukunft  werden  diudaiin 

higen  dardi  Beontsong  des  Handleitrrs  bedingten  |  enthnltemm  sieheren  Angaben  stets  irillkoiiiBeBai 

Uandbaltung  ausgeführt  werden  können.  Die  Debun-  Anhalt  bieten.   Der  literarische  Theil  des  Buchas 

gen  sind  sehr   zwcckmSssig  zusammengestellt  und  j  wird  durch  einen  Aufsatz  über  Wagnor'a  Parsifal  a'os 

hOnnen  auch  von  solchen,  welclio  keinen  iiaudleiter  i  der  Feder  des  lici-auBgebors  eingeleitet        K.  B. 
bedlsea,  mit  Befolg  bonutat  wvden.        B  . .  r.  | 


Mainungt-Austausck. 


Liognitz,  am  '20.  Oktober  1878. 

Durch  die  dnnkeii8wertlie  Kinrielitiuis  der  geehr- 
ten Redakt iiiii  dieses  ISIatti's,  in  demsellMn  für  die 
Bosprechung  aller  mit  der  Alusik  in  Vorbiuduug  ate- 
lienden  Fragen  eine  Spalte  offen  zu  halten,  wird  es 
etmteUcht,  die  Angelegenheit  bezüglich  der  verschie- 
denartigen Auslegung  der  beiden  Begriffe  ,. Bearbei- 
tung" und  „Ucbertragung"  noch  weiter  zu  (-ri  rfi m. 
und  sie  für  die  Folgezeit  möglichst  klar  zu  legcu. 

Zu  diesem  Behufe  bitte  ich  gleichzeitig  auch  an- 
dere geehrte  Leser,  welche  sich  fttr  diese  Wns»  in- 
tcrcssiren,  ihre  Ansichten  geftlligst  sn  tessem. 

Die  Entgegnung  des  geehrten  Herrn  Karl  Witting 
in  No.  '20  enthält  eigentlich  an  keiner  Stelle  eine 
tlialsäctiliclie  Widerlegung  meiner  Ansicht  Meine 
Erklärung  des  Wortes  Bearbeitung  wird  als  richtig 
«asriuuult,  nnd  nur  för  den  spccicllen  Fall  als  zu  all- 
nsndn  gehalten  angesehen.  Als  Beweis,  rcsp.  als 
Beispiel  wird  der  1*811  einer  Bearbeitung  einzelner 
Sätze  des  Tanidiäuser  für  Zither  atigelüln  t.  Ks  liätto 
cbeusogut  heissco  krmnen:  für  giosse  Truninul,  Tri- 
angel und  Guitarre!  Die  Bearbeitung  grö.-^sercr  mu- 
sikalischer Werke  für  derartigo  Instrumente  gehOrt 
taaüdi  sn  den  Urnnflgffdiheiten,  da  «oder  Zither 
nodi  Ouiturre  TennOgo  ihrer  Natur  im  Stende  sind. 


1  auch  nur  eine  einzelne  Stinmie  annähernd  vprstätnl 
!  licli  zu  vertreten,  resp.  wit  der  zu  geben.    Wo  miB 
•  nur  UMversländliclikeit  erzielt  werden  kann   -  * 
;  bleibt  da  der  nützliche  Zwcek  ?  ~    lüne  lachcriidi 
schlechte  Kopie  eines  Bilde.s  nennt  man  einfach  Kai- 
rikatur  ;  ein  Gleiches  würde  hier  eüktreten.  Es  i»t 
I  also  immer  nur  das  Klavier  als  Universal-Instrument 
all  in  oder  im  Verein  mit  anderen  Instrumenten,  wel- 
ches in  Betracht  gezogen  werden  kann,  will  man 
grössere  Werke  der  Musik  „skizziren".  Warum 
aber  soll  es  denen»  die  ausser  Stande  sind,  lidi  das 
Original>Gemllde  ■nsosebiffiBn.  verwehrt  seui,  sich  u 
einer  Skizze  zu  ertreuen?  —  Es  ist  leider  weder  die 
Entstehung  Hchh'chter  Origiua  1  werke,  noch  schlcch- 
t<  r  Kopien  und  Skizzen  von  Meisterwerken  gani  zu 
verhinuern,  und  deshalb  um  so  mehr  «ebotttn,  den 
wirklich  Guten  die  mO^ehst  weltesto  VeriireitBag  n 
verschaffen. 

Meine  persönliche  Ansicht  über  die  Wirkung  und 
den  Nutzen  selbst  der  besten  Bearbeitiiiigon  habe  ich 
in  No.  ly  dieses  Blattes  deutlich  ausge-sprochen.  und 
die  eitrent liehe  Meinungsdifferen«  »wis<heri  llcmi 
Karl  Witting  und  mir  besteht  nur  in  der  Anvea- 
dungsberechtigung  der  bcidcu  iju. 


Antworten. 


Herrn  Johauu  l'iitat  in  Urod|.  Ue.^ten  Dank. 
Wir  haben  llin-n  Brief  mit  der  Zeichimug  an  Horm 
Rtotole  in  bau  Frandseo  gesandt,  dur  sich  freuen 
«M  an  nMmOt  imm  Vm  Versudie  in  Bnua  auf 
die  VenuuehMdiehttng  des  Blemsotar-Klnvier-Doter- 


richts  vou  gleichen  Gruudsälzeu  ausgehen,  wie  die 
seinigen. 

iterm  K,  in  Palkcnberg  (Obcrsdüesieo).  iinreai 
Wunsche  soll  entsprochen  werden. 
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110  Noito  IVfiiMikalion. 

Im  Verlage  von  Bobert  Foxberg  in  Leipzig  erschienen  soeben: 

B«hr,  FrftnfoiH.  Op.  406.  Royal  Fanfbre.  Oalop  ponr  Piano  Jt  l  ^ 

—    do.    Galop  pour  Piano  ä  iiuatro  mains  arranj^t'    1  50 

LocM'^hborn,  A.   Op.  152.     Jucdatück  tür  Piunotorte   1  fiO 

—  —    Op.  153.    Plainte  d'amour.   Serouado  pour  Piaao   175 

—  —    Op.  154.  £glantiDC.  Valse-Caprice  pour  Piano   1  75 

—  Op.  155.  Tyrolienne  de  Salon  pour  Phuio   1  50 

—  —    Op.  15ß    Une  flcur  d'Espa^nie.   Bolero  pour  Piano   l  50 

RaIT,  Joim>IiIui.   Op.  115.  Uuux  Morceaux  iyriques  pour  Piano  et  Violon,  arraugcs  par  Frederic 

Hermann   2  25 

Op.  lir>.    Valse-Caprice  pour  Piauo  et  Violon,  arrangi-e  par  Krederic  ilonnann   ....  2  25 

pr,  Carl.   Op.  33.   Ich  liebe  Dich!  (Je  t'aimo!)  MolodiHclieä  Tonstück  fOr  Flanofocte  .  1  50 

—  —   Up.  84.  VwKtssmeiiuiicht  (Myoaotifl.)  Melodisch««  Tonatäck  für  Pianolorte   I  50 

llMMrag  wmm  vertaB«*€tetal«s    


Heu  errichtet  und  für  WeihnachtseiokäufeempfoUtti: 

Breitkopf  &  llärtel's  La^cr 

Holi«!  nnd  elexaut  Kobnudeuer 

classischer  Musikwerke  und  musi- 
kalischer Bücher. 

Yollitiansg'aben,  Grsammtansiriihen,  JnicrrTiil 
blliliothek,  manikhhtorlsche  n.  throretbche  Werke. 

ia>nhrlicbe  Kataloge  natis. 
Sofort  za  beiieheii  dueh  alle  Buch-  und  Muaikhaud- 
 langen.  115 

Bei  Fr«  BmrtliolouianM  in  Krliirt  erschien 
in  noaer,  »weiter  vermehrter  Auflage  and  i«t  durch 
alle  Bachbandlungc  n  zu  bexieheh: 

OPEU  in\sALON, 

Ein  reichhaltiges  Verzcichnigs  von  ein-  und  mehr- 
stiiamigeo  Opern-Qesftngen,  welche  ohne  oder 
mit  Scenerie  und  Kostüm  leicht  besetit  und  zuge- 
führt werden  können. 

llrallefVmnide  des  dramatischen  Gesanges 

namenllich  für 
UilettantenbahDen;  (iesuiiglehrer  uud 
CtesangTereine, 

herausge^ioben  von 
KDMl  ^VD  WAIiliiVER. 

INHALT: 

Verzeichnis.^  von:  I.  Arien,  Rtunanzeu  und  Liedern 
für  Stipran.  Alt,  Tenor,  Bariton  uud  Haas.  II.  Uuette, 
Tenette,  Quartette,  Quintette»  Sextette,  Septetto  und 

Chöre. 

PmIs  1  ^ark  .tO  Pf. 

Der  VcrfMeer,  durch  seine  maunichlactirn  .\iif.-<;ifze 
Bber  Dilettaotcnbühnen,  Aufiührung  Icbornlcr  liil<l<  r 
a.  •.  w.  in  weiten  Kreisen  Ifingst  bekannt,  bietet 
liiuikfireanden,nanientlich  denen  dosdnuiultMCkea 
Qeanges,  einen  reichbalticen  Catalog  ausgewählt 
MhBner  Opern-Ge.sänKft  nach  Stinuiicn  gruppirt  und 
mit  practicablcn  N<>tiz»'ti  vpryeht-n.  HcsDiuiin^i  worden 
I^^hrer  und  Lehrerinnen  des  (ii«HaiigCH 
diesen  Lieitfadeu  mit  Freuden  begrüä.sen,  da  er  den- 
aelbai  ein  wertbvoUor  Wegwoser  bei  ihrem  Unter« 
richte  sein  wird. 

Auch  Theatordirektoren,  namentlich  aber  Vor- 
Ht«liorn  und  Dirigenten  von  ninHlliallM<<lien 
Vereinen,  iu  dt  ncn  der  f 'horgenaiiK  u'fptli-^t 
vird,  kann  das  schon  ausgoutattetit  \V<'rk  auf  das 
Vfirmste  empfohlen  werden. 

Her  billige  Prei«  befördert  seino  weiteste  Vcrbrei- 


Yerla?  Ton  F.  C.  E.  LeOckafft  in  Leipzig. 

Soeben  erschien: 

Klavier  und  Gesang. 

Didaktifichee  und  PolemiBoheH 

von 

Friedrich  Wieck. 

Dritte  vermehrte  Auflage.  —  Geheftet  3  M.  uetto. 
lolialt:  Ueber  filementaruntcrricht  im  KlavicrspieL 
—  AlwndantoilNdtang  und  Speisung  bei  Herrn  Zach.  — 
Besuch  bei  Frau  N.  —  Geheimnisse.  —  Opemwirth- 
schaft.  —  Ueber's  Pedal.  —  VerschiebungsgefühL  — 
Viel  Klavicriornende  und  keine  Spieler.  —  Gesang 
und  GeHangIchrer.  —  Rhapsodisches  über  Gesang.  — 
Hans  Eilig.  —  Aphorismen  über  KlavicrspieL  — 
Wunderdoctor.  —  Frau  Grund  und  vier  Lectione».  — 
Gesangs-  nnd  KlaTHeranfag.  —  Die  Kunst  iat  nur 
durch  die  Künstler  gefallen.  —  Vermischtes.  —  Ueber 
Piaiioforte.  —  Srhluss. 

In  die.son  Hlätt«  i  n  hat  der  berühmte  Altmeister 
den  reiclieti  Schatz  seiner  vieljährigen  Erfahrungen 
über  Kljvierspicl  und  Gesang  niedergelegt.  Mit  köst- 
lichem Humor  geisselt  er  darin  die  maanidifachen 
Ucbelstfiode  der  häuslichen  musikalischen  Bndehung, 
und  crthellt  die  treffendsten  Winke  und  Rath.scliläge 
zu  einer  idealeren.  Jeder,  der  sich  Tür  Musik  inte- 
ressirt,  wird  ans  dem  originellen,  mit  Wärme  geschrie- 
benem lloclie  eine  Fülle  von  Anregung  und  Beleb- 
mng  lohOpfett.  114 


Verlan  vuii  .loh.  Viidr^*  in  Offenbach  a.  M.,  und 

tu  bozii  lii-tuiur'  Iialie  15ueh-  iiml  Muaikalienhandlungeu. 

;tiiweisiiiig 

das  KlaTicrspiel  zn  erleraen 

in  Briefen  an  seine  Schüler 

ehigetbeilt  in  Aufgaben  für  jede  Unterriehts- 
Btnnde  (Lectionen)  von 

Louis  Köhler.  n^^^l 

Bd.  T.  netto  Mk.  3,20.    Bd.  II.  III.  k  netto  Mk.  3.(;0. 


Mmlli^lMtnnMiiteii-  «•  ftailem-Fiibrlk. 

C.  A.  Schuster 

Iii  njirkiienklrelieii.  |10.';] 
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Bwelle  TerlMMterte  an«  vmatlkwiie 

Die  Techsljh;  des  ElaTiorspids 

nach  den  vcrscbiedenea  Materien  metbodiacb  geord- 
net ODd  in  {HTognasiver  Folge  für  den  StndJaogebraw^ 

bearbeitet 
von 

Heinrich  Germer. 

Op.  28. 

I.  Thcil  Pr.  3  J(.    II.  Thcil  mit  Anhang  Pr.  S  UK. 
Complet  in  1  Bande  Pr.  4  JC.  netto. 
Profemor  Dr.  Alf«leli«n  In  Berlin  zeich- 
nete das  obige  Werk  in  No.  M  dor  „Harmonie** 
(dem  Organe  der  Tonkunst lervercinr)  durch  folgende 
Kritik  au«: 

„Es  ist  erfreulich,  den  Eifer  zu  betrachten,  mit 
welchem  gegenwärtig  für  die  i)ädagogi6che  Seite  der 
Kunst  und  besonders  der  Kunst  des  Klavicr- 
8pii;lßa  gearbeitet  iirird.  Das  vorliegende  Work 
lu'imclt  den  Referenten  ausserordentlich  an,  weil  er 
in  demselben  genau  seine  eigene,  seit  vielen  Jahren 
angewandte  und  erprobte  Methode^  die  KJaviertech- 
nik  SU  lehren,  erkmnL  In  20  Kapiteln  giebt  der 
Vcrfimer  knn,  jitSoIb  and  traflisod  die  Scmnm  der 
Klaviertochnik,  in  ebenso  vielen  Ab-i^chnitten  werden 
dir»  uftthigeii  erläuterndeu  Heiapiele  hinzugefügt,  die, 
wie  man  loicht  crkcnot,  praktisch  aus  der  Klavicili- 
teratur  berausgt  griffcn  sind,  ao  wenigstens,  dasa  sie 
in  i^cnd  einer  Transposition  In  den  vorhandenen 
Klnvierwerken  wirklieli  vorkonnnpn.  Das  Werk  ist 
bei  seiner  Ktlne  —  i  Tbeil  8S  Selten  —  allerdings 
nur  eil)  Leitfadon,  aber  ein  gründlicher,  der  mit  vm- 
ler  Klarlieit  das  Material  ordnet,  und  in  seiner  Kürze 
fast  crscliHpfend  genauiit  werden  kann.  Wir  zollen 
dem  Verfasser  aneingescbränkte^  Lob  für  seine  Arbeit 
ond  ^r&nschen  ihm  nur  das  allseitige  Interesae  der 
Herrn  Collegcn.  Der  Gebrauch  des  Werkes  luiia  für 
Lehrer  und  Schüler  nur  Natxen  stiften.' 

Aus  dem  Anhange  i.st  in  KeparataUHgabe 
orscliicnea: 

Sit  muUiiUMh«  Omamentik 

Didakttoeh-krttisehe  AbhaiHllung 
über  das  nsunmte  iltere  wie  neuere  Vertierungs- 
trasen  mit  Sesoodcrsr  Berfidwiditigung  des  Klavier- 
spids 

von  1108J 

Heinrich  Germer. 

Preis  1  J(. 
.  I<eipxif(,  bei  V.  F.  I^eede. 

Dnrdi  jede  Bu(  h-  und  Musikalienhnndhuig  sa 

b<':'vlie:i,  "^G 


Richard  Kochi 

Hoflieff^rant  Sr.  Mnj.  des  Kaisers  t.  Brasilien. 
Berlin      Oranlenatr.  13H\. 


Pianinos 


in  foiv.ügliclier  Auslührunür  als  Specialitit 

von  4IIO-iaoo  Hark. 

Ilariiionlums 

deatschcs  und  amerikanisebes  Fabrikat, 


MafcaBin  flkr  «flnmtlfelie 


Soeben  eiteliieii  im  Veclaie  von        AlM  in 

München: 

Emil  Rreslanr.  Sieben  Lieder,  gedichtet  von 
Karl  XV.  unci  O.skar  IL,  Könige  von  iweden,  für 
vierstimmigen  gemischten  Chor  kompcniit.  Op.  21 
und  3Si  Preis  der  Fwtitar  Mk.  l^Kk  Dar  Wmm 

Das  ^Berliner  Fremdenblstt'*  sdireibt  fiber  daie 

Lieder : 

Herr  Emil  Breslaur  liat  in  Bezug  auf  die  Tev 
eme  Behrglfiddicbe  Wahl  getroffen.  Die  von  echter 
Poesie  erfuUteD  Diditungcn  der  hohen  Herren  müssen 
anregend  und  begeisternd  auf  die  Phantasie  des  Ton- 
dichters wirken,  und  wenn  die  Konjpositionen  der- 
sellx  n  eine  so  edle,  natürliche  Empfinaung  bekunden, 
wenn  sie  so  schön  gestaltet  sind,  wie  die  vorUegenden. 
so  werden  sie  ihre  erbebende  ^knng  nim  w- 
febiea.^  Die  Arbelt  verrÄtli  die  kundige  Hand  des 
kenntnissreichen  Musikers.  Die  Stimmführung  ist 
stets  selbststSnIig  und  doch  leicht  ausführbar  und  so 
werden  die  Lieder  Gesang^ereiueu  und  Scbulchfireu 
gewiss  eine  wilikommene  CM»e  sein. 


Stipendium. 


Die  Mosart-Stiftung  sn  Frankfurt  a.  M., 
welche  die  Unterstfitzanc  rnnsikaiischer  Talente 
zum  Zwecke  ihrer  Ansbildnng  in  der  Kompo- 
sitionslehre bezielt,  beahnichti^'t,  ein  Stipou  d  ium 
zu  vergeben.  Bezüglich  desselben  sind  folgende  Be- 
stimmungen raaassgebend  : 

1)  Jünglinge  aus  allen  Ländern,  in  welchen  die 
deutsche  SDracbo  die  Sprache  des  Volkes  ist, 
können  diese  Unterstützung  in  Ansprueh  nehm». 
Turausgesetzt,  dass  sie  uuboscboltenen  RnCes  siod 
und  besondere  masikftiiselie  Beflliisaag 
n  achweiscn. 

2)  Erscheinen  die  dessfalls  vorgeleßtcn  ZengnilSS 
geniigend,  so  wird  dem  SewerlNr  die  KompositkNi 
eines  vom  Aussclioss  der  Stiftung  besamnlMi 
Liedes,  sowie  eines  Instftt mental- QvnrteCt- 
Satzes  aufgegeben. 

3)  Ueber  die  eingelieferten  Arbeiten  haben  drei 
Idusiker  von  anerkannter  Autorität  als  Pres« 
ricbter  zu  erkennen. 

4}  Der  erwählte  Stipendiat  wird  nach  Wahl  dos 
Anssebusses,  wobei  jedoch  der   Wunsdi  des 
Schülers  möglichst  berücksichtigt  werden 
einem  Meister   in  der  Kompobition.slelire  zum 
Unterricht  überwiisen. 

Wir  laden  nunmehr  alle  diejenigen,  welche  geneigt 
und  nach  den  obigen  Bestimmungen  gceigenschamt 
sind,  ein,  sich  in  frankirten  Zuschriften,  welche  da» 
gedrängte  Darstellung  des  seitherigen  Lebens- 
Bildungsganges  zu  .'titlialten  ijal.en,'  ,i!ui  unter  Vor- 
legung der  erforderlichen  Zeugnis.>.e  bei  dem  unter- 
zeiehneten  Vorsitzenden  des  Ausschusses 

bij«  znm  10.  Navember  U7ä, 

zu  melden. 

Frankfurt  a.  M.,  den  20.  September  1878. 

Der  VemaKiings-Ansschiiss  der 
Mozart-Stiftnng 

und   in   dessen  Namen: 
Apell-Gorichtsrth.  I>r.  K<'khar«l,  PnisidMit 
Br.  Jur.  V.  May,  Sekretär. 

Der  heutigen  Nmniner  neaem  l^ii"*;* 
liegt  ein  Prospekt  der  Firma  F.  E.  €.  liencfc»'* 

(Kon.stantin  Sander)  in  LcipziK  hei,  enthaltend  die 

Anküudi^unp;  nii-lir''i(T  niusikali.-dicr  Werke, 
wclehen  wir  unsere  Leser  auünerksaoi  macbeO' 


_  YerantweriUeker  Aeinktenr:  Prof.  Emil  Breslaur,  Berlin  NW.,  In  den  Zelten  13. 
WmtUft  IM  SiMttMt  Wolf  Peiser  Verlag  (ü.  Kaliski),  Berlin  S-  Brand eabonsstr.  XI. 
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Der  Klavier-Lehrer. 

-  i 

"  Musik-paedagogisclie  Zeitschi'ift, 

unter  Mitwirkung 

der  Herren  Profo8f»oren  Dr.  Theodor  Knllak,  Richard  Wflerst,  A.  Haupt  (Berlin),  Louis 
Köhler  (KOuigsborg),  Dr.  Ferdinand  Hiiler  (Cülul  Dr.  Osl^ar  i'aul  (Leipzig), 

Dr.  Emil  Nanrnnm  (Dresden;  n.  A. 

herausgegeben 


von 


Professor  finil  Breslanr. 


No.  22. 


Berlin,  15.  November 


1878. 


bicees  Blatt  erscheint  am  1.  und  15.  jeden  Monats 
and  kostet  dorcb  di«  K.  Poflt-Aastalteo,  Buch-  und 
Miuikallenhttidlaiigm  besofcen  viertetiibrlich  t.50  JL, 

dircct  unter  Kreuzband  von  der  Verlagsuandlung  \H'\Jl. 


Inserate  für  dieses  Blatt  werden  von  säromtlichen 
AnnoDceu-ExpeditioQen,  wie  von  der  VerlagsbandluDg, 
Berlin  S.,  Brandenburgstr.  11,  zam  Preise  von  25  \ 

für  die  zweigcspaltone  Petitzeile  entgegengenommen. 


Wie  übt  man  am  Klavier? 

Betrachbu  ngoB  und  Rathschläge. 

Von  EL  MhrUolk» 

(P<ntaelniiiK.) 

In  noch  viel  höherem  Grade  erepriesslich  I  angegebenen  Methode  fUhii: 


<t  die  feste  ITaltiin?  der  Oberarme  bei  den 
Ifbungcn  ik'.s  llandgeleiikes,  welche  gleich- 
zeltig  mit  den  gebrochenen  Akkorden  vorzn- 
nehmcn  der  Verfas.ser  dringend  rathot,  sclbst- 
vcrstruidlitli  beide  nur  in  selir  Ix'schrünk- 
tem  Maa.s.sc,  um  jede  Ucbermüdung  zu  ver- 
meiden. Man  beginne  zuerst  mit  den  Oktaven 
auf  ein  und  derselben  Stelle 


-m- 

— r 


-» — 7 


in  beiden  Ilündcn  sehr  langbam;  das  Hand- 
gelenk mnss  jedes  Mal  so  noch  als  möglich 
gehoben  «erden,  aber  der  {Ellenbogen  mnss 
fest  vor  und  an  dem  Oberkörper  liejfen 
bleiben,  die  Finger,   auch  der  Daumen, 
müssen  mit  dem  vollen  Fleische  anf  die  Taste 
fallen.    In  der  orsten  Minute  wird  mancluT 
Unbewohnte  ghiulien,  da.ss  es  Rar  nicht  mög- 
lich ist,  eine  Oktave  ans  dem  Handgelenk  zn 
i'pielen,  cdme  dabei  den  Tuterarm  ein  wenig 
zu  bewegen  —  nach   ciiifr   kurzen  Untfr- 
brechung  und  bei  Wiederauluahme  der  Uebuug 
vtfd  aneh  der  Ungewohnteste  nnd  Kiss- 
trauisehste  sich  überzeugen,  ilnss  dir  Hand 
sich  im  Gel<?nke  ganz  leicht  Ix-wcgt,  ohne 
dass  der  Unterarm  gehoben  wird  und  dass 
'jie  Schwierigkeit  mehr  in  der  festen  Haltung 
'les  Oberannes!  lioirt.    Ja  noch  mehr!  Jeder 
nicht  ganz  geübte  Klavierspieler  wird  an  sieh 
wlbst  folgende  Erfahrtuig  proben,  die  ihn  zur 
Uebeneogung  von  der  ;Ricbtigkeit  der  hier 


Wenn  der  Eilen- 
der vorderen 
bei  den  ersten 


bogen  vollständig  fest  an 
Kippeuwand  liegt,  so  wird 
Vei-snehen  von  Oktaven-  und  Akkord-Gelenk- 
übnngon  der  Unterarm  mitgehen,  d.  h.  sich 
heben,  doch  nach  wenigen  Minuten  tritt  eine 
solche  Ermüdung  des  Unterarmes  ein,  dass 
nnr  mehr  das  Handgelenk  sich  bew<Mt  Der 
Unterann  kann  eben  bei  der  angedeuteten 
Stellung  nicht  lange  mitgehen,  and  ist  zur 
Ruhe  genöthigt. 

Nach  den  ersten  fiandgelenkübungen  anf 
der  Oktave  c  ist  es  gerathen,  dieselbe  Be- 
wegung auf  Oktaven  mit  schwarzen  Tasten 
vorznnehmen;  nach  dieser  üebung  aber  chro- 
matisch in  der  "Weise  vorzugehen,  dass  c  eis 
d  dis  e  f  u.  s,  w.,  jede  4 — (}  Male,  angeschlagen 
worden  mit  vollem  Fleisch  des  letzten  Finger- 
gliedes. Sehr  anznrathen  ist  es,  schon  bei 
diesen  Anfängen  den  vierten  Finger  auf  die 
schw  arzen  Ta.sten  zu  bringen.  Es  wird  später 
dargelegt,  warum  dieser  Gebrauch  des  vierten 
Fingers  in  dem  Ban  der  Hand  begründet 
liegt.  Nachdem  nun  die  Oktaven  auf  den- 
selben Tönen  nach  der  eben  angegebenen 
Weise  eine  Zeit  lang  —  abwechselnd  mit  ge- 
brochenen Akkorden  —  geübt  worden  sind, 
können  die  Oklaven-Tonleitcrn  begonnen  wer- 
den. Doch  nur  ein  sehr  langsames  Tempo 
sichert  die  ganz  gleichmäseige  Hebung  und 
Senkung  des  Handgelenkes,  sowie  dieOb'icb- 
mässigkeit  der  Kraft  im  Anschlage.  Der  Ver- 
fasser w^86  ans  Erfahrung  an  sich  nnd  vielen 
SehtUem,  dass  die  Unsidherhdt  in  Oktaves- 
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Paspagcn  Öftora  nicht  die  Folge  eines  nnge- 
nügenden  Uebens,  sondern  der  nngleichmässi- 

§en  Bewegung  des  Handgelenkes  und  der 
arans  entspringenden  Ungleichheit  des  An- 
schlages war  und  d;iss  r'm  sehr  lunjxsanies 
Ueben  bei  vollkommen  ruhiger  Ihiltiuig  dos 
Ober-  nnd  Unterarmes  viel  rascher  zum  Ziele 
führt,  d.  h.  die  fehlerlose  AnsführunK  selbst 
in  schnellem  Zcitinaasso  sich<'rt<\  als  ein  \iel 
längeres  und  mühevolleres  Wiederholen  in 
ftnoerer  Art,  bei  weldier  die  Hebung  and 
Senknng  des  Gelenkes  nicht  eine  so  gezwnngcn 
gleichniässige  war,  wie  bei  der  Methode  des 
Verfassers.  £r  hat  gerade  in  letzterer  Zeit 
mehrere  sehr  flbemschende  Resultate  bei 
Schülern  erzielt,  welche  sich  vorher  mit 
schweren  Passagen  viel  abfromüht  hatten. 
Der  Eine  konnte  den  Oktaven-Gang  in  der 
SdnunaniHNoyelette  E-dor  meht  mit  Sicher- 
heit bewältigen;  dem  Anderen  boten  die 
Oktaven-Sprünge  der  beiden  Hände  im  D-dnr 
Zwischensatz  der  fis-moll-Novelette  bei  der 


u.  8.  w.  nnübersteigliche  Schwierigkeiten;  ein 
Dritter  mühte  sich  mit  der  anseinanderui-hcn- 
den  Oktaven-Passage  in  der  Liäzt'scheu  Ueber- 
tragong  des  Ta]lIlmbue^•Hanehes 


1 


n,  s.  w.  vergeblich  ab. 

Der  Yerfitsser  Bess  diese  Stellen  in  seiner 

Gegenwart  sehr  langsam  10— 12  Male  üben, 
wobei  er  zuerst  die  Ellenbogen  des  S))ielers 
an  dessen  Vorderleib  hielt,  nach  dem  fünften 
Male  aber  die  dgene  Kraft  desselben  wirlcen 
Hess,  was  selbst  bei  der  Tannhünser-Passage 
in  den  oben  ausgeschriebenen  Noten  und 
beiden  Händen  gelang;  nachdem  sie  mit 
knizer  Unterbrechnng  diese  Art  des  Uebens 
dreimal  angewendet,  also  die  Stelle  etwa 
30 — 36  Mal  gespielt  hatten,  vennochteu  sie 
bei  nur  etwas  freierer  Haltung  des  Uiiter- 
armes  die  betreffenden  Passagen  sofort  in 
bedeutend  schnellerem  Tem|)n  mit  Sicherheit 
aoszoführeUf  was  ihnen  vorher  nach  fast  100- 
maligem  anfinerksamen,  aber  uisysteuiatischen 
Ueben  zu  Hause  nicht  gelangen  war. 

Das  ganze  Gelieimniss  des  schnellen  Kr- 
folges  lag  in  dem  Umstände,  dass  durch  die 
yorgesehriebene  HaHnng  des  Ober-  und 
terarmes  das  Handgelenk  allein  in  Thfttigkeit 
blieb  nnd  zur  gleicbmässi^en  Hebung  und 
l^eukuug  gezwungen  war.   Denn  der  Haupt- 


fehler der  meisten  Lern(»nden  bei  Ausführung 
der  Oktaven-Passagen  und  der  Akkordenfclue 
im  Stakkato  oder  Portaraento  liegt  in  der 
uiibewnssten    nngleichmässigeil  Bewegmg 
des  Handgelenkes:  sie  geben  zwar  Achtv,  das» 
sie  nicht  den  tuterarm  zugleich  mit  dem 
Handgelenk  heben  nnd  erreichen  mit  der  Zeit 
dass  sie  dies  richtig  kontroüi  '  n.       r  es  ent- 
geht ihnen,  dass  sie  manchmal  das  Hands'^- 
leuk  und  den  Arm  gar  nicht  heben  und  di- 
Oktaven  oAsr  Akk^e  irar  niederdiUckeD. 
anstatt  anzaschlagen,  wobei  sie  gewöhnlich 
den  Arm  vorschieben.    Dieser  Fehler  \4 
unmöglich  bei  der  hier  angedeuteten  Methode. 
Schwer  ist  swar  die  Aasftthmng  dieser 
Methode  bei  llandgelonkübungen,  nur 
'  sehr  massig  und  im  langsamen  Tempo 
darf  sie  angewendet  werden,  aber  unfehlbar 
nnd  überraschend  schnelle  Resultate  erzielend 
hat  sie  der  Verfasser  gefanden  und  er  hoffi 
sicher,  dass  jeder  Lehrer  sie  als  solche  er- 
proben and  erkennen  wird,  znmal  sie  keiner 
anderen  entgegen  tritt  und  nur  als  eine  Bei- 
gabe der  anderen  gelten  will. 
.   Wer  nun  die  hier  angedeutete  Methods. 
deren  richtige  Anwendung  und  TiieihiBg  mh 
aiulereu  der  Verfasser  später  genau  angeben 
wird,  einige  Zeit  lang  geübt  hat,  der  wird 
manchmal  mit  überraschender  Sicherheit  den 
besten  Fingersatz,  selbst  bei  den  schwierigstea 
Stellen  finden.    Wenn  ein  geübter  Klavier- 
spieler, der  die  Methode!  noch  gar  nicht  ange- 
wendet hat,  sich  die  Mühe  nehmen  will,  die 
Oberarme  fest  anzusch Hessen,  und  die  fol- 
genden Stellen,  deren  Fingersatz  gewöhnlich 
ziemliche  Schwierigkeiten  bietet,  zu  versaciien. 
so  wird  er  sogleich  einsehen,  um  wie  viel 
leichter  die  Fingersfttze  des  Verfassers  sich 
spielen.    Nehmen  wir  die  Stelle  der  dritten 
Variaüon  des  Andante  der  grossen  f-moll-Souate 
BeethoTon's 


(die  Hand  ein  wenig  nach  vorwirls  gegen  die 

Klappe  halten)  so  wird  man  sich  bald  über- 
zeugen, dass  der  hier  angezeigte  Fingersatz 
bei  vollkommen  stillstehender  Hand  noch 
der  bequemste  ist.  In  der  A-dur-Sonate  op. 
101  braneht  der  Verfasser  bei  der  Stelle 

S  84  d  1 
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d(Mi  Fingersatz  und  manche  seiner  Schüler, 
die  denselben  im  Anfange  nnuberwindliHi 
schwer  fanden  und  denen  er  den  Gebrauch 
eines  anderen  frei  gestellt  hat,  kamen  zuletct 
doch  dahin,  den  seinigen  als  den  siehersien 
und  leichtesten  zu  erkennen.  In  nianch<»n 
Bach'scheu  Fugen  und  Partita's  hat  er  durch 
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seine  Methode  Fingersätze  gefanden,  welche 
»chwierige  Stellen  bedentend  erleichterten, 
mch  in  dem  G-flnr-Noctunie  von  Chopin 
und  in  der  As-dur-Baliade,  und  nachdem  er 
alle  anderen  Fingersätze  erprobt,  glanbt  er 
ohne  Anniuassong  »agen  zu  dürfen,  das»  der 
mne  wohl  noch  zu  den  sichersten  und  we- 
nigst Hchwierigen  gerechnet  werden  kann. 
Aneb  kommt  es  gar  oft  vor,  dass  ein  Finger- 
satz, welcher  zuerst  als  der  unbequemste  er- 
srliien,  na<ii  oiiiiger  Uebnng  beim  V\'rgleiche 
niit  audereii,  viel  weniger  unbequemeren  und 
leichter  scheinenden,  sich  zuletzt  als  der 
Mchorste  erweiset,  d.  h.  als  der,  bei  welchem 
viel  weniger  Gefahr  det»  Fehlens.  Daneben- 
Greifens  aroM,  ym\  er  eben  die  Handstellnng 
unverändert  festhält.  Allerdings  ist  die 
Selbstbildung  des  Fingersatzes  das  letzte 
Stadium  der  hier  gegebenen  Methode  und  nur 
Dem  mOglidh,  der*  sich  dieselben  dnreh 
öfteres  UoTxmi  mul  öfteren  Gebrauch  sdinn  an- 
geeignet hat  und  seiner  richtigen  Haltung  der 
Arme  vollkommen  sicher  ist. 

Aber  der  Weg  zu  dieser  Sieherheit  ist 
oin  verhältnissmässig  kurzer,  und,  wenn  andi 
schwerer,  bei  einiger  Anfinerksamkeit  uufehl- 
barer;  mid  der  Verfiuser  eriavbt  sich  nnn 
nachmal»  diesen  Weg  genau  anzuzeigen,  wel- 
cher zum  richtigen  Ziele  führt,  ohne  dass 
dabei  irgend  eine  andere  Methode  verlassen 
oder  beseitigt  wird,  wenn  dieselbe  meht  an 
Qud  für  sich,  d.  h.  in  sich  selbst  eine  un- 
richtige ist.  Die  Gymnastik  hat,  wenn  sie 
Blit  richtigem  Maasse  angewendet  ward,  uoch 
nionals  die  gnte  Körper-Haltung  eines  Mannes 
verdorben,  wohl  aber  eine  <c]ilechte  beseitigt. 

Jeder  f  der  die  hier  augedeutete  Methode 
befolgen  will,  soll  ivftbrend  8—10  Tagen  die 
an'.:r  führten  einzelnen  Finger-,  Tonleiter-, 
gebrotliene  Akkord-  und  Oktuven-Uebungen 
nach  und  nach  sehr  langsam  vornehmen,  im 
Anfuige  nie  länger  als  höchstens  2 — 5  Mi- 
nuten, vier  bis  fünf  Mal  des  Tncres.  Die 
Hauptsache  ist  die  Gewuhuaug  des  Oberarmes 
^e  die  Haltung  des  Unterarmes,  nnd  dass 
^as  volle  Fleisch  des  obersten  Fingergliedes 
<li_e  Tasten  fest  anschlage.  Nach  8— 10  Tagen 
können  diese  Uebungen  etwas  läugor  oder  — 
^  noeli  viel  erB|»rieBBlieher  ist  —  Öfter, 
also  (;-8  Male  des  Tages,  immer  4—«  Mi- 
nuten, vorgenommen  werden.  Im  Uebrigen 
"Mig  der  Lerneude  seine  Stricke  nach  wie 
*or  nach  der  Methode  seines  Lehrers  üben; 

möchte  der  Verfasser  sich  den  Rath  er- 
lauben, dass  der  Lernende  beim  langsamen 
leben  einer  Passage,  nicht  etwa  bei  der 
Jjjjffthrnng  im  richtigen  Tempo,  den 
^'wBfann  wenn  auch  nicht  ganz  fest,  doch  so 
IjMe  am  überleib  halte,  als  es  ihm  möglich 
2'  ^0  hierbei  nftthige  Kraftentwickelung 
*l  von  nützlichster  Rückwirkung  auf  die  Tn- 
**j|^^keit  der  Finger.  Nach  zwei  Wochen 
**«»ar  Vorbereitung   durch   die  einfachen 


Uebungen  ist  es  au  der  Zeit,  auf  die  „Tausig- 
Ehriich'sehen  Tägliche  Stadien**  überzugehen; 
diese  müssen  durchaus  nach  der  Methode 
gespielt  werden,  mit  anliegendem  Oberarm, 
die  Ellenbogen  fest  vor  dem  Oberleibe;  ganz 
langsames  Tem^x),  das  nur  nach  längerer 
Uebung  etwas  schneller  werden  darf.  Jeder 
Ton  nmss  voll  mit  gehobeuem  Finger  ange- 
schlagen werden.  Diese  TSofiehen  Stadien 
dürfen  zumal  im  Anfange  nicht  länger  als  5, 
dann  8,  höchstens  10  Minuten  hintereinander 
geübt  werdcu,  weil  sie  sonst  ermüden,  ab- 
spannen nnd  die  Hand  zu  sehr  anstrengen; 
dagegen  können  und  sdllon  sie  öfter  im  Tage 

Sespielt  werden  —  so  nimmt  der  Gj^mnastiker 
ie  dsemen  Hanteln  mehrere  Haie  dea  Tages 
zur  Hand,  um  Gelenk-  und  Arui-Muskehl  ZU 
üben  und  zu  stärken,  hütet  sich  aber  in  einem 
Male  ein  genan  berecliiietcs  Zeitmaass  za 
fibersehreiten.  Der  Verfosser  glanbt,  dass  die 
längste  rebung  10,  15 — '20  Minuten  dancm 
soll,  dagegen  kann  sie  je  nach  der  Kraft  und 
der  Gewohnheit  des  Spielers  drei-,  vier-  aach 
fünfmal  des  Tages  vorgenommen  werden.  Dom 
hierbei  nicht  immer  eine  und  dieselbe,  son- 
dern jedesmal  eine  andere  vorgenommen  werde, 
ist  wohl  nicht  beecmders  einznsch&Tfeii;  es 
muss  Jedermann  einleuchten,  dass  Kraftan- 
strengnng  uach  verschiedenen  Seiten  hin  ver- 
theilt nicht  in  demselben  Maasse  ermädet, 
als  wenn  sie  immer  aof  ^en  Ponkt  kmi- 
zentrirt  l)leibt. 

Von  dem  filomentc,  wo  die  Tausig-Ehr- 
lich'schen  „Tägliche  Stadien*  in  Anniflf 
kommen,  ist  dem  S|deler  auch  anzurathen, 
dass  er  die  Passagen  der  Stücke,  die  er 
studirt  and  die  ihm  Schwierigkeiten  bereiten 
—  mit  Erlaabniss  seines  Lehrers  — 
zehn-  bis  zwölfmal,  mit  an  dem  Oberleib  lie- 
genden Oberarm  und  den  Ellenbogen  vor  dem 
Oberleib  anliegend  sehr  langsam  und  mit 
vollem  Anschlage  übe  und  dann  jedesmal 
wieder  mit  freier  Annhaltung  versuche;  er 
wird  sich  bald  überzeo^eu,  dass  eine  gössere 
Sicherheit,  Rnhe  und  Enft  in  die  AmmÜmmff 
gekommen  ist.  Allerdings  sind  Geduld  nnd 
Ausdauer  nothwendig,  denn  die  Anstrengung 
ist  im  Anfang  keine  geringe  und  mancher 
S|)ieler  wird  in  den  ersten  Tagen  über  steife 
Finger  klagen,  wie  der  Turner  nach  den 
ersten  Uebungen  miangeuehmes  Dehnen  und 
Ziehen  in  alleu  Gliedern  spürt,  aber  dort  wie 
hier  wird  sich  nach  kurzer  Zeit  die  heilsame 
Folge  zeigen  nnd  die  Lust  mit  jedem  Fort- 
schritt steigernd  Selbstverständlich  wird  dieser 
Fofrtsdiritfc  \m  Ibmchen  sehneil,  bei  Aiideren 
nnr  langsam  bemerkbar  sein;  es  giebt  ja  eben 
so  gut  besondere  Talente  für  das  rein  Mecha- 
nische und  Technische,  wie  für  das  Geistige. 
Niemand  wird  bestreiten  ktonen,  dass  die 
unfehlbare  Technik  dos  seligen  Tausig  eine 
nicht  durch  uuaufhörliches  Uebcn  allein  zu 
erlangende,  sondern  eine  grosseutheils  aus 
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besonderen  Anlagen  hcn'orgehende  war;  diese 
Anlagen  trind  durch  eiseraen  Fleiss  aufs 
Höihste  entwickelt  worden,  das  liegt  klar, 
aber  ebenso  klar  ist  auch,  daas  ein  anderer 
Klavierspieler  selbst  mtt  zwOUMIbdiger  täg- 
lioliar  Arbeit  dieseTeehnik  nie  erlangen  könnte, 
trann  er  nieht  gleich  Tausig  gerade  mit  oinem 
gtoz  besonderen  Talente  uac^^eser  Richtmig 
Bin  belebt  ist,  zn  gleichep26it  mit  Tollendeter 
Mechanik  den  Sinn  für  Imrheit  und  Rhythmik 
verbindet;  wie  donn  an<  h  alle  Gei<(er  der 
Welt  vergeblich  dahin  arbeiteu  werden,  einen 
Stakkato-Lauf  mit  der  Sicherheit,  Reinheit 
und  nnnachahnilichon  Annmth  mid  Leichtig- 
keit auszuführen,  die  Sarasate's  „Eigen"  ge- 
nannt werden  kann.  Aber  seihst  rein  Mecha- 
nisches, das  nur  als  Wirkunfi  des  Uebons 
erHcheiiien  dürfte,  p:eht  iirnu  hnwil  ans  spezieller 
Begabung  hervor.  Willmers  Triller,  Dreyßchoks 
Oktayen-GftDge  und  perlende  Lftofe,  die  «n- 
ermfidliche  Ausdauer  und  Kraft  des  in  letzter 
Zeit  erschienenen  Herrn  Zarehski  —  der  Ver- 
fasser nennt  absichtlich  drei  Kiaviervirtuoson, 
deren  nrarikalisehe  Ast  ihm  sebr  fem  steht 
—  waren  und  sind  spezielle  Leistune^en,  die 
aus  einer  bestimmten  Hesahuiig  hervorgehen, 
wenn  dieselbe  auch  nicht  hoch  anzuschlagen  ist. 

Der  Verfasser  kann  aus  Erfohrnn^  ver- 
sicheni,  dass  auch  solche  Sdiüler,  die  zum  | 
Technischen  weniger  bcanlagt  waren,  nach 
einiger  Zeit  ffedoldigeu  Uebens  der  hier  an- 
gegebenen Methode  mit  einem  Male  einen 
verhältuissmässig  plOtdidien  Fortschritt  zeig- 
ten, dagegen  solche,  deren  Organisation  — 
Bau  der  Finger  und  des  Handgelenkes  — 
ihnen  die  Bewftltigung  teclmiseher  Schwierig- 
keiten erleichterten,  binnen  kurzer  Zeit  eine 
viel  grössere  Kraft  des  Anschlages  und  Sicher- 
heit in  den  verschiedenartigsten  i^assagon  er- 
langten. 

Der  Verfasser  ^ubt  seine  Hetliode  der 
geneigten  Beachtung  der  Lehrer  und  dem 
Selbststudium  der  Dilettanten  vertrauensvoll 
mit  folgenden  Bemerkungen  anempfehlen  zu 
können,  die  gewiss  von  allen  läneiditevollen 
nidit  unrichtig  gefanden  worden. 

In  unserer  Zeit  hat  die  Mechanik,  d.  h- 
das  reine  einzelne  l^assagenwerk,  das  mit 
Anvchlag,  Rhythmik,  Venddedenartigkeit  der  | 
Ton-Fftrbung,  also  mit  dem  eigentlich  Tech- 
nischen, noch  gar  nichts  zu  thun  hat,  eine  un-  t 

Scheurc  Ausdelinaug  genommen;  nicht  etwa 
ie  modernen  Virmosen-EomponiBten,  die 
jetzigen  Herz,  Kalkbrenner  u.  s.  w.  stellen  in 
ihren  „Fantasien"  (ohne  Fantasie)  grosse  An-  ' 
forderungen  an  den  Spieler,  nicht  allein  der  i 
noch  nnenreidite  Klavier-KOnstler  Franz  Liszt 
verlangt  „Transceudentales"  in  seinen  Konzert- 
stücken und  lüüden ;  sondern  schon  Beethoven  i 
in  seinen  lctz,tcn  Sonaten,  dann  Schumann 
nnd  Chopin  und  jetzt  Brahma,  Kiel,  Kirch-  } 
ner  n.  A.  bieten  in  ihien  Werken  die  schwie-  1 


rigsteu  Kombinationen  von  Lftufen,  Trillera, 
DoppelgrifiiBn,  Akkordenfotgen  in  Hchnellem 
Zeitmaasse  und  Oktavengängen,  deren  Bewäl- 
üguug  am  so  mühsauner  ist  als  die  Wirkung 
nicht  von  der  Technik  allein»  sondern  Iii  I 
gleichem  Maasse  vom  Yortvage,  von  der  geisti- 
gen Belebung  der  Passagen  abhängig  ist  Nun 
braucht  es  wohl  nicht  weitläufig  dai^el^ 
nnd  bewiesen  zn  werden,  daee  die  ftbergrosse 
Mehrzahl  der  jungen  Klavierspieler  das  grOade 
Gewicht  auf  die  Waldschule  der  TtM'lmik  lesen 
und  auf  sie  die  meiste  Zeit  verwcudeu.  iiiei- 
durch  wird  die  AnAnerkaankeit  y<m  der 
geistigen  Auffassung  und  vom  Vortrag  abge- 
lenkt. Andererseits  kommt  es  allerdings  auch 
vor,  dass  manche  Lernende  diesen  letzteren 
ihr  HauptangCBmerk  widmen  nnd  darüber 
die  Technik  vernachlässigen,  und  diese 
mangelhaft  bleibt.  Sehr  selten  ist  der  Fall, 
dass  Mechanik,  Technik  nnd  Tortrag  bei 
einem  Lernenden  im  Gleichtjewicht  erhalten 
bleiben,  nnd  man  kann  wohl  hehau|)t«:'n,  da>s 
dieser  Fall  hauptsächlich  die  Foke  unge- 
wöhnlicher Begabung  ist,  dass  der  Lernende 
eben  eine  sehr  schnelle  Auffassung  und  leb- 
hafte Phantasie  besitzt  und  daher  der  Tech- 
nik unbeschadet  des  Vortrages  sehr  viel  Zeit 
widmen  kaim.  Der  Verfasser  geht  nun  von 
der  Ueberzcugung  aus.  dass  ein  (Tleieh;,r\\i  -ht 
zwischen  den  rein  meihauischeu  l'ebungea 
und  jenen  Studien,  wekhe  das  Technische 
und  den  Vortra;;  also  das  Musikalische  ent- 
wickeln, am  besten  hergestollt  wird,  wenn  in 
die  Waagschale  des  Mechanischen  Weniges 
aber  Schweres,  dagegen  in  die  den  Kui- 
kalischen  Vieles  gelegt  wird,  d.  h.  wenn  die 
mechanischen  relmnsren  derartig  berechnet 
werden,  dass  sie  die  Kräfte  stark  anspannen, 
und  schon  bd  weniger  h&ufigem  Gehranch  nach 
allen  Seiten  entviekehi  und  dagegen  allen  den 
Uebungen,  welche  die  genaue  Kenntniss  und 
Handhabung  des  Taktes,  der  üliutheilung  ver- 
leihen nnd  befestigen,  weldie  den  AnscUag 
entwickeln,  die  Empfindung  erwecken  nnd 
musikalisch  lüntern.  den  Forniensinn  bilden, 
die  Auflassung  anregen,  das  Erkennen  der 
Tonformen  erleichtem  und  heförderu  und  den 
Geist  zum  riehtisen  Erfassen  der  Meisterwerke 
der  Tonkunst  heranbilden,  um  desto  mehr 
Zeit  und  Aufmerksamkeit  gewidmet  wird. 
Daher:  sobald  der  Lernende  die  mittlerere 
Stufe  (Erreicht  hat  und  z.  B.  das  erste  Heft 
der  Gramer  scheu  Etüden  anfangen  kann,  we- 
nige schwere  technische  Uebnngen  in  genas  ^ 
berechnetem,  den  Kräften  entsprecheDdem  | 
Maasse.  und  viele  nicht  schwere  Stücke, 
sondern  solche,  die  gut  vorgetragen  werden 
müssen  und  kOnnen! 

Sage  Niemand  etwa,  es  sei  gefahrlidi.  /n 
früh  schwere  technische  Uebungen  zu  be- 
ginnen, den  Schüler  zu  ermüden,  ihm  da« 
Klavierspiel,  die  Mn>\k  zu  TCrieiden:  es  sei 
vielmehr  nothwendig,  in  ihm  erst  rechte  Liebe 
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KoteolMifpkton  auf  8. 
Muinmer  atoM  fibwall  eia  efk  it^Mn. 


Aaatett  der  tr.«Zciehttt  in  den 
dir  vorigen 


Das  Jibittimi  eiier  Piaiüfertt-Fabrik. 

Von  XtelMvi  SCnfldol. 


Am  siebenten  November  1H53  wurde  eine 
Pianofortefabrik  in  Leii>zii:  mit  :'.  Arbeitern  eröffnet, 
weiche  beut  zu  den  gesucbtestea  und  geschätztesten 
Hiebt  Uoe  im  Lende  Sednen,  wädA  blos  in  Dentwb» 

Iflad,  nicht  blos  in  Europa,  soodMI  Mif  dem  ganzen 
Erdkn-it;  zählt,  Sie  bat  al«ti  mm  eiebonton  No- 
vember diese»  Jabreä  einen  Zeitraum  von  tüul'und- 
swftaiifMnni,  da  Viertel- J«krbiindert,lriiitor 
rieb;  in  der  Welteozeit  eine  Spanne,  für  uns  Men- 
schen ein  halbes  Henechenalter,  in  dem  Wohl  und 
Web,  Leid  und  Lust,  Hangen  und  Bangen  so  oft 
iroeheein  können,  ob  die  Sonne  enf*  nnd  onteifiebi 
Wenn  sich  nun  ein  riiti  rnehmen  so  lange  gehalten, 
K-enn  es  sich  sogar  nicht  blos  gehalten,  sondern  zn 
e  iner  llObe  hinauf  geschwungen  hat,  die  von  Manchem 
nie  erreiefat  werden  kann  und  wird,  nnd  ua  die  es 
von  Manchem  beneidet  wird,  so  mag  dem  Manne, 
der  dies  Alles  ans  eigener  Jmtt,  durch  eigene  InteUi- 
IKBS  von  notn  mf  «oIHmidite,  va»  eilen  wnikatt' 
sehen  Kreisen  aufrichtigst  gratulirt,  zu  solchen  olmill- 
vollen  Tatro  das  Beste  gewünscht  werden. 

Und  der  Mann,  der  mit  grösstcm  and  berecbtig- 
■tem  Stolte  iSm  AHee  veraataart^  der  ndt  8  Arbeit 
tem  sein  Ktablissoracnt  anfing  nnd  beut  an  500  Ar- 
h.^itn-  b.'8chäftij;t,  ist,  kein  andorer.  ah  Ford.  Julius 
titütbuer,  deasen  Instrumente  in  alku  Krdtlieilcn 
telMii  Rubra  Terkflnden. 

F.  J.  Blütbner  wurde  am  II.  Marz  182t  in  Fal- 
kenhain. Regierungsbezirk  Merseburg  geb.;  sein  Vater 
starb  ihm  nach  kaum  beendeter  Schulzeit  und  mussto 
der  Knabe  das  Tiieblerbandwerk  lernen.  Doch  bald 
stellto  sich  die  auscresprochendste  Nfiinino;  zum  Pia- 
nofortebau  bei  ihm  eiu  und  er  wurde  Lehrling  in 
der  Pfnnolortehlnik  tob  Holling  in  Zeitz,  wo  er 
mit  grösstera  Eifer  und  dem  regsten  Interesse  seinem 
Berufe  oblajT.  Nach  bcstaudeuer  Lehrzeit  absolvirtc 
er  als  Freiwilliger  seine  MilitürpÜicht,  und  als  er 
dieser  genflgt  hatte,  mosste  er  in  der  nntemebmnogs- 
«Bg&iMHgen  Zeit  1848—49  sein  Heil  im  Stimmen  und 
Repariren  von  Pianoforte'.s  suchen,  erwarb  sich  aber 
bald  darin  einen  geschätzten  Namen  und  vollauf  Be< 
eebCygnng;  wodnrdi  sieh  ihn  die  beste  Gelegenheit 
darbot,  Tiisfriiment»^  verschiedener  ICnnstruktion 
n&ber  kennen  zu  lernen.  Und  so  sammelte  er  sich 
die  sützUebsten  und  wertbTollsten  Erfahrungen  für 
Min  Handwerk,  bis  er  nach  einten  Bbgngemenls  in 
Piacf.forte-Fabriken  am  7.  November  18r»3  die  ei'.;ene 
Werkstatt  eröffnete.  Im  Februar  1854  hatte  er  das 
eHli  IiHliiilBeiit  fertig,  in  IHrs  des  iweile,  nnd  dn 
As  InatnOMite  durch  die  Fülle,  den  Adel  nnd  Ge- 
sang deg  Tones  bald  die  Aufmerksamkeit  der  Künstler 
und  Kunstfreunde  auf  sich  lenkten,  steigerte  sich  mit 
dtt  Mftieo  MiliM  fbbilkali  ioiraU  <Bo  Afbeltaiw 
saU,  10  dnt  er  Ende  1864  sehon  6  «nd  1886  lebn 


Arbeiter  beschäftigte,  wie  die  LoknUtSten  des  anfiogs 
recht  beseheidencn  Etablissementg.  Die  Fabrik,  von 
Grund  aus  eigens  lür  ihre  Zwecke  angeführt,  mit 
entspreebendem  ibmifini,  MMCbinendmiehtnng  nnd 
sonstigen  Anlagen  der  Neuzeit  MBgestaftet,  iMMobBf- 
tigt  zur  Zeit  in  ihren  Bäumen  450  Arbeiter,  wozu 
noch  ausserhalb  eine  setir  bctrSchtlicbe  Anzahl  zu 
recbocn  ist*  weldie  unter  eigenen  Heistern  die  An* 
fertigung  der  Klaviaturen,  den  Eisenguss  der  Rah- 
men, die  llolzbildhauerei,  die  Mes.sing-  und  andere 
Mctallarhcitcn  betreiben.  Die  jährliche  Produktion 
bclfiaft  sich  wtf  nngeilbr  ISOO  Pisidnoe  nnd  900  FIfi- 
gel,  welch-  nach  allen  Gegenden  des  Erdballes  be- 
gehrt werden.  Auf  das  SorgfiUtigste  und  Solideste 
gebaut,  trotnn  de  sogir  den  ungünstigsten  Witte- 
rungsverhältnissen. 

Dass  hei  .solch  gediegener  Thätigkeit  ancli  ehren- 
volle Erfolge  nicht  ausblieben,  möchte  wohl  natürlich 
•dtt.  Und  sie  wrden  dem  C3ier  der  Fialnik  auch  in 
reichster  Weise..  Schon  ISM  wurde  Blütbner  die 
erste  Preisauszeichnung  für  ein.  n  K  uizertflü.Tel  auf 
der  Münchener  Ausstellung  zu  Theil;  ferner  erhielt 
er  erste  Prebo  fBr  Tonflii^idie  Arbeit,  8|delftrt  nnd 
Tonschönheit  1805  in  Merseburg,  18G7  in  Chem- 
nitz und  1870  in  Cassel.  Die  Pariser  Welt- 
ausstellong  1867  prfinmrte  ihn  mit  dem  ersten 
Freise  fBr  MorddentsAInad}  utf  der  Wiener  Welt» 
Ausstellung;  IR?:'  wurde  die  hörhsto  Auszeiclmung 
überhaupt,  nämlich  das  Ehrendipiom,  an  erster  Stelle 
erworben,  welches  ein  anerkennendes  Dankschreiben 
des  deutschen  Reichskanzlers  „für  die  so  würdige 
Vertretung  Deutscblarids"  zur  Folge  hatte.  Di-  Welt- 
ausstellung za  Philadelphia  (187ti)  erkannte  den 
Instrumenten  die  eintig  TerUebene  Ansniehnung, 
die  Centennial-Medaille,  zu,  für  „vorzüglichen  Ton, 
vorzüglieho  Ausführung  und  für  Erfindung  des  Ali- 
quot-Piano."  Dieses  pr&miirto  und  1Ö76  von 
sinraitiicben  Hanptstaaten  der  Welt  palentirte  System 
macht  die  Verwendung  mitschwingender  und  -klingen- 
der, aber  nicht  angeschlagener  Saiten  zur  Verstär- 
kung der  Obertöne  auf  Grund  des  namentlich  von 
ProfL  Helmbolts  thooretiseb  nidigeiriesenen  ffin» 

fluf.<;es  des  «t:1rkcren  Ifervortretens  harmonischer 
Übertiino  in  deni  Mischungsverhältnisse  mit  dem 
GrundtoQ  nutzbar,  und  hat  es  sich  sogleich  bei  seinem 
Ersdieinen  durch  den  ungemdn  gesangreiehen,  vollen 
cdicn  Ton.  der  im  hrichsten  Grade  modulationsfalii», 
andauernd  und  bei  ausgehaltenen  Akkorden  aeoishar- 
ftoiitig  in  vonderlwreBi  Hcoresoendo  verballt,  die 
Sympathien  irobl  sSmmtlicher  Musikfreunde  zu  erwer- 
ben gewusst.  Ausser  diesem  System  sind  noch  eine 
1856  patentirte  Mechanik,  die  mit  sfimmtlicheu  An- 
ftudeniagen  an  RepetiMon  nnd  elastisehem  Anschlag 
giMe  RtaMhiit  MrUadet»  Bl«tbner*a  e%eiMtflB 
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Werk,  ferner       die  Bogenaonten  symmetriiehen 

Flügel  zu  erwäbncD,  in  welcheu  doppelte  Retomra- 
bodea  mit  schräc  üborlicgcnden  Busssaiton  l)ci  oinor  [ 
dem  Aagu  scbmeicbcladeo  VerscböueruDg  ciuo  bedeu- 
tendere KtaagfBlIe  erseogten,  «Isdie  damali  berOlim-  | 
tosten  Pariser  Erard's,  wio  sclilli-s-üc !i  die  Modelle 
und  Zeicbnungon  Hcincr  lustrumeute  überhaupt  auf  \ 
Grund  praktiscbtr  Erfabruugen  unter  BerödnicbtiguQg 
tbeoretischer  ErgebnisM  bis  in  die  kleinsttti  Tbeile 
TOn  Blüthncr  «wölbst  :inf;cf'Ttigt  werden. 

Dies  rege,  rastlose  uud  ruhmreicbe  Streboa  wurde 
aucb  an  höchster  Stelle  erkannt  nnd  belohnt,  Indem 
Blüthner  1865  zum  Königl.  SSchs.  Hoffabri- 
kanten ernannt  wurde  uud  1871  den  Titel  eines 
Kuuigl.  ääcbä.  Ivomnicrzicnratbea  erhielt 

Noch  haben  vir  einos  Blattes  in  diesem  in 
•23  Jahren  ruhmreich  und  verdienstvoll  erworbenen 
Lorbeerkränze  xu  ex  wähnen,  ist  dies  aein  1872  i 
mit  Heinrich  Oretschel  (Sekretlr  der  Leipziger 
polytechnischen  Gesellschaft)  bei  Fr.  Voigt  in  Wei- 
mar herausgegebenes  „Lehrbuch  des  Pianofurtc- 
bauea  in  seiner  Geschichte,  Theorie  uud 
Technik,*'  wodordi  er  den  Anfang  sa  einer  gere- 
geltfii  Pädagogik  dieses  Fabrikzweiges  frnnuclit  hat. 
Hauptzweck  des  Buches  iüt,  den  gcgenwäiligea  Staud- 
punkt des  Piano  fortebaues  mügUchst  klar  und  richtig 
zn  stellen,  die  GnmdsBtie  und  Bauarten  der  we- 
sentlichsten und  anerkannten  Fabriken  zu  berücksich- 
tigen und  so  namentlich  jüugereu  Piaaofortebauern  , 
die  wfinscbensweTtbe  theoretische  Vorbildong  nnd  ! 
die  ttBOmgftnguctj.^t'  n  praktischen  Winke  zu  geben. 
DftSS  ausserdem  dicse.s  äusserst  werth volle,  aus 
der  Theorie  uud  Praxis  des  Piauofortcbaues 
glädisam  heraugewaehaene  Bach  auch  Werth,  an« 
schätzbaren  Werth  für  den  Künstler  und  Pianoforte- 
liebhaber  hat,  dürfte  bald  in  die  Augen  fallen,  noch 
mehr,  wenn  man  sich  im  darin  enthaltenen  Stoff 
klar  gemacht  hat.  Das  Buch  enthält  nämlich  drei 
Tiiflle:  1)  Physikalische  Grundlagen  (V.,ra 
Schall  im  Ailgemeineu  und  seinen  vcrschiedeueu  i 
Artw:  von  den  Venchtedenhdten  der  Klinge; 
Schfringungszahlen  der  einzelnen  Töne  der  Tonleiter; 
von  der  Tcniperatur :  höchste  und  tiefste  Klänge;  | 
absolute  bdiwiugungszahlcn  der  musikalisch  verwend-  | 


barm  Klinge;  von  den  Schvingongen  der  Sdtca; 

Sdiwingungen  der  Platten;  von   den  Schwchangi'D; 
von  der  Fortpflanzung  des  Schalles  und  der  Rcsooaoz; 
von  der  Klangfarbe.);  2)  Geschichte  der  Piano- 
forte  (Tom  Urspiningc  der  mit  Tasten  vcrscheaai 
Saitf'Dinstrumente;  das  Klavier   bis   zur  Erfinden? 
der  iiammermecbanik;  die  Erfindung  der  Uammer- 
mechanik;  £e  weitere  Entiriekelung  dea  Piattofort^ 
baues)  und  3)  Die  Praxis  des  Pianofortebaaes. 
Dieser  letzte  Theil   behandelt  in  genauer,  höchst 
fach-  und  sachgemässer  Beschreibung:   Dio  Praxis 
des  Pianofortebanei  (die  Materialien,  die  Werk- 
zeuge d'i's  Piannforti'baues),  den  Bau  des  FliU'fls 
(Entwurf  und  Zeichnung  eines  Flügels:  der  Kastcnbau: 
der  Resonanzboden;  der  Saitenbezug;  die  Mechanik: 
die  Klaviatur),  den  Bau  dcsPianinos  (Allgemoines: 
der  Kasti^nbau:  Resonanzboden  nnil  Saiten!)ezi.ig:  die 
Mechanik  und  Klaviatur)  und  den  Bau  des  tafel- 
förmigen Pianoforte*8  (allgemdne  BinrtcbtuDi: 
Kustenbau;  Resonanzboden,  Saitenbezug,  Uecbanik 
uud  Klaviatur;  die  äussere  V<rkleidunu;  des  Pian»- 
fortc;  das  Zusammcnsetzeu  der  Mechanik;  das  Stirn- 
mea  des  Pfamoforte;  das  FerHgmaehen  und  BgaHn- 
ri'n).    Den  ohnehin  .schon  rro.^sen  Wertli  des  au  Ma- 
terial und  BoiehruDg  fast  überreichen  Buches  erhöht 
noch  ein  „Atlas  zum  Lehrbuch  des  Pianofortc- 
baues*  (1872,  ebenda».),  der  auf  17   künstl  eri.scli 
aussefüliilen,  h'ieliht  anschaulichen  Foliotafeln  sowohl 
Aufklärung  über  die  verschiedcnea  akustischen  Vor- 
gänge, wie  auch  fibor  alle  versebiedenen  Oestalteo 
und  Theilc  simmtllcher  Klavier-Instrumente  gicbt,  to 
d.i.-.s   das   Ganze    ein  schönes  Zeugniss  deutscbeu 
Ficisses,  ein  wertlivoUcs  Monument  deutscher  Arbeits- 
kraft ist 

Und  so  kann  Herr  Blüthner  mit  Stolz,  Freude  unl 
Genugtbuung  auf  jenen  Tag  zurückblicken,  an  dm 
er  vor  S5  Jahren  atdi  ein  Etnm  bekundete,  von  den 
aus  er  als  friedlichster  Eroberer  in  alle  Welt  auszog; 
er  kann  das  .schöne  Wort  Schillers  ohne  Bedeaktu 
auf  sich  beziehen: 

Alle  Mensehen  werden  Brüder, 
Wo  Dein  sanfter  Flügel  weilt. 

Möge  sich  ihm  bei  solchen  Erfolgen  das  Silber 
recht  bald  iuä  lauterste  Gold  verwandeln! 


Musik-Auf1 

Berlin,  deo  11.  November  1878.  . 
In  einer  ttatinte,  welche  der  Komponist  Herr  | 

Xaver  Scharwonka  am  2G.  Oktober  vor  geladenen 
Zuhörern  veranstaltete,  hörten  wir  ein  Trio  des  Kon-  i 
zertgebers,  das  unser  Interesse  in  hohem  Grade  er- 
regle und  als  sehr  werthvolle  fiereieberang  der  Kam- 
niermusikliteratur  gepriesen  werden  muss.  Wir  be- 
gegnen in  demselben  keinem  Thema,  das  nicht  den 
Stmnpel  der  Sigenait  an  der  Btin  trBge.  Daas  das 
Werk  eine  schOne  formale  Gestaltung  zeigt,  dass  die 
Instrumente  wirkungsvoll  bebandelt  sind,  muss  bei 
einem  Komponisten  wie  Scb.  vorausgesetzt  werden, 
dodi  id  auf  die  Man  Kkviareflblcta^  wradt  der 
Kfinitler  ndnen  Flut  bedaeU^  noeih  bennden  Ung^ 


ührungen. 

wiesen.  Der  erste  Satz  ist  voll  Frische  und  Leben, 
knn  und  Hott,  ans  vtaaa  Oman.  Der  laogsame 
Blittelsat*  spridit  ein  tiefes  minnlicbcs  Empfinden 
aus,  er  ist  zwar  im  ^'erhältniss  zu  den  anderen  Sitzea 
etwas  zu  lang,  doch  möchten  wir  nicht  gern  etw.is 
darin  vermissen.  Das  Scherzo  hat  einen  pikaatea 
Rhythmus  und  muss  als  luichstc  St'^i^rerana;  des 
Werkes  betrachtet  werden,  da  im  letzten  Sati,  so 
aebOn  derselbe  auch  an  nnd  fir  sieb  wirkt,  kdae 
Steigerung  gegen  die  früheren  Sätze  zn  spüren  ist 
Der  Konzertgeber,  die  Herren  Holländer  und  Grün- 
fel  d  führten  das  Trio  in  vollendeter  Weise  aus.  Eine 
Kavatine  fOr  Violonedl  von  HermPb.  Seharwenka» 
dam  BradCT  dea  vorigeii,  weldie  Herr  Smit  Jonas 
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Bdt  Empfindong  und  gdritaMa,  breiten  Tom  ipieite, 

erfreute  sidi  des  aagetbeilten  Beifalls  der  kuost- 
sinnigcn  Ilöror  durch  den  muslkalisclion  Gelialt  so- 
wohl, wie  durch  die  geschickte,  den  kcuntnisarcicfaco 
Masikttr  vvmlihtnAt  Arbeit  Dureb  die  «meate  B*- 
Icanntscbaft  mit  der  ansprechenden  Violin-Balladc  von 
Moritz  Moszkowski  wurde  unsre  günstige,  in 
diesen  BlSttem  über  dies  feine  Stück  ge&usfierte  Mei- 
nang  lediglich  bestStigt.  In  Fr&uloin  JakouboTitseh, 
welche  McLdelssulins  Capriccio  brillant  korrekt,  fichor 
und  geschmackvoll  spielte,  lernten  wir  eine  viel  ver- 
•preebende  PtanMin  kemiei). 

—  Frau  Annette  Essipoff  liese  uns  in  einem  am 
2.  Isnvemltor  htattgehabten  Konzerte,  in  wehlirm  sie 
nur  Kompositionen  von  Chopin  spielte,  abcrmaiä  ihre 
«ralMuiUdie  Tedmilc,  ibre  Knft  imd  Aoadaaer,  ibr 
BiescngedScbtnise  brnrandcro,  doch  müssen  « ir  leider 
«acb  bekennen,  dass  .«^ic  sich  der  Uisung  iluer  Auf- 
gabe in  geistiger  und  üäthetischcr  Beziehung  nicht 
gau  g«WMbfl«ii  teigte.  Was  de  m»  vorRUuie,  du 
var  nicht  d<-r  elegante,  scliwcrmütliiL'o  I'nlo  mit  den 
poetischen  Zügen,  das  war  ein  russilizirter  (■baj)in.  Sic 
zerpflückte  die  musikaliaclien  Phrasen,  vergriff  sich 
nveilcn  im  Tempo,  z.  fi.  glcieb  im  enten  Wae  des 
A-nioIl-Konzcrtcs,  dessen  Hauplthenia  sie  zu  langsam 
spielte  und  bciüas  sieb  einer  Mauicrirtbeit,  die  wir 
«a  ibrem  Spid  im  Torigen  Jabre  nidit  bemerkt  haben. 
Am  unangenehmsten  aber  wurden  wir  von  der  Art, 
wie  sie  die  Kanfilene  spielte,  bi  rührt.    Es  machte 
«cb    da    ein    unmusikatiscbcä    und  unweibliches 
SdilagCD  und  Stechen  bemerkbar,  leiten  der  aanfle 
Dmek  anf  die  Tasten,  durch  den  allem  ein  edler,  bolx», 
filz-  und  eisenlreicr  Ton  erreupt  wird,  und  obgicicli  sie 
von  einem  der  schönsten  licchsteiu  scheu  I''iügel,  der 
eigentlid  schon  fibr  den  Spieler  ringt,  nntentatst 
wurde.    Manches  hingegen,  wie  der  letzte  Satz  des 
Konzerts  und  einige  der  kleineren  Kompositioaoo, 
z.  B.  einige  Preludcs  und  Etudes,  spielte  sie  so  toI* 
lendet  naeb  jeder  Riehtnog,  dam  man  leine  Freude 
daran  haben  mu^sfe.    Wem  viel  pofrcbin,  von  dem 
wird  viel  verlangt,  und  deshalb  duit'ten  wir  mit  dem, 
was  wir  an  dem  Spiele  der  hoebtalentiiten  Kfinetlerin 
anszusetzeii  halten,  nicht  zurückhalten. 

—  Rafuel  Jo'^effy,  ein  Tastenbeherr.sclicr,  wie 
unsere  Zeit  nicht  seines  Gleichen  hat,  gab  am  7.  Ho- 
fmba  im  Verein  mit  der  K.  K.  Kammeningeiin 
Frau  Will  eio  Konsert  in  der  Sing- Akademie.  J. 
gebietet  über  eine  ganz  auMerp-ewMinliclie  'IVclinik, 
über  einen  durchgeistigten,  in  allen  ötarkcgradcu 
gtokli  edloi  Ton.  Sein  Pteoo  gleicht  dem  FlAstem 
des  Zephir.  Hein  Forte  erinnert  in  Bcznu;  auf  Glanz 
und  Kraft  an  Stahl  und  blitzend  Eisen;  (man  denke 
an  den  Schluss  des  E-moll-Konzerts)  doch  beherrscht 
er  die  TeiUntoidea  MitteltAne  noch  nicbt  ToUkommeD, 
wodurch  sein  Spiel  zuweilen  etwas  eintöniges  crhSIt, 
—  noch  maogelt  demselben  auch  die  rechte  geistige 
Vertiefung,  als  bOcteta  Weibe  jeder  Kvnatleistnng. 
Bi  wSre  widersinnig,  von  ihm,  dem  Jüngliog,  die 
geistige  Reife  rirn  s  Hülow,  Huhinstein  oder  Ehrlich 
SO  verlangen;  aber  sie  sollen  seine  Vorbilder  sein, 
ihnen  atrebe  «r  nadi  md  er  wird  fleh  anm  glluen- 
den  Stern  am  Kuustbimmel  erheben. 

Wir  borten  toq  ihm:  Cbopin'a  £-moU-  uui  Liait's 


I  Es-dor-Konxert  mit  Oreheeter,  dann  Baeb*s  dm>ma> 

I  tische  Fantasie,  diese  nicht  ganz  im  Style  des  Werkes, 
ein  Menuett  von  Bocberini  oad  awei  Stücke  von 

I Chopin. 
Fraa  Witt  lang  Weber*«  wOeeon,  da  üngehener* 

und  MnzartV  ,. Martern  allfr  Artfii",  sie  enthusias- 
mirte  das  Publikum  durdi  ihre  wahrhaft  pbaenomenale 
Stimme  und  ihren  bocbdramatiscfaen  Vortrag. 

Wir  können  onsem  HusUdMCidit  nicbt  schliessen, 
ohti'^  der  Auflührung  de?  Elias  durch  die  Hochschule, 
I  des  Pdulus  durch  den  Stcm'scben  Ucsang- Verein  und 
I  der  Bach*8dien  H-moll-lfeaao  doreb  die  Bing-Akn- 
denÜA  Erwähnung  zu  thun.  Knill  Breslaur. 

Herr   Ernst  Flügel  veranstaltete   Uinstag,  den 
j  &.  liovemher,  im  Saale  des  Hotel  de  Rome  ein 
Abendkouert,  worin  er  rieb  nnaerun  Komet^rairii- 
'  kum  wohl  zum  ersten  Male  in  seiner  DoppclbefUhi- 
gung  als  schaffi-nder  und  ausübender  Musiker  vor- 
stellte.  Der  Komponist  Flügel  suchte  mit  diesem 
I  Kauerte  den  kliogenden  Sewils  an  fObren,  daaa  arin 
I  schaffendes  Talent  auf  drei  Gebieten  der  flUttikalischon 
I  Komposition:  auf  demjenigen  des  Trlo*a,  des  Liedes 
und  auf  dem  der  Klaviermusik  als  solcher  wohl  au 
Dause  ist  Nach  dem  Trio  in  Es  für  Piano,  Violine 
und  Violoncello   zu  urth'!ilen,  dus  Ref.  allein  von 
Uerrn  Flügel's  Kompositionen  anhören  Iconnte,  besitzt 
nnier  Komponist  rine  relebe,  murikaliacfae  Phantarie^ 
die  rrrilieb  mit  der  künstlerischen  Gestaltung  noch 
kein  80  cnees.  innitrcs  Bündnis?  geschlossen  bat.  dass 
Erfindung  und  architcktouisclie  Ideen  -  Kotwickiang 
rin  Hera  nod  rine  Serie  bilden.  IMeaer  Mangd  der 
nothwendigen  Bannonie  zwischen  den  Hauptideen 
!  und  ihrer  organischen  Entfaltung  mactite  sich  un- 
I  glückseliger  Weise  gerade  im  ersten  Satze  besonders 
fühlbar.  Darin  gab  es  allerld  BUdercbeOt  die  wohl 
insprsammt  für  »b  ti  Knipfindungsadel  unseres  Kompo- 
nisten zeugen,  allein  nimmermehr  ein  wahres  Kunst- 
werk, das  einem  Baome  gleidi  aidi  ana  rinem 
Onndstamme  immer  benrlidter  veriwrigen  muss.  um 
80  in  stetem  Wachsf-n  neue,  schönere  Früchte  und 
j  Blütben  zu  treiben.    Weit  ansprechender  waren  die 
folgenden  SItse  (Tempo  Sl  Uennetto,  Adagio  und 
AUegro  raoderatol,  die  sich  fast  insgeaammt  durch 
empfuidunjisreicho  melodische  Erfindung  und  durch 
geistvolle  Behandlung  der  3  Instrumente  auszeichne- 
ten. Jedenfiüla  beritst  Herr  FMgri  doe  entadiiedene 
Begabung  für  die  Komposition-,  gelingt  es  ihm.  seine 
Empfindung  insoweit  zu  umscbriinken,  dasa  die  Ar- 
I  chitektonik  des  Ganzen  durchaus  klar  und  anschau- 
lich bervortrilt,  dann  rind  Ton  ihm  gewiaa  noch  be« 
i  deutende  Kunstwerke  zu  erwarten.    An  der  wohlge- 
lungenen Ausführung  des  Irio's  nahmen  die  Herren 
de  Abna  und  Hausmann  rfibn^diat  AntbriL  Er- 
sterer  entxfickto  noch  ganz  besonders  im  Verlaufe 
des  Abi'iiil'^  durch  den  herrlichen  Vortrag  der  G  dur- 
Romanze  von  Beethoven,  der  schwierigeren  von  beiden 
Romanxen  des  Mriatere.  Dtm  Herr  FlQgel  rin  sehr 
tüchtiger    Klavierspieler    iat»    ging    aus  seinem 
Solo- Vortrage  der  schwierigen  Fantasie  op.  17  von 
R.  Schümann  hervor.    Besonders  imponirend  wirkt 
diesee  Pianisten  aehier  vnniditige  Kraft,  wie  ancfa 
■eine  erstaimen erregende  physische  Ausdauer:  denn 
nnaecm  Konsertgeber  war  in  keiner  Nummer  dea 
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Progninu  Xrbolang  gegtant  Herr  KoiiMitaaiigtr  •  rinlM  Bteaeiit  &u  r«in  melodiBdie  durebuw  91km* 

von  Zur  Mühlen  endlich  hatte  zwei  Vorträge  ausstT  ragt.  Uebcr  dio  Loi'^funüsflfii.rknt  dos  jcdcnfaüs  seto 
8  Flügcl'schen  Liedern  von  Schubert  „Du  liebst  mich  i  tüchtigen  öängew  läMt  sich  darnach  noch  kein  0r- 
nicbt"  und  von  Bruhms  1)  Minoeiied,  2)  Botschaft    theil  abgeben.  Alfred  Kmliadier. 

geirlhlt  —  drei  OmMafp,  in  deneo  das  ddüamato-  | 


Von  hier  um 

Berlin.  R.  Wagner  übergandte  doni  Prof.  Helra- 
holtz  ein  l£xemplar  des  Parciftd  mit  folgender  Wid- 
mung: 

„Qnm"  wSre  .alle  Theorie?* 

Dagegen  sag  ich,  Freund,  mit  Stelz: 
ürQn  wird  una  Klang  und  Ilannonie, 
Fügt  sich  zum  lleini  ein  edles  Holz. 
1.  Juni  18T8.  Riclitrd  Wagwar, 

in  daakbarm  Oedeokeu. 

—  Herr  Fritz  Kirchner.  Lehrer  an  der  „Neuen 
Akademie  der  Tonkunet",  bekannt  ilurch  zahlreiche 
feaehnadcTolie  KompoiitioiieD,  wurde  an  der  Rdehen> 
bdu^aehea Stiftung  für  I.olirerinnen  und  Krtii-liorinncn, 
„MIdcheaheim",  aU  stfidtischer  Uusiklebrer  aa- 
gaalent 

—  In  einer  ffitrang  des  hiesigen  Wagnenrereins 

las  Herr  Hrf-<  fmi;spi'  Icr  Kahle  Wagner's  Parcifal 
unter  grossem  ücifall  der  zahlreicbea  Hürer. 

—  Am  1.  NoTember,  drei  Woeben  nach  vollende- 
tem 39.  L,€ben3jahic  starb  im  hiesigen  katholischen 
Krankcnbauso  der  Koniponii-t  Gustav  BrahmölN  r.  Kr 
war  ein  hochbegabter  Musiker  und  chretifefiter  Cha- 
rakter« adn  Verinst  wird  von  seinen  sablreldien 
Freonden  tief  betrauert  Fast  aaf  allen  Gebieten  der 
Komposition  hat  er  sich  vorsticht,  er  schrieb  Sinfo- 
nien, Quartette,  Cborsätze,  Lieder  für  eine  ISingstimme, 
Klaviersaeben,  zwei  grossere  Chorwerke  mit  Orebester 
(eins  derselben,  Mitra,  Te.xt  von  G.  Gurski,  wurdi 
durch  den  Eichberg'schen  Gesangverein  aufgeführt) 
und  die  Musik  zu  einigen  Liederspielen.  Sein  op.  1 : 
„Vßlde  Rosen**,  nenn  kurze  Klavierstfieke,  Stimmungs- 
bilder «dolHter  Art.  welche  bei  Barlhold  ScnfT  in 
Leipzig  erschienen,  (wir  empfahlen  sie  vor  kurzem  in 
diesen  BlWtern.)  errang  einen  grossen  Erfbl|^,  doch 
traten  fclion  in  diesem  die  beiden  freiten  s(  iues  küntt- 
lerischeu  Schafft  n.s  zu  T;i!:i'  h:,  r  •■■tisdiiii' ichchuic, 
oft  zauberhafte  Melodik,  pikanter  Kiiytbmus  und  übcr- 
raseheode  Modntetion,  dort  grfiblerisebes  Wesen, 
düstres,  fast  unheimliches  Kolorit.  Zu  kün.^^tlcri^rher 
Klarheit  hat  pr  pich  leider  nicht  durchgearbeit«  t.  Be- 
sonders möchten  wir  auf  seine  Lieder  aufmerksam 
machen,  ffinigo  davon  s.  B.  „Si^e,  wie  frendig  die 
Lüftchen  woh'n'%  op.  27  Nr,  3  und  ,.Wio  ein  Yf.gl.  in 
mOcbt  ich  fliegen",  op.  31  Hr.  1  gehören  zu  dem  Besten, 
was  in  neuer  Zeit  auf  diesem  Gebiete  in  die  Oeffcut- 
liehkett  gelangt  ist  —  Aoeh  als  Scbriftstener  hat  sieb 
Brahmüller  versucht.  Er  vernfTenflichto  mosikfiiida- 
gogische  Aufsätze  in  der  Musik-Zeitung  MBcbo**,  schrieb 
Rezensionen  tttr  die  Spenersdie  Zeitnng  vnd  bat  auch 
unserem  Blatte  manchen  wertlivollen  Aufsatz  geliefert. 

—  Im  Ostend-Klub  hielt  vor  Kurzem  Herr  Pensky 
einen  Vortrag  über  Telephon,  Mikrophon  und  den 
Phonographen.  In  Eingänge  erwihaladerTorlragende, 


I  avtaerhalb. 

[  dass  die  relativ  geringe  Beachtung,  welche  die  beiden 
!  Ietzt£»f'nannten  Apparate  beim  grosseren  Publikum  in 
Deutschland  gefunden  habe,  zum  grossen  Theil  auf 
Ae  Bnttiasebong  zorBdauRbren  sein  d&rfte,  welche 
nach  dem  Erscheinen  des  Telephons  in  Folge  der 
durch  die  übertriebenen  amerikani=;chcn  ßericbto  viel 
zu  hoch  gespannten  Anforderungen  und  Erwartungen 
Angetreten  sei.  Redoer  eriintert  snnlebst  die  PeKt> 
leitimc;  des  Schalles  durch  feste  K^irper  uiid  die  Wie- 
dergabo der  Sprache  durch  Membranen  unter  Yor- 
rdhrung  dus  bekannten  Fadentelephons  und  eines  sehr 
ebliuhen  Apparstea,  beetebend  ans  S  tiefen  Ctgarren 
'  kisten,  deren  quadrati.scbc  B'Ulen  durch  einen  dünnen 
Messingdrath   verbunden  waren.    Trotzdem  dieser 
Dratb,  an  Ffiden  aufgebfingt,  mehrere  Winkel  machtii 
und  über  einen  Hof  hin  nach  einem  Nobcnsebaudo 
ji<'führt  war,  knmife  die  Molodi«'  litier  SpicIdofC,  vi'.-^ 
auch  eines  in  den  einen  Kasten  gesungenen  Liedes 
Toll  TOtd  klangreieh  in  dem  andern  Kasten  Ton  den 
Anwesenden  im  Saale  gehfirt  werd'  :i.    Nachdem  auf 
da-s  Tclfphon  von  Philipp  Reiss  als  den  ersten  l>e- 
i  kanotcren  Schritt  auf  dem  Wego  der  Telephonie  hin- 
gewiesen nnd  das  Yerdtenst  dieses  Konstmkteors:  die 
I  Idee  der  Telephonir  klar  erfasst  und  mit  Ansdaasr 
zur  experimentellen  üurclifiihrung  gebnu.htza  haben, 
besonders  hcrvorgchobea  war,  wurde  der  Konstruktion 
)  und  Wirkungswdse  des  Beirsehen  Telepbones  £r- 
ualinimc^pcetiian  nnddiebedeatsamcn  Lcistumr'-n,  ab<-r 
auch  die  MSngel  des  Apparates  sowie  die  bishor  ge- 
I  machten  Verbesserungs Vorschläge  angefühlt.  Es  folgte 
die  ßesefareibang  einiger  anf  der  Anwendung  von 
Batterieströraen  zur      bortra^ung  von  Lauten  aaf 
I  das  Telephon  beruhender  Apparate,  wie  des  Aufjgabe» 
I  Apparates  Ton  Bdison  und  des  Mikrophons,  desien 
'  verschiedene  Uodifikationeu  durch  2  E.veraplare  ver- 
treten waren.   Eine  auf  dio-;(  I!n  n  aufgelegte  Uhr.  das 
.  Ueberfahreu  mit  einem  Pinsel  und  der  Klang  einer 
I  in  einiger  Entfernung  angestellten  SpleldoBe  wurde 
deutlich  in  «  iiK^r  Anzahl  in  die  Lsitnng  eingeschaltetar 
Telephone  gleichzciticr  vernnmnifn.  Das  llauptinteresw 
erregte  jedoch  die  Erläuterung  der  Prinzipien,  der 
Konstruktion  nnd  die  Yorftthmng  des  Fbonogrspbea. 
Auf  die  That<:arhc  zurückweisend,  dass  wie  beim 
:  Fadentelephnn  schwingende  Membranen  Sprach*'  «i'> 
I  dcrgcben  küuuen,  zeigte  der  Vortragende,  da^s  Edison 
den  Vorgang,  der  beim  Fadentelephon  atatUhdei^ 
lu'im  Phonographen  in  2  Theile  zerlegt  hat.  indem 
er  eine  Membran  durch  Ansprechen  in  Schwingungeo 
versetzt,  zugleich  diese  Schwingungen  en  relief  fiiirt 
und  dieses  Relief  nun  dazu  benutzt,  die  analogm 
Scliwin{3n'ngen  wieder  hervorzurufen,  durch  welche  es 
I  erzeugt  wurde.  Da  die  schwingende  Membran  oad 
I  der  mit  ihr  verhnndette  Sebraibilift  am  dem  aar  Be- 
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liefbildung  verwendeten  Material  —  hier  Stanniol  — 
elDcn  Widerstand  findet,  so  ist  klar,  dass  jri  wi.Mse  mit 
geringer  Kraft  vollführte  Schwioguuiicn,  wie  z.  Ii.  die 
von  Ziadilauten  hecrGhraul«!!,  dureb  Äeten  Widcntand 
aufgezehrt  werden.    Die  Loistnn}i<  n  des  Apparates 
worden  dabin  pruci^irt,  das»  lliueiu|{cs))rocbene8  fixirt 
und  wiederbolentlich  so  wiedergegeben  worden  konnte,  I 
daM  ano  «  als  das  zoerst  OwproobeM  dealttdi  wie-  - 
dererkennt.  Die  Stimme  dos  vorgefiihrl<'ii  Apparates  i 
wurde  denn  aacli  in  allen  Theiien  des  gei&umigen  1 
Loktli»  in  irddiem  rieh  elwm  100  Ptoraooen  befrndaa.  I 
venoanien.  Redner  untcrliess  nicht,  hcrronuheben, 
wie  gross  das  Verdienst  des  Erfinders  und  wie  be- 
deutsam der  Apparat  selbst  für  dun  Unterricht  sei, 
da  manclir  jeder  Bchftler  dnrdi    e  AiwdkaiiiiBg 
fibencagt  wenlr n  könne,  dass  die  Sprache  nur  durch 
Sdiwingorgen  der  Luft  entstellt  und  da  andererseits 
die  Anordnung  dieser  Schwingungen  für  die  ciuzelucn 
SprMkhnte  ndt  H(Ub  dies«  Apparates  antenneM 
worden  kann. 

Baltimore.  Das  „Peabody-Institut"  zersplittert 
seine  isLräftc  und  das  lutcresae  seiner  Zöglinge,  und 
fsrfBhitiflitteDZvMk  voOsMadlf.  Ist  et  eriiBit,  dass 
ein  llusik-Institut  wiu  das  genannte  in  st  Inem  Lchr- 
plan  Vorlesungen  fiber  TOpferei,  über  Berge  und 
tiletscher,  &ber  Fonrt-Kottar  und  dergleichen  einen 
■mÜMSiBdsn  Rmub  fsnUirt?! 

New-Yorker  Msk.-Ztg. 

BouL  Herr  und  Frau  ScbratteniioU  haben  eine 
Msaiksehile  erOlDel;  in  weleber  Ktavierapiel,  Har- 
monielehre und  Kontrapunkt,  Solo-  und  Chorgesang»^ 
Ensemblespiel.  italienische  Sprache  und  Literatur, 
lleklaniatiou,  ii'octik,  Musik-  und  Literaturgeschichte 
geldxt  Verdes.  Als  Lelnlaffle  «frfcen  an  derselben 
ausser  Herrn  und  Frau  Schrattenholz  noch  Frau 
Professor  L.  Schneider,  Herr  Kapellmeiiter  Adolf 
Blomberger  und  Herr  Ltiigi  BorghettL 

Bremen.  In  nnsenm  8tadttli«ater  winde  am  80i  Oe- 
tober  Th.  Ilentschers  „Lancelot"  zum  ersten  Mal  mit 
bedeutendem  Erfolge  vorgeführt.  Der  Text,  von  Franz 
Bittong,  dem  Regisseur  des  Tbaliutbcaters  in  iiamburg, 
hat  sowohl  in  der  Sosseien  Aolage  als  aaeh  Unsidit- 
licb  des  Stoffes  grosse  Verwandtschaft  mit  denjenigen  ' 
Wagners.  Tb.  Uentschels  Musik  ist  ebenfalls  Wag- 
nerisch, und  —  SO  viel  nach  einmaligem  HOren  su 
tagen  ist  —  von  manchmal  grosser  SebOnheit  und 
Charakteristik.  Einiuwcnden  haben  wir  etwas  gegen  1 
die  Scene  im  zweiten  Akt,  in  der  die  Trauung  und 
ik  bttUige  Handlung  des  Abendmahls  auf  der  BQhne 
gertdeau  abstossend  wirkt  Ebenso  ist  die  quaai> 
Apotheose  «um  Schluss  in  ethischer  und  ästhetischer  i 
Uinsicht  von  sehr  fraglichem  Werth,  im  liebrigen  ist 
dm  Werk  olme  Zwrifbt  Toa  hoher  Bedeotuig.  Dar* 
«tefleng  und  Ausstattung  warm  fast  dorefaweg  gUn- 
Mod. 

Hamborg.   Uoffmauus  Oper:   Aennchen  von 
Tisian  wurde  am  0.  November  im  Staditheater  mit  I 

glinzendfui  Erfolge  zum  ersten  Male  aufgeführt 

London.    Hermann  Goetz'  koiuische  Oper;  „Der 
Uderspenstigen  Zäbiuuug''  gelangte  im  Drury-lane- 
Tbeator  in  engHsdier  Bearbeitung  smn  cnten  Hai 
*ur  Aufführung  und  errang  einen  grossen  Erfolg. 
Parts.  Demnächst  findet  im  Chatelet  -  Xbeator  > 


unter  Leitung  des  Herrn  Ed.  Colonnc  und  vor  ein- 
geladenem Publikum  die  Aufführung  der  im  PiTisau.s- 
scbreiben  der  Stadt  Paris  pr-jisgckrönteu  Weiko  „Le 
Pandis  perdo**  von  Dnbois  und  Itesse^  von  Beq}. 
Godard  statt,  '/.u  welrber  Auffülirung  der  Parinor 
Stadtrath  die  Summe  von  lü,00ü  Franks  bewilligt  hat. 

—  Henry  Potier,  Professor  des  Klavierspiels  an 
dem  Konservatorium  der  Maslk,  ist  in  dem  Probe- 
zimmer von  Ambroise  Thomas  während  des  Klavi,  r- 
spieis  vom  Schlage  gerührt  worden.  Zunächst  erlahmte 
die  Unhe  Band  nnd  tri  «nf  die  Tksten,  glefadi  daanf 
auch  die  rechte,  nachdem  sie  noch  einige  Töne  ange- 
geben hatte.  Der  Verstorbene  erhielt  bereits  als  IT), 
jihriger  Knabe  den  ersten  Preis  im  Klavierspiel,  im 
Jahfo  1881.  Seit  fest  50  Jahm  gehörte  er  als  Sehttler 
wie  als  Lehrer  diesem  berühmten  Mutrikinstitut  an. 
Iii  nry  Polier  war  im  Jahre  181»;  geboren  und  war 
der  Sohn  des  burühuitou  Schauspielers  Potier.  Ex 
hat  einige  leiiMe^  anmath^  Operetten  hen^anict» 
und  im  Jahre  1853  brachte  die  Pariser  Oper  ein  Ballet 
von  ihm  „Elia  und  Mysis'°  zur  Autliiliniug. 

—  Mr.  Oaidon  bat  ein  Patent  auf  eiu  Pianino  ge- 
nommen» welehes  sieh  dsreh  einen  eigenthttariiehea 
Mechauismoa  aofenbliokfieb  in  einen  VUfel  verwan- 
dein l&sst 

—  Der  Budgetaussehuss  des  Abgeordnetenbaoses 
genehmigte  u.  a.  folgende  Staatsunterstützungw: 
•jO.OOO  Fri'.s.  für  die  Konzerte  Pa.sdcloup:  10.000  Frcs. 
für  die  Konzerte  Colouue}  10,000  Fros.  für  die  lite- 
rariseben  Matladea  Ballande  nod  10,000  Fnss.  für  die 
internationalen  Matineen  Bertram;  dagegen  hat  er 
einen  von  Herrn  Bardoux  erforderten  Kredit  von 
60,000  Frc&  für  Symphonie  Konzerte  abgelehnt. 

~  IMo  groase  Fluiion  uwerer  Damm  riad  jetst 
Möbel  mit  Musik,  von  denen  man  hier  eine  ganz  un- 
glaublich gros.se  Auswahl  vorräthig  findet.  Man  hat 
wohl  früher  schon  einzelne  kleine  Tabourets,  Fuss- 
Utaikdien,  OganenepMehen  eto.  mit  kleinen  Spiel* 
uhren  hier  und  da  gehabt,  jetzt  ist  man  darin  aber 
viel  weiter  gegangen  und,hat  ganze  Salon-Meublenient* 
für  Musikwerke  eingerichtet  Die  uns  von  Amerika 
gekommene  Neuheit  giebl  an  vielen  SciMcacn  Veran- 
lassung. —  Man  will  einen  Kondolenzliesadl  niarlien, 
die  llaus&au  bittet  sieb  zu  setzen  —  Crac  beginnt 
die  OuvertOre  an  WiOielm  TelL  —  Im  Faubourg  8t 
Germain  ist  besonders  die  Komtesse  de  V  ...  .  gana 
entzückt  von  den  Musikmcubles  und  hat  einen  gan- 
zen Set  mit  Walzen  viiaehen  lassen.  Besondere  Gunst 
genieat  ebo  klebe  Gaoaeose  ans  granatrothon  Sam- 
met.  Sie  ist  nur  fOr  swei  Sitze  eingerichtet  und  — 
spielt  das  reizende  Duo  aus  Mirtille;  .Oh,  Mageiii 
ma  bien  aimee."  irgend  ein  Gast  wird  genbthigt, 
auf  der  rechten  Hüfte  der  Oansease  Plate  lu  neh- 
men, die  GrSfin  bl  il  t  vor  ihm  stehen  und  plaudert, 
wfilirend  das  Duo  beginnt,  und  nach  sechszehn  T<ik- 
teu  setzt  sie  sich  auf  den  zweiten  Platz,  um  das  Duo 
an  kompletiren.  Vollstlndig  berftlmit  ist  dn  grosser 
Divan  für  viele  Plätze,  den  die  Gräfin  vor  dem  Km^ 
min  in  Form  eines  Halbkrei-ses  hat  anbringen  lassen. 
Das  grosse  Möbel  ist  nicht  gerade  graziös,  wenn  es 
aber  voUatiadig  beeeltt  Ist,  erfOntMe7«rbeei^  pxaefat- 
volles  Hugenotten  -  Septett.  Dm  nun  nicht  gar  zu 
loicht  der  immer  gehörten  Melodien  überdrüssig  tt> 

üiyiiizea  by  Google 


wordoD,  hat  die  B«'8itzorin  für  j<'cl('S  Mobol  doppelte  Wien.  Fii'  drich  Ehrbar  hat  für  soinc  neuo  Flü- 
WalzcD,  so  dass  die  verscbicdeobtoD  Musikpiecco  ge-  |  gclkoustruktioa  dio  grosse  guldeue  ^udaille  aaf  der 
hfot  werden  können.  (Berl.  FremdenU.)    |  Puber  WeltMaitollang  erlwltoo. 


Bücher  uii( 

Dr.  Lndwlf?  Stark,  Piofcssnr  am  Stuttirrwtor  Kon- 
servatorium UDd  durch  seine  Bcurbciluugea  UDd 
Bditionen  von  Klmvicnrerken  Eiterer  und  neaercr 
Meisl(;r  auPs  Vorthcilhaftoste  io  der  inusikali.sclien 
Welt  bekannt,  bat  neuerdings  im  Bn-itkopf  u.  Härtcl- 
schoD  Verlage  unter  dem  Titel  .Neue  philharmo* 
nisehe  Bibliothek  ffir  das  Pianoforte*,  ein 
zwölf  Ilnfto  umfassendes  Werk  er?chriiien  lassen. 
Dasselbe  enthält  ausgewäliltn  Instruiuciitaistücko  von 
Heistero  des  19.  Jahrboaderts,  voraugswcisc  zum 
Studium  des  polyplioaen  and  Partiturspicis.  Ohne 
die  höchste  Virtuoscnt<'c(inik  zu  bcansprurlicn,  ist  es 
dem  Ueraufigcbcr  gcluugeo,  für  eiüo  mittlere  Fähig- 
keit selbftt  komplidrto  Konpodtlonen  in  8berBlefat> 
lieber  Klavierpartitur  herzustellen.  In  den  voiliogru 
den  drei  ersten  Heften  fiiiiicn  sich:  der  erste  Suti 
aus  lieeUioveo's  Cismoil-Quaitett^  Andante  und  Va- 
riationen nebet  Beheno  op.  8t  von  Mendeleiolui  vnd 
Scheizo  und  Adagio  aus  dem  Quartott  op.  17  in  F-dur 
von  Rubinstein.  Herr  Dr.  Stark  ist  nicht  allein 
vertraut  mit  den  Originalen,  ihrem  Charakter,  wie 
ihrer  instrumentalen  Wirkung,  ihm  sind  auch  alle 
Vortheile  bekannt,  welche  das  Klavier  einem  g<  schick- 
ten  Bearbeiter  darbictcL  So  begrüsscn  wir  denn  in 
dieeem  Werke  ein  Unteradiment  welebee  daaaeli  an> 
gethan  iht,  der  Masse  virtaoMrKlanerkDmpositioncn 
ein  tBcbtiges  tiegengewiebt  so  sdn.  £b  wendet  sich 


Musikalien. 

'  iil>ritrons  eben  so  sehr  an  den  Musiker,  als  an  den 
j  Klavierspieler  und  dürtto  vioUeicbt  dazu  beitragen, 
die  Klavierspieler  immer  raebr  za  Mnrikem  tn 

I  uiiielieu. 

Der  Stipendiat  der  Meyerb('(  rütiftuiiL'.  Herr  Arnold 
Krngr,  welcher  sur  Zeit  die  statuieiioia^ig  bestimmte 
Stadienrelse  absolvirt.  hat  bot  Robert  Korberg  hi 
Leipzig  als  op.  12  drei  Stöcke  für  Violine  mit  He 
gleituug  des  Pianofurte  oder  des  Streichorchesters 
unter  dem  Titel  „Italienische  Reisoskizzen**  er- 

j  scheinen  laaaen.  Uns  liegt  die  Orchcsterpartitnr  oieht 
vor.    Datre^en  zciijt  t-icli  die  Khivirr-timine  schwerer 

1  auszuführen,  als  dio  Sologeige.  Das  wäro  nun  an 

I  sich  keinPebkr,  ^Beaelbe  Mannigfaltigere«  Ufte, 
lu  ^ileichor  Wtise  aber  bietet  auch  der  Inhalt  der 
drei  Stücke  zu  wenig  Abwochslimg.  in  jedem  tritt 
uus  der  Kompouist  mit  einem  kurzen  Motiv  entgegen, 

I  das  twar  gar  nidit  eigenartig,  aber  ebanktenroU  ist 
und  in  geübter  Hand  wulil  verwcrtlit-t  werden  kann. 

1  Dieses  Uotiv  jedoch  wird  komplet  todt  gehetzt  Nur 
in  der  fiberm&ssig  langen  Tarantella  tritt  ein  zweites 

1  Hutiv  auf,  ohne  indessen  die  Monotonie  des  Toa- 
stückes  zu  beseitigen.  Die  „italienisclien  Reiseskizzcn" 

.  sind  eiu  bailon  d'ossai,  der  nicht  hoch  steigen  wird, 
immerbin  aber  erkennen  iSsst,  daas  der  Verfasser 
nicht  ohne  Taknt  iai 

Richard  WüersL 


Empfeblenswertfae  Musikstücke, 

welohe  ndoh  betna  Ua&tenlolit  l>owfiliri  luabosa. 

Th.  Kallak:  Im  Grfinen.  op.  105.  Ldpiig,  Breit»  |  IWMMi;  Wandelbilder.  Heft  1  u.  IL  Leipaig,  Peten. 
köpf  A  UfateU  ' 

—  Chopin:  Walzer,  op.  ü4.   Cis-moil  u.  As-dur. 


Winke  und  Rathschläge. 


Oer  gfsangliebe  Tbeil  tot  stets  khir  und  deutlieh 

zu  betonen  und  nmss  vom  Uebrigcn  sich  ebenso  ab- 
sondern, wie  eine  schiiiic  Mcnscbcostimme  gegen  eine 
saufte  Orchcstcrbegleitung.  Thalbei-g. 


IBs  ist  entsehiedenerShifluss  aaf  die  game  fibrign 

Hlldung  und  Gcsinuuug  de«  Schülers  auszuüben,  je<lo 
Gelegenlieit  zu  benutzen,  auf  sein  Uefühl  und  soioca 
Schönheitssinn  einzuwirken.  Fr.  Wiek. 


Meinungs-Austausch. 


Falkenberg  O./S.,  7.  Oktober  1878. 
Anknüpfend  an  den  IlatbschUig  von  Steiule  iu 
No.  19  des  Xlavierlehrers  p.  233  bemci  ke  ich,  dass 
ich  meinem  sechsjährigen  Knaben  den  Noteowerth 
und  den  Werth  der  Verlftn^ernngspunkte  mit  Erfolg 
dadurch  klar  maclite,  dass  icli  Papierstreifen  schnitt, 
welche  durch  ihre  verschiedene,  genau  aligemesscnc 
Breite  die  Liiii.;e  der  Noten  darstellte,  d;e  ich  auf 
die ^  Streifen  zeichnete.  Nehme  ich  iu  gleicher 
Wdee  Ftaien  und  Puukto  von  verschiedenem  Werth 
hinzu,  so  lassen  sich  die  Wertho  durch  Untereinander 
legen  der  Streifen  bequem  und  genau  vergleichen 


und  durch  Nebemitiandcrlegcn  jeder  Zeit  (liirstell  -n. 
Bevor  ich  ein  Stuck  üben  lasse,  verdecke  ich  die 
Taktbezeicbuung  und  lasse  aus  irg(Mid  einem  Tkkte 
die  Xaktart  testsleilun  und  schwietiKB  Takte  genan 
zergliedern  und  darstellen.   Dam  metei  sieh  auch 

nodi  Veranlassung,  wenn  der  Knabe  dnicinott 
Takten  nicht  korrekt  zählt. 

Die  erwähnte  MetJmde  i.st  anschaulich  und  inter- 
essirt  das  Kind,  weil  sie  gleichsau  ein  Zusatumen- 
setzungs-  oder  Geduldspiel  ist,  ich  kann  deshalb  em- 
pfehlen, ^ne  Probe  damit  sn  machen.  K. 
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Antworten. 


Herrn  Frischranth   in  Norilkoni  (Hannover). 

WSeret's  Lehrbuch  der  üarinonic  und  KI  Gleyers 
musikal.  Kompositionsh-hr*'  siu'l  zu  omplohlco. 

HcrrD  P.  Husscnsteiu  iu  Falkonhcrier  in  der  Mark. 
Schiiucn  Dank  für  den  vciwendbarcu  Aufsatz. 

Ilerru  G.  Kunkel  io  Frankfurt  a.  M.  Besten 
Dwk  für  die  Uebefaeadaog  der  Fr.  Ztg.  Was  die 
Morik  ftof  der  Pttffser  Wdteimldliing  b^fft,  ao 
haben  wir  daüi  uns  Intcros^Fendo  benitB  «oa  der 
Gazette  niusicale  iiberdasen. 

Herrn  Kaufmann  Herin.  JllUUer  in  Franfurt  a.  M. 
Ibr  Aufsatz  enthiilt  viel  Beachteusworthes  und  soll 
demnSchst  abgedruckt  werden.  Wir  danken  für  die 
IbeUnahme,  welche  Sie  der  Angelegenheit  schenken. 

Fräulein  Afrues  Bette,  hier.  Goldmark  hat  nur 
eine  Ouvertüre,  k'  ino  Oper  Sakuntala  g<'8chri('ben.  - 
Senia  sordioo,  ohne  Dümpfer,  d.  h.  das  Pedal  soll 
enporgehoben,  iilao  mit  dem  Fuss  niedergetreten 
«wd«n,  wodurch  die  i)S]iipfung  von  den  Saitea  ent« 
fent  wird.  Con  sordino,  mit  IMmpf  r,  d.  h.  die 
DümnfuDgr  foII  wieder  an  die  Saiten  pebracht,  also 
der  Fuss  vom  Pedal  entfenit  wenicn.  Kurz:  Senza 
sordioo  =  mit  Pedal,  con  sordino      nhne  Pedal. 

M.  0.  D'Este  in  Kzegediu.  Die  Bedeutung  von 
Uoa  corda  duecorde,  trc  cordi:  odor  tultc  oorde  kaun 
dem  Schüler  nur  an  einem  FlügeliDstrumunt  r  cht 
klar  gemacht  werden,  da  bei  diesem  die  darch  Nieder- 
drücken de.'-  linken  Pedals  bewirkte  Seitwfirtsbcwegung 
dfr  lliinimer,  durch  welche  diese  anstatt  3,  nur  2 
i  ilcr  1  Saite  anschlagen,  auEenscIieiDlicher  ist  als  bei 
dem  Pianino.    Soll  der  Hammer  die  drei  Saiten 


wieder  berühren  (tatte  oder  tre  corde),  so  Ibst  mu 

l  infach  da.s  Peiial  los.  In  früheren  Zeiten,  als  die 
Klaviere  nur  '/wcicliiirip;  waren,  traf  der  Ilaiunier 
durch  die  Verschiebung  nur  auf  imhc  Siite,  Ihm  deii 
neueren  dreichörigcn  lustrumcutcn  dagegen  schlägt 
er,  im  FUl  ^  VeradüebaiiK  beunbt  wird,  steU  S 
Saiten  an. 

fna  D»  L.  in  B.   üelier  die  Imitrumonto  von 

Duysen  kÖnn<  n  wir  nur  das  Beste  sagen,  sie  sind 
solid  gebaut  und  schön  im  Tone.  Sie  dürlen  ohne 
Furcht  eine  Wahl  treffen. 

C.  R.  in  Danxig.  Die  Eintbcilung  der  Kalender- 
Wochen  iu  Tages-  und  Stundennibriken  aebdnft  mehr- 
fach vermiast  zu  sein  und  soll,  wie  wir  erfahren,  im 
nächsten  Jahrgänge  in  entsprechender  Weise  durch- 
geführt weriloii.  Das  Fehlen  derselben  im  voriiegeü 
den  Bande  ist  nicht  sowohl  aus  Rück.^icht  daraul, 
dass  eine  unbedeutende  PreiMrhObaog  (von  20  Pftn- 
Digen  etwa)  hUto  eintreten  müueo,  als  daher  aa  er* 
Itliren,  dam  die  Oe&br  vorlag,  den  Kalender  dordi 
lli!i7.afrjLri:r)t.r  l'i'riierer  3%  Bogen  53  Seiten)  für 

ein  ra.scliei)liucli,  das  der  Besitzer  stet»  bei  sich  füh- 
ren sollte,  zu  stark  zu  machen.  Soll  der  Kalender 
also  nicht  au  Inhalt  and  Uebersichtlichkeit  einbüssen, 
so  rauss  ein  flMMdi  gflutigerea  Arrasgcuieut  im  näch- 
sten Jahre  ersonnen  werden,  um  so  mehr,  als  es  in 
der  Natur  der  Sache  liegt,  dass  sich  auch  das  Adress- 
buch jJihrlich  verKrössert  Zur  Noth  wird  es  immer 
möglich  sein,  auf  eine  leere  Seite  die  sämmtlichcu 
Unterrichtsstunden  einer  Woche  —  und  noeh 
Andere  —  zu  schreiben. 


Anzeigen. 

^^^^^^^^^^ 

IJ*           Den  später  hinzugetretenen  Abonnenten,  denen  wir  das  1.  C^nnrtal  (Nr.  1 — 6)  ^ 

^    theils  nur  unvollstäudig  theils  gar  uieht  nachliefern  konnten,  machen  wir  die  er-  2^ 

^    Rebeue  Anzeige,  das»  wir  dnrch  Neudruck  der  vergriffenen  Nummom  üi  der  ^ 

Lage  sind,  diese  jetzt  nachträglich  liefern  zu  können.  Wir  ersuchen  die  geehrten  ^ 

^    Abonnenten,  die  den  Jahr^ngr  zu  komploftiren  wfmsi  lion.  üctallige  BestelioDgen  ^ 

direkt  au  uus  oder  durch  die  bisherige  Bezngsunt  lle  zu  macheu.  2jv 

Der  Preis  des  QaarUüü  ist  Mk.  1.50.  ^ 

Der  Preis  der  elmelaeii  Nommer  Mk.  m 


Gieiclizeitig  crlaubeu  wir  nm  mitzuthcileu,  dans  wir  auf  Wunsch  vieler 
Abonnenten  zum  Schlnaae  des  Jahres  elegnnte  Einbanddeekel  in  ganz  Leinwand 
mit  Titclprcssung  in  Golddruck  etc.  unfertigen  lassen.  Wir  bitten,  um  die  Anzahl 
feststehen  zu  kOnneo,  nm  baldgefl.  BesteÜnng,  weldie  jede  Bachhandlnug  eut- 
'M  gegeuuimmt. 

'  Der  Arels  des  Deekels  wird  Hk.  UO  betragen. 

^  Aohtongsvoll 

^  Die  Expedition  des  ,,Klavier-Lehrer". 

Soeben  eracbien  im  Vorlage  von  Jos.  Aibl  in 

Müachen: 

Sieben  Uedor,  gedichtet  von 
&rl  XV.  und  Oskar  II.,  Könige  von  Scliweden ,  für 
^rstiromiaea  gemischteo  Chor  koinpnuirt.  Op.  21 
«»d  32.  Proia  der  Partitar  Mk.  1^  Dw  Stimmen 
i  Mk.   

Das  «Beriiner  Fremdenblatt'*  adirtibt  über  «Bese 
Lieder: 

Hm  Kmil  BreaUor  bat  in  Beng  auf  die  Texte 


eino  sehr  glückliche  Wahl  getroffen.  Die  vun  echter 
Po^e  erfüllten  Dichtungen  der  hohen  Uerren  müssen 
anregend  und  begeisternd  auf  die  Phantasie  des  Ton- 
dichters wirken,  und  wenn  die  Kompositionen  der- 
selben eine  so  edle,  natürliche  Empfinauntr  bekunden, 
wenn  sie  so  .schön  gestaltet  sind,  wie  die  vorliei^enden. 
so  worden  sie  ihre  erhebende  Wirkunt;  nicht  ver- 
fohien.  J>ie  Arbeit  verrfttb  die  kundige  Hand  des 
kemtnlssrelehen  Musikers.  Die  Stimmführung  ist 
sti'ts  selbst.stiin'lig  und  doch  leicht  ausführbar  und  so 
werden  die  Lieder  Gosaugvorcinen  und  Schulcböi 
geadaa  eine  willktnamene 
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Swelle  TewheHMrie  nnd  Tenielurte 

Aiis};alN>. 

Die  Technik  des  Klaviei^piels 

nach  den  veracbiedcDCD  Matcrifo  methodisch  geord- 
net und  In  prognssiver  Folge  für  den  Stndiengebnacb 
bearbeitet 
von 

Heinrich  Germer. 

Od.  28. 

I.  Tbell  Pr.  8  JL    II.  Thcil  mit  Anhang  fr.  Z  JL 
Complct  in  1  ßand<>  Pr.  4  M.  netto. 
Proiefi»«or  I>r.  AlHleben  In  Berlin  zeich- 
nete das  obi^o  Work  in  N".     der  „Harmonie" 

(dem  Organe  der  Tonkünstlervcrcine)  durch  folgende 
Kritik  aus: 

^Es  ist  erfreulich,  den  Hlifer  zu  befrachten,  mit 
welchem  gegenwärtk  für  die  pädagogische  Seite  der 
Kunst  und  besonders  der  Kunst  des  Klaviei^ 
Spieles  gearbeitet  wird.  Das  vorliegende  Werk 
bdmelt  den  Referenten  auflserordeutlich  an,  weil  er 
in  demselben  genau  seine  eigene,  seit  vielen  Jahren 
angewandte  und  erprobte  Methode,  die  Kiavicrtech- 
nik  sa  lehren,  (fkennt.  In  20  Kapiteln  giebt  der 
Vcrra99<T  kurz,  j)räci8  und  treffend  die  Somma  der 
Klavicrtcclirik.  in  ebenso  vielen  Abschnitten  werden 
die  nöthigen  erläuternden  Beispiele  hinzugefügt,  die, 
wie  man  leicht  erkennt,  praktisch  aus  der  Klavierli- 
teratur  berauflg^ffcn  lind,  so  wenigstens,  dass  sie 
in  irgend  «iner  Transpomnon  in  den  vorliandenen 
Klavierwerken  wirklich  vorkomaiMl.  Das  Werk  ist 
bei  »einer  Kürze  —  ä  Tlieil  :{3  Sdtm  —  allerdings 
nnr  «in  Leitfaden,  aber  ein  gründliclier,  der  Tnit  vd- 
ter  Klarheit  das  Material  ordnet,  und  iu  seiner  Kürze 
fkst  erschöpfend  genannt  werden  kann.  Wir  zollen 
dem  Verfasflor  oneingeecbsftuktee  Lob  für  sdne  Arbeit 
nnd  wünschen  ihm  nnr  das  dlseitige  IntereiM  der 
Uerm  follejicn.  Der  Gebrauch  des  Werkes  kann  ffir 
Lehrer  und  Schüler  nur  Nutzen  Btift^jn." 

Ans  dem  Anhange  ist  in  Sepnraian^abe 


lUe  musikdlidii  OmameatilL 

IHdaMlMli-ferltiMhe  AMiandlnns 

über  das  gesammte  filtere  wie  neuere  Venternngs^ 
wcscn  mit  besonderer  ücrücksichtiguug  des  Klsner- 

von  (108) 

Heinrich  Germer. 

Preis  1  JC. 
I«eipElg,  bei  C.  F.  lieede.  „ 
Dnxcb  ^de  Buch-  und  Musikalienhnndlnng  n 

beziehen,  ■ 


A.  iSeiincs. 

I£la,vlo)niiitorxiolitHl>i'i<5f  e. 
yy.  Auflage.   Cursu»  I.  zu  3  Mk. 
Oursus  II— V.  zu  4  Hk.  ieder. 
Von  den  rinzeloen  Conen  der  deatsdieo  Augnbe 
wurden  im  Oktober  d.  J.  ausgeliefert: 

a)  in  Leipzig  (C.  A.  Haeodel)    .  .      6S2  Exempl. 

b)  in  Ber^  (Uped.  Lfttsowstr.  27)      l*}  _  f> 

1877  Exempl. 


I 


Nen  crBOhlenen  soeben  nkr Pianotorte: 

Zwei  Salonstucke  vuu  Sctiulze-Robet, 

leicht  spielbar,  eebr  ansprechend,  mit  geosncr 

Pi'dalbezeichnung. 
1)  Traum  auf  stiller  See.  2)  MaltrlCckcheB'Idjlle. 
Preiä  1  .Mk  Pt<is  1  Mk. 

Zu  haben  in  allen  Musikalienhandlungen. 
Berlin,  Academifiche  ]lfnHil4allen- 
luuidtaiis  lOiutev  Garakl).  119 


Im  v>Ti;t?o  von  StempAbMMiift's  NMhMIger 
(^l>auzig)  erschienen: 

2  Margaretlia-Ueiler 

für  l  Singstimme  aus 

V.  V.  Scheffels  Trompeter  v.  Sälcicingen 

von  Fritz  Kirchnera  (op.57.) 

Pr.  80  PI. 

Melodiöse,  tief  empfumleiie  Lieder,  gewählt  im 
musikalischen  Ausdruck,  leicht  ausführbar  für  die 
Singstimme  sowohl  als  auch  far  die  charakteristiscli 
gehaltene,  klangvolle  Begteitong.  Sie  sefen  bestens 
empfohlen.  [HS] 


Summa   

Hierzu  laut  Nacbwns  vom  September  I8&,M8 

Sunuiia  13(5, "46  Kxenipl. 
Diese  monatlichen  Mitthcilungcn  über  die  Ver- 
breitung jener  Lehrmethode  haben  den  Zweck,  zu 
xeigen,  wie  weit  bei  den  Uerren  Klayierlehreni  die 
Uenerzeugung  schon  durchgedrungen  ist,  da«8  man 
mit  ruhigen  und  gli-ichmiij-sigcn  Schritten  HU'lioror 
und  neimeller  beim  Unterrichten  vorwärtö  komm!, 
ab  mit  Spiflngen.  [1171 


Sie  fiAimomuiFVabiik 

von  J.  Ktranbe  A  Co. 
Fr.  Ilor-Inntrumentenumcber,! 

hfilt  in  ihrem  Magazin 
^   Berlin  SW.,  Wilhelnwtr.  IM»,    _  _ 
reidthaltieea  Lager  ihrer  Instrumente  nuft  denj 
neuesten  Erfindungen  und  Verbe.<tserungen,^ „TO 
züglich  weicher  Intonation,  denkbar  prlc"  ' 
d  höchst  charakteristiecherTfl 
jg  dl  r  verhchicdeuen  Stimmeo.** 

.Neu:   ,,1JebmigB - Harmoninm**  mit! 
klingfrmOTW  Pedal«  au  sehr  mäsKlgem 
Prdse,  das  wir  den  Uerren  Direktoren  von  Koo-I 
serratorien.  PrSparanden-Anstalten  etc.  be8tcos| 
empfohlen  halten.  .  [U^^ 


Zur  Feier  der  glfickliehen  Wieder- 

genesniig  Sr.  3Iaj.  des  Kaisers 

erschien  im  ^^e^lage  von  Franz  Rosenthal  in 
BerUn,  Neue  Kriedrichstr.  22,  und  ist  durch  alle  Bucb- 
nnd  lfu8ikaliett*Bandlungen  tu  bedeben: 

Deutsche  Volkshymne 

von  Robert  Tilnderer. 

Mit  rianoforte- Begleitung:  Preis  bO  Pf.  (in  Partien 
bedeutend  billif?'  r);  für  Männer-Chor:  Partitur £.0 Pf., 
jede  Stimme  5  Pf.:  für  Streich-Orchester:  Partitur 
1  Mk.,  mit  14  Stimmen  S  Mk.;  für  Blechmusik:  Par- 
titor 1  Itk..  mit  7  Stimmen  1  Mk.  50  Ft ;  für  Sstlm* 
mlgen  Kinder«Ckort  Partitur  50  Pf. 

Diese  iu  Text  und  Melodie  ungemein  ßchwunRvolli' 
Tolfcshymne  ist  allen  üesangs-  und  anderen  Ver- 
einen, Lebrinstituteo,  Etablissement^sbesitzern  u.  s.  w. 
•nfs  Angelegentlichste  zu  empfehlen,  da  sie  sich  zu 
den  bevorstuienden  Gcne.sun:;>feicrlichkeiten  Sr  Ma- 
jestät des  Kaisers  wie  überhaupt  zu  jeglichen  patrio- 
tiidMD  Feitlichkeiten  ganz  besonders  eii: 


TerwitvrortUeher  Redakteur:  Prof.  Emil  Breslanr.  BeriinMW^  In  den  Zelten  _ 
lA  Bxp«dltIont  Wolf  Peiser  Verlag  (G.  Kaliski),  Berlin  S.,  Brandcnbofgilr.  IL 
Dmek  von  Rosenthal  4  Co.,  Berlin  N.,  Johauuiastr.  20. 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogische  Zeitschi-ift^ 

unter  Mitwirkung 

<kr  Herren  Professoren  Dr.  Theodor  Kallak,  Richard  Wüerst,  A.  Haupt  (lierlin),  LooiB 
Köhler  (Königsberg),  Dr.  Ferdinand  UlUer  (Cölnl  Dr.  Oskar  Paul  (Leipzig), 

Dr.  Enil  Ifoiiiiunni  CI>mdett)  il  A. 

herauBg^ieben 


von 


Profiassor  fimii  Bredanr« 


No.  23. 


Berlin,  1.  Dezember 


1878. 


Dicies  BUtt  erscbeint  am  1.  und  15.  jeden  Monats 
nd  kortat  darcb  die  K.  PMiFAzutaltea,  Bach-  und 
VvdkaBeiihandiaiigeii  baogen  vierteli&hrlicb  1.50 
direct  anter  Kreaxband  von  der  Verlagsnandlong  1.75^. 


laMnte  für  dieses  Blatt  werden  von  6ämmtlichea 
Annoncen-ExpeditioDea,  wie  von  der  VerlagahandiaiuEi 
BerUn  8.,  Braodenbargstr.  11,  zum  Preisa  von  25  j( 
für  die  zwdgespalteoe  PetitzcUe  entgegengMiommen. 


Wie  übt  man  am  Klavier? 

Betrachtungen  und  Rathschläge. 

VfB  B.  'MlMrlUVh. 
(Forlnlniiig.) 


Wer  es  ernst  meint  mit  der  Kunst,  wird, 
ob  er  sie  als  Dilettant  oder  als  Bemfsftndi- 
raider  pflegt,  eine  Schwierigkeit  nicht  scheuen, 
&  ihn  rascher  zum  Ziele  führt.   Und  der 
Ldirer  moss  seinerseits  verstoheu,  in  dem 
jungen  Lernenden  Last  zur  Musik  zu  nJlhren, 
Venn  er  auch  manche  schwere  Aufgabe  stellt 
In  Bezug  «af  die  NoÜiw«Ddigkeit  des  froheren 
Beginnens  mit  schwierigen  Auftiabeii  möchte 
.  der  Verfasser  auf  den  Unterricht  der  Preus- 
lischen  Rekruten  und  ein  Beispiel  aus  der 
älten  Geschichte  hinweisen.    Wenn  man  be- 
obachtet, wie  die  Preussischen  Rekmtcn  mar- 
ichiren  lernen,  wie  sie  erst  das  Bein  mit 
'  >(ttk  gebogenem  Knie  sdiarf  in  die  Höhe 
heben  und  eine  Zeit  lang  in  dieser  Stellung 
.  balten  müssen,    wie   sie   darauf  den  Fuss 
,  s^mm  und  mit  einem  Kuck  ausstrecken, 
I  vieder  einen  Moment  über  dem  Boden  halten 
Md  dann  erst  auf  den  Boden  treten,  wie  sie 
&lio  jeden  einzelnen  Schritt  so  zn  sagen  in 
'  M  Tlielle  zerlegen  mfleeen,  während  man 
•loch  im  gewöhnlichen  Leben  den  Fuss  ein 
wenig  vom  Boden  aufhebt  und  dann  nieder- 
setzt: 80  möchte  mau  im  Anfange  diese  Me- 
ttode mehr  bizarr  als  nfitzlich  linden;  ja 
mancher  oberflächliche  Beobachter  dürfte  dieses 
Kiwcitium  als  eine  nutzlose  Plackerei  des 
'  vmm  Mannes  betrachten  —  denn  „sobald 
wirklich  marschirt,  wendet  er  doch 
diese  Schrittart  niemals  an".  Aber  gerade 
dieses  £xercitium  verleiht  dem  preussischen 
^  '  dalni  die  Fertigkeit  und  Ausdauer  ' 
— ;  cenide  weil  ihm  b«im  *  


UelNm  aolclie  Kraftanstrengong  iiier  Fass- 

Mnskeln  anforl(^irt  w  ir<l.  viTmacj  er  si^ätor  boi 
der  schnelleren  Ausführung  die  Schwierigkeiten 
eines  langen  und  ermüdenden  Marsdues  nm 
so  leichter  zu  überwinden.  So  auch  haben 
einst  manche  römische  Soldaten,  bevor  sie 
in  den  Krieg  zogen,  Metall-Sohlen  unter  die 
Sandalen  gebunden,  damit  ihnen,  wenn  der 
Zug  begann,  der  beschwerliche  Marsch  als 
eine  Erleichterung  erschien!  So  auch,  wenn 
der  Klavierspieler  beim  langsamen  Ueben 
die  schwerste,  seine  Kräfte  anspannende  nnd 
konzentrircnde  Methode  anwendet,  wird  er 
seine  i^'iugermuskeln  in  hohem  Grade  stärken 
nnd  bei  aer  AnsfElhnmg  alle  Sohwierigkeiten 
mit  grösserer  Sicherheit  und  Leichtigkeit 
Oberwinden.  Für  bequeme  oder  schwächliche 
Musikstudirendo  ist  diese  Methode  allerdings 
nicht  bestimmt:  Ansdaner  und  eine  gewisse 
Summe  von  Kraft  mnss  hentzutapto  Jeder 
mitbringen,  der  im  Klavierspiele  über  die 
Hittolmassigkcit  hinaus  will.  Dass  jedoch 
Ausdauer  und  geistiges  Streben  noch  mehr 
als  Kraft  allein  erreicht,  hal>en  die  ifro-sen 
Künstler  Bülow  und  Tausig  bewieseii.  die  mit 
zartem  Körperbau  nnd  kleinen  fittoden,  jeder 
so  Grossartiges  bot  nnd  bietet. 

Um  diese  Methode  in  kurzer  Zeit  und  mit 
günstigstem  Erfolge  gründlich  zu  erlernen, 
sind  die  „Tausig-Ehrlich'schen  tägliche  Sta- 
dien" unentbehrlich,  weil  sie  die  grossteSnnime 
von  verschiedenartigsten  und  ganz  originellen 
mechanischen  Üebimgen  bieten,  so  zu  sagen 
einen  ▼olllroinmeneD  Eonos  der  Klavier- 
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Gymnastik  enthalten.  Nach  dem  allgemeinen 
nnd  tmbo?  eil  rank  ton  l.nbo.  welches  diesen 
Uel)niigon  von  den  bedeutendsten,  kompeten- 
testen und  den  verschiedenartigsten  Richtangen 
angehangen  Autoritäten  gezollt  wordon  ist, 
glaubt  der  Verfasser  ohne  Anmaassnng  be- 
haupten zu  dürfen,  dass  sie  die  nützUchste 
Gniudlagc  des  Systems  bilden,  Riehes  dweh 
schwere,  aber  wenige  Zeit  beanspruchende 
Hebungen  nisehere  nnd  allgcmeme  Ent- 
wickelung  der  Technik  herbeiführt  und  der 
eiffenflichen  imi8i1cali8dien,k(ln8tleri8cben  Aus- 
bildung nm  desto  mehrZelt  und  Aufmerksam- 
keit widmen  kann.    Damit  diese  rebuiiKen 

Sanz  richtig  nach  dem  Geiste  Tausigs  und 
em  Sinne  des  Yerfiusers,  der  jene  Hebungen 
aus  Skizzen  herausgearbeitet  und  freorduet 
und  einige  nicht  ganz  unwichtige  Beiträge  ge- 
liefert hat,  geültt  werden,  folgt  hier  eine  genaue 
Anweisnng  für  jede  einzelne  Nummer. 

Zu  gleicher  Zeit  erlaul)t  sich  der  Verfasser 
nach  eigener  Erfahrung  den  Lehrern,  welche 
▼on  ihren  Schülern  diese  „Täglichen  Stadien* 
üben  lassen,  den  ergebenen  Rath  zu  ertheilen, 
dass  sie  nicht  strikte  nach  der  Reihenfolge 
vorgehen,  sondern  mehrere  auf  verschie- 
denen Gnmdlagen  rohende  Hebungen  zu 
gleicher  Zeit  in  Angriff  nehmen  lassen.  Die 
Reihenfolge  war  durch  die  systematische  An- 
ordnung bedingt ;  das  Studium  muss  nach  der 
individuellen  Begabung  geregelt  werden.  Man- 
chen Schülern,  besonders  den  vorgerückten, 
sind  Spanu-Uebungen,  oder  solche  in  ge- 
brochenen Akkorden,  besonders  die  Doppel- 
griffe nnd  Gelenk-Uebungcn  des  2.  Bsadee 
gleich  nach  den  ersten  drei  Lektionen  anzn- 
rathen.  Selbstverständlich  kann  hier  nur  der 
Lebrer  die  Anordnungen  treffen.  Bedeutend 
vorgerückte  Lernende  werden  auch  schon 
selbfit  wissen,  was  ihnen  Noth  thnt. 

EnIeiHeft*) 

Der  Verfasser  rathet  die  T'ebnnsc  Xr.  0  zu 
allererst  vorzunehmen,  und  zwar  jeden  ein- 
zelnen Ton  nicht  blos  zweimal,  wie  es  dort  an- 
gezeigt steht,  anzuschlagen,  sondern  8  bis  10  maL 
Ilierhei  ist  wohl  zu  beachten,  dass  jeder 
Finger  so  hoch  als  möglich  angehoben  werden 
und  dann  mit  voller  &aft  nnd  Tollem  Fletsdhe 
des  letzten  Gliedes  auf  die  Tasten  foUen  mnss. 
Das  Handgelenk  muss  unbeweglich, 
fast  steif  gehalten  werden,  Oberarm  und 
Ellenbogen  fsst  anliegend.  Naebdsm  diese 
Ucbung  vorgenommen  worden  ist,  beginnt  man 
mit  Nr.  1  und  die  R^enfolge  wird  nunmehr 
beibehalten. 

•)  Der  Verfasser  kann  tiir  das  Ucbcn  der  »Täg- 
lichen Studien*  die  von  Herrn  Hochie  in  Barmeo 
eingeführten  Pianbo  mit  Mechanik -Regulator  aufs 
winmte  empfehlen.  An  dieien  iot  durch  einen  bOrhst 
dnfadieD  Mechanismus  die  Spielart  nach  Boliobon 
schwerer  sa  stellen  und  die  Klaviatur  ganz  stumm 
(also  ohneTonwiikaBg)  mnadiflii:  ets  »iwehUsbsrer 
VortheUl 


Nr.  1.  Sehr  deutlich,  da.s8  jedsr  Ton  nm 
anderen  getrennt  zu  hören  sei. 

Nr.  2.  in  %  Takt  zu  suielen,  doch  hier 
die  Finger  hoch  hebm  nnd  jedesmal  den  fünften 
Finger  im  Aufsteigen,  den  Daumen  beim  Ab- 
steigen bis  nach  dem  nächsten  Tone  Ikgen 
lassen.  Also 


A  4 


und 


In  der  linken  Hand  wird  selbstverstaaJKA 
im  umgekehrten  Sinne  verfahren,  der  Daumen 
im  Aufsteigen,  der  fünfte  im  Absteigen  ge- 
halten. 

Nr.  B.  Garn  naeh  der  Art  der  laAargotum 

den  zu  spielen. 

Nr.  4.  Ebenfiills  %.  Die  letzten  drei  Noten 
einer  jeden  Gruppe  creseendo 


ebenso  beim  Hinabgehen.  YoUkeauMBe  Deal- 
Uchkeit  Hanptbedingung. 

"Nr.  5,  Langsani  und  stark :  die  erste  Note, 
welche  der  tmi^  Hager  anschlügt,  mxxss  voll 
angeschlagen  ivenlMi  nnd  darf  oieht  kftizer 
klingen. 

Nr.  6.  Die  letzten  drei  Noten  jeder  Grappe 
etwas  crescendo. 

Xr.  7.  Langsam,  kriiftii;.  die  Viertelnoten 
fest  aceeutuirt;  die  ganze  Kraft  miiss  von  den 
Fingern  ausgehen,  die  Hand  ist  follkwmen 
ruhig  zu  halten  und  darf  nidit  den  kiaestw 
Nachdruck  geben. 

Nr.  8.  Die  Finger  ohne  Beihidfe  des 
Handgelenkes  hodilMwen,  hamroerartig  fallen 
lassen.  Die  Uebung  ist^  nachdem  sie  Tifters 
lang.-ium  tjennintnen  worden,  auch  in  einem 
raschen  Zeitmaasse  zu  spielen,  wobei  das 
Handgelenk  ein  wenig  mit  in  Bewegung  koml 

Nr.  9.    Bereits  besprochen. 

Nr.  10  u.  11.  Die  Gruppen  ganz  gleich- 
mässig,  die  erste  Note  nieht  abkftrMii.  eher 
mit  einem  gaai  kkinen  sekwiehen  Aeo«t 
spielen. 

Nr.  12.  Yollkommen  gleichmässig;  hier 
nidit  ^e  Note  melir  als  die  andere  iiervvr- 

heben. 

Nr.  13.  In  beiden  Händen  die  erste  Note 
als  halbe  Note  halten,  also  oben  g  und  unten  e. 
Die  Uebnsg  ist  auch  in  umgekehrter  Bewegung 
zu  spielen,  d.  h.  da.ss  die  rechte  flaod  die 
Noten  der  linken  spielt  u.  s.  w. 

Nr.  14.    Der  vierte,  dritte  und  fwdte 
Finger  müssen  vollkommen  steif  halb  gekrümmt 
j  einander  nuehrutschen,  also  die  Taste  so  fest 
I  als  möglich  iialten,  die  Finger  kräftig  uiedo^ 
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ftUflS  lusen  mit  Tollem  Flosehe,  die  Arme 

ganz  mhig. 

Nr.  15.  Diese  FebunK  i>t  schnoll ,  doch 
mit  grösster  Dentlichkeit  des  vierten  und 
fQnften  Fingers  zn  Bpiden. 

Nr.  K;.  Der  Schwerpunkt  dieser  Uoluiiig 
liegt  in  der  Spannung  vom  zweiten  zum 
dritten  Finger.  Daher  nur  legato  spielen,  ja 
nicht  springen,  langBUn  spielen,  den  zweiten, 
bis  der  dritte  Finger  angeschlagen  hat»  liegen 
hissen! 

Um  ToUständige  Glelchmftsei^keit  diflaer 

Tebung  in  beiden  llftnden  zu  erzielen,  ist  sie 

in  der  linken  Hand  so  zu  spielen: 

u.  s.  w. 

Nr.  17.  Ist  langsam,  mit  kräftigem  An- 
schlage auf  jedem  Tene  n  apielen.   Ja  die 

Töne  nicht  ineinander  fallen  lassen;  jeder  mnss 
vollständig  für  sich  fieiian  gehört  werden! 
Die  linke  liand  spielt  die  Uebung  zwei 
Oktaven  tiefer,  damit  die  beiden  Dau- 
men nicht  zusammen  treffen. 

Nr.  18.   Uauptbedingnng  ist  hier  wie  in 

Nr.  10,  20  u.  21,  dass  der  Finger,  welcher 
die  Viertelnote  hält,  niemals  bei  der  vierten 
Sechszehntelnote,  sondern  erst  nach  derselben 
aufgehoben  wird.  Daher  ist  ein  langsames 
Tenpo  einsnlialteo,  in  irelebem  die  Uebung 
viel  schwerer  gut  auszuführen  ist,  als  in 
schnellem,  bei  welchem  das  Festhalten  bis 
nach  dem  vierten  Sechszehntei  weder  zu  kon- 
trolirBD  Bodi  dmrdmifBhnB  wftre. 

Nr.  22.  Diese  Uebung  ist  ebenfalls  lang- 
i^ara  zu  spielen  und  jede  Note  für  sieh  kräftig 
anzuschlagen;  die  halben  Noten  müssen  streng 
(Sdialten  weraen. 

Der  Verfasser  hillt  es  für  nothwen- 
dig  hier  zu  bemerken,  dass  die  Uc- 
bungen  durchaus  in  allen  Tonarlon  ge- 
spielt werden  müssen,  wenn  sie;  dlireh- 
greifenden  Erfolg  brinp^en  solli  ii. 

Nur  dadurch,  dass  die  Finger  gezwungen 
werden,  in  allen  Rlelitnngen  sich  sicher  zu 
bewegen,  erlangen  sie  die  Spann-  und  Mus- 
kelkruft, welche  der  heutige  Stand  der  Mecha- 
üik  verlangt  Da  es  aber  ebenso  zeitraubend 
sls  ermüdmd  wtre,  jede  Uebung  gleieh  in 
allen  Tonarten  vorzunehmen,  so  müssen  die- 
selben das  erste  Mal  in  4  Tonarten  c  eis  d  dis, 
^  zweite  Mal  in  e — g,  das  dritte  Mal  as — h 
P^mcM  werden.  Hat  der  Lemende  rie  ein- 
mal durch  alle  Tonaiton  sfenommen,  dann 
kann  er  sich  ja  diejenigen  auswählen,  welche 
^  als  die  schwierigsten  erschienen  sind. 
Doch  ein  vollständiges  Durchüben  in 
*llen  Tonarten  ist  nnerlässlich.  Das 
^^osponirw  mag  allerdings  im  Anfange 
fna  mbeqnem  fallen,  aber  jeder  Lemende, 
flw  sich  der  Musik  als  Fachstudium  widmet, 
monheokataga  traoaponiien.  Die  Dilettanten, 


welche  diese  Uebongen  lernen  nnd  sieh  der 

Mühe  des  Transponirens  nicht  unterziehen 
wollen,  nin^;en  sich  von  irgend  einem  einiger- 
maa.ssen  niu.sikali.sch  gebildeten  Kopisten  die 
verschiedenen  Tonarten  anflsehreiben  laasen. 
Diese  im  Stiche  ausführen  zu  lassen,  war 
nicht  niügli»-li,  wenn  das  Heft  nicht  fast  zehn- 
mal umfangreicher  und  verhültnissmässig  theu- 
rer  werden  sollte.  Aber  wie  gesagt,  das  l'iihen 
in  allen  Tonarten  ist  eine  unerlässliclie  Be- 
dingung und  der  selige  Tausig  betrachtete 
dieeea  an  die  Hauptgrundhige  seinesEntwurfes. 
Er  wollte  allerdinga  immw  mit  den  «diwersten 
Tonarten  anfangen  und  von  diesen  ans  die 
Weiterführung  vornehmen  lassen.  Der  Heraus- 
geber glanbt  jedooh  um  der  fiinheitliehkeit 
willen  immer  mit  C-dur  anfangen  zu  müssen. 

Nr.  2.3.  Diese  Uebung  wird  meistentheils 
ganz  unrichtig  aulgufasst  und  ausgeführt.  Alle 
Schüler  spieloi  dieselbe  mit  einem  Nachdmck 
der  Hand,  ja  woninülicli  mit  einem  Nachstossc 
des  Armes.  Das  ist  ganz  falsch!  Der  Ver- 
fasser kami  die  richtige  Art  der  Ausführung 
nicht  besser  andeuten,  als  indem  er  dem 
Lernenden  die  Uehnn:?  erst  folgendermaaflMn 
sehr  langsam  zu  spielen  rathet, 


also  mit  dem  Accent  auf  die  erste  Note; 
nur  die  Finger  dürfen  sich  bewegen  und 
[  durch  eigene  Kraft  die  Tasten  anschlagen;  die 
I  Handflftohe  muss    vollständig  ruhig 
I  bleiben    nnd   darf  iiidit   dem  Finger 
I  Nachdruck   gehen.    Nachdem    die  obige 
I  Vorbereitungsübung  eine  Zeitlang  ganz  genau 
nnd  lanpam  gearbeitet  worden  ist,  kann  dw 
Spieler  die  erste  Xoto  -  -  den  Vorsehlag  — 
immer  schneller  und  schneller  mit  scharfem 
Aeeent  spielen  und  mit  giMer  Anfineriuam- 
keit,  daas  die  Hand  nicht  nachsinke.  Dies 
wird  am  sichersten  verhindert,  wenn  die 
Ellenbogen  so  fest  als  möglich  vorne  an- 
gelegt werden. 

Nr.  24.   Diese  X'ebnng,  welche  der  Ver- 
fasser dieser  Schrift  vor   10  Jahren  zum 
eigenen  Gebrauche  erdacht  hat  und  durch 
welche  der  selige  Tausig  in  erster  Reihe  be- 
wogen ward,  ihm  die  Mitwirkung  an  dem 
Werke  und  dann  die  ganze  Ausarbeitung  des- 
I  selben  anzuvertrauen,*)  ist  sehr  schwer  und 
I  manclie  Spammng  ist  für  kleine  Hände  on- 
'  ausführbar,  wenn  die  halbe  Note  streu?  gc- 
j  halten  werden  soll.    Auch  ist  diese  Uebung 

I  *|  In  der  Vorrede  lor  sweiten  Auflage  ist  durch 
I  eben  Drackldd*  Nr.  9  anitiit  M  sb  BeHtag  des 
i  Smf$mm  angegebtn. 
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ermüdend  nnd  soUte  üb  Anfange  wohl  nor 

immer  in  zwei  Dur-  nnd  MoU-Tonaiten, 
sellistvcrstüiidlich  Jedesmal  in  anderen  gespielt 
werden.  Der  Scliwerumikt  liegt  in  der  ganz 
gleichmftasigen    Aiurahnuig   der  sw^mid- 

dreissigstel  Noten;  dieselben  müssen  krftftig 
nnd  ganz  gel)unden  gespielt  werden!  Die 
Hebung  ist  nur  im  müssigen  Zeitmaasse  zu 
spielen. 

Nr.  25.  Alle  die  hier  aus  Tonleitern  gebil- 
detoQ  UobiWKen  »lud  uaeh  der  Weise  auszu- 
fahren, velehe  in  der  Mnleitnng  angegeben 
ist,  d.  h.  daas  beim  Unter-  oder  Ueberlegen 
des  Daumens  die  vorher  angeschlairone  Taste 
von  dem  betreffenden  Finger  festgehalten  wird. 
Diese  Uebnngen  können  auch  dahin  erweitert 
werden,  dass  iii:tii  zwei  Töne  der  Skala  ver- 
iilr  icht,  wodurch  neue  und  nicht  leichte  Kom- 
binationen entstehen,  z.  B. 


m 


Der  Fingersatz  ist  liier,  besonders  beim  Ueber- 
gange  nach  des,  ziemlich  nnbeqnem. 

Nr.  2G.  Hei  dieser  üelrnng  ist  die  Auf- 
merksamkeit vorzagsweise  dahin  zu  richten, 
dass  die  vom  zweiton  und  vierten  Finger  an- 
geschlagenen Töne  ganz  legato  und  ruhig  ge- 
spielt werden.  Hier  kann  jedes  Zeitmaass 
angewendet  werden. 

Nr.  27.  Diese  Uebnng  gehört  wieder  m 
denen,  welche  nur  im  massigen  Tempo  aus- 
zuführen sind:  d:is  schnellste  wäre  ^=  UK). 
Denn  der  iSchwcruankt  liegt  in  der  vollkom- 
menen Deutlichkeit  bei  voilstftndiger  Bindnng 
der  einzelnen  Noten.  Die  Hand  ist  auch  hier 
vollkommen  ruhii;  zu  halten,  was  besonders 
beim  Untersetzen  des  Daumens  unter  den 
aweiten  Finger  in  den  Holl-Tonarten  im  An- 
fange schwer  fällt. 

Nr.  28.  Um  diese  l'ebung  reclit  erspriess- 
lich  zu  pflegen,  ist  es  am  besten,  die  Noten 
des  Daumens  und  des  kleinen  Fingers  fds 
Viertelnoten  zu  halten  in  beiden  Händen. 

Die  linke  Uaud  spielt  zwei  Oktaven  tiefer. 

Nr.  29.  Ein  creseendo  bei 


damit  die  Töne,  welche  der  zweite  nnd  vierte 
Finger  anzuschlagen  haben,  recht  kräftig  und 
deatUch  klingen.  Die  Uebung  ist  vorzugs- 
weise in  den  Tonarten  zn  spielen,  in  welchen 
der  zweite  und  vierte  Finger  schwane  Tasten 
anschlagen  müssen. 

Nr.  80.  KrSftig  smelen,  mit  scharf- 
geboffenem  kleinen  Finger;  jedes  Tempo 
znlftssig. 

Nr.  31.  Ziemlich  laugsam.  Die  Ellen- 
bogen mfissen  fest  anschUessen,  damit  die 


Hand  beim  Uebersetzen  der  Finger  in  nmr«- 

änderter  Stellung  bleibe.  Eher  kann  noek 
der  Oberleib  der  Bewegnng  der  Finger 
folgen,  die  Arme  müssen  in  der  festen  Lage 
erhaltiin  blsiben.  Diese  sehr  nfttsliehe  Uehiiig 

kann  ohne  Ermüdung  durch  alle  TmiaitcB  m 

einem  Male  gespielt  werden. 

Nr.  32.  Der  Schwerpunkt  liegt  in  der 
Kräftigung  des  dritten  nnd  vierten  Fingers. 
Hier  ist  eine  Abtheilnng  von  drei  m  drei 
Dur- nnd  MuU-Xuuarteu  angezeigt;  die  Ueboog 
ist  etwas  ermAdsnd. 

Nr.  83.  Die  erste  Uebnng 


0  

nichtschnell, kräftig,  dieOktaven  nie  springend, 
sondern  streng  gebunden ;  eine  sehr  gute  and 
der  linken  Hand  Bfitiliehe  Variante 


•  1 

u 

XoU 

±±  KZ^  

Die  swdte  Uebnng 


n.  s.  w. 


m 


muss  so  schnell  als  möglich,  aber  sehr  deut- 
lich und  sehr  stark  gespielt  werden. 

Nr.  M.  L*egalissimo,  kräftig,  nicht  schnell. 

Nr.  35.  Im  ziemlich  langsamen  Tempo 
mit  vollkommen  ruhiger  Hand:  die  rechte  nnd 
die  linke  Hand  halten  jene  Noten;  welche  der 
Daumen  ansehlägt  und  auf  welche  der  Sep- 
timenspning  folgt,  fest,  damit  vollständige 
Bindung  erzielt  wird.  Die  linke  Hand  spielt 
die  Uebnng  zwei  Oktaven  tiefer.  Eine  etwas 
schwierige  aber  sehr  nützliche  Variante 


4  A 


«42 


Nr,  3(!.  Diese  Uebung  ist  ganz  in  der 
Art  der  vorhergehenden  zn  spielen;  anchJuer 
hftlt  der  Danmen  den  Ton  fest,  anf  weldMn 
der  Sprung  (hier  nach  der  Septe)  folgt.  Die 
Arme  fest  anliegend!  Die  linke  Hand  zwei 
Oktaven  tiefer.  Im  ersten  Takte  moss  in  der 
linken  Hand  der  Fingeraali  sUtt  4.5.:8.jk 


nnd  in  dieser  Weise  fiberall  beim  Hinabsteigen 
angewendet  werden. 

Nr.  37.  Diese  Uebung  ist  in  jedem  Tempo 
ansinftthnD,  so  lange  der  Spieknde  dabei  mn 
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fdlkümmeue  Itiihe,  Sicherheit  uud  Gleichheit 
des  Amdilages  und  das  Legatissimo  bewah- 

m\  kniin.  Sie  ist  wouig  ermüdend,  lässt  sich 
daher  in  euiem  Maie  durch  alle  Tonarten 
führen. 

Nr.  38.  Im  Anfange  wehr  langsam,  anch 
Bftch  längerem  öfterem  Ueben  nicht  schneller 
als  J  =^  IfK)  zu  sjüeleii.  Immer  kräftig  and 
legatissimo.  llauptbedingung  ist  ganz,  gleich- 
iDtsoget  Knden  der  Steilen,  an  welchen  der 
Fingeri*atz  vorge8chricl)en  steht.  In  allen  Ton- 
arten (immer  von  4  zu  4)  mid  so  ott  als  mög- 
lich übtn,  weil  die  angeregte  Bewegung  der 
Finger  sieh  für  die  Ausführung  gebrodiener 
Akkorde  sehr  erspriesslich  /eint. 

Nr.  39.  Auch  diese  Uebung  ist  legatissimo 
n  fpiehn;  im  Anfttdgen  ist  der  dritte  Finger 
ftetnihaltea 


fan  Abeteigen  der  fünfte 


Diese  Uebung  ist  am  nütsUcheten  in  den  Ton- 
arten, wo  der  dritte  imd  ftntte  Finger  oft 

schwarze  Tasten  air/nschlairen  haben. 

Nr.  40  u.  41  sind  Uebungeu,  in  welchen 
die  HS|ide  Gegcnbewegungen  anssrafllliren 
haben;  es  ist  daher  angezeigt,  dass  jede  Bbad 
zuerst  die  ihr  zufallende  Aufsähe  allein  übe. 
Dann  aber  muss  der  Lernende  trachten,  im 
schneDen  Zeitmaaeee  die  grOeete  Desitiddikeit 
und  Gleichheit  zu  entwirki  lii.  Die  T'ebung 
ist  im  forte,  wie  im  [»iauo  auszofüiireu. 

Zweites  Heft. 

Nr.  1.  Die  Uebung  kann  in  jedem  Tempo 
gespielt  werden;  in  der  linken  llaud  zwei 
Oktaven  tiefer. 

Nr.  2.  Die  Haujitbedingung-  bei  dieser 
Uebung  ist.  dass  die  Hand  beim  Uebersetzen 
von  und  nach  den  Oktaven  in  derselben 
Stellung  verbleibe.  Daher  Irt  sie  im  Anfange 
sehr  langsam  zu  spielen.  Den  Spielern  mit 
kleinen  HlinHen  ist  anznrathen,  die  Hand 
etwas  hoch  zu  halten,  um  bequem  unter-  und 
ftbergreifoii  zu  ktaiien. 

Nr.  3.  Diese  Uel)nn'j;  i^idinrt  zu  den 
sehwersten,  ennfidendsten,  aber  anch  allernütz- 
hchsten.  Sie  ist  allerdings  nur  von  sob  heu 
f^l'ielem  in  Angriff  sn  nehmen,  denen  die  an- 
deren Uebungen  o  hon  ziemlich  geläufig  sind, 
oder  die,  ohne  besondere  Vorübungen  gemacht 
n  bftben,  über  eine  krüftig  gebaute  Hand 
ond  starke  Finger  zu  gebieten  haben.  Dass 
''ie  adagio  und  mit  hochgehaltenen  Fingern 
IM  spielen  sei,  zeigt  die  Vorzeichnimg  im 
Halte  lelbsi  an.  Sie  ist  vetsonweise  in  den 
TcaarteD  snttlMn,  wdehe  viel  e^twiixe  Tasten 


umfassen.  Kleinen  Händen  dürfte  die  erste 
Uebung  auf  dem  zweiten  Systeme  mit  der 
Ueberschrift  ..Ein  anderer  Fingersatz"  ganz 
unausführbar  sein,  wenn  sie  die  Viertelnoten 
steeng  halten  souen.  Dagegen  werden  de 
diesttbe  mit  dem  Flngersats. 


3  -i  I 


2  1 


ohne  besondere  Muhe  ausführen.  Die  anderen 
Schwierigkeiten  sind  viel  weniger  erheblich. 
Die  Uebung  gehört  wie  gesagt,  zu  den  besten, 
aber  sie  niuss  (gleich  nKinchen  Turnübungen 
am  Reck  oder  am  Barreu)  mit  Ruhe  und 
sehr  mftssig  gebraucht  werden,  bis  die 
Finger  derartig  geknlftigt  sind,  dass  sie  die- 
selbe ohne  Krmüdong  dnrch  6  T<marten  doreh- 
luhreu  können. 

Nr.  4.  Aneh  dieee  tTebnng  —  der  selige 
Tausig  hatte  sie  fQr  den  eigenen  Gebrauch 
gebildet  —  ist  schwer  und  ermüdend,  aber 
unübertretllich  iür  Stärkung  und  Entwickelmig 
der  Unabhängigkeit  der  Fmger,  der  Schwer- 
punkt beruht  in  der  Gleichrniissigkeit  des 
Anschlages  und  in  der  Bindung  zwisrhen  dem 
zweiten  Finger  und  dem  Daumen.  Auch  diese 
Uebung  gehört  zu  denen,  die  antänglich  nur 
in  drei  Tonarten  L:;os{)ielt  werden  sollen,  damit 
sie  nicht  zu  sehr  ermüdet. 

Nr.  5.  Bd  dieser  üebnng  gilt  Alks,  was 
über  Nr.  23  des  ersten  Heftes  gesagt  worden 
ist;  der  vierte  Finger  muss  mit  einem  ziem- 
lich kräftigen  Accente  gebogen  und  mit  vollem 
Fleische  emsetzen;  der  Akkord  darf  nnr  mit 
der  Kraft  der  Finger,  nicht  mit  einem  Nach- 
drucke  der  Hand  angeschlagen  werden. 

Nr.  6.  Diese  Uebung  ist  auf  verschiedene 
Arten  zn  spielen.  Erstens,  dass  zwei  Bin- 
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zweitens  dass  nnr  die  vierte  Seehszehntel  mit 

der  folgenden  gebunden,  die  anderen  abg^ 
stosseu  gespielt  werden; 


-0  0  0 


und 


Bei  diesem  Abstossen  tritt  das  Hand- 
gelenk in  Thätigkeit 

OBdduBsMgt) 
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Musik-AnffOhrangen. 


Bailta»  dan  96.  Nofcniber  1878. 
InÜB»-  iMtoiacfae  Oper  in  fünf  Aufzügen,  Text- 
Dichtung  TOD  Felix  Dahn,  Musik  von  Heinrich 
HoIlnuwB,  kam  am  18.  Nov.  xor  enten  Anfföhrung 
im  JEgl.  OpendMHue.  D»  et  Itr  eine  eingehettde  Be- 
qmohuig  des  Werkes  dieser  Zeitung  an  Raum  ge- 
bricht, müssen  vir  uns  auf  ein  summarisches  Referat 
beschrfinken.  Die  Dicbtuug  erfüllt,  wenn  auch  nicht 
doiebaus  den  Erwartongen  eutopfehendt  veldw  «idi 
an  den  Namen  des  Verfassers  knGpfen,  im  Ganzen 
die  Anforderungen  dee  Dramas  wie  der  Musik  und 
giebt  dem  Komponisten  einen  Uar  entwickelten,  an 
Budiong,  mannigfiachen  Bilderu  und  Situationen  und 
lyrischen  Rubepunkten  reichen  Text.  Der  fünfte 
Avlnig,  welcher  nach  der  hiesigen  Aufführung  (wir 
hürtfln  tfe  nrelte)  im  Quaam  fBsfudsmiiiig  T«zt- 
zeilen  enthält,  hätte  dem  vierten  als  letstes  Bild  bei- 
gefügt werden  können.  Hofmanns  Musik  zeugt  überall 
von  vollständiger  Beherrschung  der  Ausdrucksmittel, 
▼on  sieberar  Dtopeeitioii  Uber  (ton  ganien  kompHiirten 
Apparat  der  frrosscii  Oper,  von  einem  Können,  wel« 
ches  den  grösstcn  Respekt  verdient :  dass  „Armin" 
seine  Erstlingsoper  ist,  ist  nur  geeignet,  diesen  Re- 
spekt vor  dem  Komponisten  sn  erbitten.  SeiiM  Mn» 
sik  spricht  eine  melodische,  gewählte  Sprache,  sie  ist 
auch  stets  sichtlich  bestrebt,  charakteristiseh  su  sein; 
aber  ei  fgUk  ibr,  wenigstem  ffr  die  GrOeie  dieses 
Stoffes,  an  Tiefe  und  Innerlichkeit  Eine  Folgt  MmoB 
Mangels  ist  die  Unselbstständigkcit  ihrer  Motive,  und 
ihr  auffälliges  Anlehnen  an  die  Wagnerschen  Weisen, 
vonwelehMi  jetxt  gerade  die  madkaUselie  Atmosphäre 
•0  geschwängert  ist,  daas  nur  ein  Genie  sich  ihrem 
Einfluss  entziehen  kann.  In  musikalischer  Beziehung 
am  gelungensten  erscheinen  die  Stellen  der  Oper,  wo 
der  Kflopoidik  leiiier  IndividaaBUft  genUM  auHrafean 
und  sich  von  der  gefälligen  arimuthif;tMi  Seite  zeigen 
luuuu  Die  Sonnenwendlesträcene  mit  dem  reizvollen 
Soto  Priestarin  ilk  Uv  besonders  zu  nennen.  — 
Die  Solopartien  be&adiMltifih  durchweg  in  den  boilHi 
Händen:  Herr  Niemann  gab  als  Armin  eine  gesang- 
lich wie  schauspielerisch  gleich  charakteristisch  ge- 
•talMe  Figur;  nmHalUager  kooBta  ala  Thoanelda 
den  Schmelz  ihres  Organs  tu  bester  mrinug  bringen, 
Frl.  Brandt  als  Fulvia,  wenigstens  im  ersten  Theil 
der  Oper  endlich  einmal  mit  einer  anderen  als  dämo- 
aisdMD  AnfjpdM  betaant,  toistet»  ab  hober  Svfna 
Aus-serordentüches ;  Herr  Betz  als  Skalde  sang  mit 
dem  ganz<m  Zauber  seiner  herrlichen  Stimino,  Ifen- 
Brnat  als  römischer  Legat  besser  als  je,  liurr  Kro- 
lop  ab  Yams  (beiläufig  die  nniwinglichiti  filtia  der 
Oper)  war  in  Maske  und  Spiel  gleich  vortrefflich,  Frl. 
Lehmann  als  Friesterin  anmutliig  wie  immer.  Auch 
der  Chor,  dar  unter  oeincr  jetzigen  Leitung  sich 
immer  höher  künstlerisch  entwickelt,  und  das  Orchcäter 
unter  Ilofkapellm.  Eckert  Icisteteten  Vorzügliches. 
Das  Publikum  verhielt  sich  der  Novität  gegenüber 
dimebaaa  danldMur,  iadom  «a  bei  veneUedenoB  baion- 
dcrs  gelungenen  Stellen,  auch  bei  offener  Scene  leb- 
haft Beifall  spendete.   Im  Ganzen  aber  scheint  das 


aosgeaprooboB  hat,  nlmlieb'ea  ndk  flinam  Werl«  ta 

thun  zu  haben,  welches  überall  die  geschickte  kunst- 
fertige Hand  des  b&chst  begabten  Musikers  erkennon 
Usst,  dem  Anerkennung  und  Aufmunterung  durchs 
gebflhrea,  wdohaa  aber  Jener  laspiratton  enuagelt, 
welche  allein  im  Stande  ist.  Dauerndes  zu  scbaff.'n.' 
Ein  sehr  naheliegender  Vergleich  mit  Kleist's  Her- 
mano^schlacht,  muss  Jedem  aetgcn,  woran  m  dem 
Hofmaanertien  Armin  fehlt.  WBaaaiMB  vir  dem  Autor, 
einem  Schüler  des  PfoC  W&erst,  dessen  ausserordent- 
liche Lehrcrfolge  Jahr  ftr  Jahr  immer  glänzender  her- 
vortreten, für  spätere  dtamdfaehe  Arbcttea  BMfo,  die 
seiner  Eigenart  näher  stehen,  als  der  Armin,  und 
hoffen  wir.  dass  er  mit  seinem  „Aennchen  von  Tharau," 
dessen  Erfolg  von  verschiedenen  Seiten  gemeldet  wird, 
einen  sollen  bereits  gefondm  habe.  — r. 

Eine  betrübende  Unterbrechung  erlitt  das  erate 
Auftreten  Henri  Wieniawski's  auf  der  Kroirschen 
Bühne  dadurch,  dass  der  berühmte  Geiger,  nachdem 
er  kaam  tinige  Takte  seines  D-moU-K«ne«rta  g»- 
spielt,  von  einem  Unwohlsein  hinfallen  wurde  undab> 
treten  musstc.    Nachdem  die  Aufregung  über  diesea 
Zwischenfall  sich  einigermassen  gelegt,  sang  Frau 
Minna  Tiaspa  odtldaB|ToUer,  sympathischer  Stimme 
und  musterhafter  Aussprache  Lieder  von  Chopin,  Jo- 
nas und  Kubinstcin,  von  denen  uns  der  belebte  Ver- 
trag des  „Frühlingsliedas"  Ton  RubfaHtrin  am  auisfea 
zusagte.    Darauf  liess  Herr  Wieniawski  seines  noch 
andauernden  Unwohlseins  halber  um  I'rlaubniss  bitten, 
das  Konzert  sitzend  vortragen  zu  dürfen.  Leider 
fibflnnannla  flm  aeitt  UmrohlNÜi  aberaiab;  abamals 
trat  eine  Pause  voller  Aufregung  ein,  dann  spidfe 
Herr  Moritz  Moszkowski  echt  mu»ikaIiHc-h  in  der 
Auffassung  und  poetisch  in  der  Tongebuug  die  iL- 
dur-Btade  von  Ohopin,  twd  fein  geaibaHst»  pOmob 
Menuette  eigener  Komposition  und   Novelotte  von 
Schumann  unter  rauschendem  Beifall  d  >r  Zuhörer. 
Da  im  Laufe  des  Abends  das  UnwohUein  des  Herrn 
W.  oeh  nicht  hob,  trat  der  im  Publikum  anwe- 
sende Herr  Professor  Joachim  in  echter  KollcgialitSt 
und  nicht  genug  zu  rütmiender,  freuodUcber  Bereit- 
inlligkeit  fffr  Ihn  ein  und  spielte,  von  Icoad'g  begei- 
sterten Zurufen  des  Publikums  und  einen  dnimaligea 
Orchestertusch  empfangen,  Baclfä  Cliiacoone  mit  nicht 
zu  übertreffender  Meisterschaft.  —  Von  den  Mitglie- 
dern dar  ttatbobebea  Opar  betheiligtn  abh  Sigaeia 
Boy-Gilbert  undSignor  Medica,  überweldie  bereite 
zu   wiederholten  Malen    berichtet  wurde,   an  dem 
Konzert   bignor  Medica*«  Gestikulationen  mit  sei- 
nem in  ainea  aabwaann  Taibr  varwandalbn  fiab 
den    er    bald    in   der  rechten,  bald  in  der  linkaa 
Hand,  bald  wie  einen  Schild  .vor  dem  Leibe  hielt« 
wirkten  störend. 

Der  erste  Kammennnsikalrand  der  Herren  llr*  M» 
Bii^chofr,  Holländer  und  Jaoobewskl,  welcher  ash 
12.  d.  M.  im  Saale  das  AKchitaktenhausea  statt£uid 
vennttlelte  naa  die  Bekaontsefaatt  «kraa  Uebeaswlrfi- 
gen  und  geistvollen  Werkes,  eines  Trio  in  G-moll  voa 
II.  V.  Bronsart    Aufbau,  Rhythmus,  llarmonienfolft 


PubUkum  derselben  Ansicht  au  sein,  weiche  die  Kritik  '  und  eine  gewisse  UeberschwängUchkeit  des  Ausdrotb 
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IcooMidmen  dea  Kompoiücten  als  Anbinger  der 

ncudeatschen  Schule.  Aber  er  Ut  nicht  nur  bünder 
Nachahmer,  er  oäbrt  sein  Werk  niobt  tou  den  Bro- 
•uaen,  die  ^  4er  lUM»  TkA  Mtod.  soBden  «r 
erfüllt  es  mit  intcreiMfam,  bedeatsamem  Inhalt  und 
Tprräth  in  demsflbon  eigenartige  Schfipforkraft  Doch 
beherrscht  der  Komponist  den  Stjl  der  Kammennu- 
äk  MMbiiidit  ^UnniBM^  lAt  rmmUmm  OnrdMiel»- 
tigkeit,  IndiTidoali^iruDß  der  Stiuuw,  dM  Wo-k  trSgt 
durch  die  breiten  Finsolsf riebe,  deren  sich  derselbe 
bedient,  mehr  einen  symphouiscfaen  Charakter, 
▼ot  dM  8Qh«l«rieh«M«m  «Me  dM  Werk  Jdn 

Ausfjhr.nden  bietet,  merktf  man  dem  Vortrasje 
lücbts  an,  alles  wurde  glatt,  frisch,  schön  uod  siuu- 
gemfiss  gespielt  und  bekundete  die  grone  Sorgfalt, 
«eldM  auf  die  Einstudirung  verwendet  worden  war. 
Uerr  Dr.  Bisch  off  spielte  darauf  Beethovens  ^'onate 
cf.  101.  Dar  Könetler  gebietet  über  einen  hohen 
Qiid  dtB  tedniidwii  Voinögens,  fibor  dncn  cImb 
so  hoben  der  fisthctischcn  wie  musikaliäcbeu  Bildung, 
deshalb  ist  sein  Spiel  stets  künstlerisch  massvull  und 
muthet  ans  an  als  das  eines  feinfühligen  Musikers 
ud  gMdeten  Unam.  Veraage  dlMW  VgmM- 
ten  gehmgten  alle  Schönbsitcn  des  BeelhomaMlMn 
Werkes  voll  und  klar  zur  Erscheinung. 

Frl.  Auguste  Uobenschild  sang  einige  alt- 
dMiMbe  Lieder  ia  dar  autotteta  BeoMIng 
W.  Tappert,  sowie  zwei  Lieder  von  Brahma  mit  leben- 
digem, gut  nuancirtem  Vortrage.  Die  Stimme  klang 
besonders  gut  in  der  höheren  Lage,  ersobien  aber 
heut  in  der  tiefaren  etwas  verschleiert,  wie  ermüdet. 
H?rr  Kammennusikus  Holländer  erfreute  die  Hörer 
durch  den  vollendeten  Vortrag  sweiei  reisvoU^,  an- 
mUgir  Meke  —  «Im  Meoeett  und  Pwpelnni 
mobile  für  die  VioUie  Ton  Ph.  Scharwenka,  die  wir 
»llen  Violinvirtuosen  inm  Konrertvortrag  als  sehr 
dankbar  bezeichnen  und  angelegeutUehat  empfehlen. 

Die  junge,  triwtfollePtofatb  9A  WUm»  OiHter 
veranstaltete  am  14.  NoTbr.  einKoazt  rt  im  Saale  der 
Siilgskademic,  welches  sich  r<^ger  Heth<  iligung  seitens 
des  Poblikoms  zu  erfreucu  hatte.    Daa  Charakte- 
ntiMfae indem  Spiel  der  jsagan Dane  MOeniidhflit 
und  Klarheit  Wir  bemerken  nichts  Verschwommenes, 
nichts  Unsicheres,  ihre  Technik  ist  Torzüglich  eat- 
idcktit  nnd  dies  verdankt  sie  der  Tcrtreffli<^en 
Schale,  weldie  sieh  anch  am  die  Ausbildung  ihres 
Talentes  verdient  gemacht,  der  Meister  Kuli ak's.  Unter 
dem  Einfloss  ihres  ber&bmten  Lefarera  aber  hat  sich 
aickk  nr  die  Teekidk,  aondem  anefa  der  Oeechmaek 
und  das  mnsikalische  Gefühl  in  einer  Weise  gebildet, 
«Isas  ihre  Leistungen  einen  künstlerischen  Eindruck 
'üatttliwBcn.   Ihre  gediegene  muisikalischc  Richtung 
bskndeC»  sie  dnrefa  die  SMcke,  welche  rie  tarn  Vor 
tng  gewShlt  hatte:  Bethoyen'a Trio  Op.67,  Scbumann's 
Kaneval,  Chopin'.s  Phantasie  o;).  49  und  Liszts  Tann- 
''''UQnnaneh.   Das  Zusammcnüpiel  im  Trio,  au  dem 
«ich  noch  dto  HmeB  O.  HeOMw  nd  GrOiildd  be> 
Iheiligten,  war  vorzüglich,  nur  hätten  wir  gewünscht, 
^  die  Konsertgeberin  dem  Thema  der  Vanatiooen, 
aadt  einigen  Stiiekan  ans  dem  Karneval  eine 
ftvas  zartere  Behandlung  bitte  angedeihen  lassen, 
''rau  Erlcr  sang  Lieder  von  nrahin*»,  Reinecke,  HofF- 
lu&D  und  Bolck,  von  denen  das  iloffmann'scbe  .Unter 


den  Linden"  am  meisten  ansprach.  Die  Stimme  der 
Siogcrin  klang  frischer  und  !^ch'■1ne^  denn  je,  ihr  be- 
lebter und  beseelter  Vortiag  trug  ihr  reichen  Beifall 
tfn.  Herr  HeUlBder  tat  nleht  nr  «Inar  uommt 

türlifigsten,  f>r  ist  auch  ein  T  unserer  fleissigsten  Vio- 
linvirtuosen. Erst  neulich  im  Konzerte  des  Dr.  BiaeboC 
hatte  er  uns  durdi  ein  neoee  Stück  erfreut,  ImhI 
spendete  er  al>ermal«  eine  naiw  Qabe,  ein  KitnuH^ 
stück  von  Sdint-Saens,  da.s  zwar  ohne  hervorragen- 
den muaikalischen  (iehalt  und  ohne  rocht  feste«  üo- 
nigc,  dem  AviOkraiidaB  doeh  GetogeiilMlt  rar  Kol- 
Haltung  seiner  vortrefflichen  Technik  but. 

In  diT  zweiten  Soiree  der  Herren  Barth,  de  .ihna 
und  Uansutann  hörten  wir  ein  Trio  in  F-dur  von 
Bargiel  op.6.  Didte  toUtaMt  Mk  MehFonn  imd 
Inhalt  den  Werken  Beethovens  aus  der  mittlcrea  Pe- 
riode seines  Schaffens  an.  Tiefe  Empfindung,  Klarheit 
und  WoüUaut,  die  selbst  die  leidenschaftlidie 
Bmgaag,  n  dar  rieh  die  ToapfMke  eil  erkekt, 

'  nicht  beeinträchtigt  bind  die  charakteriHtischm 
Merkmale  des  schönen  Werkes.  Von  ganz  besonderen 
Reis  für  uns  war  die  stimmungivoUe  Einleitung,  der 
energische  erste  Sats  und  der  letsfee  Betay-AUegro  OM 
fuoco,  in  dem  das  kuostvolle  Fugato  zu  Anfang  und 
in  den  Wiederholungen  einen  sehr  wirksamen  Uegea- 
I  Mto  m  den  daraoffDlgenäea  hoaofpkoaea  Factiea 
kOdet  Das  Trio  wurde  von  den  flecvea  Kmmirigt* 
'  bern  mit  voller  Liebe  und  Hingebung  gespielt  und 
gelangte  mit  seinen  Schönheiten  zur  besten  Geltung. 
Ouaat  trog  Herr  HnnamMB  dni  reimde  WM» 
von  Rcinecke:  Arioso,  Gavotte  nnd  Scherzo  mit 
bekannter  Meisterschaft  voV.  Dieselben  werden  bald 
zu  dcu  Lieblingsst&cken  der  Violoncell- Virtuosen  ge- 
hOnn  od  ftnOm  ik«nU  m  MHie  Anetkeunog 
finden,  wie  er  ihnen  hier  aeitaiii  dat  PnUikvniB  der 
Sing-Akademie  zu  Theil  wurde. 

Mit  besonderer  Aoeieidinung  wurden  in  den  Mu- 
sikberichten  der  letzten  sechs  Wochen  die  Nttnen 
Xaver  und  Philipp  Scharwenka,  Moritz  Mos»- 
kowaki,  Dr.  Uans Bischoff,  Ueinrich  Uofmann, 
KlrL  Helena  Oeialer  geHumt,  fie  tUk  theils  als 
Pianisten,  theils  aU  Komponisten,  theila  in  beiden 
Eigenschaften  vortheilhafi  bekannt  gemicht  und  über 
I  deren  Leistungen  sich  die  Kritik  wie  das  Publikum 
I  m  niedeikotteii  Ifaden  günstig  geSaeeert  habeo.  Alle 
I  die  Genannten  gehören  zu  der  grossen  Anzahl  tflfih- 
diger  Künfitler.  welche  aus  der  Schule  Kullaks  hervor- 
gegangen —  die  Komponisten  unter  ihnen  verdanken 
den  FMf.  Wtent  ftre  AaekOdang  —  «md  hent  aber- 
mals haken  wir  über  eine  von  Knilak  gezeitigte 
^  Künstlerblfithe  zu  berichten,  über  Frfiulein  Klara 
Krause,  welche  im  Saale  des  Architektenhauses  ein 
eigenea  Konaett  noler  MHwükuBg  der  Vtm  Timpa 
und  der  Herreu  Hille  und  Grfinfeld  Teranstalteta. 
Es  wäre  nngcrecdt.  wollte  man  an  die  Leistungen 
einer  juugeu  Künstlerin,  die  zum  ersituu  Male  au  die 
OeffentUckkeit  tritt,  denselben  Maawfeab  legen,  ab  an 

die  eines  geri-iftcu,  an  rifTt  iitlichcs  Auftreten  gewöhn» 
ten  Künstlers,  von  dem  wir  Eigenart  der  Auffassung 
und  Tollstftndiges  Erfassen  des  Gefühlsinhaits  einer 
Konqwdtion,  die  aber  bedingt  werden  durch  aOseitige 
künstlerische  Ausbildung,  verlangen.  Es  handelt  sich 
vielmehr  nur  darum,  festzustellen,  ob  Talent  vorhan- 

^igiiizea  by  Googl 


—  Mo- 


den Ist,  ob  es  in  dio  richtigen  Bahnen  geleitet  wird, 

ob  die  Leistungen  schon  derartig  vorfrosrhrittt^o  sind, 
dass  sie  eine  gewiflse  ItüiiBtlerische  Befriedigung  ge- 
irOmn  joA  mm  eflfenflklMB  Aaftretan  des  Sünftkn 
berechtigen?  Alles  dies  massen  wir  in  Bezug  auf 
Frfiulcin  Klara  Krause  bejahen.  Ihre  Technik  ist 
vonüglicb  gebildet,  sie  spielt  klar  and  eicher,  ihr 
Voring  ift  rhytlni^di  Mebt  und  de  veretobt  ei  durch 
feine  NüanciruDg  und  sinnvolle  Phrasirung  den  Inhalt 
des  Tonstückes  dem  Verständuies  der  Uörcr  zu  ver- 
mitteln. Sie  spielte  8dnrainm*i  D-nolUTrio,  Bereeose 
und  Tnxantella  von  Chopin  und  Gonnod-LisztVs  Faust- 
walzer. Mftg»^  die  junge  vielvorsprech«  ndc  Künstlerin 
auf  dem  mit  Glück  betretenen  Pfade  rüstig  fortschrei- 
ten, tteli  die  hOebiten  Knoilriel«  im  Aoge  hebelten, 
und  ßio  wird  bald  zu  den  Hervorragenden  unter  den 
iüngor<  n  Künstlern  gezählt  werden  können.  Ueber 
die  im  Kontert  Hitwiikenden  haben  wir  ans  la 
wiederholten  Malen  gOnstig  xa  ftnssem  Gelegenheit 
gehabt.  Ihre  heutigen  Leistungen  boten  der  Beur- 
theilung  keine  neue  Seite,  nur  in  Bezug  auf  Frau 
Timpe  fei  die  Bemerfcong  gestattet,  die  geschätzte 
Sängerin  mCge  Gesänge,  wie  die  Arie  aus  Titas,  deren 
tadelloser  Ausfulirung  sio  noch  nicht  gewachsen  ist, 
jücbt  mehr  zum  öffentlichen  Vortrag  wählen.  —  Dar 
Flfigel,  uf  dem  FMnIete  Knnae  qrfelte,  kommt  den 
Instrumenten  von  BechsteJn  ondDaysen  an  KlanpfTille 
and  edlem  Ton  nicht  gleich.  £mil  Breslaar. 

.  Das  II.  MontagskoDsert  der  Herren  W.  Hell- 
micb  nnd  F.  Hanekc  (II.  November  1878)  brachte 
eine  interess^ante  Novität  von  C.  Goldmack,  nämlich 
4  Sätze  aus  der  Suite  £-dur  für  Fiano  und  Violine. 
Mftcb  dieser  Beieidmmig  masa  angenommen  wevdem 
dass  unsere  Suite  mehr  als  4  Sätze  enthält.  Verhält 
sieb  dieses  so,  dann  ist  die  Frage  aufzuwerfen:  wes- 
halb werden  uds  die  übrigen  Sätze  dieser  Kompo- 
sition Torenthalten?  Auch  dieses  Goldmack^sche 
Werk,  das  von  Herrn  Hellmich  und  Frl.  Ottilie 
Lichter feld  im  Grossen  und  Gaozen  vortrefilicb 
«ugenbrt  ward,  Beas  die  auch  vom  RefiBrenlen  eehon 
oft  gerühmten  Vorzüge  dioöes  hochbegabten  Kompo- 
nisten alicrnials  hell  hcnortrclen.  Hierin  gelang  es 
dem  Künstler  nicht  übel,  seine  sonst  so  leicht  über- 
edtSomend«  Pbairtnde  dnreh  di«  Madit  fBetgeprlgter 
Formen  zu  bändigen.  Das  erste  AIIolto  war  in  .seiner 
thematischen  Erfindung  wenig  bedeutsam,  um  so 
mehr  das  daranffolgende  Andante  aoetenato,  worin  der 
Komponist  tiefempfundene  elegische  Töne  in  schönstem 
melodischem  Flusse  erklingen  lässt.  Zu  bedauern 
blieb  es  freilich,  dass  diesem  webklagenden  Tongeiste 
dcb  die  LeidenstOne  mandimal  in  so  lüeinlicber  eng- 
herziger Weise  entrangen.  Auch  der  4.  Satz  (Allegro 
non  troppo)  ragte  durch  reiche  Erfindung.skrat't  her- 
vor. Frl.  Lichterfeld,  eine  Pianistin  die  über  eine 
bndeutende  Teehnilr,  vomebmlicb  über  einen  sehr 
feinfühligen  An-schlag  verfügt,  trug  spSterhin  noch 
solo  ein  Pastorale  von  Scarlatti,  Impromptu  in  As  von 
F.  Sebnbert,  endUeh  den  Fenenaaber  ans  der  „Wal- 
kyre'-  \on  Wagner-Braflsin  vor.  In  dem  letztgenannten 
Werke,  einer  Komposition,  die  durch  ilire  Tonmalerei 
hochinteressant  erscheint,  während  die  häufigen  un- 
TaradMalten  cbnmwtifldien  Akkordfolgen  mnrqnIcUich 
wirken,  konnte  nnnera  Pianistin  ihre  reichen  Gaben 


'  aufs  GlSnzendste  entMten.   Frl.  Anna  Ruediger, 
I  eine  SSngerin  mit  edlem  Tone,  genügte  in  R.  Franz's 
„Mein  Schatz  ist  auf  der  Wanderschaft"   und  ia 
Jeaaen'a  „An  dir  linden«,  w«nig«r  wnr  dies  ia 
Schabcrt's  ..Allmacht"  der  Fall.    Diese,  mehr  dai 
Schöne»  als  das  begeistert  Erhabene  in  der  Religioa 
vammdinnllehende  Komposition  fibentieg  an  nidit 
I  wenigen  Stellen  die  Leistungsfähigkeit  unserer  sonst 
80  gt'diegenen  Sängerin.  Den  Beschlu^g  des  Konzertes 
bildete  Beetboven's  einiigds  Streichquintett  (op.  29) 
für  %  Violinen,  S  Violaa  nnd  VioIoneeUo.    An  dtr 
sehr  tüchtigen  Ausführung  dieses  Werkes  mit  seicem 
!  feuertninkenen  Finale  oetheiligten  sich  ausser  ^den 
!  Konzertgebern  noch  die  Uerren   Exaer  (Violine}, 
Schals  nnd  SehrVdnr  (Viola). 

Am  Mittwoch,  den        November,  fand  in  der 
Singakademie  ein  Konzert  von  Signora  Carolina 
Bmannele  mid  Signor  Orlnndini  atntt.    Wem  es 
einmal  vergönnt  war,  das  itaBeniadw  Volk  in  seinem 
eigenen  Lande  kennen  zu  lernen,  wem  es  dort  ein 
I  für  alle  Mal  einleuchtend  wurde,  dass   es  —  ab 
I  Ganses  genommen  —  doeh  kein  swrftaa  Volk  ssf 
I  der  Welt  giebt,  dem  der  Genius  der  Kuri.--t  j:o  vit 
ihm  sein   unvergängliches  Siegel   aufgedrückt:  d<r 
I  wird  auch  dem  italienischen  Gesang  noch  iu  ver- 
kümmerter Gestalt  seine  Sympathie  entgegenbringen. 
'  So  wenig  bedeutend  auch  dio  Kompositionen  waren, 
d'e  Herr  Orlaodini  —  ein  wirklicher  Italiener  — 
vortrug  (Sachen  Ton  Robandi,  Verdi  etc.),  so  wemg 
phänomenal  seine  Baritonstimme  auch  igt:  sympa- 
thiscli  berührte  sein  Gesang  trotz  alledem  vermSg»" 
1  des  auch  ihm  innewohueuden  natürlichen  Kunstge- 
fflihls.  .Writ  weniger  Ofinttigea  kam  von  Frl.  Bknannele 
—  die  keine  Italienerin  ist  —  berichtet  werden.  SS» 
konnte  allein  durch  ihren  coquetten  einschmeichelndes 
Vortrag  anf  wenig    gewappnete  Ohren  Eindruck 
machen;   aber  der  odysseiscfae  Mensch  behielt  sll 
diesen   Circc  -  Künsten    gegenüber    durchau.s  seine 
:  Seelonrubc.  Auch  in  den  Duetten  (von  Mozart  und 
Verdi)  beider  Konsertgeber  erwies  rieh  Herr  Ofkn- 
dini  ab  der  weit  überlegene  Sänger.    Das  PubUkam 
schien  noch  mehr  im  Ikifallklatschen  als  im  AnhOrsn 
I  zu  scliwelgen.    lu   durchaus   angemessener  Weise 
wvrde  dasKomert  von  Frl.  Clara  Kranae,  von  den 
Herren  ü.   Hille   und   Ernst  Jonas  öntrrstiltit. 
(Schunumn's  Trio  in  D-moii;  Bailade  für  Violine  von 
Ifosskowski ;  Tarantella  von  Chopin ;  Herr  Jonas  ffihrls 
die  obligate  Celtopnrtie  in  der  Robandi'schen  Serenade 
'  aus).  Alfred  Kalischer. 

Köln,  d.  16.  Nov.  Die  drei  letzten  musikalischen 
Abendonterhaltungen  nnseresTonkUnstlarvereins 
gewannen  dadurch  dne  eigenthSmliehe  Physiognomie, 
dass  jede  von  ihnen  nur  Werke  je  eines  Komponisten 
I  zur  Vorführung  brachte  und  zwar  die  erste  nur  Knm- 
I  Positionen  dea  Fransosen  Tb.  Gonvy,  die  swdte  des 
Norwegers  Edv.  Grieg,  die  dritte,  welche  zugleich 
I  dem  Andenken  J.  N.  Hammels  gewidmst  war,  nnr 
I  Werke  dieses  Meisters.    Wihrend  Th.  Qonvy,  dar 
Mebenswürdige  Ptriser  Komponist,  sich  in  sehMr 
Schreibart  als  ein  mit  Glück  den  deutschen  anerkann- 
ten Meistern  und  Mustern  Nachstrebender  erweist, 
ohne  doch  seine  Nationalitlt  dabei  sa  verieagneOi^Btt 
SA,  Griag  bat.  der  Erflndnag  nnd  dar  F4nin  sdHr 
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Werke  ans  eotscbiedcn  fremd  gcgenührr.  Das  np<>zi- 
liek  aorditcbe  filemeot  der  GriegBclieu  Musik,  wet- 


mit  gleichem  Erfolg  künstlerisch  zu  verwertben  weiss, 
übt  besonders  in  den  kleinen  zum  Vortrag  gebrachten 
KlavierkomposiUooca  einen  eigenth&mlichen  Reis  auf 
«•DntsdM  ans,  daher  noa  denn  tnA  das  Bodarna 
konc,  charakteristische  Klavierstuck  das  Feld  des 
KooipoDisten  xu  sein  scbcint,  auf  welchem  er  seine 
%wtWmBchWt  am  wirkungaroUatea  cor  Geltang 
bringen  dlifta.  Wen<g«r  afylvoH  erscheint  das  Äpbo- 
riitiachc,  sozusagen  nur  mosaikartiij  Wirkende  in 
grosseren  Kammennasik  werken,  wie  denn  ein  neues 
Snidiqimrifltt  dai  Kompouisteo,  weldiaa  «inigc  Tage 
mnr  fa  der  ersten  UetAnaan'aelMtt  Kammermusik- 
•oirfe  seine  erste  AuflfOhrung  erlebte,  sich  thatsfich- 
üeh  trotz  interessanter  ond  ori^eller  Kinxelbeiten 
Ueal  dar  Oattaag  weit  entfernte.  Beide 
sich  hier  der  beiflllligsten  Aufnahme 
ilirwWerke,  Tb.Gonvy  wurde  Ropar  durrh  Akklamation 
sum  Ehrenmitglied  des  Verein«  ernannt  Der  dritte 
im  «aanlea  Akeod^  am  14.  »m^  galt  dem  aof 
diesen  Taf  fdlenden  hundertjShrigen  Geburtstag  J. 

Ummers  und  erhielt  dadurch  eine  höhere  Weibe, 
dass  die  Anregung  zu  der  Jbuicr  von  des  Meisters 


einzigem  berühmt  fjewordenen  Schüler,  Fe rdi  n and 
Ulli  er,  dem  Fr&aidenten  des  Vereins,  ausgegangen 
war,  «debar  warn»  seiner  persOnUcbea  BalbnUigung 
an  der  Ausführung  der  grossen  TiorhSadigCB  Kbwiir- 
souate  in  A  dur  und  dos  E-dur-Trios  dem  anwesenden 
Publikum  in  längerem  freien  Voi  trage  das  Leben  und 
4fo  Bedealiuig  Hanawla  ab  la«yaristea  «ad  Fla- 
nisten  vor  Auf!;on  führte.  Namentlich  als  Klavicrkom- 
poni^ten  gebührt  Uummel  nach  den  Ausrübrungon 
des  Redners  eine  der  epochemachenden  Stellungen  in 
dar  Qaidiiehte  dar  lloaik,  und  wenn  auch  seine  Kom- 
positionen in  Beziehung  auf  Grösse  der  Konzeption 
und  Tiefe  der  Gedanken  nicht  entÜBrnt  an  die  der 
gleichzeitig  lebenden  Heroen  derTbnktmst  bennrnfdww 
und  wenn  auch  sein  Klaviersatz  si-lbstverstSndUidl 
aller  der  modernen  orchestraleu  Effekte  ootbehre, 
welche  erst  durch  die  spitercn  Fortschritte  auf 
dem  OaUeltt  daa  lBilnuMBfaBlian*a  ermöglicht  war* 
den,  so  habe  or  sich  doch  anoh  eigentlich  aie  triviale 
Gedanken  entschlüpfen  lussen  und  das  Studium  seiner 
Werke  als  solchur,  welche  den  £igenthümlichkeiten 
dea  Klavien  in  hHohaleM  Hana  Redmnng  trtgan  'ud 
die  moderne  Technik  baupt«Schlich  mit  begründen 
helfen,  sei  noch  heute  jedem  Klavierspioler  auTs 
Dringendste  an  s  llerz  zu  legen.  — U» 


Von  hier  und  ausserhalb. 


Berlla.  Von  dem  Redakteur  dieser  Zeitschrift  er- 
im  TariagvM  B»«ilfcopf4  HM  dae 

lode  in  Form  der  bekannten  Scbul- 
•fhrfibhefte.  Dieselbe  dürfte  einem  iSngst  gefühlten 
BedärftiiaM  ahheUcn,  da  bisher  kein  Werk  vorhanden 
«v,  «Mkaa  aMUKNiidha  Aalidtmig  aar  Kirnet  dea 
Helenschreibcns  gegeboi  ktttak 

—  Herr  Kwast,  Lehrer  am  Konsen-atorium  zu 
K&hi,  der  auch  hierorts  als  taicutvolicr  Pianist 
viU  bekaBat  nd  aleh  äla  KnoipoBiBt  dovdi  einige 
gesdmackTolIc  bei  Alt  und  Uhrich  in  Köln  erschic- 
Boe Kompositionen  vortheilbaft  eintrofiihrt  hat,  spielte 
SB  dritten  Museomskonzerte  inl  runliturt  a.  M.,  Cho- 
Vh*e  taoMCeoaert  «it  groM  Irfolge. 

—  FrSnlein  Ilclene  Geissler  tritt  demnächst 
aiit  Henry  Wieniawski  eine  Kunstreiso  an. 

I  —  £in  hQbscbes  Beispiel  von  treuer,  pietfitvoUer 
!  iahlaglidikeit  einer  Künstlerin  an  ihraa  Lehrer  und 
J  Meister  wird  uns  berichtet.  Die  jupendlicbc  Violin- 
viitooiin  FrL  Haft  unternahm  in  letzter  Zeit  in  Ge- 
MlaedMil  alt  der  Sängerin  Agiaja  Ttm  Orgeni  and 
dem  Pianiaten  Leonhard  Barh  eine  vom  Impresario 
Uankiewicz  veranstaltete  Konzert  Tournee.  Die  Ge- 
•eliachaft  hatte  in  Dresden,  Görlitz,  Posen,  Breslau 
mä  mOmm  BmHtm  beetee  Jrfolg.  Beeondeie  FMo- 
leb  Haft  wurde  alientbalbiB  dnrch  grOssten  Beifall 
»osgezeichnet  Trotz  dieser  grossen  Erfolge  erklärte 
FrL  Haft  —  als  sie  die  Nachricht  erhielt,  dass  ihr 
«kMalier  tekier,  Pirof.  flejieler,  lebeosgefUirlicfa 
■krankt  sei  —  sie  kOnne  die  Fahrt  nicht  weiter  fort- 
und  eilte  sofort  nach  Wien  an  das  Kranken- 
ihres  vortrefflichen  Lehrers,  welcher  leider  nach 


—  Am  14.  November  sind  hundert  Jahre  ver- 
foeecn,  dass  Jobann  Nepomnk  Haasaiei  an  PreMbnrg 

in  der  Huttei^asse  das  Licht  der  Welt  erblickte.  Aus 
diesem  Anlasse  schreibt  diö  „Pressburger  Zeitung*: 
«In  der  Abzieht,  den  undurchdringlichen  Schleier, 
welcher  fiber  Hammers  in  Pieeebuig  vwiebte  Jagend- 
jahre anigebreitet  ist,  wenn  mißlich  zu  lüften,  be- 
suchte anser  Mitarbeiter  Hammers  Geburtshaus. 
Das  einen  Stock  hohe  hübsche  ii&uschen,  dessen 
oberen  Trael  der  Masikaa  Jobaan  Hoagnel  adt  aelner 
Gattin  Magarethe  kurze  Zeit  bewohnte  und  wo  Jobann 
Nepomuk  Hummel  das  Licht  der  Welt  erblickte,  ist 
rückwärts  im  Uofo  und  wahrscboinUch  im  Jahre  1758 
erbant  mHen.  fleitter  eeheint  dea  6eUUide  kann 
einer  nennenswerthen  Rcnovirung  unterzogen  worden 
m  sein.  In  die  Wohnung  fuhrt  eine  steinerne  Stiege, 
veidie  an  daa  Bäuschen  angebaut  ist  nnd  etwa  twOtf 
Stufen  zählt.  Zwei  alte  Heiligenbilder  schmücken  äi» 
Wände  des  Einganges.  Dieselben  sind  auf  Blech  ge- 
malt, und  stellt  das  eine  die  Gottesgebärerin  mit 
den  Sehmenenssohne  im  Bekooeoe  tot  nsd  ist  ziem- 
lich gut  erhalten,  das  andere  hingegen,  welches  St 
Florian  vorstellt,  hat  der  Zahn  der  Zeit  arg  mitge- 
nommen, und  aus  den  Kontouren  ist  nur  mit  schwe- 
rer Mttbe  daa  Bild  dea  genannten  HeOigen  m  er- 
kennen. Das  überdachte  kleine  Vorhaus,  in  das  man 
über  die  Stiege  gelangt,  schmückt  eine  hübsche  Säule, 
in  welche  eine  eiserne,  oben  mit  Blätter-Arabesken 
«aaebnfiekte  Oltterthflr  eingeAgt  iet  Unter  den 
Arabesken  eihlickt  man  die  durch  (tta  Bndistaben 
A.  £.  in  zwri  Hälften  getbeilte  Jahreszahl  1758. 
Links  tritt  mau  in  die  Küche  nnd  von  dort  gleich 
feehti  in  daa  Unmact  «o  J.  M. 
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Du  kI«iB0  Zimmer  bfldei  «in  icgahnfariges 

Viereck,  und  nach  der  durch  eine  hervortretende 
Mauer  gebildeten  Nische  im  rückwfirtigen  Theile  des 
Zimmers  zu  urtbciien,  war  dort  ebemaLs  ein  Uimmel- 
Mt  tagflflmidit  Dia  Naehftiirtelrangw,  welche  anaer 
Mitarbeiter  bei  den  ITaasinsassen  anstellte,  haben 
nur  so  viel  zu  Tage  gefbrdert,  daM  die  Wohnung, 
die  gegenvfirtig  der  FleiMhlnnenneMer  Herr  KOlbl 
innehat,  im  Jahro  1820  von  dem  seither  verstorbenen 
Schneidermeister  Joseph  Ileiurich  gcmietliet  war. 
Auf  den  Miuikufl  Papa  Hummel  kann  Bich  Niemand 
mdir  erinaoii,  ad  <Ke  Winde  eind  kahl  —  ile  ver- 
rathen  mit  keinem  Worte  von  dem  aufstrebenden 
Genie,  das  hier  die  ersten  Jugendeindrücke  empfiog. 
—  Der  TauGschein  J.  llummel'a  bat  folgenden  In- 
lialt:  «Amo  1178  die  U»  MovemMB  b^rtieatni  Jo> 
hanoes  NepomocenuB  Antonius  do  Padua.  Parentes 
Johannes  llumel  maaicus  et  hujus  consors  Marga- 
nftha  Patrini  Francisca  Ilartmaan  relicta  vidua  offi- 
dslls  Regü  Mdlkiui  d  «editaufl  Scdedae  Georgias 
Wiszünger.  Baptisnns  Mathias  Kflolg^  FMtoooUlun 
baptisatorurn  1778  pag.  10,847." 

KOnigsbergr*  Rabiusteins  Oper  «Feramora*  bat 
hiflr  einen  groeeen  Erfolg  erzielt  Der  laweMnde 
Kompenilt  wurde  unzSblige  Male  gerufen. 

Iteil.  Graf  Geza  Zicby  ist  wegen  seines  Kla- 
vieiqiieli  mit  der  Haken  Bbmd  der  Oegenstand  allge- 
meiner  Auszeichnung  und  Bewunderung.  Wie  man 
dem  „Föv.  Lapok"  schreibt,  wollte  man  Anfangs  nicht 
glauben,  dass  mau  mit  einer  iland  gut  iüavier  ,»pieien 
kfione  und  der  Graf  wurde  im  Beloo  Erard,  wo  er 
tfigUcb  übt,  von  manchem]  Noogicrigcn  anlj|;encht. 
Erard  Hess  ihm  ein  separates  Zimmer  einrichten,  in 
welchem  ein  herrliches  Fianoforte  steht  und  in  wcl 
cbee  nr  einige  Fremde  gegen  Toneignng  der  VUlt- 
karte  Einlass  erhielten.  Diese  verbreiteten  den  Ruf 
des  kräftigen  Spiels  des  Grafen.  Küustlcr  und  Vor- 
nehme liabcn  ihn  mit  grosser  Heimlichkeit  empfangen. 
Sr  wnr  n  einer  Soirde  bei  Saint-SaSoa  geladen,  wo 
er  nnter  grossem  1^\fall  einige  Stüi  ke  spielte.  Am 
ersten  dieses  Monats  a-ar  er  Gast  des  eugiisdicn 
Tkroofolgers;  der  Pibis  von  Wales  und  seine  Oonablin, 
der  dänische  Kronprins  und  GemaUin  hörten  sein 
Spiel  mit  Bewunderung.  Der  Prinz  von  Wales  hat 
ihn  auch  nach  England  eingeladen.  In  Versaiilus 
spidlB  er  twei  Mal;  am  Sonnteg  war  er  im  Sddosse 
von  Beaurogard  zu  Gaste,  wo  er  nach  dem  Diru  i 
vor  der  illustren  Gesellschaft  spielte.   Leo  Deiibes 


bat  den  Oraint,  adk  dem  er  in  Budapest 

geworden,  sehr  hscsttdi  aufgenommen  und  in  die 
Künstlerkreise  eingeflihrt  Vor  Kurzen)  war  der  Graf 
in  einer  Soir^  des  »Figaro.*  wo  er  nach  einer  herr- 
lichen Deklamation  der  Sarah  Bernhard  gebelea 
wuifie,  zu  spielen.  Uebcr  sein  Spiel  schrieb  di'-.ees  B!aff: 
„Es  war  auch  ein  Musikliebhaber«  ein  ungariscbet 
Magnat,  Graf  Geza  Zicby,  in  nnserem  Baileb  der  dss 
Unglfick  hatte,  auf  einer  Jagd  die  rechte  Band  *n  isr> 
Heren.  Und  dennoch  entwickelt  er  ein  nnTergleich- 
licbcs  Talent  im  KlavierspieL  Er  liat  die  Faastpbaa- 
taäe  in  bewanderasweilher  Wdse  vorgetragen.  Kr 
bat  nur  eine  Hand  —  schrieb  Sardou  —  aber  er 
scheint  vierhilnd'g  zu  spielen  "  Ein  anderes  Pariser 
Blatt  schlich:  „Es  ist  mö^livh,  dass  Graf  Zicby,  der 
die  sebwierlgstan  Werke  mit  einer  Band  wortrtist,  bd 
Erard  zu  Gunsten  der  in  Bosnien  Verwundeten  spielea 
\TOrdo,  Ganz  Paris  wird  dabei  sein  und  dem  ausge- 
zeichneten Virtuosen,  dem  Pr&sidenten  des  Fester 
Konserratorinms,  appbMuiiren.*  Seine  ^hdodigbtit 
hat  in  Pati.s  allerlei  sonderbare  Gerüchte  erzcoet 
Es  «urde  erz&hlt,  dass  aut  einer  Jagd  in  Galizieo, 
wo  der  Graf  mit  der  Schleuder,  Ümat  urslten  Waffe 
der  Ungarn,  auf  WUdsehweine  gejagt,  ein  Eber  ihm 
die  rechte  Hand  zerfleischt  habe.  Femer  zirkulirto 
das  Gerücht,  dass  der  ihn  begleitende  Ant,  Dr.  llo- 
ranyi,  ein  Magnetisear  sei,  der  ihm  jedesmd  ror  dem 
Spiel  die  Hand  magoetisirt;  daher  die  Kraft,  mit 
welcher  der  Graf  spielt.  Impresarii  haben  ihm  glüa- 
zondo  Ancrbietuageu  gemacht,  um  ihn  für  isLoazeiV 
nisen  nadi  England  and  Amerika  an  gewinnen.  Aaek 
wurde  er  vielfach  gebeten,  für  wohlthStige  ^wecke  la 
spielen.  Allein  der  Graf  ist  müde  und  sehnt  sich 
nach  seiner  schönen  Besitzung  iu  Xetetlen  und  nach 
seiner  stillen  Bebansnng  \n  Ofen. 

(Auch  wir  werden  hoffentlich  noch  in  diesem  Win 
ter  Gelegenheit  haben,  das  Spiel  des  Herrn  Grafen 
Zicby  bewandern  zu  können.  Derselbe,  Präsident  des 
Mational-Konserratoriams  an  Bidspeilk  tiNÜle  «ns 
vor  Kurzem  mit,  dass  er  die  Absicht  habe,  hierher 
zu  kommen  und  zu  irgend  einem  wohlth&tigea  Zweck 
einmal  Ollinitlicii  sn  qdelen.  Wir  machen  bei  dieser 
Gelegenheit  nochmals  auf  des  Künstlers  vortreffliche, 
bei  lleugel  in  Paris  erschienene  Etüden  tür  die  linke 
Hand,  über  die  wir  in  No.  11  dieser  Zeitung  ansfOhr- 
lidi  beiiditet  haben,  mfiaurtsan.  B.  B.) 

Wien.  Wagner's  Siegfried  gslangte  «m  9L  Motem- 
ber  aar  Aufführung. 


Bücher  und  Musikalien  für  den  Weiiinaclitstiscli. 


Melier. 

Arrey  t.  Demmer:    Musikalisches  Lexikon. 
TfiUngen,  J.  a  B.  Mohr.  Pr.  16  Mk.  (1010  Seilen 

gr.  Les^-Format.) 

A.  t.  Dommer's  Musiklexikon  ist  ein  Werk,  das 
in  Besag  aaf  Reichhaltigkeit,  Genauigkeit  und  lüar- 
heit  der  Erlauterungen,  sowie  auf  Einheitlichkeit  der 
Darstellung  in  der  musikalischen  Bücher  Literatur 
bisher  unerreicht  dastehen  dürfte.  Es  ist  ein  grosser 
VeoBg  dss  Werfcsa,  dass  ein  FoisolMr  and  Kenner  { 
bswbtttii.  Bs  gisbt  nmfiMcreidi^  Werke  I 


fthnlidier  Ari,  die  aber  der  verschiedenen  Mitarbeiter 
halber,  von  denen  fast  jeder  einen  anderen  Standpiinkt 
einnimmt,  einen  einheitlichen  Charakter  in  Besog 
Mir  die  Soreharbeitiing  des  Hateriak  nisht  tnkMs 
können.  Und  deshalb  geben  wir  dem  Dommer'scbn 
Werke  vor  vielen  anderen  den  Vorzug,  obglrich  ft 
keine  Biographien  enthält,  daiür  aber  eine  Mengeder 
gediegeosten  und  werthTollsten  klar  «nd  ertdk^M 
be!);i!iili  Ui'ti  AufsStze.  Man  lese  nur  <fle  ArtfM: 
Klanggeschiecht,  Choralnotc,  Kontrapunkt,  BlgW> 
tnng,  Fuge,  Instrumente  sämmtUeher  Kultnrftikir, 
Mensarainoten,  KotsnscAiifl»-  Instramenliil*  nad  Te> 
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kal  -  Formen  ,  Instrumentationsichre  ,  Harmonie- 
lehre etc.  etc. 

LoBis  Köhler:  Der  Klavier-Unterricht.  Studien, 
Erfahrungen  und  Rathschlige.  Vierte  Auflage. 
Leipzig,  J.  J.  Weber.   Pr.  4  Hk. 

Friedrich  Wiek:  Klavier  und  Gesang.  Dritte 
Auflage.    Leipzig,  Leuckart   Pr.  3  Mk. 

Adolf  KttUak:  Aesthetik  des  Klavierspiels. 
Neue  Ausgabe  von  Dr.  Hans  Biscboff.  Berlin, 
Gattentag.   Pr.  7  Mrk. 

Karl  Eschmann:    Ein   Hundert  Aphorismen. 
Erfahrungen,   Ergänzungen,  Berichtigungen,  An 
regungen  als  Resultat  einer  SOjübrigen  Klavier- 
lehrer-Praxis.   Pr.  2  Mk.   Berlin,  Luckhardt 

Dr.  W.  Lanthans:  Die  Muaikgeschicbto  in  zwölf 
Vorlesungen.   Pr.  1  Mk.  50  Pf.  Leipzig,  Leuckart. 

Arrej-  t.  Dommer:  Handbuch  der  Musikge- 
schichte.   Pr.  12  Mk.   Leipzig,  Grunow. 

Diese  Bflclier  dürften  in  keines  Moslker's  nnd 
Xnsiklehrer'8  Bibliothek  fehlen. 


Musikalien. 

Zu  2  Händen. 
Beetlio« en's  KlaTiersouaten.  Neue,  durchweg  kor- 
rekte Ausgabe  mit  Fingersatz,  Metror.onibezeich- 
nung  und  vergleichende  Textkritik  von  Gustav 
Damm.  6  Bde.  ä  1  Mk.  CO  Pf.  Leipzig,  Stein- 
gräber. 

Joh.  Seb.  Bach,  Auswahl  leichterer  Klavierwerke  für 
den  Unterricht,  herausgegeben  von  Franz  Kullak. 
Pr.  75  Pf.   Leipzig,  SteingrSbcr. 
In  schönster  Ausstattung,  hochelegant  gebunden, 
verftffentlicht  die  Verlagshandlung  von  Breitkopf  u. 
Härtel  eine  Anzahl  klassischer  Werke  zu  sehr  bil- 
ligen Preisen.   Wir  empfehlen  davon: 
Chopin:  Walzer.   2  Mk.  70  Pf. 

26  Mazurka's.  2  Mk.  70  Pf. 
Haydn:  34  Sonaten.  5  Mk. 
Hendelssohn:  Lieder  ohne  Worte.   2  Mk.  50  PI. 
„         11  Ouvertüren.   3  Mk. 
(Schluss  folgt.) 


Antworten. 


A.  ff.  B.  in  Wiesbaden. 

B.  PfeiPa  „Sangorballe." 


Wir  empfehkn  Ihnen 


Frau  N.  S.  aus  Berlin,  z.  Zeit  in  München.  Wir 
haben  leider  ]( einen  Raum  für  KoDzertprogramme. 


S 


»5 
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Rud.  Ibach  Sohn  | 

Hof -Piano  forte -Fabrikant 
Nr.  IM^eMAt  des  KaiserH  nnd 

Kttnigs.  [122] 

Neuen-  T^a  am  Nenen- 
weg  40.    ÖÄtlueß  40. 

Grösstes  Lager  in  Flüsein  u.  Plnnlno's. 
PrSmiirt:  London,  nien.  Philadelphia. 


2i.  (Doppel-)  Autlage. 

KlaTlersctaule  nnd  MelodienHchatz 

von  [120] 
GnstaT  Damm. 
Deutsch-Englisch  Mk.  4,  Französisch  Kussisch  Mk.4,50. 
Stoingrili»4>r  Vcrlnt;.  I.cipzig. 


Die  Harmonium-Fabrik 

von  J.  Kt raube  <1'  Co. 
Kgl.  Pr.  Hof-InMirniiienteumacher, 

liält  in  ihifiu  M;u;azin 
V"  Rerlin  SW.,  WiihcIuiMlr.  2»,  'W 

reidibaltiges  Lager  ihrer  lustrununte  mit  diiii 
neuesten  Erfindungen  und  Verbesücrungon,  „vor- 
züglich weicher  Intonation,  denkbar  prüi-isoster 
Ansprache  und  höchst  cliaraktoriülischcr  Tuufarbe 
der  verschiedoncii  Stimmon  " 

Neu:  .,1'ebungH -  llarmoiiium"'^  mit 
klingendem  Pedal,  zu  sehr  niSssi^cm 
l'reise,  das  wir  den  Ucrrcn  Dircktoron  von  Kon- 
senratorien,  Prfiparandcn-Anstaltcn  etc.  bestens 
empfohlen  halten.  [116] 


Mtuilk-Instrnnienten-  n.  Naileu-Fabrik. 

C.  A.  Schuster 


Verlag  der  Akadoiu.  Verla^sbuelihdlg. 
von  J.  C.  B.  Mohr 
in  Tübini^cn  nnd  Leipzig. 
Koch's 

Musikalisches  Lexicon. 

Zweite  um;;earbcitctc  Auflage  von 
.4rre>'  von  l>ommer. 
Brosch.  M.  16.—,  elcg.  geb.  M.  18.—. 
Zu  beziehen  durch  jede  Buchhandlung. 
Hp.<innders  zu  Fewtgegehenken  geeignet. 


Soeben  erschien: 
Stutzer,      op.  10.  letzte  Liebe.  Tongemäldc. 
2ms.    Preis  M.  0,80. 

Dieses  Ton(?emälde  ist  eine  leichte  melodiö.se  Kom- 
position, welche  sich  schon  viel  Freunde  erworben  hat 
und  von  allen  Seiten  roclit  günstig  beurthcilt  ist. 
Magdeburg.       M.  CIraefe'g  Musikalien iidlg. 


in  lHarkiieiikirolien. 


im 


Richard  Koch, 

Honiefnrnnt  8r.  MaJ.  des  Kaisers  r.  Brasilien. 
Berlin       Oranienstr.  126. 


Pianinos 


in  vorzüglicher  Ausführung  als  Spocialit&t 
von  450— 1300  Mark. 

Harmoiif  Ullis 

deutsches  und  amerikanisches  Fabrikat, 
von  150— 8000  Mark. 


Magazin  fttr  HAmmlliehe 

Mu«lk-Ini»trnmentc.  [30] 
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Den  später  hinzugetretenen  Abonnenten,  denen  wir  das  1.  Qaartal  (Nr.  1 — 6) 
theils  nur  unvollständig  theils  gar  nicht  nachliefern  konnten,  machen  wir  die  er- 
gebene Anzeige,  dass  wir  durch  Neudruck  der  vergriffenen  Nummern  in  der 
Lage  sind,  diese  jetzt  nachträglich  liefern  zu  können.  Wir  ersuchen  die  geehrten 
Abonnenten,  die  den  Jahrgang  zn  komplettiren  wünschen,  gefällige  Bestellungen 
direkt  an  uns  oder  durch  die  bisherige  Bezugsquelle  zu  machen. 

Der  Freis  des  Qaartals  ist  Mk.  1 50. 

Der  FreiH  der  einzelnen  Nummer  Mk.  0.25. 


Gleichzeitig  erlauben  wir  uns  mitzutheilen,  dass  wir  auf  Wunsch  vieler 
Abonnenten  zum  Schlüsse  des  Jahres  elegante  Einbanddeckel  in  ganz  Leinwand 
mit  Titelpressung  in  Golddruck  etc.  anfertigen  lassen.  Wir  bitten,  um  die  Anzahl 
feststellen  zu  können,  um  baldgefl.  Bestellung,  welche  jede  Buchhandlung  ent- 
gegennimmt. 

Der  Freis  des  Deekel  s  wird  Mk.  120  betra^n. 

Achtungsvoll 

Die  Expedition  des  „Klavier-Lehrer''. 


^^^^  m         ^^^^  ^^^^ 

^'^^^      ^Ft  ^^.^^  ^^.^^      ^^..^^  W  ^^x.  ^^*»* 


Verlag  von  Jos.  Aibl  in  Mttnchen. 

Kunz,  Konr.  M.,  op.  14.  200  kleine 
zweistimmige  Canons  im  Umfang  einer 

Quinte.  (Vorwort  v.  Dr.  II.  v.  Bülow)  netto  3. — 
An  die  k.  Regierungen,  Kammern  des  lonem,  Inspec- 
tiooeD  der  Schul-Lebrerbildungsatistalten,  die  Direc- 
tionen   der  Lebrcrinnen-BUdungsanstalten   und  der 
Mapikschulen 
8iaatamlnist«rlnm  des  Innern  fUr 
Kirchen-  und  l^taulangelegenlielten. 
Die  oben  genannten  Stellen  und  Behörden  werden 
auf  das  im  Verlage  von  Jos.  Aibl  erRchieneoe  Werk: 
K.  IH.  Kunz,  200  kleine  zwelBtimmlge 
Kanons 

mit  dem  Bemerken  autmerkAam  gemacht,  da^a  sieh 
dasselbe  tum  Gebrauche  beim  ersten  Unterrichte  im 
Klavierspiele  vorzüglich  eigne. 
Hüneben,  den  1.  März  1877. 

Dr.  V.  liUtz. 
K.  M.  Kunz,  200  kleine  zwei-   Der  Generalsekretär: 
stimmige  Kanons  betreffend.  Ministerialratb 

V.  Bezold. 

Durch  seine  ^Fingerübungen  in  canonischer  Form" 
bat  sich  Konrad  Haz  Kunz  um  die  instructive 
Klavierliteratur  ein  um  so  höher  anzuschlagcodes  Ver- 
dienst erworben,  als  keiner  seiner  durzeitigen,  noch  so 
berufenen  und  tüchtigen  Kollegen  auf  diesem  Gebiete 
den  goscheidten  Einfall  gehabt  hat,  einen  so  gerade 
zum  Ziele  führenden  Weg  einzuschlagen.  Icll 
zweifle  uioht,  Asmh  alle  öflentllchen  Mu- 
HlklehrinHtitnte  wie  alle  naehTerslAn- 
dlf(en  Privatlehrer  nach  genommener 
KenntuiHH  Ihre  obllgatorisehe  Einfnh- 
mng  heMchlleHHen  werden.  Denn  Int 
<leui  Antor  «tehon  zu  «einer  glücklichen 
Idee  wie  zn  einem  Columbusel  zu  gra- 
lullren,  mo  nimm  ihm  betreflb  Ihrer  Än»- 
rikhmng  da«  ZengniH«  erthellt  werden, 
da««  dieselbe  würdig  Deinem  Rufe  als 
treflllcher  Musiker  auHgefallen  ist  — 
einem  Rufe,  der  durch  Heine  «ehr  aeh- 
tungswerthe  Prodnction  aal  dem  Felde 
de«  Mttnnergesang«  wohl  begründet  ist. 
[124]  I>r.  Hau«  von  Bülow. 


Teriag  toh  J.  Ootteotag  (D.  Collln)  In  Berlin. 

(Zu  beziehen  durch  tule  Buchhandlungen). 

Die 

AesthetUs  des  Klarlenpiels. 

■  Von 

Dr.  Adolph  Knilak. 

Zweite  umgearbeitete  Auflage,  herausgegeb«n 

von  [121] 

Dr.  Hans  BischofT. 

H\  7  Mk.,  elegant  gebunden  S  Mk. 


Soeben  tTbchii'n  im  Verlage  von 

II.  W.  INüKer  in  Berlin, 

Luckenwaldcrstr.  1. 

Zur  Aesthetik 

der  Tonkunst 

von 

Dr.  AugUHt  Reissniann. 

8".   245  Seiten.    4  Mk. 


Inhalt:  i.  Die  KuuHt  im  Allge- 
meinen. II.  Die  ToiikunKl  und  ihr 
DarHtcliiiiiK^obJect.  III.  DaH  Dar- 
HtciiiiiiKHmHterlal.   IV.  Die  Muslk- 

formen:  I)  Vukalformen.  2)  Einfache  In- 
struraentalfomien.  3)  Zusammengesesetzte  In- 
Btrumeutalformen.  4^  DraniatiHcho  Formen  (a. 
Cantatc,  b.  Oratorium,  c  Oper).  Nach- 
reglMter.  [123] 
^^n^^^^^^^^^^^^^^^^^il^^^i^^^ 


Die  Firma  Heinrich  Matthe«  (F.  C. 

Schilde)  in  liCipzig  legt  unserer  heutigen  Nummer 
einen  Prosuekt  über  Franz  Brcndel's  Geschichte  der 
Musik  in  Italien,  Deutschland  und  Frankreich.  beL 
Wir  machen  unsere  Leser  hiermit  besonden  auf  diesea 
Prospekt  aufmerksam.  D.  E. 


Verantwortlicher  Redakteor:  Prof.  Emil  ßrcslaur,  Berlin  NW.,  In  den  Zeiten  13. 
TerUg  ud  Expedition:  Wolf  Peiser  Verlag  (0.  Kaliakil  Berlin  8.,  Brandenburgstr.  11. 
Dmek  Ton  Rocenthal  4  Co.,  Berlin  N.,  Johanniutr.  20. 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Mnsik-paedagogische  Zeitechiifl^ 


unter  Mitwirkung 


der  Herren  Professoren  Dr.  Theodor  Knllak,  Richard  Wüerst,  A.  Haupt  (Berliu).  Louis 
KSliler  (Königsberg),  Dr.  Ferdinand  Hnier  (Cölnl  Dr.  Oskar  PftuI  (IMipag^ 

Dr.  Emil  Nranumi  (Dresden)  jl  A. 

herausgegeben 

von 

Professor  Emil  Breslanr. 


No.  24. 


Berlin,  15.  Dezember 


1878. 


Dipses  Blatt  erscheint  am  1.  und  15.  jeden  Monats 
lud  kostet  durch  die  K.  Post- Anstalten,  Buch-  und 
Musikalienhandlungen  bezogen  vierteljährlich  1.50  M, 
direct  unter  Kreuzband  von  der  Verlagsnaodlung  l.liJC. 


Inserate  für  diegos  Blatt  werden  von  s?immtlichen 
Annoncen-Expeditionen,  wie  von  der  Verlagshandlunf?, 
Herlin  S.,  ßrandcntnirgfitr.  11,  zum  Preise  v(in  'Jj  \ 
f&r  die  zweigespalteuo  PeÜtzeile  entgegengenommen. 


An  unsere  Leser! 

Ein  Jahr  ist  verflossen,  seit  wir  die  erste  Nummer  dieser  Zeitschrift  in  die  Welt 
t^andten.  Wir  sind  in  dieser  Zeit  mit  Kifer.  Mnth  und  Firudigkoit  bemüht  gewesen,  nnser 
l'rogramm  zu  verwirklichen,  den  hohen  Zielen  nachzustreben,  welche  wir  bei  iBegrimdoug 
anserer  Zeitschrift  vor  Augen  gehabt,  nftmlidi  den  KtaTier-Lehrer  nüt  alle  dem  aaszn- 
nt>ton,  was  ihn  zu  erfolgreicher,  freudiger  AuBfibong  seines  Bemfea^  mr  HeranbUdnng  des , 
Sdiülers  im  Geiste  walirer  Kunst  IxMTihitrt. 

Der  Erfolg  hat  unsre  Bemühunf^t  n  K*^l<i'Out,  MUuuer  von  hervorragender  Bedeutung 
haben  zu  nnsrer  Freude  unsre  Bestrebungen  bereitwilligst  unterstützt,  wir  zählen  zu  unseren 
Mitarbeitern  die  stolzesten  Namen  anf  dem  Gebiete  der  Kunst  und  Wissenschaft  und  freund- 
liche, ehrenvolle  Anerkennung  wurde  uns  von  allen  Seiten  zu  Iheil.  Der  „Klavier-Lehrer'* 
^trent  sich  der  weitesten  Verbreitung,  er  drinet  in  alle  Linder,  wo  die  deutsche  Zunge 
khoKt,  wo  deutsche  Musik  gepflegt  wird  und  hat  deutschen  Lehfipnmdsätien  überall  dne 
gl4ewerheissende  Stätte  bereiten  helfen. 

Dieser  Erfolg  ermuthigt  uns,  auf  dem  betretenen  Wege  rüstig  fortzuschreiten.  Wir 
werden  auch  üemer  bemüht  sein,  nnsem  Lesern  nur  WerteellM  und  InteresnuiteB  zu 
bieten,  wozu  uns  reiches  Material  zu  Gebote  stoht.  Auch  dor  Klavierlehrer- Yerein  soll 
demnächst  in's  Leben  gerufen  werden.  Von  Berufspflichten  allzusehr  in  Ansi)ruch  genom- 
msD,  war  es  uns  nicht  möglich,  diese  schOne  und  vielversprechende  Idee  früher  zu  ver- 
wirklichen. 

Wir  bitten  unsre  Freunde  und  Geuosson,  uns  das  Wohlwollen  welches  sie  uns  bis- 
in  so  reichem  Maasse  zu  Theil  werden  lie»sen,  auch  femer  zu  bewahren,  in  ihren  Kreisen 
für  immer  weitere  Yerbreitanff  unsres  Blattes  zu  wirken,  damit  wir  im  Stande  sind,  unser 
Untemehmen,  welches  grosse  Opfer  erfordert»  erfolgreich  fortführen  zu  knnnen. 

Emil  Breslaur. 


. ,     Der  nKhivier-Lehrer"  hat  in  dem  ersten  Jahre  seines  Bestehens  dne  Abonnenten- 
von  «her 

1900 

erreicht,  welche  sich  auf  folgende  Ortschaften  vertheilt: 

Aachen 
-Aarau. 
Altena. 


Altenbarg. 

Amgtfrdiim. 

Aögermünde. 
Annaberg. 

Ansbach. 


Axagtadt 
Asdufltebitrf?. 

Augsburg. 
Aufltio.  (Texas) 
Baden-BadOb 
Baltimore. 
Barmen. 
BmoL 

(Peuwylvania). 


Beckum. 

Bereut  i.  WestPr. 

Berlin. 
Bern. 
Bernburg. 
Bielitz. 
Birabamn. 
Boeham. 
BOhm-KsaiBUi. 


Bona. 
Boston. 

Brake. 
Brandenberg. 

BrauiistiiT^. 

BrauDscbwcig. 

Bregen. 
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Bromberg. 

Brünn. 

Budweifl. 

BfidMbnrc. 

Bfttow. 

Bug. 

Baraeheid. 

Cambuig. 

Olle. 

CharlottcnbruDD. 

CbarlotteDborg. 

ChemnHs 

Christiunia. 

Chrudim  (Böhmen). 

Creoztbal. 

Czamikan. 

Ozernowits. 

Danzig. 

Darmstadt. 

Deggendorf. 

Deutsch-Eylaa 

Deutscb-KniMi 

Döbeln. 

Dordreebt  (Holl.). 

Dorpat. 

Dortmund. 

Drazicka  (BOhUMo). 

Dresden. 

Dricsen. 

Dadexatedt 

Dfiben. 

Düsseldorf. 

Ebers  wal  de. 

Eilenburo;. 

Einaiedem. 

Eiflenaoh. 


Slberfeld. 

Elbicg. 
Emden. 

Elgin  (Scbotttead). 

Eschwege. 
Essen. 

Falkeoberg  i.  der  Mark. 
FalkeobvrgL  Ober-Seblee. 

Filehne. 

Ferres  (Nord- England) 
Fraiiktuit  a.  ^^. 
Fl  an  k  fort  a.  0. 
FrauenfeM  (Schweb). 
Freibecig^ 

Freibarg  in  Baden. 

Freienwalde. 

Frei  «1  in  fr. 

Friedriclishagen. 

Friedrichstbal. 

Fürstenwaldc. 

Gabloas  i.  Böbmen. 

Genf. 

Gera. 

Glessen. 

B.  (Gladbach 

M.-Gladbaeb. 

Glats. 

Glaucbau. 

Glogaa. 

Görlitz. 

Gutba. 

Gotbenbnig. 

Grii. 

Grafs. 

OröninRcn. 

6ro88-Kauisza. 

GroBswardeia. 

Guben. 

Güstrow. 

Gütenloh. 

Haag. 


Halbeniadt 

nalle. 
Hamburg- 
Hanau. 
Hannover. 
Heide. 
Heidelberg. 
Hetlsberg. 
Hermannstadt. 
Hildburgbuuaeo. 
Hiidi '^beirn. 
Husum. 

Ichterbausen  b.  Gotha. 

Innsbruck. 

Inowraclaw. 

Insterburg 

Itzehoe. 

Jassy. 

Jicin. 

Jütorbogk. 

Jungbunzlau. 

Kaiserslautem. 

Kannstatt. 

Karlsruhe. 

Kascbao. 

KaiBeL 

KaTaenbvg  L  Bla. 

Kiel. 
Kiew 

Klagenfurt 
Kobleox. 
Kobarg> 
Köln. 

Königsberg  l  Ft. 

Köslui. 

Köthen. 

Kolberg. 

Könitz. 

Kopenhigan. 

Kcmboe. 

Krakau. 

Kiefeld. 

Kreuznach. 

Kroustadt  i.  SiehonbOxgeo. 

j^üstrin. 

Laibach. 

Laudeahut 

Land«hut 

LanSCDbei|(  bti  fiboifeld. 
Lauban. 

Laaenborg  L  P. 

LauSiuuM. 
Lauter- 
Leer.  . 
Lcipz'g- 
Lemberg-  . 

Liegm*^ 

Linz. 

Lissa. 

Löbau. 

Löweuberg. 

Loudou. 

8t  Looifl. 

Lübeelr. 

Ludwi^slust. 

Luiid  (Schweden). 

Luzern. 

Lyck. 

Magdeburg. 
Mainz. 

Malchin. 

Marburi,'. 

Mart'grabowTi. 

Mariciiburg. 

Martenworilcr. 

Mathfoz  i'Uugaru). 

Mcmuigeu. 


Meissen. 

llemeL 

Mettmann. 

Metz. 
Minden. 

Minsk  (^Russlarnl ). 
Mircesti  iu  Moldau- Kumän 
Hittelwalde. 
Moskau. 

Mühlhausen  i.  Elsaai. 
Mühihoim  a.  d.  Rohr. 
München. 

Münster  i.  ElaaPS. 

Münsterberg. 

Narsdarf. 

Naugard. 

Naumburg. 

Noissc. 

Neubrandenburg. 

Neuburg  a.  0. 

Neustadt  a.  il. 

Neustedt  i.  Ob.-8cbl. 

Neustadt  i.  II. 

Neufltettin. 

Neuss. 

New-York. 

N  iederingelbeim. 

Nordhausen. 

Nordhorn  in  Hannover. 

Norwich  (Coonecttcat). 

Nürnberg. 

Oldenburg. 

Gels. 

Offenburg. 
Ohrdrut 
Oldenburg. 
Oldenburg  L  H. 

Olmütr 

Oppeln. 

Osnabrück. 
Osterb  urg. 
Osterode. 
Päse  walk. 
Passau. 
Perleberft. 
Pemaa  (Raasland). 
Pest 

Peterebarg. 

Pirna. 

Plau  i.  M. 

Plauen. 

Posen. 

Potadam. 

Prag. 

Prenslan. 

Pf.  Bylao. 

Pntbua. 

Pyrmont. 

QuedUnborg. 

Qoerfint. 

Raab. 

Ragnit. 

Rappoldhweiler. 
Ras  tcu  bürg. 
Rathenow. 
Batibor. 
Reiebenbadi. 

Rcichenberg. 
Remscheid. 
Reval. 
Riga. 

Rotterdam. 

Rudolstadt. 

Rudzinits. 

Ruhrort. 

Rybnick. 

Saalfeld. 

Salzburg. 

San  Fnneiako. 


Schleppe. 

Mähnsch  Scbönebttg. 

ScbOneberg. 

Schönebeck. 

Scbwfib  -Hall. 

Srliwabach. 

Schweiduitz. 

Schweinfurt. 

Schwerin  L  M. 

Schwerin  a.  W. 

Siegburg. 

Soodershauaea. 

Spandau. 

Speyer. 

Spremberg. 

Stargard  i.  Pom. 

Staa^foit 

Stendal. 

Stettin. 

Stockholm. 

Stolp. 

Stralau  Uli. 

Strassburg  L  Elsasa. 

Strassburg  i.  Ostp. 

Straubing. 

Strie^^au. 

Stuhm. 

Stuttgart 

Szegedin. 

Tabor. 

Tarnow. 

Teplitz. 

Tctetlen  in  Ungarn. 

Tetschen. 

Thom. 

Tilsit 

Tönning. 

Torgau. 

Trautenau. 

Treptow  a.  ToU. 

Trier. 

Triest 

Troppau. 

Tübingen. 

Uelzen. 

Verden. 

Vicbeln  i.  MeckL 

Villingen  i.  Baden. 

Waldbeim. 

Waldstein. 

Warasdin. 

Warschau. 

Weimar. 

Weiasenburg  i.  Bla. 
Uog.  WeissEirchen. 
Weissteln  b.  WnldenbaiK. 

Wesel. 

Wesselburcn. 
Wcsserling  i  Bis. 
Wetzlar. 
Wien. 

Wiener  NenahMlt 

Wiesbaden. 

Wittenberg. 

Wolbbnig. 

Wolgast 

Worbis. 

Wreschen. 

Würzburg. 

Zerbst 

Zie^enbala. 

Znaim. 

Zöblits. 

Zürich. 

Zutphen. 

Zweibrückco. 

Zwieku. 
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wie  Bbt  nan  am  Klavier? 

Betraehtnngen  und  BathsohUge. 

Ton  BL  !Ellii*lio]ft» 

(Schluss.) 


Nr.  7.  Diese  schwere,  aber  vortreft'liehe 
UebuDK,  welche  ein  beredtes  Zeugpiss  giebt, 
mit  ivelchem  Ernste  und  mit  waläier  Gilliid- 
lichkeit  der  hochgeniale  BrahmB  in  Allem  zn 
Werke  pt'lit,  ist  in  der  Weise  anszufiihren, 
dass  der  dritte,  vierte  und  fünfte  Fi^er  der 
beiden  HInde  aterk  gebogen,  die  Daunen 
dagegen  immer  Tollkommen  ansgestreckt  blei- 
I»en.  Nur  bei  ^eeer  Haltung  ist  die  Hebung 
i^u  bewältigen.  Sie  kann  in  jedem  Tempo 
geq»ielt  werden;  Deutlichkeit  ist  selbstver- 
ständlich nnerlasslieh.  l'clu  r  dn  i  Ins  vier 
Touarten  wird  wohl  mir  i'in  gt'ül)ter  und 
kräftiger  Spieler  hinaus  kümuieu.  Im  dritten 
Takte  bei  der  siebenten  Triolengrappe  im  Basse 
ist  statt  g  h  zu  spielen. 

Nr.  8.  Legatissimo,  kräftig  und  die  ein- 
nlBenTOne  von  einander  trennen.  Das  sicherste 
Mittel,  jede  Ungleichheit  zu  vermeiden^  ist, 
zuerst  die  Danmen  beider  Hflnde  immer  hegen 
zu  lassen 


and  in 


der  Variante  den  fünften  Finger  in  der  rechten' 
(leo  vierten  in  der  linkeu  Hand. 


führenden  Töne  als  Triller,  die  man  nach  Be- 
lieben auch  verlängern  kann,  gespielt  werden. 

Hierbd  kommen  sehr  schwierige  Stellungen 
TOT,  wie  z.  B.  beim  Uebeigange  tob  m  naeh  a» 


s 

JUS 

1 

• 

1 

• 

— • — 


Nr.  9.   Diese  Uebong  ist  vielleicht  noch 

erspriesslicher  zur  Kräftigung  der  schwächeren 
Finger,  als  die  vorhergehende.  Es  ist  noth- 
^dig,  dieselbe  zuerst  in  jeder  Hand  allein 
*Q  studiren  mit  vollkommen  angeschlossenen 
Armen  und  wie  hei  N>.  8  mit  festhaltendem 
Baumen  in  der  rechten,  mit  dem  vierten 
^uger  in  der  linken  Hand.  Er&ftiger  An- 
^m'A^\  Eine  ganz  Tonfkglldie  Uebnn^  ist» 
wenn  man  die  Variante 


— 

folgendermaassen  in  beiden  H&nden  nnd  in 
allen  Tonarten  flbt^ 


'^"  4  9  A     ft  1  «  1 

aamentlioli  die  letzten  von  5  1  anam- 


I  hier  ist  die  Ilaiul  volikoninien  ruhig  zu  halten; 

i  eine  selbst  für  den  Geübteren  nicht  leichte 
Aufsähe.  Der  Verfasser  kann  die  Uebung  — 
eine  rein  Taushj'sche  Erfindung  —  sammt  der 
angegebenen  Triller -Variante  aas  Erfahrung 
anf  das  beste  anpMüan. 

üebnngen  ans  gebrochenen  Akkorden 
snsammengesetzt. 

Jiews  der  Verfasser  zn  der  Anweisung  Ahr 
jede  einzelne  Uebnnp:  übergeht,  scheint  es  ihm 
nothweudig,  nochmals  besonders  hervorzuhe- 
ben, dass  gerade  diese  üebnngen  alle  mit  der 
unbequemen  anliegenden  Haltung  der  Arme 
gespielt  werden  müssen  und  dass  eher  der 
Oberleib  der  Bewegung  der  Hände 
folgen  darf,  als  dass  die  Arme  ans  ihrer 
mibequf'mi'H  l.age  befreit  werden  sollen.  Erst 
nach  längerer  Uebung  kann  der  Lehrer  die 
grössere  Jreiheit  erlauben  oder  der  allein  Stu- 
dirende  sich  dieselbe  nehmen. 

Nr.  10.  Der  Lernende  hat  die  Hände 
ausgedehnt,  mit  gebogenen  Fingern  über  die 
anznschlagenden  Tasten  zn  legen,  beror  er  die 
Uebung  beginnt.  Dann  mnss  jeder  Ton  lang- 
sam und  kräftig  angeschlairen  werden,  anf 
die  Doppelgriffe  ist  ein  kleiner  Accent  zu 
legen. 

Nr.  11.  Dieselbe  Spiehveise.  Doch  mnss 
der  Accent  auf  den  Terzen  noch  schärfer 
hervortreten,  als  in  der  vorhergehenden 
Uebung.  Hauplaucjennierk  d(\s  Spielom  ranss 
es  sein,  dass  die  DoppelgritTc  immer  ganz 
gleich,  voll  and  kräfüg  und  ganz  ertönen, 
dass  nie  nnwiUkltrHeh  om  Arpeggiren  ^trete 


•7 


Dieses  ist  dem  Verfasser  bei  Schülern  so  oft 
vorgekommen,  dass  die  Wanrang  darohans 
nicht  überflüssig  erscheint. 

Nr.  12.  Hier  wo  der  dritte  nnd  vierte 
Ilnger  die  Doppelgriffe  ausführen,  ist  das  bei 
Nr.  10  u.  11  Gesagte  noch  entschiedener  her- 
vorzuheben. Nnr  wenn  di>'  Onnpelgriffe  ganz 
voll  and  gleiclimässig  augeschlagen  werden, 
ist  der  Zweck  der  Uebong  erfliUi  Ba  dieser 
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ist  ein  arger  Druckfehler  auszubessern;  es 
heint  in  dem  vierteil  Takte  nieht 


sondern 


Der  Duppeigriä  muss  hier  wie  in  der  ganzen 
üelrang  im  Hinabsteigen  anf  die  iweite 

Triole  fallen,  nicht  auf  dio  dritte. 

Nr.  13.  Dieselbe  S[)iol\vcise.  Doch  ist  bei 
dieser  Uebung  der  vierte  und  fünfte  Fin^jer 
besonders  zn  beachten«  dass  sie  geb(^en  blei- 
ben und  immer  mit  voller  Kraft  nna  foUem 
Fleische  ansehlagen. 

Nr.  14.  Jede  Gruppe  ist  hier  sehr  scharf 
zu  trennen;  dabei  sind  die  Seduasehntel  ganz 
gleichniassi?  '/.n  spielen,  dass  ja  nksht  die 
erste  verkürzt  werde. 

Nr.  15  u.  U5  gehören  zu  den  Uebungen, 
welche  die  stärkste  MuskelanstrengOBg  der 
Finger  verlangen.  Denn  es  dürfen  nur  die 
Finger  und  zwar  mit  voller  Kraft  anschlagen, 
von  der  Hand  und  dem  Gelenke  darf  kein 
Nachdruck  auf  die  Finger  geübt  werden.  Um 
diesen  Nachdruck  zu  verhindern,  thut  der 
Spieler  am  besten,  wenn  er  die  ersten  zwei 
Tone  fest  hält,  also 


4  4 


und 


Hierbei  muss  die  Unke  Hand  um  zwei  Okta- 
ven tiefer  liegen.  So  schwer  diese  Tehungen 
im  Anfange  fallen  mögen,  so  vortrefflich  und 
nützlich  erweisen  sie  sich  in  kürzester  Zeit. 
Der  Spieler,  der  sie  langsam,  mässig  und 
in  der  vorgeschriebenen  Weise  durcharbeitet, 
wird  schon  nach  8  Tagen  spüren,  wie  stark 
und  schnell  sie  die  Unabliäugigkeit  der  Finger 
nnd  anch  die  Fülle  des  AnschJases  beflJrdem. 

Nr.  17.  Eine  fast  leichte  Uebnng,  wenn 
sie  im  schnellen  Tempo  gespielt  wird,  bei 
welchem  der  Schwung  der  lland  die  Griffe 
erleichtert;  schwer  nnd  ermüdend,  wenn  sie 
langsam  ausgeführt  wird  und  die  Finger 
jeden  Griff  erst  mit  voller,  nicht  durch  Schwung 
unterstützter  Kraft  ansi  hlagen  sollen;  daher 
langsam  und  nur  mässig,  bis  bei  längerem 
Spielen  nicht  die  mindeste  JSrmfidnng  spfir- 
bar  ist. 

Triller-Üebnngen. 

Nr.  18a  nnd  b.  Es  ist  zuvörderst  zn  be- 
merken, dass  die  Triller  in  diesen  beiden 
Uebungcu  viel  ausaedchntor,  d.  h.  20  bis  30 
mal  am^offirt  werden  kOonen, 


als  dies  im  Stiche  angezeigt  ist:  der  Spieler 
hat  nur  dafür  zu  sorgen,  dass  die  lland  bei 
dem  U  ebergange  in  die  andere  Lage 


vollkommen  ruhig  bleibe.    Die  Dauer 

und  Schnelligkeit  der  Ausführung  hängt  von 
dar  Kraft  und  Gewohnheit  des  Lernenden  ab. 

Nr.  19.  Bei  dieser  Uebung  wäre  eine  Wie- 
derholnng  des  in  der  IGtle  der  Flgnr  lieseo- 
den  Trillers  nicht  zweckmMf.  Die  ücV>aii:; 
ist  ganz  so  anszuführen.  wie  sie  angezeigt  ist. 
Die  Akkorde  müssen  mit  vollständig  ruhigem 
Anschlage  der  Finger  ohne  ein  NaehdrüMcea 
der  ITand  gespielt  iNffden.  Ueber  ein  gewisses 
massiges  Allegro-Tempo  wird  wohl  auch  der 
schon  Geübtere  schwerlich  hinauskommen. 

Nr.  80.  Vollstindiges  Legato,  besonderes 
in  den  unteren  (Achtel-)  Tönen:  es  darf  kein 
Finger  gehoben  werden,  bevor  der  andere  die 
Note  anschlägt.  Die  Uebnng  in  der  linken 
Hand,  deren  Gang  dem  in  der 
entspräche,  wäre 


^^^^^ 

Diese  Uebung  kann  anch  mit  vielem  Nutzen 
in  der  Weise  geübt  werden,  dase  die  Triller 

verlängert  werden 


~Trr 

Eine  vortrefifliche  Variaute  iat  anch 


Nr.  21.  Diese.  Uebung  gehurt  nach  ihrer 
Fassung  nicht  mdir  Müs  fai  die  Bnbiik  4er 
Triller,  sondern  in  ooe  der  Doppelgriffe:  sie 
ist  schwer  und  muss  sehr  langsam  geübt 
werden:  auch  hier  sind  zwei  Varianten  sehr 
gut  nnd  in  ennriesdieher  Weise  aoanweBdeB. 
Verlingerung  oee  Trilkn 


In  beiden  Füllen  sind  die  Viertelnoten 
ganz  streng  zu  halten. 

Nr.  82.   Was  von  Nr.  80  n.  31  gesagt 

wurde,  gilt  auch  fllr  diese  Uebung.  Als  Dop- 
pelgritf-Uebnng  ist  sie  mit  etwas  hochgehu* 

tenen  Fingern  zu  spielen. 

Uebungen  in  Doppelgriffen. 
Der  Verfasser  rathet  dem  eifrig  Lernenden 
ver  der  Beschiftigmig  ndt  diesen  Uebosgen 
eintge  Vorbereitungs-Uebungen  in  Terzen  nnd 
Doppelgrififon  darchznarbeiten.    Xanaig  hat 
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seiner  Ausgabe  des  Clemeuti'scheu  gradus  ad 
Parnassnm  eine  Reihe  von  Terzen-Tonleitern 
mit  besoiiderom  Fingersätze  bcigefficct.  Eine 
andere  niclit  genug  bekannte  ganz  vortrelVUche 
üebnng  ist  vor  vielen  Jabren  von  Czerny  ver- 
MSentlicht;  sie  büdefe  ein  ganzes  Stück  für 
sieb,  das  in  zusammenhängenden  Terzen- 
Passagen  dorck  alle  Dur-  nud  Moiltonaiten 
fiUnt  und  manchmal  recht  originelle  Kombi- 
n;itif)non  bietet.  Der  Verfasser  glaubt  mit 
gutorn  Gewissen  allen  Lehrern  und  Lernenden 
ratheu  zu  dürfen,  dass  sie  von  den  hier  an- 
Keffthrten  beiden  Uebnngen  Kenntniss  nehmen, 
dann  werden  ihnen  die  nunmehr  znr  Be- 
spredmu^  kommenden  von  Tausig-EhrUch 
gewiss  nicht  zu  schwer  erscheinen. 

Nr.  23.  JMeae  Uebnng  muss  zuerst  in 
sehr  langsamem  Tempo  mit  kräftigem  An- 
schlage geübt  werden;  die  ganze  Note  muss 
festgehalten  werden  bis  nach  der  letzten 
Sechszehntel  (was  allerdings  nnr  im  lang- 
samen Tempo  durchführbar  ist,  im  schnellen 
wird  die  Note  früher  verlassen  werden).  Sehr 
ntttziich  ist  es,  den  Triller  derart  zu  ver- 
ttnnmi,  dass  jeder  Takt  8  Viertel  enthalte. 

Nr.  24.  Diese  Uebnng  J^aun  im  Anfange 
nicht  langsam  genug  geübt  wwrden.  Denn  ^ 
Schwerpunkt  beruht  auf  der  Bindung  —  so- 
weit dieselbe  nur  möglich  ist  —  der  beiden 
Terzen 
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Hier  muss  der  Spieler  trachten,  den  dritten 
ond  fünften  Finger  in  der  Weise  uuf  die 
Tasten  herttbenmziehen,  dass  sie  mehr  rutschen, 
als  springen.  Es  verlangt  das  eine  ziemliehe 
Kraftanstrengnng  der  Finger,  besonders  wenn 
der  Arm  fest  bleibt  Es  uegt  daher  ganz 
l^lar,  dass  die  üebnng  am  meisten  Nutzen 
bringt,  wenn  sie  ganz  langsam,  kriiftig  nnd 
so  gebunden  als  überhaupt  möglich  gespielt 
wird,  ha  sdmeUen  Tempo  ist  sie  weniger 
schwierig,  weil  in  der  oben  angeffilirten 
Stelle  die  Finger  leichter  gleiten.  Die  Variante 
Wrf  dem  vorletzten  Systeme  der  Seite,  bei 
welcher  die  Terzen  in  di  r  re(  hten  Hand  nach 
'^ben,  in  der  linken  hinabgehen,  bietet  einige 
Schwierigkeiten  durch  die  Spannungen,  ist 
j>jMr  do<m  TieUeicht  weniger  imbeqaem;  auch 
^  ihr  ist  langsames  Tempo  anzorathen. 

Nr.  25.  Diese  Sexten-Üebung  ist  nur  für 
whr  kleine  Hände  schwierig;  aber  im  AUge- 
ineinen  wird  sie  bei  langsamem  Tempo  hu 
weht  langer  Zeit  überwunden  werden.  Etwas 
ist  der  zweite  Theil  mit  der 
len  Figur;  diese  verlaugt  lang- 
^  ~  Tempo  und  genaues  gleichmässiges 
Retzen  beim  Ueberstellen  der  Finger.  Der 
vberarm  muss  immer  fest  anäegen. 


Nr.  2fi.  Nur  langsam  und  kräftig,  wohl 
nicht  durch  mehr  als  4  Tonarten  zu  spielen. 

Kr.  27.  Diese  Uebung  kann  in  jedem 
Tempo  gespielt  werden,  so  lange  sie  deutlich 
klingt  Es  ist  zu  empfehlen,  sie  ebenso  im 
piano  wie  im  forte  durchzufflhren.  Auf  sehr 
genaue  gleichmässige  Bindung  muss  auch  lüer 
das  Hauptaugenmerk  gerichtet  sein. 

Nr.  28.  Ein  echt  Tansig^scher  Finger- 
lirei  her,  besonders  für  kleine  Hände!  Aber 
auch  eine  der  originellsten  Erfindungen  des 
grossen  ausübeudeu  Künstlers,  der  in  tech- 
nischen Kombinationen  wahrhaft  Gfeniales  ge- 
leistet hat;  es  existirt  wohl  keine  zweite 
Uebong,  welche  bleich  dieser  Nr.  28  eine 
solche  fliehere  curekte  Entwickelung  der 
Spannung  zwischen  dem  zweiten  nnd  dritten 
Finger  bezweckt.  Die  Ausführung  muss  mit 
ausgedehnter  Hand  und  fest  gebogenen  Fingern 
gcscheheD.  Spieler  mit  kleinen  ffitoden  weMen 
wohl  nicht  anders  zurecht  kommen,  als  dass 
sie  manchmal  den  zweiten  und  dritten  Finger 
hoch  und  steif  ausgestreckt  halten;  die  über- 
mässige Quarte  ?  oder  ^  wird  etwas  kurzen 
eis  es 

Fingern  immer  Schwierigkeiten  bereiten. 
Nichtsdestoweniger  ist  diese  Uebnng  so  wirk- 
sam und  nützlich,   dass  sie  nicht  genug 

empfohlen  werden  kann.  Nur  muss  der 
Spieler  sie  mit  Maass  und  Müsse  üben!  Jede 
üebermüdung  ist  sorgfältig  zu  vermeiden! 

Nr.  25)  u.  30.  Diese  Uebungen  zerfallen 
jede  in  mehrere  Theile,  die  jede  für  sich  zu 
bearbeiten  sind.  Der  erste  Theil  in  Nr.  29  ent- 
hält die  chromatischen  Tonleiter  als  Unter- 
lage von  Doppelgriffen,  in  Nr.  30  liegt  die 
chromatische  Leiter  in  der  Oberstimme  der 
Doppelgriffe.  Die  anderen  Theile  sind  jeder 
eine  andere  Kombination  von  Doppelgriffen  in 
chromatischen  Folgen;  hier  lässt  sich  das 
Tempo  nicht  gnt  vorschreiben.  Dass  die 
grösste  Deutlichkeit  jedes  einzelnen  Griffes 
bei  vollständigem  Legato  unbedingt  nothweiidig 
ist,  braucht  wohl  nicht  besonders  hervorge- 
hoben zu  werden. 

Die  ganze  Serie  der  Doppel griff-Uebungen 
ist  nur  vorgerückten  Schülern,  welche  über 
die  Hittelstufe  Jiinansgekommeu.  sind,  zu 
empfehlen,  oder  solchen,  welche  kritfüge  nnd 
langgestreckte  Finger  haben:  diese  werden, 
auch  wenn  ihre  Mechanik  noch  nicht  stark 
entwickelt  ist,  die  meisten  dieser  Doppelgriff*  ' 
Uebungen  durcharbeiten  können,  ohneUeb^ 
müdung  befürchten  zu  müssen. 

Uebungen  des  Handgelenkes. 
Obwohl  schon  in  der  Anleitung  zur  Me- 
thode von  der  Art  nnd  Weise  gesprochen 
worden  ist,  in  welcher  die  Handgelenk-Ue- 
bungen  zu  beginnen  und  auszuführen  sind, 
glaubt  der  Verfasser  doch  noch  einmal  darauf 
zurflckkommen  nnd  einige  Bemerkungen  bei- 
fügen zu  dürfen.  Dass  bei  allen  Oktaven- 
Gängen  die  schwarzen  Tasten  in  der  £egel 
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mit  dem  vierten  Finger  angeschlagen  werden 
mllmen,  wird  dem  Spieler  am  besten  einlench- 

ton,  wenn  er  die  chromatische  Tonleiter  in 
Oktaven  ansfühit  und  dabei,  ohne  die  Me- 
thode des  Verfassers  anzuwenden,  also 
mit  ganz  freiliegenden  Armen,  nur  die  Hand 
80  ruhig  zu  halten  bestrebt  ist,  dass  ?ie  sich 
nicht  hin-  and  herschiebe,  sondern  in  derselben 
Lage  bleibe,  ffier  wird  er  sogleich  entdecken, 
dasB  der  vierte  Finger  so  zu  sagen  von  selbst 
auf  die  schwarten  Tasten  fallt;  diese  sind  auf 
dem  E^avier  viel  kürzer  als  die  weissen;  sie  zu 
erreichen  bedarf  der  Finger  also  einer  giftoseren 
Spannung.  Der  kleine  Finger  kann  von  einer 
weissen  Taste  aus  die  schwarze  oft  gar  ni<  ht 
erreichen,  wenn  nicht  die  Hand  ihn  vorschiebt, 
der  vierte  Finger  liegt  aber  schon  vermöge 
des  natürlii'h(Mi  Bimcs  drr  Hand  vollkommen 
frei  neben  der  schwarzen  Taste;  er  hat  sie 
nur  anzuschlagen,  ohne  dabei  die  geringste 
Dehnung  vorzunehmen.  Der  VerfasBer  kann 
auch  auf  das  ncstimmtostr'  vorsirlicrn,  dass 
lifizt  und  Thalberg  (sein  Lehrer^  die  Oktaven 
in  der  Regel  nie  anders  gespielt  haben  und 
nur  bei  ganz  besonderen  Sprfingen  hier  und 
da  einmal  den  fünften  Finder  neben  dem 
vierten  auf  schwarzen  Tasten  mit  in  Gebrauch 
nahmen.  In  nenester  Zeit  ist  es  vorgekommen, 
dass  Virtuosen  und  Lehrer  den  fünftenKnger 
sehr  oft  auf  schwarzen  Tasten  anwenden,  üer 
Verfasser  glaubt  von  diesem  Gebrauche  ab- 
rathen  und  behaupten  zu  dürfen,  dass  nur  be- 
sondore  Ausnahmefälle  diesen  Gebrauch  recht- 
fertigen können.  Warum  er  in  der  Samm- 
Inng  der  „Tägliche  Stadien"  keine  eigent- 
lichen Oktaven -üebungcn  brachte,  hat  er 
schon  in  der  Vorrede  der  ersten  Ausgabe 
dahin  erklärt, .  dass  die  Oktaveuschuie  des 
ProfeieorKnllak  als  erechOiifBnd  za  bebaehten 
sei,  und  wahrhaft  Neues  in  dieser  Hifthtamg 
nicht  geboten  werden  konnte. 

Er  kann  also  nur  auf  diese  hinweisen,  zu 

f leicher  Zeit  aber  rathen,  dass  die  Gelenk- 
febong  anf  den  einzelnen  Tönen 
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10  bis  20  bis  30  mal,  öfters  vorgenommen 

werden  mOge,  weil  sie  zu  den  kräftigendsten 

«ehört   Anch  die  chromatische  Tonleiter  im 
Fmfiuge  einer  Oktave,  aber  in  der  Gegen- 
bewegnng  beider  Binde 


a.  w. 


gehören  die  hier  angegebenen  der  Tausig- 
Ehrlich'sdien  Sammlung. 

Nr,  31.  Alle  Handseb  nk -Tehnngen  der 
Sammlung  sind  keinem  bestimmten  ZtMtmiia>5S(e 
;  unterworfen,  d.  h.  der  Spieler  kauu,  wenn  er 
die  Schwierigkeiten  zu  bewältigen  vermag 
und  die  Sicherlicit  der  trleicliniilssigen  Bewe- 
gong  des  üaudgeienkes  erlangt  hat,  jedes 
Zeitmaass  wlUflii.  Der  An&ng  jedoch  muss, 
imd  selbst  od  geHbteran  Spieleni,  sehr  langsam 
genommen  werden,  denn  die  ganz  i^leiclu- 
Hebung  und  Senkung  der  Hand  ist  dlie  erste 
nnerUmliche  Bedingung  nnd  diese  iSsst  rid 
j  im  Anfange  nur  durch  langsames  Spielen 
nnd  durch  festes  Anschliessen  der  Arme  nnd 
Ellenbogen  herstellen  und  sicher  kontrolireo. 
Der  Spieler  hat  seine  ganze  Aoftnerksamkeit 
nur  auf  den  einen  Punkt  zu  richten,  dass  der 
Ellenbogen  vorn  so  fest  als  möglich  liegen 
bleibe;  Alles  andere  ergiebt  sich  dann  von 
selbst^  auch  der  Anschlag  mit  vollem  Fleische. 

Nr.  32.  Diese  Uebunff  fvom  Verfasser 
dieser  Broschüre  zum  eigenen  Gebrauch  er- 
dacht) mnss  voUkommen  gleieii  und  krftftig 
gespielt  werden.  Der  Lernende  mOce  be- 
sonders die  Tonarten  wählen,  welche  über 
viele  schwarze  Tasten  fähren.  Beim  Legato- 
Spielen  ist  streng  m  nrmMm,  dass  die 
ersten  zwei  InterA^alle  ab^eschHflbll  ud 
den  anderen  getrennt  werden, 
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die  zweite  Scchszehntel-Notc  muss  vielmehr 
ganz  voll  gehalten  werden,  bei  den  beidsD 
Sexten 


mit  fest  auliegenden  Armen  nnd  Ellenbogen 
gellbt,  ist  eine  sehr  gute  Vorbereitung  zu  den 
schwierigsten  Passagen,  welche  die  Thfttigkeit 
des  Handgelenkes  beaospniehen.  Zn  diesen 


wird  die  Hand  ohne  Hebung  (juasi  geschoben. 

Nr.  H3.  Bei  dieser  Uebung  ist  die  voll- 
stänilii;t>  ( Hi-ii  lilieit  des  Ansehuges  in  beiden 
Händen  die  HauptbedinRiinc:.  Vm  diem 
Zweck  zu  erreichen,  müssen  die  Hände  iinmor 
ausgestreckt  über  den  Tasten  liegen  bleiben, 
damit  zwischen  dem  letzten  Akkorde  der 
linken  und  dem  ersten  der  rechten  Hand  and 
umgekehrt  nie  eine  Lücke  entstehen  kOooe 
nnd  die  Akkorde  so  klingen,  als  wflrdeo  tk 
von  einer  Hand  gespielt. 

Nr.  34.    Kine  recht  schwere  Uebutifr,  dii' 
aber  dem  Handgelenke  und  den  Fingern 
Sicherheit  nnd  Ejnift  in  den  sdiwierigrtes 
StelluTicen,  besonders  beim  Anschlage  schwar- 
zer Taston,  verleiht.    Sie  kann  von  grossen 
H&nden  ohne  besondere  Anstrengung  darci 
alle  Tonarten  (oder  wenigstens  durch  6—*) 
einem  Male  ausgeführt  werden ;  kleine  lirmdo 
denen  die  Spannungen  Mühe  verursaehtn. 
werden  besser  fhnn,  m  einem  Haie  nur  zwei 
bis  drei  Tonarten  danbnspielsn,  sbir 
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jeder  Wiederaatuabme  neue  Tonarten  zu 
wfUil€n. 

Nr.  35,  Eine  üebung  von  kom])lizirter 
Schwierigkeit.  Nur  langsam  niid  mit  kräf- 
tigem Anschlage,  jedesmaligem  hammerartigem 
Niederfalle  der  Finger  anszaffihren. 

Xr.  3n.  Die  Ellonbogon  dürfen  sicli  durch- 
ans  nicht  vom  Oberleib  entfernen  und  müssen 
fest  anliegen;  da  die  Unterarme  sich  bei 
den  Sprfliigeii  immer  hin-  nnd  herbe- 
wegen müssen,  so  ist  eine  Kontrole  über 
richüge  gleichm&ssige  üebung  und  Senkung 
det  Handgelenkes  mebt  anders  mSgUdi,  als 
durch  das  Festhalten  der  Ellenbogen. 

Nr.  37.  Bei  dieser  Uebung  kommt  es 
allerdings  nicht  mehr  auf  eine  Methode  an! 
Hier  baeefc  es,  rie  gut  imd  deutlich  anszn- 
führen,  gleii  hviel  mit  welcher  Haltung!  Hier 
möge  der  S[>ieler  suchen,  wie  er  fertig  wird! 
Hat  er  durch  lleissiges,  richtiges  Ueben  der 
vorbeigehenden  Nummern  seine  Finger  ge- 
kräftigt, sein  Handgelenk  erst  geschmeidig 
und  sicher  entwickelt,  dann  wird  diese  Uebung 
ihm  nicht  viel  Schwierigkeiten  beraten  — 
leicht  dllifke  de  wohl  Niemandem  werden! 

Spannungen  nnd  Sprftnge. 

Anstatt  stell  in  ÜieoretiseheB  Betraehtanffen 

zn  ergehen,  in  welcher  Weise  die  Lernenden 
am  besten  zur  richtigen  Ausfühnmg  von 
Spannungen  und  Sprüngen  gelangen  können, 
enanbt  neh  der  verfiMser  ^eich  dnen  Yor- 
schlag  zur  Praxis  zn  biiij|ea.  Man  spiele 
folgende  Figur 


erst  sehr  langsam,  mit  Tollkommen  aosge- 
I    streckten  Fingern;  die  Hand  darf  sich  nidlt 

heben,  nicht  springen,  sondern  mnss  quasi 
gezogen  werden;  nach  und  nach  wird  das 
,  Tttnpo  immer  schneller  genommen;  hierbei 
mnss  das  Handgelenk  ganz  leicht  gehalten 
^rden,  damit  die  ziehende  Bewegung  der 
Hwid  nach  rechts  und  links  vollkommen 
bequem  vor  sich  gehen  kann.  Nachdem  diese 
vorbereitengs-UebüDgen  8—10  läge  dnreh- 


geführt  worden  sind,  möge  der  Lernende  zu 
denen  in  der  Sanmilung  übeigehen. 

Nr.  SB.  Immer  dehnen,  nicht  spriDgen. 
Eine  erschwerende  Variante 


Nr.  39.  Dieselbe  Kegel,  dieselbe  Variante. 
Nr.  40.  Ebenso. 

Nr.  41.    Ks  ist  nicht  möglich,  diese  Ue- 
bung mit  vollständig  an  den  Überleib  ge- 
schlossenem Oberarm  zn  spielen.   Aber  der 
Spieler,  der  an  diese  Uebung  geht  muss  die 
anderen  schon  so  viel  durchgearbeitet  haben, 
I  dass  es  ihm  ein  Leichtes  sein  wird,  die 
I  Bllenbogen,  wenn  andi  nicht  ganz  am  Leibe, 
I  doch  recht  nahe  und  nie  nach  anssen  zu  halten, 
I  dass  sie  quasi  ein  Eck  bilden         Z  ilT — ■  , 
wie  bei  manchen  Klavierspielern. 

Nr.  42 — 47.  Alle  diese  üebnngen  sind 
'  nach  der  "Weise  zu  spiden,  welche  für  die 
j  Vorübung  angedeutet  ist.  Dass  die  linke 
i  Hand  grosse  Schwierigkeitsn  zu  überwinden 
hat,  weiss  der  Yer&sser  ganz  genau.  Er  er- 
laubt sich  aber  zu  bemerken:  Erstens  stehen 
diese  schwersten  Uebongen  am  Ende  des 
sweiftenHelleB;  die  Stelle,  die  sie  einnehmen, 
deutet  sdion  die  Yoraussetzung  des  Herans- 
gebers  an,  dass  sie  erst  gespielt  werden,  wenn 
die  anderen  vorhergehenden  alle  so  ziemlich 
ftberwSltagt  worden  sind.  Und  zweitens:  bt 
der  Lernende  so  weit,  so  wird  diese  rcbnnt: 
in  der  linken  Hand  nit  ht  mehr  so  übermässig 
schwer  und  eben  nur  als  eine  letzte  Stufe  der 
technischen  Vervollkommnung  erscheinen.  Die 
Nr.  17  erfordert  eine  sehr  b'ichte  Hand  nnd 
kräftigen  Anschlag  zu  gleicher  Zeit 

Drittes  Heft 

Dieses  Heft  enthält  keine  eigentlich  syste- 
matischenUebungeu,  wie  auch  schon  die  Vor- 
rede des  Heransgebers  ändertet.  Aber  ee  . 
bietet  doch  auch  manches  Nene  und  original 
:  Kombinirte,  besonders  in  dein  Thoile,  der  den 
Präludien  folgt  und  ganz  allein  von  Tansig 
stammt.  Es  altafte  vielleicht  manchem  Schü- 
ler nicht  ßanz  unangenehm  sein,  über  den 
jenen  Präludien  zn  Grunde  liegenden  tech- 
nischen Zweck  Einiges  zn  erfkmen.  Tansig 
ging  von  dem  Gedanken  ans,  dass,  nachdem 
der  Lernende  die  rein  mechanischen  Uebungen 
dorchgearbeitet  hatte,  ihm  einige  kleinere 
sobwere  Stfteke  geboten  werden  soUten,  in 
welchen  ein  und  dieselbe  Passage  in  verschie- 
denen Lagen  und  mit  verschiedenartiger  Fär- 
bung wiederzugeben  war;  es  sollten  in  dersel- 
ben Passage  alle  Tonschattimngen  angebracht 
werden,  also  mit  der  grossen  mechanischen 
Schwierigkeit  auch  die  Aufgabe  des  verschie- 
denartigen Anschlages  und  Vortrages  verbun- 
den sein.  Seine  Skizze  des  fünften  und  sie- 
benten FtftlndiiunB  zeigt  mehrere  Varianten, 
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wie  er  ämm  immer  mid  immer  fiber  Technik 

und  Rhythmik  wahrhaft  philosopliisrb  sp»  kii- 
lirte,  jede  einzelne  Passage  in  Tlieilo  zerlegte, 
dann  ans  verschiedenartigen  Passagen  wieder 
ein  ganzes  Neues  zn  kombimren  TerBUchte. 
Die  i*rfiludien  stallten  in  dor  oben  angedeu- 
teten Weise  Alles  umlasscu;  aber  der  Tod  des 
ffenialeo,  so  hoch  und  edel  strebeoden  MosilcerB 
dieses  Unternehmen  WB  80  manches 
andere  unvollendet.  Der  Herausgeber  kann 
daher  nur  für  die  zehn  veröfientlichtea  einige 
Andentongen  bieten. 

Präludium  I.  Die  erste  und  vierte  Scebs- 
zehntel  jeden  Viertels  ist  voll  und  kräftig  her- 
vorzuheben, aber  jedesmal  mit  einem  an- 
deren Stärkegrade,  so  dass  die  obersten  Noten 
der  Doppelgriffe  eine  melodische  Pbraee  bilden; 
besonders  ist  das 


*     *     *L*     *     *     *  * 


recht  hervor/nbeb(Mi ;  die  Ict/ten  vier  Takte 
80  kräftig  und  brillant  als  müglichl  im  zwei- 
ten Takt  kann 

■  0.1.   Vf  ^1- 

mit  Fingersatz  2  12.  S^'^^i''''''''^  werden. 

Präludium  IL  Dieses  Stückchen  bezweckt, 
eine  Melodie  dnrch  immerwährend  auf-  tmd 
absteigende  Akkorde  zu  fuluren  und  durch- 
hOren  zn  lassen.  0er  Spieler  miasB  daher 
trachten,  die  obersten  TOne  ao  herroiza  heben, 
dass  der  HOrer 


zn  spielen,  im  yiertan  Üb 

ein  starkes  crescendo. 

Präludium  VI.  Die  Akkorde  müima 
Mer  mit  der  grOssten  Zartheit  tmd  harfenaitii; 

gezuj'ft  worden,  beim  fortissimo  müssen  d-r 
vierte  und  fönfte  Finger  sehr  entschieden  iia- 
vortreten. 

Pr&ladinm  VIL  Sehr  zart  und  mehtdisdi 
Torzatragen,  besonders  das 


vernimmt.  In  dieser  Weise  moss  das  ganze 
Priilndium  gespieltwerden;  jeder  Akkord  birgt 

in  der  obersten  Note  einen  Thril  der  Melodie. 

Präludium  III.  So  leicht  dieses  Stuck 
auf  den  ersten  Blick  scheinen  mag,  so  sehr 
schwierig  ist  dessen  goto  «nd  deatliehe  Ans- 
führung.  Der  Fingersatz  ist  oft  sehr  unbequem 
und  dennoch  gar  nicht  anders  zn  stellen.  Der 
Verfasser  betrachtet  dieses  kleine  Stück  als 
ein  wahrhaft  meisterhaftes,  das  so  recht  Zeug- 
niss  ablegt  von  dem,  was  Tausig  ans  den  ein- 
fachsten Fi^en  zu  kombiniren  verstand. 

Präludium  IV.  Dieses  Präludium  kann 
im  schnellsten  Tempo  genommen  werden;  der 
Nachdruck  ist  überall  auf  die  Doppelgriffe 
zu  legen.  Kuiiige  Handhaltong  versteht  sich 
von  selbst,  ohne  diese  wäre  cue  Ansffihnmg 
dieses  Stückes  nicht  möglich. 

Präludium  V.  Die  Doppelgriffe  sind  in 
der  rechten  und  Unken  Hand  iumicr 


und  die  gleiche  Figur,  im  vierten  Takte,  vom 
fünften  Takte  ab  crescendo  bis  zum  forte,  die 
lebten  diei  Takte  in  beeehlennigtem  Zeit' 
maasse. 

Präludium  VLLi.  Wie  ein  Trommelwirbel 
rollend  zu  spielen;  es  darf  nie  zn  nntersehflidei 

sein,  welche  Hand  eben  spielt. 

Präludium  IX.    Die  Schwierigkeit  ist 
hier  eine  ziemlich  stark  ausgeklügelte. 
handelt  sich  besonders  dämm,  die  Fing«, 

welche  die  Doppelgriffe  ausführen ,  nicht  m 
heben,  sondern  mehr  zu  scliicbcn;  (la.s  bediugt 
einen  starken  Kraftaufwand.  Das  ,.Andant»» 
sostenuto'*  ist  eigentüeh  nur  für  den  Antiia^ 
des  Studiums  streu cc  zn  nehmen.  Kann  Je- 
mand dieses  Präludium  auch  im  sclmellea 
Tempo  gut  spielen,  desto  besser. 

Präludium  X.  Die  Melodie  ruht  hier 
nur  auf  der  zweiten  Sechszehntel  jinlen  Vier- 
tels. Dieselbe  muss  also  ein  wenig  hervorge- 
hoben werdm,  die  Bewexnng  aber  mm»  ehu» 
ganz  gleichmässigc  bleiben,  d.  h.  die  eiiu' 
Note,  auf  welcher  die  Melodie  ruht,  darf  nidit 
länger  gehalten  werden.  Dieses  Präludiam 
technisch  ganz  richtig  zn  spielen  und  gleicii- 
zeitig  den  Vortrag  elegant  und  wohltAncufl 
zu  gestalten,  ist  eine  durchaus  nicht  leichte 
Aufgabe. 

Was  nun  die  Uebungmi  betrifft,  welche 
diesen  PräIndien  foltieii.  sn  p:lanbt  der  Yt^r- 
fasser  nicht  jeder  einzelnen  eine  so  ausführ- 
liche Besprechnng  widmen  ni  mfiBseo,  wie 
den  Uebungen  der  ersten  swei  Hefte.  r 
dieses  dritte  spielt,  der  muss  auf  einer  Stufe 
stehen,  auf  welcher  mau  keiner  besonderen 
Kommentnre  mehr  bedarf.  Nur  die  ver- 
schiedenartigen  Spielweisen  bei  ein-  und 
derselben  Hebung  glaubt  der  Verfasser  hier 
antiihreu  zu  müssen,  weil  manches,  auch  dem 
kundigsten  und  geübtesten  Spieler  interessant 
sein  dürfte.  Z.  B.  die  üebunij  Nr,  2  h:it  drei 
Variauten ;  zuerst  werden  die  Sechszehutel  ge- 
bunden gesüielt,  die  begleitenden  Achtel  knn, 
stakkato;  oann  diese  gehalten  nnd  jene  sUil^- 
kato;  die  dritte  Variante  ist  das  vollkonuneM 
Legato  aller  Noten. 

Nr.  8a  war  eine  Lieblingsfigur  Tlnii0: 
er  legte  ihr  besondere  Wichtigkeit  bei  ÜmI 
hielt  sie  für  sehr  nützlich. 

Nr.  4  ist  wohl  aus  der  ersten  EH^ 
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Chopins  op.  10  entstaiuUMi.  Tausif?,  desscD 
Hand  sehr  klein  war,  erfand  sich  immer  die 
sdiwierigBteii  Spanniuigeii,  tun  dnreh  Uebung 
^nignmaassen  zn  orsetzcn,  was  ihm  von  der 
Katar  —  die  ihn  äuust  so  reich  bedachte  — 
verM^  worden  war. 

Nr.  (»  wird  gewiss  jeden  Klavierspieler 
interessirt'T)  als  ein  Zengniss  für  das  rastlose 
Stadiom  i"uu>i^s,  für  sein  Streben,  alle  erdenk- 
baren Kombinationen  dnrchzafuhren. 

Die  nach  Xr.  6  fo]<iende,  durch  ein  Ver- 
a'hen  weder  mit  Zift'er  noch  mit  der  Vorzoich- 
nnng  „Molto  Allegro"  versehene  TJebnnK  hat 
den  Zweck,  das  rasche  Zurückziehen  derüau- 
men  der  beiden  Hände  auf  einer  Taste  nnd 
deren  elastischen  deutlichen  Ansehlag  auf  die 
Probe  zn  setzen.  Der  Verfasser  erlaaU  mch  zn 
bemerken,  dass  vielleieht  eio»  Fassung  wie 
diese 


n.  s.  w. 

den  Zweck  noch  uumittelbarer  erreicht. 

Nr.  7  ist  wieder  eine  Tausig-Selbstpru- 
fongs-Aufgabc  gewesen,  wie  Nr.  12  u.  17b. 

Ueber  *J  a.  10  vortretilichc  i*  mgerwechsel- 
CeboDg. 


Nr.  13  stakkuto  und  Icgato  zu  spielen. 
Nr.  16  ebenso. 

Nr.  18.  AVer  Tansi^^  das  Chopin-E-Moll- 
j  Konzert  spielen  p;<'ii<"til  liat  und  sich  erinnert, 
wie  er  die  letzten  Takte  des  Fiuale  austatt 
mit  beiden  Händen  in  gebundenen  Triolen  in 
getheilten  Oktaven  im  schnellsten  Tempo 
spielte  und  wie  diese  sturnit^lcich  dahin  brau- 
i  sende  Passage  immer  so  deiillii  h  klang,  dass 
j  man  jeden  einzelnen  Ton  vcr  iahm,  der  wird 
in  Nr.  die  Vorbereituni^s-rclnniij  für  jene 
letzten  Takte  desUhopin'schcn  1^'iualc  erkennen. 
Tausig  ging  rm  dem  Grandsats  ans,  dass 
der  Spieler  eine  scliwere  Passage  am  besten 
dadundi  bcwülti^t,  indem  er  nicht  diese  selbst 
gleich  übt,  sondern  vorher  einige  andere  Ue- 
bnngen  vornimmt,  welche  dieselbe  Art  der 
Schwierigkeit,  aber  in  den  verschit'dt'iiartigsten 
Lagen  und  Tonarten  biet^^n:  Dann  war  das 
rein  Mechanische  schon  so  weil  gediehen,  dass 
die  zn  bewältigende  Passage  selbst  gleich  mit 
den  nothwendigen  Vortrags-Kinzelheiten  geübt 
werden  konnte,  in  dieser  Weise  mag  er  gewiss 
anch  jene  letzten  Takte  des  Chopin'schen 
Konzertes  stndirt  haben.  Und  mit  dieser  Er- 
innerung an  den  gntssen  nnd  immer  edel  stre- 
benden Künstler,  den  der  Tod,  mitten  in  der 
,  herrlichsten  LänteroDg,  der  Kunst  und  sei  neu 
Freunden  entriss,  mOge  dieser  Aufsatz 
t  schliessen. 


Musik'Aufl 

Berliu,  deo  10.  Dtccmber  IbTS. 
DieWhigafcai—te  braebte  am  S4.  Novmber,  «m 

Tfjdteii^stc,  unter  Professor  Blumnor's  Lottvag 
FraoK  Lacbner  s  Kequiem  uud  zwei  Kantaten  von 
Bidi:  .Btab*  htt  nni*  nnd  ^Herr,  gebe  nicht  hu  Qe- 
richt'  zur  Auflfübmug.  Bacli  s  Kautatcu  cliaraktcri- 
sirt  der  verstorbene  Thomaaer- Kantor  Moritz  Haupt^ 
manu  io  folgender  Weise:  .Ea  ist  eigen,  dass  bei 
9»A*t  KirdiMimeben,  b«i  aUen  Kantatea  der  «rata 
Chor  immer  der  bedeutendste  und  wirknngsyoUite 
ist,  CS  fulgen  dann  nur  äulosätze  und  7uni  ScIiIur.<4 
«D  Choral  —  anf  ein  effektvolles  Finale  war  der  alte 
Herr  gar  nicht  so  besorgt,  als  man  es  jetst  iat*  — 
Ii  ad  in  Bezug  auf  Hnch's  Texte  si>rieht  derselbe  an 
«iatr  andern  Stelle  seiner  Briete  au  iSpolir:  „Dass 
Beb.  Bach  auf  so  niedertilcbtigeB  Zeug  von  Texten, 
*ia  M  oft  vorkommt,  so  gute  Musik  hat  machen 
k'innen,  ist  nicht  am  Wmiiistfn  zu  bewundern.  Von 
im  was  zwischen  der  ersten  uud  letzten  Choral- 
■baphe  liegt,  ist  der  Inlialt  sa  RedtatiTen  ood  Solo- 
stücken verarbeitet  und  zerarbeitet,  oft  so  scheusslich 
»Ii  mügiicb."  —  Der  etwas  derb  ausgesprochene  Vor- 
«aif  ist  nur  zu  begründet  und  deshalb  sind  die  Ab- 
laderaagen  und  Weglassungen  im  Text,  mit  denen 
die  (reoannten  Kantaten  heut  zur  AuffiiLrung  kamen, 
Klir  zu  billigen.  Dadurch  sowohl,  wie  durch  Ueber-  i 
Iwtdveden  mwdkallidi  veralteter  SteUan,  mirda  die  i 


ührungen. 

\N  irkung  derselben  wescutUcli  crhüht  Darauf  fulgt 
Frana  Ladmera  Requiem.   Tbibant  will,  .daaa  die 

Leidenschaft  aus  der  IQrebenniueik  auszuschliessen 
sei.  Der  Kirchenstyl,  meint  er,  sei  allein  der  Fröm- 
niigkdt  gewidmet,  der  Oratorienstyl  soll  das  Qrosae 
und  Ernste  auf  menschliche  Art  geistreich  nehmen. 
Es  sei  die  Pfliehf  der  für  die  Kirche  .sehreibenden 
Komponisten,  mit  der  des  Geistlichen  zu  vergleichen, 
der  niebt  daa  Irdiad»  anfregen,  and  dnreh  daa  Ir- 
dische bekämpfen,  sondern  durch  den  Himmel  dea 
Auflioren.s  aller  lyeidenschaft  die  Leidenschaftlichen 
be&üuUigcu  und  erheben  solle."  —  Obgleich  nuu  ein 
bdtaonter  Aeetbetiker  hiergegen  einwendet,  »daaa  der 

Geistliche  in  nrinem  Vortrage  keine  Seite  der  Kunst 
zu  roprfiscntircn  habe,  dass  hingegen  die  Musik  in 
der  Kirche  immer  den  Geaetien  der  Aeatiietik  gehor- 
samen soll  uud  nach  diesen  ohne  Kontraste  nicht  ge- 
regelt werden  kann."  glauben  wir  uns  doch  der  Mei- 
nung Thibaut's  auscblies.scn  zu  uiüssuu,  der  nimmer- 
mebr  daa  AnCbOren  der  Kootraate  in  der  Kbebenmu- 
sik  gewünscht  haben  kann,  sondern  nur  das  jener 
grellen  GegensStzo,  jenes  sinnlichen  Reizes,  durch 
welche  sich  daa  Wesen  der  Opernrausik  von  dem  der 
Kirchenmusik  unterscheidet,  wobei  übrigens  dem  Eia- 
fluss,  welchen  die  Zeitideen  auf  Weehsel  und  Form 
unserer  Kunst  ausüben,  wohl  Rechnung  getragen 
werden  kann  nnd  muaa.  Nicht  Leidenachaft,  aber 
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OkndMMirfnM  an»  jede«  UreUidn  KuMlwerk 
•nnlrtllMOi  wo  sie  nicht  vorhanden,  wird  das-selbc 
zu  tönendem  Erz  und  klingender  Schelle.  Lach- 
nrr's  Requiem  uuu  cutepricbt  im  AUgemeiitea  den 
Anforderangen,  die  man  an  ein  kirdiliebee  Kmutwerfc 
unserer  Zeit  zu  Btdl'  n  Ijererhtigt  ist,  es  ist  nieist 
keusch  in  der  Empfindung,  vuil  Giaubenbwänue  und 
Freudigkeit  und  erfllUI  toq  dem  mu^ikaiiscbea  Geitfte 
nnierer  Tage.  Bin  und  wieder  ist  aUerdings  etnAo- 
streifen  an  den  Opemstyl  und  an  die  sinnlichrrf 
katholische  Kirchcomuaik  zu  TerspöreD,  so  z.  B  im 
dies  irae,  lacrymoaa  vnd  domine,  Jesa  Cliriste,  glück- 
licherweise nicht  in  dem  Masse,  dass  der  kircbliebe 
Totaleindurck  dadurch  allzusehr  beeinträchtigt  wird, 
doch  trugen  die  äolisteu  dazu  bei,  ans  die  Sinnlich- 
Iteit  maoeber  Stelle  des  Weikes  gam  veigessen  an 
lassen,  denn  sie  saogen  so  ohne  Wärme  des  Aua 
drucks,  als  ob  die  Sache  sie  gar  nichts  angincic. 
Stellen  wie:  ,Ach  gedenke  treoer  Jesu,  was  Du  eiust 
für  midi  gdtttan*  mllatlen  doeii  vea  reebtgttabigen 
religiösen  Menschen  etwas  weihevoller  vorgetragen 
werden.  Oder  eoll  diese  Art  zu  singen  keusch  und 
stylvoll  sein?  Uns  erschien  sie  wie  Theiiuahmlosig- 
kdt  Mosikaliieh  tOehtfg  abir  wniden  aliiimtUeiie 
Soli  aufgeführt,  sowie  die  ganze  Auff&hrung  unter 
Huaikdirektor  Blummer's  ausgezeichneter  Leitung  in 
jader  Beridnmg  vor/figUch  genannt  werden  muss. 
Die  Berliner  Sinfonie  -  Kapelle  bof^Aitete  raeht  Imw, 
nur  in  der  Arie  der  zweiten  Kantate  Hess  die  Oboe 
die  Sftngerin  schmählich  im  Stich.  Um  die  Ausf&h- 
lug  der  Orgelpartide  maebta  rfdi  Em  Dienel  ver- 
dient. Da  die  (tegd  sehr  klein  und  ihr  Klang  nur 
schwach  ist,  so  vermochte  ihre  Stimme  die  Leere 
der  Orcheatcrbegieitung  nicht  ganz  auszufüllen. 

Am  Donnantag  Abend,  den  38.  Not.  eriniaehten 
zwei  Konzerte  unsere  Anwesenheit,  das  des  Uro.  Di- 
rektors Werkenthill  im  Arcbitektenhau'saalo  und 
das  des  Kunätlcrpaares  {i.  Uollüuder  und  Frl. 
Addlnü  KicMkililn  in  der  Oogakademie.  Van 
Herrn  Werkenthin  hörten  wir  Beethoven'»  Ea-dur-So- 
nate,  op.  27,  und  Schumann's  Stades  eu  forme  de 
Twiationa.  Hr.  W.  gehört  nidit  nur  au  unseren  tüch- 
tigsten Pianisten,  sondern  auch  zu  unaeni  iMratesten 
Kunstlehrern,  Jede  Note,  die  er  spielt,  verrSth  den 
intelligenten,  denkenden  Künstler.  Er  ist  nicht  be- 
atrebl,  dvrdi  Virtnodlit  an  gUnien,  obgleich  er  wohl 
das  2^ug  dasn  baallil,  sein  Bestreben  geht  vielmehr 
dahin,  das,  was  er  spielt,  und  sei  e.s  das  Einfachste, 
zu  schönster  künstlerischer  Qf^^ltung  zu  bringen.  Ueber 
aeinen  lienligai  Leiainngen  aber,  ao  weit  wir  de  hOi^ 
tt  ii.  Miehlen  ein  Unstern  zu  walten.  Wir  sied  an  die 
grösstc  Durchsichtigkeit  und  Klarheit  seines  Spiels  ' 
gewöhnt,  und  heut  erschien,  mehr  in  der  Sonate  als 
in  den  VariationeD,  manelMa  wie  verwieebi  Wir 
vennutben,  dass  durch  die  Stcllun^^  di  s  FlQgels  am 
Fenatar  —  die  Konzertgeber  pflegen  iliu  sonst  au  die 
Waadaette  Unba  Ton  der  Thür  aa  stellen  —  die  Klar- 
heit schnell  gespielter  Tonreibon  beeintrichtlgt  wird. 
Der  I'lügel  selbst,  aus  Duysen's  Atel'cr,  zeirlmcte 
sich  durch  edlen  und  voUen  Ton  aus.  FrL  Uedwig 
MUer,  weldie  ykr  Lieder  ana  Sehomann^s  Dichter- 
liebe  vortrug,  hat  •  ine  .schöne,  sympathi-s-he  Stimme, 
ängk  rein  und  sicher  und  apiiebt  in  deoLiedana  mit  > 


huBgaamem  Tempo  deofHeb  «oa.  Km  gtnlaiu  ftg* 

haftigkcit  machte  sich  in  ihrem  Gesänge  bemerkÜdi 
und  Hess  die  Leidens'  hafilichkeit  in  den  Schumann- 
schen  Liedern  nicht  zum  genügenden  Austiruck  ge- 
langen. 

'  Das  feurige  Berb'  rross  eines  Berliner  PhaPtonj 
I  brachte  uns  mit  Windeseile  nach  der  Singakademie. 
[  liier  kamen  wir  gerade  zum  Anfang  dea  neuen  Trios 
j  von  Xaver  Scharwonltn  aoreekt  Wir  hoüm 
dasselbe,  wie  wir  bereits  nach  seiner  ersten  Auffüh- 
rung ausführlicher  begründet,  f&r  «n  bedeutendes 
Werk  und  iat  ea  nunantliefa  der  «rate,  dritte  vai 
letzte  Satz,  d«r  uiKr  Inteiesse  in  hohem  Gmdc  er- 
regt. Der  langsame  Mittelsatz,  in  dem  sich  ein  tief  s 
mfinnliches  Empfinden  ausspricht,  ist  im  Verhältniss 
an  den  übrigen  SItnn  an  lang  imd  aeigt  idctt  & 
aehOne  formale  Abrundung  der  anderen.  —  Drinfaid 
aber  mf»chtcn  wir  dem  lalenfvolleu  Komponist<?n  an« 
Herz  legen,  zu  Gunsten  der  Kontraüte  nicht  zu  stiu 
I  aoa  dem  Vollen  an  arbeiten.  Ba  rind  jn  in  4m 
Werke  Kontraste  zur  Genüge,  meist  aber  erzeugt 
durch  dynaniisehe  Abstufungen,  weniger  durch  feine, 
im  Style  der  Kammermudik  begründete  Individualisi- 
rnag  dw  Stimmen.  Um  dia  waitraffBeiM  AaaWbing 
des  Werkes  machten  sich,  ausser  dem  Koraponistvn 
die  Uerron  UoU&nder  und  Grünfeld  verdient.  Uebec 
das,  was  die  Konaertgeber  leisteten,  hOren  vir  «m 
massgebender  Seite  das  Beste.  Die  Kunstleistongea 
Ücider  fanden  auch  beim  Publikum  freudige  Aner- 
kennung. Uerr  Sch.  spielte  auf  einon  aebr  acbOoeo 
fieehstdntehen  FIfigeL 

Die  Herren  Ignaa  BrfiU  und  Georg  HenaeheL 
beide  rühmlichst  bekannt  ab  produzirende.  wie  ah 
rcproduzirende  Künstler,  beide  hervorragend  durdi 
glinzeodes,  tadmiaehea  RMseog,  beida  Horiker  warn 
Scheitel  bis  zum  Herzen,  hatten  sich  am  S7.  Nov.  z«. 
einem  Konzerte  in  der  Singakademie  vereinigt,  Ob- 
gleich lierru  üenschels  Tonmateriai  nicht  von  einer 
gewiswn  SprOdigkeit  frei  an  apraaben  iat^  db  wiikt 
er  doch  dureh  seine  vorzüglich  geschulte  Stimme, 
durch  die  Wärme  seines  Vortraaes  hinrei-isend.  Er 
sang  Lieder  von  Schubert  uud  Brahma  und  führte 
uns  sein  „Serbiachea  Uederspiel,*  «ine  Beihe  a«U- 
scher  Volkslieder  für  ein  und  mehrere  StinuniB  mit 
Begleitung  des  lÜaviers  vor.  Seit  längerer  Zeit  babec 
wir  keine  ao  eigenartige,  packende  Komposition  geb&it 
wie  dieoa.  Es  ist  dn  Werk  von  hoher  künstleriadier 
Bedeutung,  meitsterlich  geaibeilet  und  das  Lokalko- 
lorit in  demselben  so  glücklich  getroffen,  daaa  eine 
Aoaabl  Mnaiker,  die  nidit  wvaateo,  daaa  nnr  dia  Teilt 
serbischen  Ursprungs  seien,  dassi^lbc  für  eine  freie 
Bearbeitung  8erbi^cher  Volksgesau^'e  gelialten  haben. 

Herr  Brüll  spielte  zwei  dem  edlen  Saloogenre  an* 
gehörige,  amnotfaige  Stfieke  eigener  Kompoetttan  — 
Etüde  und  Romanze  —  und  8chamann*8  Etudes  sjm- 
phoniques.  Obgleich  seine  Auffassung  der  letrteren 
zum  Tbeil  von  der  unsehgen  abweicht,  das  Tempo 
einaelnar  VariatioDen  a.  E  admaDer  oder  laagiaBwr 
genommen  wiird",  als  wir  hier  zu  hören  gewohnt  ätt» 
so  können  wir  dernclb«  u  doch  nicht  entgegentrelmt 
da  der  künstleiiscbu  G>  .sammteiudruck  dadurch  täiM 
beeintriditigt  wurde.  Das  Finale  aUerdingi  noss 
IniSligcr  fft^fhn^  nnd  c^ffnMtn^ar  aaafdUut  werda^ 
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tSa  m  te«h  Herm  B.  gwdiab.  Darin  ist  uns  du 
Spiel  des  Herrn  Bartli  und  das  der  Vrsn  Mmmun 

■ustergiltig  und  nachabmunKfwerth. 

Das  dritte  Montagskonzert  der  Uerrcn  Hell- 
■leh  vnd  Maaak«  üb  8.  De&  erfi«nte  ikh  der  Mit- 

Wirkung  des  Hcnn  Üb.  r-Kapi  Ilm.  isters  W. Taubert, 
eines  der  univoraellston  Musiker  d.  r  Gegenwart  der 
als  Komponist,  als  Pianist  und  als  Dirigent  gleieh 
Vonigliefaea  leistet  ood  prodoxfrend  vie  raproduireid 
1108  beut  noch  wie  vor  Jahr^elinten  durch  die  Blasti- 
sitftt  seines  Spiels  wie  durch  die  Frische  und  Lieb- 
fidikeit  seiner  musücaliscliea  Gedanken  überrascht 
and  SU  höchster  Anerkenomif  vwaalaMt  Er 'spielte 
zuerst  mit  ücrrn  llt-limich  IJecth^vcnR  Sonate  op.  30 
für  Klavier  und  Violine.  Echt  musikaliecb,  fein  und 
geflUüg,  abgeruiil  and  ausgefeilt  bis  auf  die  klein- 
sten Einzelbeiteo,  to  tdgte  sich  sefe  Spiel  «nd  rias 
die  zahlreich  versaminelten  Hörer  z.i  rauvclKndpm 
BeilaU  hin.  Herr  ü.  war  ihm  ein  würdiger  Partner, 
BOT  fm  Adagio  bitten  wir  seb  ^piel  seeleoToller 

Die  eben  gerühmton  Eii^cnschatfen  der  Taubert- 
schen  Muse  bekundete  sein  neuestes  Quartett  in  A-dur,  1 
«Met  er  ia  Verein  mit  dao  Hemn  Konseitgcbem 
und  dem  Herrn  Schuls  vortrug.  Es  vereinigt  mit 
inmutbiger  Geataltung  eine  Frische,  Klanpsebftnhcit,  : 
«nd  Spielfälle,  teigt  so  konstvolle  Behandlung  der  btim- 
■es,  wie  rfe  Bvr  daa  MaiatanppvIaB  «naarv  Knnat 
eisen  zu  sein  pflegen.  AU  bcsonderan  Yonog  dca 
Werkes  rühmen  wir  noch,  dass  darin  nirgend  die 
QvMieB  dia  atraogon  Kammermusikstilcs  überschrit- 
ten sind»  dan  Jedea  iBafauiaaBt  iddit  anr  dia 
Klanemasse  und  Klanp:farbe  bereichert,  'sondern  mit 
seinen  eigensten  Mitteln  sich  ganx  selbststSndig  an 
dtr  artIgHelMt  taidi  anlwiebailen  nnd  künstlerisch 
aasgefOhrten  Darstellong  des  Oesammtinhalts  betfaei- 
li?t"  —  wie  Reissmann  in  seinem  Werke:  „Zur 
Aestbetik  der  Tonkunst"  das  Wesen  des  QuartettstUs 
Mkad  ckankMiii  Woidfluiaiid  wirkt  ea,  daaa 
alle  vier  Satze  auf  gleicher  Stufe  der  Frische  und 
Cnniittelb  irkeit  der  Empfindun«;  stebeu,  in  keinem 
ein  £rmaUcu  der  Fantaaie  zu  spüren  ist.  Hummel's 
Qwrtoll  vpy  81  madita  dao  Beaebhua  daa  Abanda. 

Die  unüliertrcfniche  Gesangsltüiistlcrin  und  Men- 
•clwodar8t«  llerin,  Frl.  AdeUn«  Pntti  trat  im  Verein 
■it  dem  Tenoristen  Nicolini  aot  der  Kroll'scben 
BUoe  sadiMl  auf  «od  artmf  Mlge^  wia  iiavoU 
▼en  BUmenkünstlern  selten  phlnzeudcr  erzielt  worden 
"Bd.  Trotz  der  hohen  Preise  von  20  Mark-.^  Mark 
^  bei  ihrem  jedesmaligen  Auftreten  der  grosse 
S&al  bis  auf  den  letzten  Fünf-Mark-Stebplala  gemU, 
und  das  Publikum  Bchwelpte  in  den  Genüssen,  weiche 
>km  die  gottbegnadete,  geniale  Künstleiin  durch  ihr 
^PW  and  ihren  Oeaaog  bei   Die  beredteste  Zunge 
'^nn&chte  «nsb  niabt  onnShemd  die  Wirkung  ihres 
Gesanges  zu  aoUldem.    Nur  der  wird  den  Zauber 
dieser  wunderbaren  und  wunderbar  geschulten  Stimme, 
''>(>^vollaBdatal  Baralellnng  begreifen  kOmien,  der 
*  VdMiri  Wir  liOrten  sie  bei  ihrem  letzten  Auftre- 
«b  Vloletta  in  der  Traviata,  und  es  ist  wunderbar 
*>  ngen,  durch  ihre  Darstellung  erschien  die  uns  l 
«>denrSrtigB?aidl*iCiie8eh«lndraflMiopirnB Range  i 
^  Kaaihmkaf  «Mao.  Von  den  letwiikoaden  I 


war  es  besonders  Signor  Medica  als  Germont  Vater, 
8fr.  RieoHni,  sowie  die  anter  Bgr.  BfMbaafk  Lettng 

stehende  vortrefTüchc  Kapelle,  deren  Lelatongao  har- 
▼orgebobea  au  werden  verdienen. 

Bmil  Brealanr. 
Onter  den  stblreichen  Klavierkonzerten  dieaer 
mosikreichen  Saison  iiiinint  das  von  Frl.  Anna  Mehlig, 
Dienstag,  den  3.  Deiember,  in  der  Singakademie  ver- 
anstaltete einen  wahren  Ibreofanf  da.  Waa  dieae 
Künstlerin  vor  ao  vielen  Anderen  weiblichen  und 
männlichen  Schlages  vortheilhaft  auszeichnet,  ist  die 
hohe  Innenkraft,  mit  der  es  ihr  gelingt,  die  äus^iore 
Wtrde  andi  in  den  leidenadhaMiflfaateB,  fraeifatllllK» 
sten  Theilen  der  vorgetragenen  Tonscbl^plbDgan 
vollauf  zu  bewahren.  l>as  ist  ein  wahrhaftiges  Zeichen 
überlegener  Geisteskratt,  die  auch  bei  noch  so  hef- 
tigem Kampfis  der  Elemente  den  Adel  klaatlarieflh 
verklfirter  Seelenruhe  behauptet:  der  Geist  thront 
über  allen  heraufbeschworenen  Gewalten,  ilefereot 
hörte  von  dieser  ausserordentlichen  KSnatterin  zuerst 
Ten  Badhliaatt  Otselpiilndinm  und  Fuge  in  E-moll, 
worin  Liszf's  geniale  Art,  andere  Instrumente  durch 
die  Sprache  dee  iüaviers  erklingen  zu  lassen,  beson- 
den  glänzend  herrottral  VomehnKdi  war  ea  Uar 
Fri.  Mdüig  verlidkeo,  ganz  specifische  Orgel  passagen, 
die  wie  Meeresbrausen  durch  die  Gemüther  tosen, 
so  wundervoll  vorsutragen,  das«  man  die  Orgel  selbst 
itt  hONo  mmainte.  Daaa  «nara  Ktnatlerin  «pHeshiu 
unter  kleineren  Kouipositionen  auch  dem  altelirwli^ 
digen  „Papa  Haydn"  die  Hallen  der  Klavierkonzerte 
öffnete,  ist  nicht  lobend  genug  anzuerkennen. 
Qewin  wanden  dto  tbainaa  eebtaeo  «od  raisvallan 
F-moll- Variationen  von  Ilaydn  jetzt  auf;i  neue  ein 
Licblingsstück  der  klavierspielenden  Welt  werden. 
Nach  Schobert's  Inpromptu  in  As  spidte  Art  Mehlig 
ein  hOdMt  interessantes  Edelstfickchen  von  Raff: 
Rigaudon  (dieser  alte  charakteristische  Tanz  wird, 
beiläufig  bemerkt,  besser  Rigodon  geecbriebm),  femer 
die  Sonate  A-dvr  IBr  Datier  nnd  Cello  Ten  BeetlioTen 
(o^  88,  die  Gleicbenstcin-Sonate),  worin  Herr  Haus- 
mann vortrefflich  die  Cello-Partie  durchführte.  Frl. 
Luise  von  Uennig  sang  glockenrein  und  mit  an- 
mntbigster,  aartaatar,  iNngewinoondar  nq^iodang 
ansprechende  Lieder  von  Heim.  Riedel  (t  Lieder  aus 
ScheffePs  „TcompetaK^X  ff**^  Unm  und  W. 
Taubert 

Oleieh  am  folgwdao  Abende  trat  nbatoMde  ein 

Klavierkfiostler  in  der  Singakademie  auf.  der  das 
jüngere  Pianistenbeer  um  mehr  denn  eine  Hauptes- 
länge überragt  Das  war  Herr  Alfred  Grünfeld 
aas  Wien,  der  mit  aeinem  Bruder  Heinrieb  Orftn- 
feld.  einem  sehr  begabten  Cellovirtuosen,  ein  Konzert 
gab.  Hat  Herr  Grünfeld  sich  auch  noch  nicht  jcneä 
Maaas  künstlerischer  Ruhe  und  Klarhdt  angeeignet, 
das  an  Frl.  Mehlig  so  hoch  zu  rühmen  ist,  so  besitzt 
er  dafür  eine  so  ühenseliiiuniende  innere  Musikkraft, 
eine  so  erstaunliche  Fertigkeit  und  Vielseitigkeit  des 
Anaeblags,  daaa  er  ohne  Weitarea  Idnreisaend  wiilrt. 
Die  spätere  höhere  Reife  des  Geistes  dürfte  seinem 
Spiele  dann  auch  d'-n  Stempel  hoher  Vollendung 
verleihen.  Das  Dioskureupaar  trat  mit  Rubiustviu's 
seiir  bedeatendv  OeUoMoale  in  D  Mt  Di«  8  fd- 
gaodao  Btftdm:  Andaaln  (inff)  voBBeelhoMO,eaf«lta 
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Yvm  Bach,  Tocctte  ron  Bdranun,  g»beo  sAon  dlflin 
dflOi  Pitnistea  GrÜDfeld  raoUB^  G  le^inhL-it,  di<> 
mnnniefachpii  Seiton  seines  grossen  Spiel.s  zur  Gel- 
tung zu  bringen;  io  noch  höherem  MaasM  war  ihm 
üLm  fn  der  ms  ffinf  8tfirk<'n  beatebradea  Nr.  4) 
da  Programms  gegeben  (Nocturne  und  Etüde  von 
Chopin,  Träumerei  von  Schumann,  Lützow's  wildo 
Jagd  von  Kallak  und  persischer  Marsch  von  A. 
Orftnfcld).  Durch  die  bdden  ktateo  StSekon  «lektri- 
drt«  Hfltr  Gxttiifeld  tnmeiat  Min  «DteftAtet  PatiBlnuB. 


I  —  Wn  firader  HefanMi  fud  denn  «wk  lAttwuU 

durch  den  Vortrag  eiliflr  BocdieriiirscheQ  CeUo-Sonste 
:  Gelegenheit,  soin  eigenes  Licht  leuchten  zu  Imvd, 
j  besonders  durch  die  hohe  Fülle  des  Toas  im  Lsrgn 
I  IntMTMMat  w»r  ««,  wie  in  diaier  BoeebetMAen 
Komposition,  d&s  bekannte  Mi-nuet-Motiv  allübmü. 
zumal  im  I.  Sat/f  ('urcbschiiiiPKTte.    Darnach  d-irf* 
dieses  Motiv  wohl  nicht  ohne  Grund  als  Boccheruu» 
Unnotiv  uaoMhen  Min.  Alfred  KaUecter. 


Von  hior  nn 

BerÜB.  Prof.  Dr.  Endl  Naomami's  im  Jahre  1871 

emhienenes  Werk:  Deutsche  Tondichter  bat  das 
Qlfiek  gehabt,  drei  starke  Auflagen  zu  erleben  und 
die  Tierte,  die  in  2U0O  Exemplaien  gedruckt  wird, 
etadieiiit  in  diesen  Tkgea.  Das  Bneh  sei  ab  Feat- 
geschenk  ant:-  i.MV'ntliehst  empfohlen. 

Vou  dem  Verfasser  des  genanoteü  Werkes  lesen 
Vir  in  Dr.  Karl  r.  Lfitsow's  Zeitaebrift  für  bildende 
Kun^t  Ueft  I  1879  (Leipiig,  B.  A.  Seemann)  eine 
-Erklärung  der  Munikfrifol''  in  Raffael*«  „Schule  von 
Alben,'*  die  in  dea  Kreisen  der  biidendea  KüD<itler 
Aafaehen  enegt,  da  sie  ^a  Mliem  BMimngcn  jener 
TUU  und  der  sich  im  Bilde  auf  sie  beziebeDden  Per- 
aonan  berichtigt  und  wesentlich  Neues  bringt.  Was 
die  Zeichnung  aut'  der  Tafel  betrifft,  so  handelt  es 
aidi  dabei,  nach  des  Taritoscri  BrUbn«  am  die 
VersionbUdlicbaDg  der  von  Pythagoras  za  TstpiBder^s 
Heptachord  hintugefugten  Quinte  (cfga  acdc 

Tcrpander)  —  (efga  hede»  Pjthagoras.)- 
Ansssrdem  aber  giebt  ProlL  N.  eiaa  teasetsl  gfliilvolle 
and  umfassendes  Wissen  beknndende  Erklärung  der 
Personen  der  Bilder,  über  die  vielfach  Unrichtiges 
veröffentlicht  worden  ist.  Ed  »ind  nach  seiner  Meinung 
Terpaader,  Pytbagoraa,  Aristozaaos,  die 
Haupttr5ger|  der  drei  Epochen  der  griechischen  Musik, 
undPtolem  äas,  der  des  Pytbagoras  Tonsystem  gegen 
den  AristozenoB  Tertheidigto. 

Cineianati.  Das  neue  Konservatoriam,  be- 
kanntlich untor  Th.  Thomas'  Leitung  stehend,  ist 
am  14.  Oktober  eröffnet  worden.  £s  unterrichten  u. 
A.  5  Lcbrer  im  Ocsaai^  7  im  Ktevierspiei,  8  im  Vid- 
licspiel,  5  in  den  BpHkcben,  im  OaaMB  fegen  40 
Lehrer. 

tidrlits«  Der  durch  zahlreiche  Kompositionen, 
doreh  einige  tiieoretisdie  Werire,  soirie  durah  erfolg- 
reicbe  Leitong  eines  Musikinstituts  Tortbeilhaft  be- 
kannte Herr  Musikdirektor  W  Irgang  i.st  an  der 
hiesigen  Dreifaltigkcitskirche  als  Organist  und  Chor- 
dirigenk  aageslelK  trorden. 

Kronstadt  in  Slehenbllrgcn.  Hier  erscheint  vom 
1.  Jan.  Ib79  ab  eine  neue  „Masik-Zeitung"  unter 
Redaktion  von  Frans  Haasleiiner,  die  dem  ge- 
steigerten Mnsiklebrn  Krmstadt's  Reebnung  tragen 
und  bcFtr«'t)t  smn  \\\\\,  ihre  OfcjlelitMtlt  ohne  Partei- 
rücksichten  zu  wahren. 

Leipzig.  Der  iS.  Jahrestag  des  Bestehens  der 
Hofpianofort efabrik  von  Jol.  Blüthner  (7.  Nor.) 
gestaltete  äsh  tu  einem  schonen  Fest,  sowohl  flr 


aasserbalb. 

den  inteUigenten  ScfaOpfcr  des  aii  Recht  waNberflh» 

te»  Etabli-ssemcnts,  wie  für  dessen  Arboit.'jpersoTii! 
Geschäft»-  und  persönlichen  Freunde  und  die  Spitzende 
Leipsiger  Behörden  und  Musikerweit  Die  cigentüche 
intimen  FMar  iaad  am  Morgan  im  Kaoaotsnal  BWh- 
ner  statt,  die  in  der  Uebergabc  einer  prac-htvoll«. 
von  den  Arbeitern  der  Fabrik  gestifteten  Votivtafrl 
und  einer  ebenso  licrslicben  als  BchwnngrolleB  Beie 
des  Prot  Dr.  0.  Paul  gipfelte.  Von  allen  Seitm 
gingen  dem  Jubilar  im  wt-iteren  Verlaufe  dea  Tsf« 
Gratulationen  ond  Geeclienke  lo  (daran ter  Giöck- 
mmsdwdireften  des  Leipziger  Rallies  nnd  dea  k. 
Konservatoriums).  Mit  Tafel  und  Ball  im  Scliül/fa 
haus  schloss  unter  Acthcünahme  von  circa  1000  Oiatas 
der  an  Khren  for  den  Jubilar  reiche  Festtag. 

llasL  WoBb-blatf 
Paris.  Die  Academlaldw  Bonnz-Arts  hntte 
an  Stelle  dos  verstorbenen  Franz  Baztn  ein  neues 
I  Mitglied  ihrer  Abtheiluug  für  Musik  su  wählen.  In 
I  erster  Reihe  kamen  Onmille  Saint  >8n8n8  nni 
I  Jules  Massenet  in  Frage»  nfichst  ihnen  bewürben 
sich  um  den  Platz  noch  Boalanger,  Membree  aod 
Duprato.  Im  zweiten  Gange  wurde  Maascnet  mit  18 
Btbnmen  genlhlt,  irtUinnd  auf  Saint  BnBna  aar  tt 
und  auf  Boulanp*  r  3  Stimmen  fielen.   Massenei  tn« 
Montaud  im  Loire-Departement  gebürtig  und  aus  dm 
Pariser  Konservatoriam  mit  den  enten  Preisen  hl^ 
vorgegangen,  ist  erst  37  Jahre  all  Bin  OratoiimK 
I  Marie-Magdeleine,  Hess  in  ihm  einen  der  hoffoungs- 
ToUsten  Komponisten  der  jongen  Schale  erkeonea 
tmd  andi  aebe  Mosik  sn  den  „Brian jen**  von  Leesalt 
daIisIe(oach  Aeschylus)  fand  vielen  Bd&II,  «-Shroid 
I  eine  kürzlirh  in  der  Grossen  Oper  aufgeführte  Oper: 
„Der  König  von  Labore"  den  durch  diese  Werke 
wacb  gerafenen  ■rvaitongsn  nur  theOweiee  eat> 
QHDaeban. 

I  —  Im  kleinen  Saale  des  Konservat- riums 
haben  die  Vorlesungen  über  Geschichte  dci*  draus- 
ttaeben  Utentar  nnd  OeaehieMa  der  Hnrik  ftna 

Anfiang  genommen.  Mr.  H.  de  Lapommeray  Rwt 
über  erstere,  Mr.  Boargaalt  -  Ducoadray  fllMr 
letztere. 

—  Zn  demBzamen  «nZalaiSQng  andsnIMar' 

klassen  dns  Konservatoriums  haben  sich  43  Herrn 
imd  165  Damen  gemeldet  Mar  9  Herren  und  U 
Damen  von  diesen  konnten  Anfimlmie  finden. 

—  In  der  iefesten  Sttaang  der  Akademie  der 
lebBneii  XBnate  wards  ton  dar  Ahtbslinng  ftrJiaäk 
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Niels  W.  Gado  io  Kopcohtgeii  nun  komipoiidiniiden 

MUgiiedo  eruauat 

9mm  Fnneisko.  Hier  starb  am  19.  Oktober  Herr 
Joseph  Trenklrr,  einer  ansrer  hervorragendsten 
Klavierspitlf-r  und  Musiklebrer.  S«'in  frühzeitiger 
Tod  wird  allgemcia  betrauert  und  ist  ein  grosser 
Yeihut  fBr  den  hiengen  XlavieriebrentMuL  T.  «ar 
ein  Freund  Tausig's  und  stodirte  in  Berlin  fünf  Jahre 
unter  sein^^r  L^^itunp. 

Wiesbaden.  Im  ktzten  Sintooie  •  Konzert  der 
K  flnigl.  Kapelle  getaugten  BmdwtBofce  aoe  ^er  neoen 
Oper:  „Die  Nebenbuhler,"  Dichtung  von  G.  Gurski, 
Mneik  von  W.  Freudenberg  mit  grossem  Erfolge 
aar  Anffabrung.  In  demselben  Keoaerte  spielte  Dr. 
Ferdinand  t.  ililler  Mozarts  D-moIl-Konzert  Ueber 
diese  Leistung  schreibt  das  Wiesbadener  Anzeigeblatt: 
Seit  bereits  einem  halben  Jahrhundert  erfreut  sich 
HUIer  ab  Dnnenpider,  Komponist  und  IMrigent  , 


eines  weitverbreiteten,  bedeutenden  Rufes.  Er  ist 
kein  modemer  Virtuos,  aber  er  versteht  es,  durch 
klassisches,  tief  durchdachtes  und  geistvolles  Spiel 
seino  Hörer  zu  entzücken.  Br  spielt  trotz  seiner  67 
Jahre  und  trotz  der  langen  Zeit,  in  der  ihn  seine 
musikalische  Laufbahn  in  fast  ununterbrochener  Thä- 
tigkcit  hielt,  mit  einer  stannenswertiben  jugendlichen 
Frische  und  Lebendigkeit  und  vermag  es  durch  diese 
Eigenschaften,  auch  die  „Neueren"  mit  seiner  konser- 
vativen Kichtung  zu  versühnen.  Audauerudu  üeitalls- 
beaeognngeD,  Bervomfe  und  eb  Lorbeerkrau  «nrden 
dem  Künstler  zu  Theil.  der  sich  durch  diese  Aus- 
zeicbnangea  auch  bewegen  Hess,  nach  dem  Vortrag 
der  8  Solostücke  eigener  Komposition  noch  «in  viertee 
nuagebeo. 

(Wie  wir  soeben  erfahren,  i.st  die  Oper  von  Freu- 
denberg vom  Königl.  Theater  zu  Wiesbaden  zur  Aaf- 
fühmng  angenommeo  «erd«B.    B.  B.) 


Bücher  und  Musikalien  fl 

Muäikalieu.  1 

Verlag  toa  Breitkopf  A  Hirtel:  1 
Der  Jage  Dassiker.     Eine  Sammlung  von 
leichten  und  mittclschweren  Stücken  für 
d«8  Fiano forte  in  chronologischer  Folge  (Arcan- 
gelo  Cerein  hfe  Frans  Sdrabert)  aosgewihtt,  theil- 
neiw  bearbeitet  und  mit  Fingersatz  verseben  von 
Ernst  Pauer.   Bd.  1.   88  Seiten.   Fr.  4  Mrk. 
Sooutsgi-Musik.    Eine  Sammlang  von  kurzen 
Stfteken  fftr  das  Pianoforte.  Ana  den  berübm- 
teatn  Werken  der  Kirchen-  und  Instrumentalmusik 
g^vlUt  und  theil  weise  bearbeitet  von  £.  Pauer. 
fleft  L  Hodielegant,  45  Seiten.  8  Uark. 
Olli  Beineeke:  Unsere  Lieblinge.  SHefle&SNk.  i 
Verlag  von  Schlesinger.  j 
i.  flaapt:  Cboralbuch  für  Gesang  und  Pianoforte  | 
oder  Harmonioffl.  (100  OhoriÜeL)  Peels  3  Hrk.  1 
Verlag  von  Hientzsch. 
E.  Sokde:  Cboralbnch  ffir  das  Pianoforte.  Preis 
8  Mark 

—  —  Sylphiden  und  leichte  TSnze.   2  Mrk. 

-  -  Fli(  (lende  BUtter.    12  gefälUgo  Tonkünste. 
Preis  2  Mrk. 

Verlag  von  Bote  &  Bock. 
W.  TsabertrMinnelitMlor  nn  d  FrühlingsklSnge 
20  Ijriscbe  Klavierstücke.  Preis  4  Mk.  (8«), 


Ir  den  Weihnachtstisch. 

A»  SaUiitdat  Alhmn  de  teases  populairee  dea 

differentes  oations.  cip.  88.  Fr.  4  Mrk.  (8*). 
John  Fleld:  Nocturnes.    Neue,  korrekte  nnd  mit 
Fingersatz  versehene  Ausgabe  von  A.  Luüchhorn. 
Beft  I  vnd  m  4  1  Hark  50  P%.  Heft  II  1  Mark 
90  P£  Qr.  4.  Sehr  elec^ant. 

Zu  4  Händen. 
Verlag  von  Breitkopf  &  Hirtel 
BMthttven:  9  Symphonien.  2  Bde.  ä  5  Mk.  flOPf. 

11  Ouvertüren.  4  Mk.  60  Pf. 
Haydn:  12  Symphonien.  8  Bde.   ä  4  Mk.  70  Pf. 
MMBrts  1%  Symphonien.  S  Bde.  i  5  Mk. 
Verlatr  von  Hientzsch. 
Ed  .-ard  Rohde:    Die   Geschwister,  Rondinos  und 
kleine  Phantasien   über  beliebte  Opernmelodien. 
Volksweisen  und  Lieder.  18  Nummern  in  2  Heftoi. 
i  4  Mrk.  50  Pf.  (Sehr  empfehlenawerthl) 

LIete. 

Verlag  von  B.  F.  Voigt  in  Weimar. 

Wilhelm  Wedcmann*K  1!>0  Kindcriieder  mit  Beglei» 
tuog  des  Klaviers.  Zwölfte  Aufl.  Fr.  4  Mt 
Verlag  von  Bienttaeh. 

Eduard  Belidei  48  UnderKeder,  elegant  gebimdeD 
3  Mrk. 


Winke  und  Rathschiäge. 


Das  Kompouiren  am  Fiano. 
ObeehoB  das  Piano  dem  Kemponieten  von  grOea- 

t^  Nutzen,  ja  unentbehrlich  ist,  indem  es  ihm  dazu  ' 
iBeoen  kann,  seine  Schöpfung  mit  Händen  zusammen- 
tofusen,  so  ist  es  ducii  nicht  rathsam,  sich  desselben 
vttrend  der  Arb^  ieHtit  an  hInJig  oder  gar  ganz 
Hl  bedienen.  Angehende  Komponisten  sind  gencist 
TOD  dem  laslromente  aus  xu  arbeiten  und  ktssea  sieb 
leudhen  aniclMii,  gleUh  trie  ffiaen  toh  dem 
^Hirf  y'^inii^  wieder  hmfan  sie  1^1^t^|||^  im  aidi 


darauf  etwas  zurecht  zu  suchen;  hält  man  sie  aber 
davon  coiftek,  ao  fingen  rie  anf  dem  Tiadi  hemm, 
rieht  anders  als  hiilton  sie  die  Tasten  unter  den 
Händen.  Aber  das  ist  ja  eben  die  Uefaiur,  dass  dann 
die  Komposition  gb  icbsam  aus  den  Binden  vlchat 
und  nicht  frei  ans  dem  Hanpte  entspringt,  woher  sie 
kommen  soll.  Ks  mag  in  anderen  Beziehungen 
gleichgültig  sein,  auf  welche  besondere  Weise  der 
Konponiat  m  adnen  Gedanken  gekomami  iit,  «emi 
«r  rie  nw  gdnbt  hat  (vnd  man  eialhlt  sich  Uvfiber 
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Bizarres  genügt  Nur  diese  Art,  zu  komponiren, 
nämlich  am  Pianoforte,  ist  sidhcr  nicht  zu  empfeh- 
len. Ja  sie  bat,  wie  gesagt,  jeoe  Gefahr,  dass  dieses 
Instrument,  namentlich  wie  es  jetzt  ist,  "voll  Manier 
steckt.  Einseitig  ist  es  insbesondere  dadurch,  dass 
den  Fingern  von  Hause  aus  nicht  leicht  eine  reelle 
Mehrstimmigkeit  entwachsen  wird,  wie  sie  das  Ziel 
einer  jeden  h^iheren  Richtung  in  der  Kunst  sein  soll. 
Vielmehr  ist  zu  furchten,  dass  dem  Suchend«'n  'nur 
Oberstimme  und  Baas,  ausserdem  allenfalls  noch  jener 
akkordischo  Begleitucgswust  unteriauff^n  wird,  worin 
die  modornen  Pianisten  schwelgen.  Gegen  Manieren 
solcher  Art  kann  man  nicht  scharf  genug  auftreten. 
Man  wird  daher  wohl  tbun,  den  angehenden  Künstler 
mit  Strenge  von  dem  Instrumente  fern7uhalten.  wenn 
er  nicht  aut  einem  dilettantiichen  Standpunkt«  stehen 
bleiben  soll.  Dagegen  sei  es  ihm  vergönnt,  den  am 
Tische  gemachten  Entwurf  an  dem  Piano  zu  bOron 
und  zurecht  zu  richten,  und  zwar,  um  ihm  die  Mühe 
nicht  ohne  Grund  zu  erschweren,  welche  ohnehin 
gross  genug  ist,  sondern  den  Genuss,  der  natürlicher 
Weise  mit  dem  Uören  verknüpft  ist,  zu  verscbaCTen. 


In  dieser  letzteren  Hinsicht  kommen  wir  auf  den 
Anfang  unsrer  Betrachtung  zurück,  dass  das  Piano 
unentbehrlich  ist.  Wenige  Komponisten  von  Bedeu- 
tung bat  es  gegeben,  welchen  nicht  zugleich  die 
gründlichste  Ausbildung  desselben  zu  eigen  gewesen 
wäre  und  immer  schwierig  wird  es  bleiben,  wenn  m 
mit  demselben  nicht  genügend  vertraut  sind. 

Fl.  G 


In  breiten,  edlen,  dramatischen  GesSngen  muss 
mit  voller  Brust  gesungen,  dem  Instrumente  r1»o  viel 
zugemutbct  und  so  viel  Ton  als  möglich  ans  ihm 
gezogen  werden,  dies  jedoch  nie  durch  hartes  Auf- 
schlagen auf  die  Tasten,  sondern  dadurch,  dass  man 
sie  kurz  anfasst  und  tief,  mit  Kraft,  EntscbiedeDhelt 
und  Wärme  niederdrückt  In  einfachen,  sanften  uod 
zierlichen  GesSngen  muss  man  die  Tastatur  gewisser- 
massen  kneten,  sie  auswirken  wie  mit  einer  Hand  us 
blossem  Fleisch  und  Fingern  von  Sammt;  die  Tasten 
müssen  in  diesem  Falle  mehr  angefühlt,  als  ange- 
schlagen werden.  Thalberg. 


Anregung  und  Unterhaltung. 


Zweck  and  Ziel  jedes  Musikunterricbts  ist:  Jene 
allgemeine  Mosikbildung,  aus  welcher  sich  dann  der 
Künstler  mit  seiner  individuellen  Bildung  ablöst.  Jene 
hat  eben  nur  den  Zweck,  die  EnipfSnglichkeit  für  das 
Kunstwerk  zu  erhöben;  den  Genuas  desselben  zu  er- 


leichtern. Diese  geht  dann  einen  Schritt  weiter,  sie 
giebt  Anleitung  und  Anregung,  das  Kunstwerk  seibat 
zu  schaffen,  —  entweder  ganz  neu  aus  sich  heraus 
als  Komponist,  oder  es  nachzuschaffcn  als  ausübender 
Künstler.  A-  R. 


Antworten. 


Frl.  J.  B.  in  Hanibarg.  Diskant(Sopran)schlQ6sel 
und  Violinschlüssel  ist  nicht  ein  und  dasselbe.  Der 
0-  oder  Diskaut-Scblüsscl  steht  auf  der  erstm  Linie 
des  Notcnsyatems,  der  G-  oder  Violin  -  Schlüssel  auf 
der  zweiten.  IMe  Bezeiclmung  „Violinschlüssel  kommt 
wohl  daher,  dass  er  zuerst  bei  der  Vin]  ne  anRfiwen- 
det  wurde,  um  die  höheren  Töne  bequem  aufzoicbaen 
zu  können.  Es  ist  richti;!cr  zu  saften  G-  oder  F- 
Schlüssel,  weil  er  erst  der  Linie  d<'n  Namen  giebt.  — 
Von  Frl.  T.  haben  vir  leider  noch  nichts  gehört,  wir 
erlaubet!  uns  dieselbe  auf  diesem  Wege  an  ihr  ge- 
gebenes Versprechen  zu  erinnern. 


Ilerrllnhner  in  Badapest.  Es  ist  uns  angenehm, 
Ihren  Wunsch  erlüllen  zu  können,  da  wir  durch  Neu- 
druck der  vergriffenen  Nummern  des  ersten 
Quartals  im  Stande  sind,  dieselben  jetzt 
nacbzuliefcrn.  Wir  machen  zugleich  all« 
vom  ersten  April  hinzugetretenen  Abonnen- 
ten unsres  Blattes,  die  den  Jahrgang  zu  vervoll- 
ständigen wünschen,  darauf  aufmerksam. 
Die  gcschmackvollen,re  ich  verzierten  Einband- 
decken, welche  wir  zum  Preise  von  1,20 Mk.  ab- 
geben, sind  eingetroffen. 


Mit  dieser  Naninier.  schliefst  das  IV.  Quartal  und  bitten  wir  um  rechtzeitipe 
Emenemng  des  Abonnement«,  damit  in  der  Zusendung  des  Blattes  keine  Verspätang 
eintritt  Die  Expedition. 


Anzeigen. 
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Rod.  Ibach  Solln  | 

Hol  -Pianoforte-Fabrikant 
8r.  MiyestAI  des  KuisorN  and 

UönigH»  [I22J 

Neuen-  T^anmofi  Neuen- 
wcK  40.    eUfilUÖH  40. 

GriVsstcs  Lager  in  FlUseln  u.  Pianino'H. 
PrSmiirt:  London.  Wien.  Phllndelphia. 


I 


Piaiii  iioü 

Hügel  und  Harmonium  empfiehlt 
in  grösster  Auswahl  zu  soliden 
Freisen  1^4 

€*■•  Bareiispruiig^ 

Hof-Pianofabrikant, 
jlO^AIexa  ntlrl  nensl  raitHe'  49.  , 
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A.  Hennes. 

HJLa.vlematoirriclitH'briore. 

29.  Auflage.   Curflus  I.  zu  3  Mk. 
Corsus  II— V.  zu  4  Mk.  jeder. 
Von  den  eiozeben  Cursen  der  aeatflcbeo  AuflgyüM 
wurden  im  Novbr.  d.  J.  auseeliefert: 

a)  in  Leipzig  (C.  A.  Ilapndel)    .   .       865  Ezempl. 

b)  in  Berlin  (Exped.  LütaowBtr.  27)       502  , 

Samma     1897  Bzempl. 
Bim  laut  Macbirais  vom  Oktober  I36,ß46 

Summa  135.013  £xempl. 
Diese  monatlichen  Mittheilungcn  über  die  Ver- 
Incitojig  jenw  Ldmnethode  haben  den  Zweck,  sa 
KtRen,  wie  wvlt       den  Herren  KlKvieriebrcra  die 

l'ebmeugting  .sclion  durcbpcdrun^pn  ist,  dass  man 
mit  ruhigen  und  glücbmä»3igea  tscbritten  sicherer 
iDd  schneller  bemi  UntnrricfateD  Torwlrts  kommt , 
als  mit  Sprüngen.  [121  j 


I 
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Danernd  wertbToU  für  Mwik-Stadirende  uud 
n«iui4e  ier  «dlera  Marik-BiditiiBff« 

Meisterstücke 

•m  den  Werken  IhMdeeher  Komponisten  f6r 

Pianoforto  übertragen  von 

Edwin  Schultz.  Op.  58. 

(Ausstattung  mit  fihnlicbsten  Portraits  der 

Klassiker  in  Tondruck.) 
Diese  „vorzügliche  Sammlung"  hat  in  den 
Lebrerkreisen,  Mtuikachulen  und  beim  musika- 
Uaohen  FobUknai  die  fceondlicbste  Aufnahme 
Rehaden  und  ist  Jedem  tn  empfehlen,  der 
klassisoho  Musik  treibt,  a  Nr.  IJK  Ladenpreis. 

1 )  Beethoven,  „Polonaise"  a.  d.Serenade.  Op.  8. 

2)  Uaydn,  „Adagio"  in  F  aus  Quart  Nr.  72. 

3)  —  „Adagio  cantabile"  in  A  aus  Quart.  Nr.  35. 

4)  —  „Menuett"  in  D-moll  aus  d.  letzt.  Quartett. 

5)  Weber,  „Schäfers  Khwe''  aus  d.  Trio.  Op.  63. 

6)  Pergelese,  „Nina"  Cfiibre  Sidliana. 

7)  Mozart,  ..Larghetto"  a.  d.  Klarinetten-Quint. 

8)  Gluck,  „Gavotte"  aus  Iphipenio  in  Aulls. 

9)  Schubert,  ..Menuott"  au«  Quart.   Nr.  8b 

10)  -  „Zwei  Polonaisen"  au.s  op.  61. 

11)  Händel,  „Arie  aus  Herakles." 

12)  —  „Aria  alla  Gavotta"  aus  Josaa. 

1 3)  Boccherioi,  „Menuett**  a.  d.  1 1 .  Stretph-Quint. 

14)  Bach.  J.  S.,  „Aria"au.s  der  Orche.ster-Su;tr. 
1"))  —  „Siciliano"  aus  der  FlötcD-Sonatc  Eä-dur. 
IC^  lla\(hi,  ,.("(''l.  br(>  Menuett.  F-dur. 

Von  den  besten  Musiklehrem  des  In-  und 
Ausiaüdea  sind  diesit^Meisterstäcke'*  eingefQhrt, 
auch  werden  dieselben  zur  Ansicht  versandt. 

Alle  16  Nummern  ko.stcn  nur  10  Mark  auf 
•  inmal  bezogen  und  werden  frunco  dafür  zu- 
ircsandt,  eveot  durch  alle  Buch-  und  Musikalien- 
llaadtongon  su  diesem  Preise  besorgt.  1^5 
VerlagTon  €arl  SlMoa» 
Berlin  w.«  56  Priedridi-Strasse. 


I.  «InailtAt     U  Mark. 
Vtilriiahmo  grösserer  Posten  ent^precbeiid  Mlliger. 


Mozarts  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gesammtansgabe. 
Soeben  erschienen: 

Sämmtliche  Pianoforte-Werke. 

FUr  Pianoforte  sa  4  Il&nden  (Serie  19.  Jt 

No.  1— a).  CompL  Broch.  11  7i 

SenatoB  mid  Phavtaafen  so  9  Binden  (Serie  90. 

No.  1—20).  Cotnpl.   Brochirt  17  40 

Einzelaasgabe:  No.  1  -  21  ä  60  ^  bis  1  60  ^ 
Kleinere  StUcko  zu  2  Bdn.  (8erie82.  Mo.  1-18). 

Compl.  Brochirt  

Früher  wurden  ausgegeben: 
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Französische  MctrOnOniG  vonMaelML 

I.  «InailtAt     U  J 

HO  grösserer  Posten  en4 

A.  Küstroph, 


7  50 


9  — 


Did  Harmonium-Fabrik 

I  von  J.  Ntraube  A  Co. 

Iligl.  Pr.  Hof-InatrumenteiiBMMher, 

hält  in  ihrem  Msgasin  '  

Berlin  NW.,  Winiemstr.  M,  ^KB 


I  rouMih 


.;;ilti_'r-;  I.iucr  ihrer  Inatrumente  mit  den 
I  neuesten  Krtiü'lungeu  und  Verbe.'iserungen,  „vor- 
Izüglieli  weicher  liitonati' 'n,  lieDLlnir  prärise.stem 
Anschlage  und  höchst  charakteristisefiei  Tonfarbc 
I  r  Tersehiedencn  Stimmen  " 

Neu:  ..I^ebnnfCM  -  llarmouluui^'  mit 
kliiigoiideiii  Pedal,  zu  sehr  mässigom 
l'ü'ise,  da.-'  wir  d'-u  Herren  Direktoren  von  Kon- 
I  »ervatoricn.  Präparandcn-Anstalteo  etc.  bestens 


empföhlen  halten. 


(198] 


Soeben  erschien  der  Tenrdlatindigte  reiche  Fe«t- 
gesehenkksUsilMr  von 

Bralk«|if  &  HftrteTg  Lager 

solid  und  elegant  jrebnndoner 
classischer  und  neuer  Musikwerke  und  mnsi- 
kaliseber  Bfleher  eigenen  n.  fremden  Verlages : 

Volksausfrahe  Rreitkopf  4  IlSrtel  vollständig.  —  Ge- 
8amrata;is>ial>en  von  Bich,  Beetlioveu,  Clmpin,  Men- 
delssohn, Mozart,  Pale.-^trina,  Wa^uer.  —  Klavieraus - 
zügo  der  beliebtesten  Opern.  Cotta'sche  inatructive 
Ausgabe.  Pianoforte-  and  Liedersammlaogcn.  —  Mu- 
sikalische Jugendbibliothek.  —  Musiker-Schrifteo,  Bio- 
graphien, Briefwechsel,  fis^avs,  historische  und  theo- 
retische Werke. 
Analttlurlielie  Kataloge  gratis. 
Sofort  sn  begehen  d.  attaBneh-  u.  Musikalienhandlg. 


21.  (Doppel-)  Auflage. 

KlaTierschnle  nnd  Itfeluflienschatz 

von  [190] 
GiistaT  I>amni. 

Dentseh-Enelisch  Mk.  4.  Französisch  RusMSch  Mir.  4,iM>. 
Sf olriKr/llKT  V<*r!:i<r.  T,«'f i»srl(r. 


I  I  I  mrihitiiiW 

BttcynukdSdi  des  .^lavier-Lelirsr''.  (RüS£NTHAL  ä  Cü.)! 

Berlin  N.,  Johannis-Strasse  20.  1 

ompfiolilt  H\r]\  7.nr  AnlVi-tiLniiio:  uüpr  ArtoTi  von  Pnickarhoitoii.  ■ 
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Vertag  ▼<m  Breitkopf  k  Härtel  in  Leipzig; 

Zwci<<'  AuflaffP. 

EMIL  BRESLAUR, 

KlaTierspiek  Op.  27. 

Ein^^oführt  an  der  , Neuen  Akademie  der  Tookunst" 
EU  Iterlin,  an  den  ConseiTatoTien  der  Musik  su  Prmr 
OBdOnB.  FNii5llMit. 


1, 
8. 
3. 


6. 

7. 

8. 
9. 
10. 

11. 
18. 

13. 


14. 


Ii» 

Iß. 
17. 
18. 
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UebuDgen  mit  stillstclieDder  Hand. 

Vorübungen  zum  Tonleiterspiel  und  Durtonldtern 

durch  eine  Oktave. 

VorQbuogcu  zum  Tonleiterspiel  und  Uurtonleitorn 

durch  swel  Okta^tik 

MoUtrakiitMnL 

Tonidtera  erMwai»  und  ieereMaad«» 

Vnrribunp;('n  zum  Tonlcitcräpiel  imd  Toillaikfln 

dur  h  drol  uud  vier  Oktaven. 

Ton!''itiTn  in  <ieu't'nl)cnepung'. 

ToDk'iteiii  in  Terzen,  St-xtea  and  n»«iiMi- 

Vorübuo^ea  zam  Spirl  C.vi  ekrtBatlMlMB  TflO* 

Iciter.   Cbromatiäcbe  Tool. 

Stakliatospiel  ans  dem  Fin^erReleok. 

Ucbung  de*  ABMUag*  (itMMt^  au  den  Huid- 

gelenk. 

Gebrochene  Akkorde:  DreiklSnge,  Spreli- 
IboageBy  Torflkingen  nun  Spiel  der  Araiklibiffe, 
der  8«zt-  und  Qiartsext-Akkorde  dnroli  mehrere 

Oktaven. 

Septinieu-Akkrrd".  Vorübun^jcn  zum  Spiel  der 
Sentimen-Akkoide,  der  Quint -Sext,  Ters>Oaart, 
Seloud-Akkorde.  Gebrochene  Septimen,  goart- 
Sezt-,  Ten-Quart-  und  8elnuid*AldD0ide  dvroh 
mehrere  Oktaven. 
Yermlnderter  Septimen*Akkord. 
Trlller-Uebiingen. 

debondene  Terzen,  Sexten  und  Oktavou. 
FinKersati-Tabellen. 

Stnrenwels  geordnete  Folgte  ron  MnsikstQcken. 


Ans  der  T«R»iet 
Mit  R«eht  sagt  Fr.  Wieck:  „Es  ist  eiairrtk««, 

wenn  man  glaubt,  durch  Etüden-  und  Tonlei- 
terepiel  allein  würdcder  rechte  .4 nschlae,  dfr 
nur  allein  genügende  Darstellung  zulis«!. 
schon  von  selbst  kommen.''  Denn  zur  achSaec 
Darstellung  nur  einer  Tonleiter,  eines  gsbndienffl 
Akkordes  mfissen  schon  vieU  VoriwdingBBgMi  «riUH 
sein,  und  erat  nach  BrfMfnBg  dersdben  «ndaftfr 
folg  an  das  Stiifiium  von  Tonleitern,  BtHdOB  ud 
Stücken  gescbritt«'n  werden  können. 

Ich  habe  mir  die  Aufgabe  gt'steüt.  durch  sorg^ain 
ttbeidadita  und  'vielfach  erprobte  Vorübaugen  ta 
Tonleltera,  j^ebrocheoen  Drei-  nnd  VierUin^  0.1.«. 
die  Schwierigkeiten  im  Spiel  von  Tonl-itfrr.  nnd 
gebrochener  Akkorden  zu  verringern,  durch  A  esc  hl  .ig- 
übuu^en  den  Ton  nüuncir  ungsfä  big  geatalt« 
zu  Icbren,  die  Finger  mit  Kraft,  Leichtigkeit  aod 
Gelenkigkeit  auszurüsten  und  so  den  Schüler  ia 
mng  liehst  kurzer  Zeit  gründlich  mit  den  tecboi- 
sehen  Mitteln  zu  verscheu,  welche  ihn  befthigea. 
Sebwierigkeiton  in  Etüden  und  Stücken,  welche  et« 
in  den  Idittelklassen  einer  gut  organisiiten  Uitfü- 
schole  gespielt  mtim,  ohae  giOswii«)  Auehum 
n  fibenrindsa. 

In  Bnog  anf  die  BUdsn  md  StSdc«,  wMe 
neben  dic«cn  Uebungen  zu  benutzen  sind,  und  ac 
welchen  der  Schüler  die  gewonnene  Fertigkeit  zu  er 
proben  hat,  ist  sorgsame  Auswahl  zu  treffen. 
wird  nämlich  besonders  daranf  sn  achten  seio.  dsN 
nadk  jad«  Absehnilt  d«r  Toriiegeaden  DwuRes 
nur  solche  Etüden  und  Sfüekc  benutzt  werden,  wd- 
che  die  Grenzen  des  vom  liiUer  zur  Zeit  crrci<^tea 
mechanisehi  n  Kiinncns  nieiit  übrrsclireiten. 

Die  vorliegenden  Uebungen  sind  nicht  nur  ßr 
Anfänger,  sOlMlsn  auch  für  sobhe  vorgeschrittem 
Schülor  bemessen,  deren  technische  Ansbiidong 
nacbUsstgt  worden  ist,  die  aber  Lust  nnd  Willen^ 
knft  in  sieh  spOnn,  das  VshIhiA»  oMhzul  1  r 

ü.  y. 

Femer  erschien  in  demselben  Verlage: 

Emil  Breslaur,  technische  Uebungen 

fttr  den 

Eiementar-Kiavier-Unterrieirt. 

Dp.  80.  Preis  3  Mark.  W 


^  Den  später  Iiiiizntrotrotoncn  Alioniiontoii.  donon  wir  das  1.  (^nartiil  (Nr.  1-  <>} 

thoils  mir  niivnllstmidig  tlieils  gar  nicht  nucliliefem  kounteu,  niai  lit  ii  wir  <lie  er- 
2     ßcbon«'  An/<'i;^(\  dass  wir  durch  Neudruck  der  vergriffisaaB  Nummeni  in  der 
sind,  diese  jetzt  nn('litrrit;Holi  liefern  zu  können.  Wir  ersuelKMi  die  ijeehrten 
Abuuiientou,  die  den  Jaiirgang  za  komplettiren  wünschen,  gefällige  IksteUangen 
direkt  an  uns  oder  durch  die  bisberigo  i3ezagsqnelle  zu  machen. 

Dmt  Preis  4«b  Qntfds  Ift  Sk.  160. 
Der  Preis  der  emsebmi  Nnuner  Mk.  (K85. 


w. 
w. 

_____ 

(! leichzeitig  erlauben  wir  uns  mitzuthcilen,  da.ss  wir  auf  Wunsch  vieler  M 
Abonnenten  znm  Schln8.se  des  Jahres  eleiarante  Einbanddeckel  in  ganz  Leinwand  3^ 
mit  Titeluressung  in  (Inlddrnck  etc.  bjilH  n  anfiTliL^en  bissen.  Wir  bitten  mn  ^ 
baldgefl.  liesteUnng,  welche  jede  Buchhandlung  entgegennimmt.  ^ 

Der  Preis  des  Deckels  beträgt  Mk.  UO.  ^ 
AebtnngBvoill  ^ 

Die  Expedttfen  des  „Klavler-Lelirer^. 
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T«rli«  uid  ftqpedillMis  Wolf  Peiaer  Verlag  ((3.  KaliskiX  Bcriin  8,  BnuMLeobotvte.  IL 
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L^.^iu^ed  by  Google 


Der  Klavier-Lehrer. 


Musik-paedagogLsclie  Zeit^clu'ift 


unter  Mitwirkmig 


der  Herren  Professoren  Dr.  Tli.  KiiUak,  Richard  Wtterst,  A.  Httiipt  (Berlin),  Louis  KÖUer 
(Königsberg),  Dr.  Ferdinand  Hiller  (<  «Wn),  Dr.  Oskar  Taul  (Leipzig), 
Dr.  Emil  Naamann  (Dresden)  tl  A. 


heransgegeben 


von 


Professor  Emil  Bfcshir. 


Zweiter  Jahrgang. 
1879. 


Berlin. 

Wolf  Peifter  Verlag  (6.  Kaliaki). 


Digitized  by  Gtfogle 


I&halts-Vmdcb&iu. 


Seite 

ANIebfn,  Jul.  Zu  Herroann  SchramLc  s  Auf- 
sätze:   Ueber  die  uiunikalischon  Verziciuügon 

Brealair,  Emil.  Der  Leoz'acbe  biDger-,  Haod- 
und  ntodgelenkleiter  S56 

—  —    Von  d<T  Borliner  Gewerbe  -  Ausstellunji.  172 

—  —    Der  Rurapfsche  üradhalter  285 

Brief,  eip,  von  Carl  Eckort  257 

Dorn,  Heiuricb.   Konfusioo  in  Behandlung  der 

VwsetzuDgszeichen  und  Pausen  829 

Cl«jcr,  Flodoard.  Du  muaikaUacbe  Obr  .  .  .  U7 

 U^er  die  Remiiiiiceas  S89 

(ievnort,  F.  A.   Ueber  den  öffentlichen  Musik- 

auteiricht  •    193,  205,  217 

Ciibellas,  W.  llarter  und  weicher  Anschlag  .  15 
Brfiiidiiiig  des  Vereins  der  Moaik  -  Lehrer  and 

LehrerinneQ  49 

Hahn,  Albert.   Zur  Chromatik  197 

HaHgenKtein,  P.   Ueber  die  Benennung  der  sie- 

lien  Tone  der  C-Tonleit<'r  170 

lielm,  Dr.,  Theodor.    Anton  Uubiu^tein  .    51,  65 

 Johannes  ßrahuis   209,  220 

H^llMüder«  Alexis.  Betrachttutgeo  über  Aof- 

fkaanDg  vod  Vorlag  Badileber  Xlavienniiiifc  1 
Irgan^,  W.  Sind  im  barmoniNfaen,  besonders 

im  vierstimmigen,  öatM  .QuinteBparalleien" 

und  «Quenlfnde*  in  jeden  Falle  sn  ver* 

meiden?  39 

Kalischer,  Alfred.    Ueber  Alexander  Wheelock 

Tbayer's  Beetbovea  -  Biogzapiiie  (Band  Iii.) 

29,  41,  54,  76.  87 

—  —  Zur  VervollkomilUiang  der  prakÜHchen 
Harmonielehre  241,        2(;7,  283 

Konsenratorium,  das,  au  Dresden  184 

Kfiiüer.  Louis.  KiaigieB  fiber  tfoiart  als  Kla- 
vierist   61 

Kunkel,  F.  J.    Konsonirende  nnd  dissonirende 

Intervalle  21 

Laagbans,  W.   Die  Feier  des  25jährigen  Jubi- 
läums des  Kiederücheo  Chor- Vereins  in  Leipzig  12C 
Leydeu,  Krvin.     Die  Sonntagsklaae»  in  der 

Meuen  Akademie  der  Tonkunst  16 

■orseb,  Anna.  Die  Moslk  der  Grieelien. 

i.  Brief    4 

II.  Brief  99,  III 

.    IIL  Brief  ....  SSI,  X43k  S»,  2C9 

PlMMgnffc,  der  125 

Brin—niL  Dr.  Aagnsi  HarmoDie-  oder  F<m> 

menlehre?  133 

Helilösser,  Louis.  ücorg  Friedrich  H&ndcPs 
konstgeschichtliche  Bedeutung  im  Zusammen- 
hang mit  dessen  Klavierkompositionen  .  12S,  137 
SehVnlieyde,  Adolph.  Die  cruleu  Klavicrstun- 
den  nach  dem  Frincip  der  Anscbauung.  Ein 
Wort  rar  Klaviemnteniebtsrefimn  .  13,  25,  37 
Sehramke,  Hermann.   Ueber  die  musikalischen 

Verzierungen  109,  181 

SiNUiath,  A.    Ueber  den  Qcbraaeil  moderner 

Musik  beim  Klavierunterricht  ....   145,  162 
fl^oftor^  neoer  technischer  Apparat  (Uand- 
balter)  aar  Featstellung  der  schulgerechten 

Bandbaltung  beim  Klavierspiel  56 

Sloewe,  Gustav.   Einiges  aus  der  Anatomie  des 
Armes  und  der  Hand  mit  Bezugnahme  auf 

das  Klavierspiel   63,  75,  85,  97,  110 

Haber  die  geanndheitsaebfidiicben  Fol«n  des 

unrichtigen  Uebene  109,  121,  136 

Werkenthin,  Albert.    Der  Verein  der  Musik* 
Lehrer  und  Lehrerinneu  zu  Berlin.   Seine  Be- 

Krüiidimg  und  nächsten  Ziele  265 

Wittlng,  Uarl.  Analyse  von  Beethoven's  Sonate 

op.  10,  No.  8  erster  Sats  157 

Zoptr,  Dr.,  Hermann.   Der  kleine  Finger  und 
►     der  Vortrag   73 

Mnsik-Anftührungen. 
..  LeoDb.  Bmil  SS.  89 


Seite 

Barth,  de  Ahna,  liauBmann   270 

—  Heinrich  und  Frau  Prot  JomAIm  ....  78 
Berliner  Sängerschaft   233 

—  SiolbDie-KapeUe  von  Frans  Hsanätldt: 

1.  AbonnmkpKooaert,  Ruinen  von  Athen  67 

2.  -         •    79 

3.  •       ........  103 

—  Sinfonie- Kapelle  Gustav  Janke   245 

Elise:  Markuirs  C-moll-Symphonic   32 

—  Dr.  Aagaat  Raiaamann  O-moU-Siofonie    .  .  68 

—  HorltE  Mosskowskii  Jeanne  d'Are  88,  228,  SM 
BIschoir,  Ur.,  Hollaeoder,  Jaeobowski  .  .  88»  79 

r.  BUlow,  Hans  88,  259 

Dorachor,  Königl  48^  360 

Döring  in  Treptow  a.  d.  Toll   845 

Uressler,  Friedr.  Aug   48 

Geistlichea  Konzert:  Joseph  Uaydn,  die  sieben 

letzten  Worte  des  Erlösers  am  Krense  .   .  .  108 

—  —  Graun's  Tod  Jesu   108 

llandwerg'ücbe  Gesangverein   8 

—  Musikpädagogium  108,  338 

BMumaaa,  Robort   56 

Hennich,  W.,  und  K.  Haaebe   SM 

Herzog^,  S   81 

Hevmann,  Cjrl   79 

T.  HUlrr,  Kerd.,  R -h,  kka   886 

Uochschale,  KöniKÜche  ,  48 

Hollaender.  Aleans.  Schnnaiui^a  Fiaiadlea  nnd 

Perl   88 

 ZIatorog   68 

Hoppe,  Emil   224 

Hammel,  Ferdinand   68 

V.  Jagwitz,  t'hailotte   18 

Joachim.  Quartett  7, 848,  260.  287 

—  Prof.  und  Kran  17,  IIS 

Khym.  Edmund   33 

Kotzolt'Kcher  Gesangverein                        80,  271 

Lessmaun,  Otto   103 

Licbig,  Julius  2j»3.  260 

Link,  Emil.  WobKblÜgkeita-KoMert  ....  89 

T.  Makomaaki*  Xater   870 

Hejrer,  Waldemar   88 

 und  Adele  ans  d.  Obe   78 

Mohr,  ll<^rmann   44 

Mos/kowHkl,  Moritz    ..........  48 

Nene  Akademie  der  Tookunat  .......  57 

Neanann,  Gertrud   68 

Olbricta,  Emil   08 

Rnttlnstelny  Anton   57 

 Feramon   77 

Sarasate   18 

Säuret,  Emile  8S,  88 

Seharweinka,  Xaver.   88 

 OnstaT  HoUaender  nod  Heimieh  GrBafeld.  S70 

Scbmldt-Marienburg,  Georg   260 

Seellg-Colia    .   7 

SeHTert.  Paul   886 

Seilfert'scber,  Paul,  Gesangverein   ..'*..  7 

StainUror,  Anna   88 

Stem'schc  Opemschulo.   80 

 Konservatorium   89 

Sing 'Akademie:  Marlin  Blumier'a:  Der  FkU 

Jerusalem's  *  30 

 Der  Tod  Jesu   101 

Ueberl^e.  Adalbert   114 

ITblicb,  Hinnft   88 

Werkenthin'8.  Albert,  Neues  Musik-Institut    .  89 

Zagnry,  Frau   79 

Zle»ie-Schichau,  Frau   58 

Zimmennann,  Agnes  .   888 

Z«ch,  Hermann   887 

Von  hier  und  ausserhalb. 

8.  8,  18,  34,  44,  58,  65',  81,  90,  103,  llt,  128,  138, 
14i  168^  175^  186^  199^  818,  SSS^  845,  861,  871,888. 

Oigitized  by  Go 


Seite 

BSeher  imd  Hoalluilten. 

Abt,  Alfred,  op.  2   .       .  ,   J76 

Btcker,  Albert,  op.  12   874 

fiendel.  Fmuz,  op.  lOj   849 

Boealieiis  U.   Üpr  cnto  Uutorriclit  im  Fjaoo* 

forteppiol   SOl 

V.  liniovr,  Ilaiis.    Lao-rta  op.  ?7    115 

liuti^crt,  August.  AlbumblfttttT  op.  9 .  .  .  .  160 
Damm,  Gaitav.  lM>usgsbncli  meb  dcrKUiTiei^ 

schale   46 

»Oriag,  Karl  Heinrich,  op.  44  ^0,  302 

Don,  Ufinricb.  Gesctieebnog  und  Operotezt .  71 

DntlL.  Theodor.   Musiklbcoiio   177 

Drorak,  Anton,  op.  Hö   1  •! 

Ehniant,  A.   Kecucil  de  nioiccauz  elemcDtuires 

et  progresaifs   .   .   202 

Eschmanu,  J.  C,  op.  16   225 

FlIIV«!,  Ernst,  op.  6,  8,  9,  10^  Ii,  18,  IS,  15,  16  140 

FSnter,  Alban,  op.  43    274 

6ad4>,  Niels  W.   Kcberzino   .235 

GMitmann,  Arnaud,  op.  13  ,   .  275 

Graae,  C.  D.    Der  KlavierunU-i  rieht  und  die 

KennxcicbeD  seines  Wcrthca   139 

Haho,  Albert.  Chromatiacbe  Auagabe  von  po- 
pulären guten  Sachen   164 

Hartmann,  K.  P.  E.,  op.  bb,  op.  53    225 

Heldin(rsf<<ld,  L  ,  op.       17,  18   1.'>Ü 

—  —  III).  lU  ,   .   •   ■   .  248 

Hammel,  Ferd.,  op.  13   150 

Jensen,  Adolf,  op.  36   9 

IiSMff.  WUh,  op.  88.  op.  81   884 

—  —  4  klebe  mmtkaliMbe  LandwbaftaUldtT  .  885 

—  —  AusgewSbltc  Klavicrkonipositionen  .    .    .  225 

Klei,  Friedrich,  op.  5i)   149 

Kirchner,  Frit*.  op.  75  .........  248 

KlanweU,  Otto,  op.  17   15) 

Koeel,  Gustav.  Spinnlied   274 

Srisar»  Uennaaii.  CliorgeaftDge   80 

Kmr,  D.  RooeDlnoapen   84 

Knllak,  Theod.,  op.  126   9 

de  Lange,  S.,  op.  27   150 

 op.  23   818 

Leltert,  Qeoraea,  op.  44   150 

vom  Lmmt.  FreOwrr,  StiDtelma.  llaaikaHaiilw 

Gymnastik   45 

Llsst,  Franz.   K.  Chopin   105 

Lorenz,  Dr.  Adolph,  op.  8   274 

Mendel  •  Rcissmann'scbe  musikalische  Konver- 

saÜons-Lezikoa   187 

■eadelssohn'B  ausgewSblte  Werke  für  Klavier. 

Berlin.  Carl  Simon   84 

—  Lieder  für  I  und  2  Siugstimmen  und  Chor- 
Lieder  für  Klavier  übertragen.  \on  Theodor 
Kirchner  und  Horn   35 

Miller«HartuDg.    llit-oric  der  Musik    ....  105 

Nanmann,  Dr.,  Emil.   U^mtscbe  TondkbtMr.  .  129 

Keoe  Wiener  Zettscbrift  fax  Monk   236 

Keaaler,  Alfred,  op.  7   115 

Ploltl,  Carl,  op.  12   106 

Pohl,  C.  F    Joseph  Haydn   82 

Rarnkllde,  N.,  op.  7                                 .  106 

Keluicke,  Carl,  op.  137   9 

 op.  152    285 

Beiaer.  Aug.   Loreley   139 

IMtinuui,  Aug.  Robert  Sehamaon,  sein  Le- 
ben und  «eine  Werke   20 

Rhelnbergrer,  Jos.   Fantasieatück  op.  23,  op.  9  93 

Kudorff,  Krnst,  op,  10   874 

Scharwenka,  Philipp,  op,  16   9 

—  Xaver,  op.  18   10 

Sekwan,  W.  Die  Mit^re  dee  Wiener  Klavier- 

ünterriebts   129 

8els8,  Isidor.  Frei  biulMitate  deotaoke  Urne 

von  Beethoven   150 

Spindler,  Fritz.   BIumenkflrbÄeo  <qp.  806  .  .  116 

Staaiaibaoli  des  Lehren   875 

tlttol«r»J.  Deutadie  Toonoiater   875 


TsehaTkomky,  P. 


Barearolle . 


TofL  Jean,  öp.  140,  124.  Itß.  90.  122 
Mdoraee,  Graf,  Paul. 


SeUt 

.  151 


118 


SdnioilunL'  ruuaikalischer 

^'"rtnige   27:, 

Wal! höfer,  Adolf,  np.  15  uud  Iii   J4s 

>Vie(  k,  Fricdr.    Klavier  und  Oeaaog  .  .  .  .  « 

Wiiidiutf,  Aug.,  oj;  15   loe 

Ziciij,  G^za.  4  Lieiler  fQr  1  SlwHane.  .  .  21 

KlmMT,  Dr,  Fr.  1— Satimmige  Lieder  ...  115 

Winke  mid  Bathsehttge. 

Br.  slaor,  E.,  Frage   .^5 

Keanes,  Aloys,  Ueber  das  4lilndige  Spielen  .  116 
Hollaeniler,  Alexis,  Darf  heim  Vortras  der  Bach'- 

»chen  Fuffen  das  Pedal  benutzt  werden?  .  .  46 
KShler,  L.;  Tewe.-i,  Fr,;  In  wict.'rn  ^  nd  Handge- 

lenkübutiRen  von  j^uleni  KinHusse  auf  dio  Aus- 

rührung  der  Touleiter   59 

Bttdenaeher,  Dr.,  Ueber  das  Moteoaebreiben  .  117 

Uehor  BfaMliiff   les 

▲naaerden  viele  kleioore  Bemerkaagea. 

Anre^ni?  nnd  Uiiterhaltong. 

B..  C,  lieber  die  treues te  mnaikaiiaehe  Vorbild- 

liebung  der  Spradie   93 

ras.sel,  Paulus,  Misfia  .   .    S76 

Dilettanten   ^ 

Geyer,  Fl.  Ueber     m  Iii.  hic  d.-r  Melodie  .*  .*  21 

B^  A.,  Popularität  der  ToDkuoat   141 

Ritterslittus,  Emil.  Zur  Weilie  dea  aeven  Konseri- 

aaalea  in  Krefeld   im 

a  86^  118,  190,  290. 

Meinang8-Au9t«ii8cli. 

Alsl'ben,  J.,  Antwort  an  Herrn.  ScblMDke  . 

B.,      Gegen  Elise  Bhlert  

ttaraneln,  Susanne,  Unsikpidagt^sdic  Krör 

terungen  §31 

Ehlert,  Elise,  Ueber  Stöwe:  Einiges  aus  der 

Anatomie  des  Armes  und  der  Hand  ...  95 
Heinrieh,  Franz,  An  den  Redakteur    ,  ,    8^,  872 

—  (Jegea  Steinle  in  San  F^oeiako  ... 
Kaliaelier,  Alfr.  Dr.,  An  Alex.  W.  Thayer  .  . 
Krau  nnd  Quadrat,  Ueber  die  Hcrcöhtigung 

oder  Befähigung  der  weiblichen  Lehrkraft  . 
M.,  II.,  Wie  wäre  den  jungen  Komponisten  Er» 

leichterung  und  Vortneil  bd  der  Hertoagabe 

ihrer  Werke  au  schaffen?  886 

Siebner.  ftnmo,  Ueber  daa  takttniasige  Noten- 

scbreiben  143 

Sehober,  Agnes,  Ueber  4  bändig  Spielen  .  .  !  130 
Sch^-amke,  Hermann,  An  Frw^AMdMB  fSbm 

musikalische  Ornamentik  814 

—    —   An  Dr.  Kulischer  JUS 

Schönheyde,  Adolph,  Antwort  M  Steinle  io  San 

Fiancidko   107 

Stelale  gegen  Sch^nheyde  \  83 

 An  Fr.  Heinrich  281 

Thayer,  Alex.  W.,  Ad  den  Redakteur  ....  148 

S.  nn,  190. 

JBmpfelileiiswerUie  Mosikalien, 
welehe  sieb  beim  Uaterclebt  bewährt  haben* 
8.  10,  35,  71,  93,  108,  116»  141,  167,  178,  808,  886w 

BUdier  anil  Masi  kalten  fdr  den  Weih* 

nachtstisch. 

S.  275.  28;». 

Verein  der  Musik-Lehrer  nnd  Lehrerinnen. 

S.  119,  131,  143, 154,  167,  203,  215,  227,  238,  251, 
278. 

AntwoitMi* 

S.  47,  59,  71,  95,  107,  1I8,   143.   151,  167,  189. 
191,  202,  214,  227,  238,  2öü,  262,  2,6,  292. 


158 
15S 


Liyiii^ed  by  Google 


Der  Klavier-Lehrer. 

Musdk-paedagogische  Zeitschrift, 

unter  Mitwirkung 

der  Herren  Professoren  Dr.  Tlieodor  Kullak,  Richard  WüerHt,  A.  Haupt  (Berlin),  Lonis 
Kmder  (Königsberg),  Dr.  Ferdlnma  Hiller  (Cölnl  Dr.  Oskar  Pmü  (Leipzig), 

Dr.  Smll  Nauiumi  (Dresden)  jl  A. 

heraosgegeben 

von 

Professor  £mil  Breslanr. 


I. 


Berlfif,  I.  Januar  1879. 


II.  Jahrgang. 


Dieses  Blatt  encheint  un  L  and  15.  jeden  Monats 
und  kostet  durch  die  K.  Post- Anstalten,  Buch-  und 

MuHikalienhandliujuf'n  bezoccn  vioitcljrihrlich  l.')0 
direct  unter  Kreuzband  von  der  Verlagsliandlung  LlbJC. 


Inserate  für  dienes  Blatt  werden  von  sämmtlichen 
Annoncpn-Exppditionen,  wnc  von  der  Vcrlagsbandlan^, 
Herlin  S.,  Braudenburgstr.  II.  zum  ProiHO  von  25  3^ 
für  die  zwcigeapaltene  Peützeile  eutgegengeaonunen. 


Betracbtungen  Ober  Auffessang  und  Vortrag  Bach'scher  Klaviermusik. 

Voa 


Allseitig  gekannt  nnd  gewürdigt  ist  die 

Bedentiiiic:  dor  Kompositionen  Sob.  Baflfs, 
nicht  nur  ihre  rein  künstlerische,  sondern  unch 
ihre  für  die  ^sammte  musikalische  Bildung 
grnndlegende  Bedeutung  und,  daraus  folgend, 
ihre  Unentbehrlichkeit  für  die  miisikiilische 
Erziehung.  Dementsprechend  sehen  wir  auch 
Bach's  werke,  und,  da  sich  die  mnsikalfsche 
Bildung  vorzTigswoiso  am  Klavier  vollziolit, 
namentlich  seine  Klavierwerke  in  jeden  mu- 
dkalischon  r^ehrplan  aufgenommen,  der  den 
Namen  „Plan"  vordienen  will,  und  immer 
neue  Ausgaben  theils  streng  narh  dorn  Ori- 
^nal,  theils  mit  instruktiven  Bemerkungen, 
Vortrags-  nnd  Fingersatzanweisnngen  versehen, 
bestrebt,  der  Schützo  ininior  nidir  y.n  fördorn, 
ihnen  immer  ausgedehntere  Verlm  itmig,  immer 
itUgemeineres  Verständniss  zu  si.  ht  m. 

Dass  in  letzterer  Beziehung  noch  viel  zu 
thun  bleibt,  wird  Jeder  zugeben,  der  Bachs 
Werke  kennt,  und  deren  öffentliche  wie  pri- 
vate Ansffihmng  aufmerksam  verfolgt;  eir  wird 
ztigeben.  dass  in  Anffiissniig  und  Wiodorgabe 
keinem  Komponisten  eine  so  verschiedenartige 
Bdiandlung  zu  Theil  wird,  als  grade  Bach. 
Sehen  wir  von  Denjenigen  ab,  die  sich  um 
^e  besondere  Auffassung  dieses  oder  jenes 
Komponisten  überhaupt  nicht  kümmern  (und 
^  ist  die  überwiegende  Mehrzahl  der  Spieler), 
können  wir  drei  vei-schiedonc  Behanalungs- 
veisen  des  Meisters  unterscheiden.  Die  Einen 
"•eilen  Bach   gewissormaassen  »historisch" 

Stielen;  sie  versetzen  sich  in  sein  Jahrhun- 
ert  und  an  die  Gattung  von  Klavieren,  die 
um  zu  Gebote  ^tand,  spielen  uach  einer,  mit 
IwlIckBlehtigang  der  ^genthllmlichkeit  jener 


Klaviere  gewies  nieht  vnbegrftndeten  Tradition 

hSuüs;er  stakkato  als  logato,  verschmfiben 
jedes  unseren  vervollkommneten  Instrumenten 
zugängliche  Ausdrucksmittel,  und  schlagen 
höchstens  in  Bezug  auf  das  Zeitmaass,  welches 
sie  meist  übertreiben,  über  die  historische 
Schnur.  —  Eine  andere  Klasse  von  Spielern 
thnt  grade  das  Gegentheil;  wfthrend  jene 
Hacli  „antikisirf*,  will  sie  ihn  „moder- 
nisiren",  spielt  ihn  im  terai)o  rubato,  mit 
säuselndem  Verschiebungs  -  rianissimo  und 
donnemdeni  Fortissiino,  das  letztere  durch 
wilikürlii  hf  Akkordfüllnngen  und  zu  Oktaven 
verdoppelte  Busse  noch  oft  verstärkt,  ganz  als 
ob  er  einer  der  Ihrigen  wäre.  —  Die  dritte 
Klasse  von  nachspielern  sagt:  dio  Wiedergabe 
der  Kompositionen  eines  Meisters  hat  sich  nie 
nach  dem  Zeitalter  ihres  Entstehens,  sondern 
lediglich  nach  ihrem  Inhalte  za  ri(^ten.  Sie 
sucht  den  Charakter  Bachs  ans  seinem  Ge- 
sammtschaffeu,  nicht  nur  aus  seinen  Klavier- 
werken zn  ermitteln  nnd  zu  verstehen,  rnid 
die  letzteren  danach  mit  voller  Betmtzung  der 
der  Gegenwart  zu  Gebote  stehenden  Ausdrucks- 
mittcl,  aber  ohne  Konzessionen  an  den  grade 
herrschenden  Geschmack  und  etwa  beliebte 
Vortragsmanieren  zn  Geltung  zn  bringen.  Wir 
haben  dieser  letzten  Klasse  von  Spielern  un- 
bedingt den  Vorzug  zu  geben,  und  wollen, 
an  die  eigentliche  praktische  Aufgiibo  dieser 
Zeilen  herantretend,  ihr  Verfahren  nun  etwas 
näher  betrachten. 

Um  den  Cliarakter  eines  Komponisten 
fruchtbar  zu  erfassen,  giebt  es  nur  einen  Weg: 
sich  die  Bekanntschaft  seiner  Werke  zn  er- 
sehaileii,  nicht  einer  besonderen  Gattung  der- 


selben,  sondern  der  hervorragendsten  Werke 
ans  allen  Ckittongen.  So  beschränke  sich  der 
nach  Rarh-Vorständniss  Bejrierip;o  nicht  auf 
seine  Klaviermusik.  Auch  in  dieser  hat  IJach's 
Genie  Unsterbliches  geschafVen:  aber  die  Orgel, 
das  Orchester  und  die  menschliche  Stimme 
boten  ihm  das  nngleifh  f(eeic:!ictoro  Material 
sich  zu  offenbaren.  Durch  das  Portal  seiner 
KireheoinniBikwcrkei  nmneoHidi  Minv  FmbIo- 
nen,  schreite,  wer  Bache  dgenstes  Wesen  ver- 
stehen will. 

Die  grosse  Unsicherheit  und  Verschieden- 
lieit  in  der  Anfiassung  und  Wiedergabe  Baeh- 
schcr  Klavierwerke  liegt  aber,  abgesehen  vnn 
mangelhaftem  Eingehen  auf  das  AVesen  des 
Komponisten  —  unter  welchem  mehr  oder 
weniger  al!e  Komponisten,  namentlich  aber 
die  dem  herrschenden  Geschmacko  abge- 
legeneren zu  leiden  haben  —  vor  Allem  darin, 
dlUBS  Bach,  wie  seine  Zeitgenossen,  sich  bei 
seinen  Werken  der  jetst  so  verschwenderisch 
ausgestreuten  Temno-  und  Vortragsbezeich- 
nnngen  fast  gänziicn  enthalten  hat.  Nun  giebt 
ee  ja  ane  neuerer  nnd  neneeter  ZeÜ  Baehant- 
gaben,  welche  diesem  Mangel  absohelfen 
suchen;  aber  die  meisten  dieser  Ausgaben  sind 
in  ihren  Angaben  widerspruchsvoll,  willkür- 
lich, missverstftndlich,  nnd,  die  es  nicht  sind, 
enthalten  doch  keine  Mntivirung.  Anstatt 
also  auf  solche  Ausgaben  zu  verweisen,  die 
ebenso  wenig  als  manche  jetzt  beliebte  Beetho- 
▼en-Ansgabc  mit  ihrer  Ange  und  Sinn  ver- 
wirrenden Fülle  von  hinzugefügten  Ausfüh- 
nings-  nnd  Vortragszeichen  den  Spieler  selbst- 
Btandig  m  machen  geeignet  sind,  erscheint  es 
doch  gerathener,  ihm,  wie  hier  in  aller  Kürze 
versucht  werden  soll,  die  Grundsätze  anzu- 
geben, nach  welchen  er  sich  selber  helfen  kann. 

Für  dieAnfiaeenng  eines  Hnsikirtifieks  nnd 
die  Bestimmung  seines  Charakters  ist  das 
Allerwichtigste,  alles  Andere  Bedingende  und 
das  eigentlich  allein  Entscheidende:  die  Fest- 
Stellung  seines  Tempos,  des  Polsschlages 
seines  "\Vescns.  Die  uns  hier  am  meisten 
interessirende  Frage  wird  also  die  sein:  wie 
ist  das  jedesmalige  Tempo  eines  Stücks 
in  finden? 

Die  meisten  Spieler  sind,  technische  Fer- 
tigkeit vorausgesetzt,  unwillkürlich  geneigt, 
ein  in  kttneren  Notengattongen,  s.  B.  in 
Sechszehnteln  geschriebenes  Stück  in  schnel- 
lerem Temno,  als  ein  in  Hingeren  TVerthen 
z.  B.  in  Vierteln  notirtcs  zu  spielen  (aus 
meinen  Kinderjahren  entsinne  ich  mich  eines 
oft  gebrauchten  Ausdrucks  meines  Lehrers: 
„dieses  Stück  ist  schnell  gedruckt").  Von  sol- 
chen Acusserlichkeiten  können  wir  uns  selbst- 
verständlich nicht  bestimmen  lassen.  Wir 
haben  nach  dem  Inhalt  der  Komposition  zu 
fragen.  Derselbe  tritt  uns  in  ihrer  Melodie 
entgegen.  Nnn  kOnnen  ^  in  der  Hauptsache 
zweierlei  Arten  von  Melodien  unterBcneiden : 
solche^  die  ein  vokales,  nnd  solche,  die  ein 


in  Strumentales  Gepräge  trafen.  Dieersteren 
erscheinen  nach  Intervallen,  Tonnm&ng  vod 

Gliederung  sangbar,  zum  Nachsingen  formlich 
einladend,  —  die  anderen  schliessen  gesang- 
liche Wiedergabe  aus,  oder  verhalten  sich  ihr 
gegenüber  zum  Mindesten  spröde.  Darauf  hin, 
also  auf  die  Sangbarkeit  seiner  Melodie 
ist  jedes  Bach' sehe  Klavierstück  zu  mräfeu, 
(die  oben  geforderte  Kenntaiss  BtaMtt 
Vokalwerke  wird  rieh  auch  bei  dieser  PrOfiuig 
als  nothwendig  er^'eisen,  da  Bach's  „Gesang* 
zumeist  in  von  un^m  jetzigen  durchaus  ab- 
weichenden Formen  atdhitt,  die  ihn  don  Vs- 
eingeweihten  vielleicht  gar  nicht  als  Gesang 
erscheinen  lassen),  und,  ob  es  in  kOrzenni 
oder  längeren  Noten  geschrieben,  als  gänzlicii 
nebensächlich  ausser  Acht  sn  lassen.  Dm 
der  Gesang  der  Melodien  erst  er  er  Gattung, 
um  zu  voller  Wirkung  zu  gelangen,  ein  lang- 
sames Zeitmaass  bedingt,  dass  das  Tonspid 
der  Melodien  instrumentalen  Charakters 
ein  schnelleres  zulässt,  bedarf  keiner  nä- 
heren Begründung.  Für  das  langsame  Tempo 
giebt  es  eine  Grenze,  wie  fttr  aas  sdmelb: 
jenes  darf  nicht  so  weit  ausgedehnt  werden, 
dass  man  den  Zusammenhang  zwischen  An- 
fang und  Ende  und  damit  den  Gesammt- 
der  melodisehen  Phrase  zu  verfiani 
m  Gefahr  kommt^  —  dieses  darf  nicht  so 
übereilt  werden,  dass  die  Verständlichkeit 
verloren  geht  Vor  diesem  Uebereilen,  ein« 
Unsitte,  welche  die  enonne  Ausbildung  der 
Technik  triumphirend  im  Gefolge  mit  sich 
führt,  nnd  unter  deren  KücksichtsloeigkeU 
nicht  Bach  aHem  za  leiden  hsft,  kaon  nickl 
dringend  genug  gewarnt  werden.  Ausser  den 
Stücken  von  vokalem  Gepräge  sind  auch  alle 
diejenigen  von  instrumentalem  Melodiocharak- 
ter  im  Tempo  maassvoll  zn  behandeln,  welche 
entweder  eine  besonders  kunstreiche  und  ver- 
wickelte Polyphonie,  oder  eine  reiche  harmo- 
nische Ausstattung  aufweisen.  Das  Hervor- 
treten der  letzteren  ist  immer  eis 
Zeichen  gesteigerter  Hnipfindung;  an 
der  Hand  der  Modulationen  wandelt  sie  von 
Affiskt  zn  Aflhkt,  nnd  das  ist  ein  Weg,  der, 
mit  Dampfgeschwindigkeit  zurückgelegt,  aOer 
Reize  verlustig  gehen  würde.  Dagegen  ist  in 
gewissen  Fällen,  eben  der  Verständlichkeit  zu 
Liebe,  ein  schnelles  Tempo  nidit  mir  zuzu- 
lassen, sondern  geradezu  geboten:  näralich 
überall  da,  wo  die  einzelnen  Töne  der  Mehtdie 
durch  Figuren  von  einander  getrennt  sind. 

Folgende  Beispiele  ans  Bachs  verbreitetstos 
Werke,  dem  „woliltemperirten  Klavier",  mögen 
zur  Veranschaulichung  des  Gesagten  dienen. 
Da  bei  den  Lesern  dieser  Betrachtungen  der 
Hesitz  dieses  Werkes,  und  wenn  sie  sich  fUr 
den  Gegenstand  intcressiren,  auch  von  ihnen 
voransgesetzt  werden  darf,  dass  sie  sich  der 
Mfibe  des  Anflniehens  luiteniebsD  werdcBi 
sehe  ich  von  Notenbeisnielen  ab,  nnd  neniw 
nnr  die  betrefiiuiden  NnaunerD.  Peatliche 
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Beispiele  von  vokalem  Charakter  der 
Melodie  fieben:  Prälndiiun  und  Fuge  Nr.  12, 
Fuge  Nr.  7,  die  Präludien  Nr.  14,  17.  18,  24 
des  2.  Theils,  —  Beispiele  von  instrumen- 
talem Gepräjre  Präludium  und  Fugo  Nr.  15, 
die  Präludien  Nr.  2,  6  des  2.  Theils,  die  Frä- 
hidieB  Nr.  2, 3, 5, 6,  Fuge  Nr.  10  des  1.  Theils. 
—  Die  Präludien  14,  17,  18,  24  der  ersteren 
Gruppe  können  bei  oberÜächlicher  Betrachtung 
den  Eindruck  eines  dos  Gesanges  entbehren- 
den Tonspiels,  also  instrumentalen  Charakters 
machen-,  bei  tieferem  Eintcehcn  auf  ihren  In- 
halt^ namentlich  auf  ihren  harmonischeu  Eeich- 
fliwn  und  bei  ▼ergleichsweisem  SehnelU 
und  Langsamspielen  (ein  Verfahren,  zu 
welchem  in  zweifelhaften  Fällen  immer 
/u  greifen  ist)  wird  .sich  ihr  gesanglicher  I 
Charakter  aber  mizweifelhaft  herausstellen; 
hei  Nr.  24  müssen  auf  Den,  ■welcher  dem 
Uauptthema  in  dieser  Beziehaug  misstraat,  t 
deeeen  amdraelcsTolle  KontrapmiKte  ttberzeii-  | 
gend  wirken.  Die  Themata  der  Fuge  Nr.  15 
and  des  Präludium  Nr.  17  des  2.  Theils  haben 
gemischten  Charakter,  fangen  instrumen- 
tal an  und  enden  vokal;  das  vokale  Element 
giebt  in  allen  solchen  Fällen  für  das  Tempo 
den  Anaeehlag.  —  Beispiele  für  ein  der  Ver- 
tt&pdlichkeit  wegen  nOthiges  sclmelleree 
Zeitmaass  geben  die  Präludien  Nr.  2,  3,  5 
des  1.  Theils  und  2,  3,  5,  (i  des  2.  Theils. 
Bei  allen  diesen  Stücken  ist  der  Fortschritt 
von  einem  Melodietone  zum  andern  durch 
kttnera  oder  längere  Figuren  aufgehalten, 
irelehe  zum  Versttindniss  des  melodischen 
Zaeammenhangs  schnell  vorfibergleiten  mfissen. 
Nach  diesen  Betrachtungen  würde  für  die  an- 
geführten Stücke  die  Tempobezeichnung  nach 
Itälzele  Metronom  folgende  sein:  Präludium 
«nd  Fuge  Nr.  18  J  —  72  imd  J  -  52,  Fnge 

Nr.  7  J  -  69,  Pr&ludium  14  J  -  104,  17 
J  -  58,  18  j  »  56,  24  (nach  der  KroU'echen 
Anqpahe)  j  88.  Znr  zweiten  Groppe  ge- 
hören Präludium  und  Fuge  Nr.  15  I  «=  116 

nnd  I.  -  60,  Priilndium  2  -  lUi,  6*:=-  11(1, 
>äniintlirh  aus  dem  II.  Theil;  aus  dem  I.  Theil: 
Präludium  2  I  112,  das  Presto  J  =  6«), 
das  Adagio  J  =  112,  das  Allegro  J  ^  112, 
Indium  3  I.  =  72,  5  J'^  116,  das  Adagio 
3  *  116,  6  J  =  88,  Fnge  10  J  «-  36,  Fuge 
«  des  IL  Theils  j  -  69. 

Ist  das  Tempo  nnd  mit  demselben  der 
Charakter  eines  Stücks  festgestellt,  so  ergiebt 
ri«h  dessen  Behandlung,  der  Vortrag  von 
*dbet  Das  laogsaine  zeitmaass  einer  als 


gesauglich  erfimdenen  Eompoeition  gestattet 

nicht  allein,  sondern  fordert  ein  ausdrucks- 
volles Eingehen  auf  jede  Einzelheit,  und  hier 
kann  der  Soieler  von  allen  Hfilfsmitteln,  virelche 
das  vervollkommnete  Klavier  ihm  bietet,  Ge- 
brauch macheu;  er  darf  u.  A.  auch  in  ge- 
eigneten FfiUen  das  Pedal  anwenden  — ,  Alles 
dies  selbstverständlich  nnr  insoweit  dem  Cha- 
rakter des  Komponisten  nicht  dadurch  Gewalt 
angethau  wird.  So  ertragt  die  bei  aller  seiner 
reichen  Innerlichkeit  doeh  vnrherrsehende 
erhabene  Gr^)^;se  Bachs,  von  welcher  ein  Gleich- 
maass  der  Bew^gong  nicht  zu  trennen  ist, 
durdiaos  kein  nervOses  tempo  mbato,  die 
Bestimmtheit  seines  Ansdrooks  kein  weich- 
liches arpeggio,  (Vortragsmanieren,  welche 
leider  nicht  nur  das  Sniel  von  Dilettanten, 
sondern  sogar  das  mancner  anerkannter  Vir* 
tuosen  in  für  den  Kunstverständigen  uner- 
träglichem Grade  verunzieren  und  degradiren), 
das  gesunde  Ebenmaass  seines  Empfindens 
keine  grellen  Gegensätze  von  fortissimo  nnd 
pianissimo.  —  Bei  den  Stücken  instrumentalen 
Gepräges,  welche  ein  schnelleres  Zeitmaas  zu- 
lassen, resp.  erfordern,  kann  der  Vortrag  na- 
tflrlich  nur  in  grossen  Zügen,  namentlich  im 
crescendo  und  decrescendo,  und  im  Hervor- 
heben ehankteristischer,  innerhalb  der  Ton- 
fignren  besonders  bedeutenderTönesich  äussern. 
Das  Gleichmaass  der  Bewegung  ist  bei  diesen 
wie  bei  jenen  Stücken,  unbeschadet  der  für 
eine  verständliche  Phrasimng  nothwendigen 
Absätze  und  Ruhepunkte,  und  der  zur  Ein- 
leitung von  Fermaten  und  Schlüssen  dienenden 
ritardandos,  nicht  zn  Terlassen.  Tempover- 
änderungen innerhalb  eines  Stückes  nflegt 
Bach  (als  Beispiele  seien  die  Präludien  rfr.  2 
und  21  aus  dem  1.  Theile,  Nr.  3  aus  dem 
2.  Theile  des  wohltemperirten^ Klaviers  ange- 
führt) selber  vorzuschreiben. 

Ich  schliesse  hier  meine  Betrachtungen 
Uber  die  Chnradsätze,  welche  bei  der  Auflassung 
imd  Wiedergabe  Bach'scher  Klavierkomposi- 
tionen zu  beachten  sind.  Zu  ihrer  näheren 
Begiündong  und  weiteren  Ausführung  durch 
speciclle  Analysen  wflrde  mehr  Raum  gehören, 
als  hier  zur  Verfügung  steht;  der  Zweck  die- 
ser Zeilen  ist  aber  erreicht,  wenn  es  ihnen 
nnr  gelingt,  zn  eingehendem  Nachdenicen 
über  jene  Grundsätze  des  Vortrags  anzuregen, 
welche  nicht  nur  das  Bach-Spiel  fruchtbar  zn 
machen  geeignet  sind,  sonuern  schliesslich 
der  Ausführung  jeder  Musik  zu  Gute  kommen, 
Principien,  die  zwar  höclist  einfacher  \atur, 
fast  selbstverständlich,  die  aber  weder  in  der 
allgemehieii  Ansfibong  nodi  in  den  nflislen 
der  ihr  gewidmdsn  Ausgaben  erkennbar  sind. 
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Die  Musik  der  Griedien. 

Von 


I. 


Und  «n 
Das 


dim  i  fer  Bteh'  idk  lange 
Tage, 

der  GriocbcD  mit  der 
Seele  suchend!  — 

Ja,  mit  der  Seele!  —  Wie  oft,  verehrte  Freundin, 
blickton  Sie  gleich  der  edlea  Tochter  Tantal'ti,  hiaüt>er 
SU  den  Dfeni  teUeniaeber  Inselo,  und  flfiditeten  ndt 
ihxeo  Gedanken  aus  der  Alltäglichkeit  in  das  Härrhen- 
land  der  Scb5uheit  und  der  Kunst.  In  Stunden,  wo 
vir  die  Sehnsucht  ia  uoB  tüblea,  zu  ruhen  and  zu 
Mamen,  wenn  die  Harmonien  nneeres  Leben«  rein 
und  voll  erkiinpen,  lauschen  wir  so  gern  den  Stiiiirnen, 
die  von  dort  herüberkUngen,  da  sie  sich  gleich  den 
Tenen  dnei  rdienden  Gediebts  bi  nniere  Seele 
schmeicheln,  und  uns  bezanberade  Hbdien  TOn  der 
Schrmhcit  und  dem  (Manzo  einer  untei^egangenen 
Zeit  erzählen.  Scheint  uns  duch  daü  Leben  des  gaoxen 
heneniedien  Volltfls  ndt  ewig  sonniger  Klarlidt  nnd 
ungetrübter  Harmonie  erfüllt,  nirgends  bcgeencn  wir 
dem  Iwstigen,  rastlosen  Treiben,  das  unsre  Zeit  er- 
fliUt,  nidit  jenen  GefBlitett  der  TrtMr  fiber  die  Ver^ 
gänglicbkeit  des  ScbOoen;  was  der  Hellene  dachte 
and  schuf,  war  von  fester  Prfignanz.  und  die  Scliön- 
heit,  die  er  bildete,  trug  ein  ewiges,  unsterbliches 
Lldieln.  Kein  Wander«  wenn  nnsre  Seele,  ergriffen 
von  den  Schauem  der  Endlidlkeit,  sich  gern  in  jene 
ideale  Zeit  siirädLTeiisetst,  wenn  tns  das  unvergäng- 
liche Btbdidl,  weldies  uns  der  Grieche  mit  seiuen 
Tempeia,  sdnen  Göttcrgestalten ,  scineo  ewig  lebens- 
vollen Dichterworten  hinterlassen,  eine  onencböpflidie 
Quelle  für  jedes  höhere  Streben  ist 

Bei  dnem  Volke,  dessen  Lebensodem  8eh0nh«t 
nnd  geregeltes  Maa??,  das  von  dem  Menschen  das 
volle  ganze  Gleichgewiclit  im  Geistigen  wie  im  Sinn- 
lichen verlangte,  dem  dazu  eine  zauberhafte  Nator, 
ein  tiefblauer  Himmel  voll  Sonnenscheins  lachte,  wurde 
die  Musik  zum  ersten  Male  als  wirkliche  Kunst  be- 
handelt, sie  galt  als  ebenbürtige  Schwester  der  an- 
d«en  KfinstOb  nnd  wurde  im  Verein  mit  ihnen  ge- 
hfitet  und  gepflegt  Nicht  in  nebelhaften  Umri.-«scn 
erklingen  die  ersten  Anfänge  über  die  Entstehung 
der  Musik;  in  lebensfrischer,  heiterer  Weise  verknüpft 
der  Giieehe  die  Entwtcklangsgeschiehte  mit  seinen 
pocfi.'^cheü  Sagen,  sie  sind  es,  die  uns  zunächst  in 
(iie  Musik  einführen.  Weim  uns  die  Sagen  von  Am- 
pbioD  und  Orpheni  erklingen,  wenn  nns  die  Mnsen- 
söhne  Lines,  Jalemos  nnd  IlymenSos  genannt  werden, 
oder  die  priesterlichen  Sänger  Musjos,  l'ami>lio3, 
£uiuolpo3,  ja  wenn  uns  von  dem  biiudeu  Sänger  Ho- 
mer, dessen  Gesinge  noch  beut  unser  Hen  erfriseben 
und  entzünden,  erzählt  wird,  dass  sein  Vater  der 
Flussgott  Meies,  und  Kritbeis ,  die  Nymphe,  seine 
Mutter  gewesen,  so  sind  wir  geneigt,  das  Alles  ganz 
selbstverständlich  zu  finden,  und  müchten  fast  dem 
Forscher  zürnen,  der  mit  der  Lupe  der  Winsenschuft 
ein  helleres  Licht  uuf  diese  uns  so  theucr  gewordenen, 
halb  sagenhaften  Gestalten  Mlen  Üsst 

IHe  Musik  galt  bei  dem  beUedschen  Volke  als 


eine  Gfittergabe,  und  da  sie  als  zweiter,  uncrli88lidu:r 
Theil  einer  freien  Erziehung  gefordert,  so  eotwickdle 
sie  sieb  im  Zusammenhange  mit  der  Poesie  und  den 
übrigen  Künsten.  Bei  den  Phytagorftem  war  die 
Ordnung  der  Dinge  schon  Mii^iik,  der  Klang  ist  Be- 
wegung, und  alle  Küuäte  der  Bewegung  worden  unter 
dem  Begriff  Musik  sassmmengefbsst 

War  die  Bewegung  ohne  Klang  und  nur  dem  Gr 
sieht  erkennbar,  so  hicss  sie  musica  orchestra,  die 
pantominiscbe  Bewegung  war  iBe  nnsiea  hypocritica, 
die  morica  bormonica  beschäftigte  sieb  mit  dem  King 
in  Bezug  auf  llfthe  oder  Tiefe,  die  musica  metrica 
regelte  das  Sylbenmaass,  und  selbst  die  Philosophie 
und  Mantik  reehnete  man  mit  sur  Musik.  -~  An  der 
Poesie  entwickelte  sieh  die  Musik,  die  Griechen  be- 
sitzen seit  uralten  Zeiten  üir  klagendes  Lino»-Lied 
{jlTityof,  ach  Lines),  das  mit  oT  %tfe  begann  und  eodsle.  ' 
Linea  war  eine  jener  halb  sagenhaften  Gestalten,  ein 
Knabe  von  zarter  Jugend  und  wunderbarer  Scbfin- 
heit,  der  durch  ein  grausames  Geschick  zu  einem 
frlllien  Tode  «erurtbelH^  und  dessen  Tod  rar  Anis  \ 
Ofler  in  der  heissen  Jahreszeit  beklagt  wird.  Wahr- 
scheinlich ist  es  die  filüthe  des  Jahres  selbst,  der  v<m 
des  Sommers  Gluth  getödtete  FrShling,  der  im  Unos 
von  den  feinfühligen  flellenen  personificirt,  und  auf 
diese  Weise  in  klagender  Weise  gefeiert  wurde  Aehn 
liebe  Klagcgcsfinge  waren  der  Jalemos,  dessen  Mythe 
fest  Identfseh  mit  der  des  Lines  ist,  und  der  Skepbros, 
der  in  Tegea  gesungen  wurde,  die  beide  gleiclifalls 
in  der  Hitze  des  Hochsommers  angestimmt  wurden. 
Bei  der  Klage  um  die  Todten  sang  man  den  Threnos 
{»Qijt'nf).  Homer  erzählt  uns  in  der  Ilias,  dass  Sänger 
neben  dem  Lager  der  Todten  den  scufzervollcn  Ge- 
sang des  Klageliedes  anstimmten,  während  die  Frauen 
mit  lehaenden  Kbgefamten  beglelMeii,  und  bei  AehOTs 
Tode  waren  es  die  Musen  selbst,  die  den  Threnas 
ertönen  Hesse  u,  während  die  Scbwestecn  der  Thetai 
mit  begleitenden  Aechxen  einfielen: 
Lantwebklagend  standen  um  Dich  des  alternden 

Meergott's 

T&chter,  und  kleideten  Dich  mit  ambrosiaduftenden 

Kkidem. 

Gegeneinander  sangen  mit  schöner  Stimme  die  Masa 

Alle  neun,  und  weinten  

Im  Gegensatz  zu  diesen  Klagegesängen  standen 
die  frohen,  festlidien  Gesinge,  die  Plane  (rtat^wK). 
Es  waren  Lieder,  die  durch  ihren  Inhalt  und  ihre 
Musik  Muth  und  Selbstvertrauen  ausdrücken  und  be^ 
vorrufen  sollten.  Kallimachod  sagt:  .AUe  AiUna 
mflssen  ▼erstwnmea,  wenn  man  das  Je  Plan  ▼e^ 
nimmt",  und  wie  die  Klage  im  Linos  mit  dem  Laute 
„ut",  so  ist  mit  dem  Päan  der  ireodigo  Ruf  ver- 
knüpft IKe  Plane  wnrden  gesungen,  wenn  man  durch 
Gfittcr  Hülfe  eine  grosse  Gefahr  tu  überwinden  hoffte« 
oder  wenn  die  erhoffte  Befreiung  erreicht  war.  Beim 
Erwachen  des  Frühlings,  wenn  sich  die  Erde  wieder 
mit  neuer  BUflienmie  sdnlldite,  etlBnten  die  jancb- 
•enden  Frfiblingiplaaek  Hadi  Homer  «rtOnteo  solch 
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frohe  GesAoge  b«i  allen  beiteru  uud  festlkbea  Ge- 
Imnbeitn,  die  Adite,  nie  li»  ta  CkijMt  4i« 
TodrtMT  nurftdigcgalMB,  und  den  Zon  dct  Apolta 

besänftigt,  sangen: 
Jeoe  dea  gajuen  Tag  veratihnten  den  üott  mit 

SebOn  ■MUrnnwod  dm  Wan,  dtobtBbenden  MIumt 

I  Acbaia's, 

Freisend  des  Xreäeoden  Madit;  and  er  hörte  freu- 
dig« HtncM. 

j         Adlill  fordert  nach  der  Erle^ning  Hektor^  dtoOe* 

nos«en  auf,  einen  Plan  anzustimmen: 
Aul  QUQ  mit  Siegeageaang  dea  Pfian,  Mianer 

Kflhr»  «ir,  BrtAorlUnad,  Uita)<  zu  don  raoarifiB 

Schiffen. 

In  einem  Hymnua  der  Ucmeriden  fuhrt  Apoll  die  j 
Xret«r  nach  glücklich  beatudener  Seefahrt  zum  | 
Pamassus.  Er  leitet  sie,  die  Phorminx  in  den  Händen 
herrlich  apielend,  im  achöngefichwuogenen  Taiutachritt. 
JMt  Kieler  aber  folgten  Ihn  ImTkktidnrltt  und  singen 
dMn  Jepfiao,  einen  sfissstimmigon  Gesang,  wie  die 
Husen  ihn  ihnen  selbst  in  die  Bruat  gegeben  Bei 
Uochzeitsfesten  ertönte  der  üymenfioa,  ein  fröhlicher 
Bnntgeaang,  tqh  den  mt  floMr  UMmilodKviide 
geben.  Intenr  liogl  bei  BeMhnibuig  dce  AAlBm 
Sehildes : 

Junge  Bräut'  aus  den  Kammern,  geführt  beim  Scheine 

der  FiMkelii, 

Gtogen  dnhcr  doroh  die  8tedt;  nnd  bell  erhob  deh 

das  BraatU^. 

Tauende  Jfinglioge  drehten  behende  aich,  anter  dem 

Ktaage^ 

Der  von  Flöten  und  Harfen  ortrmote.  -  — 
Und  Ueaiod  enfihlt  bei  fieachreibong  dea  Uerakiea 
Sddldef  {  ,Avf  •ebSniddilgeii  Wegen  wfad  den  Mmbw 

i     die  Braut  zugeführt  beim  Gesänge  dea  Hymenfios, 
1     während  Fackeln,  die  von  Knaben  getragen  wurden, 
bellen  Qiana  ausatrahlen.  Die  Mädchen,  welche  den 
I    Bynealoe  aingeo,  adireiten  voll  HerrBekkett  und 
j    Aomoth  Tonrlrta,  von  achcrzondcn  Choren  gefolgt- 
I     Sie  singen  theüs  lu  dem  hellen  Getrtn  der  Pansflüte 
mit  zarter  Stimme,  theila  führcu  sie  zu  der  lüthar  i 
TtaBD  den  HebfdMideii  Ten  mC* 

Und  wenn  dann  bei  fröhlichen  Featniid  £e  Lust  | 
sich  steigerte,  so  ertönt  der  Komoe  (MtSf*»()  oder 
Schwarmgesang,  durch  welchen  die  Qriedien  die  letzte 
BIIAe  dea  Feftnehlea  beieiebneten,  wenn  die  Ord- 
nung gelöst  und  die  fröhlichen,  halbberauschten  GSate 
in  angeregelten  Scbaaxen  durch  die  Stadt  zu  den 
TMbtea  geliebter  MldcfteD  riehen.  Die  Weit  KomBdie 
mO  ani  dieeem  Komns  entstanden  sein,  und  ein 
grosser  Theil  der  lyrischen  und  erotischen  Poesie 
knüpft  aich  an  die  Anlässe  dea  Komos.  Sine  Qto- 
kgakett  mr  BMMtaa«  der  Miriii  bd  der  Ghei» 
reigeo,  welcher  ursprünglich  nur  einen  Tun  oder 
Taozplatz  bezeichnete,  und  wie  der  xwuoc  von  Finten- 
klingen,  so  werde  der  x^Q"^  ^^"^  einem  singenden 
PhemtaaBipieler  begieMei  Itai  eokher  Spieler  rilife 
in  der  Mitte  der  im  Kreise  herumstehenden  Chor- 
tSozer,  und  singt  zu  seinem  'Spiele,  während  die  üm-  | 
stehenden  ihn  nur  durch  ihre  Bewegungen  begleiten.  1 
Aber  et  gab  woA  GMn^  dia  mh  dam  Znwinmiii-  I 


singen  vieler  Stimmen  bestanden,  z.  B.  die  Jungfraaen- 
chöre  in  Delphoc,  welche  die  Gebort  der  Leto,  der 
Artemis  und  dea  ApoHoB  in  Geslagea  tatheuBdiliB. 
Die  Kithara.  Phorminx  oder  Lyra  war  das  damals 
gelntacbliche  Instrument,  sie  war  bald  mit  drei,  bald 
mit  vier  Saitea  bespannt,  und  Aenle  sie  daso,  einen 
Chortanz  zu  leiten,  so  musste  sie  natüriich  so  lange 
gespielt  werden,  wi»-  der  Tanz  dauerte;  der  episch*« 
S&nger  hingegen  benutzte  aie  blos  zum  iüngaog 
(dM^tf)  eeinea  Gesanges,  um  aidk  in  die  rkbtige 
Stimmung  zu  versetzen. 

Wir  haben  uns  diese  ersten  Lieder  und  Gesänge 
möglichst  einfach  zu  denken;  es  waren  keine  eigent- 
Uehea  MeledieeD  in  «neereni  8liiae,  eondera  mebr 

eine  .\rt  ausdrucksvoller  Rccitation,  die  dem  SAoger 
diente,  die  Deklamation  eindringlicher  und  lebendiger 
zu  gestalten.  Noch  heute  fiodeo  wir  zurückgebliebene 
Sparen  dieaer  liteelaB  Art  dee  Geeaagee;  Oeetbe  er- 
zählt in  seiner  italienischen  Reise  von  den  Ptanzfn 
der  Gondoliere,  daaa  aie  keine  eigentlich  melodische  Be- 
wegung hlNa,  mtkr  einer  redfirenden  Deklamation 
gleichen,  in  der  nur  einige  Silben  durch  Paasegen 
und  Läufe  verziert  wurden.  In  einigen  Kircheoge- 
meinden  finden  wir  bei  der  Vortragsweise  der  Evan- 
gelien etaMB  fludiciieD  deUamtariieh  leelUi  enden 
Gesang,  und  Gtfried  Müller  enÜrit  ven  den  Heiden- 
liedein  der  Serben,  die  auch  nur  von  einigen  Akkorden 
der  Gasla,  eines  einfachen  Saiteninstrumentes,  ein- 
feleUeli  In  denNiben  leellliendan  Wdea  Torpslngen 
werden,  und  schildert  diese  Art  des  Gesanges  als 
sehr  passend  für  den  Vortrag  der  epischen  Poesie. 

Der  Ursprung  der  alten,  griechischeu  Gesftnge 
daatet  nach  dem  Orient  aad  Aegypln,  die  IMeilen 
Sänger  s^olt'^n  als  eingewanderte  Fremdlinge  de« 
Ostens,  ülympoe  aus  Phrjgien,  Thaietas  von  Kreta, 
andTorpander  TonLeeboi  maen  die  flauplf  enuitfler 
asii^scher  Musik.  Weniger  denlttdi  Iii  der  Zoi^Bunen- 
hang  mit  Aegypten:  wenn  auch  Nikomachug  erzählt» 
dasa  Terpander  seine  siebenaaitige  Lyra  aus  Aegyp- 
ten mttgebraeiit,  mnd  AehnUdiee  ▼an  Orpheus  beridi- 
tet  wird,  so  ruht  doch  hierauf  anscheinend  der  Schleier 
des  Mythos,  und  selbst  noch  die  homerische  Zeit 
deutet  vielmehr  auf  den  Zusammenhang  mit  dem 
OrisBt  Un. 

Im  Homer  finden  wir  am  dcutlirhsti>ii  die  alte 
Heldenzeit  wiedergespiegelt.  Bei  den  festlichen  Fren- 
denmahlen  ertOnte  der  Gesang  der  göttlichen  Süuger, 
sie  singen  das  Lob  der  GOtter  nnd  Helden,  and 
überall,  wo  sie  erscheinen,  stehen  sie  in  hohem  An- 
sehen, sie  gelten  als  willkommene  und  würdige  Be- 
gleMier  der  Hetden,  vnd  efnd  lioeih  in  Bbrcn  gehaltene 
Bausgenussen.  Odysseus  singt  von  ihnen: 
AUa  aterbiichea  Menechen  der  £rdc  nehmen  die 

Sänger 

BÜBg  mit  Adrtnng  auf,  «nd  ndt  Ebrfanbt,  selber 

die  Mose 

Lehrt  lie  den  hoben  Oeeang^  und  waltet  über  die 

S&nger.  — 

Aas  der  sagenhaften  ünhflUnng,  in  welebe  diese 

frühsten  Dichter  und  Sänger  immer  noch  eingesponnen 
sind,  tritt  uns  als  erster,  wirklich  geschichtlicher  Mu- 
siker nnd  Reformator  Terpander  von  Lesbos,  im  sieben- 
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Otist  <nn  neuo.q  Zeitalter  der  iMusik  eröffnete,  der 
mm  ersten  IUI  die  vtrMhiedeastea  Sangweiseu,  wie 
sie  üOk,  je  BMk  tei  IMMffniw  vad  iim  Aotiiebe 
musikalischer  StimmungeD  gebildet,  ia  geordnete 
KuDstregcln  faaste,   und  ein  festes,  moflikalische« 
Sjstem  darauf  gründetet  welchee  für  alle  splter« 
Zett  ab  Qniidli«e  dloto.   T«rpndflr  gOatt  za 
einem  jener  Oescbleebter,  wie  es  deren  so  vielfache 
frnb,  denen  die  musikalischen  AuffuhruDgen,  beson- 
ders bei  den  Fe^en,  aU  erbliches  Gescbift  oblag.  So 
w  ia  Ath«  4m  Kiitanpi«!  BmIm  d«r  Baaiden* 
auf  Samos  der  Krcophyliden ;  auf  Chios  pflegten  die 
Honieriden  den  Hymnus-Gesang  als  Erbgut»  »hnUch 
die  Eumolpiden  von  Eteusis  o.  s.  w. 
klingt  die  Sage  fttar  Terpander*s  üeunatb,  das  Stidt- 
chen  Antissa  auf  der  lusel  Lesbos.  Als  Orplieus  von 
den  Thrakiscben  Mftnaden  ermordet,  sein  Haupt  und 
seine  Leyer  in's  Meer  gemvfen,  trugen  die  Wdleo 
beides  nach  der  Insel  Lesboa  U&fiber,  und  seitdem 
ertfinte  dort  Gesang  und  Kitharspiel  am  lieblichsten» 
und  die  Nachtigallen  sangen  dort  süsser  als  irgendwo. 

Terpanderli  HanpIverdtaMt  bestand  la  der  Br- 
weitemng  der  vierseitigen  Kithar  ca  einer  sieben- 
saitigen.    Die  griechische  Musik  war  hauptsÄchlich 
auf  das  Tetraebord  gegründet,  desaou  iiiuksece  Sailin 
im  Vmfaag  einer  Qurte  geettauak  waren,  und  awar 
M.  dass  die  Intervalle  zwei  gann  ud  einen  hilben 
Ton  betrugen.  Dieses  einfachste  Inetminent  erweiterte 
Teipander  so,  daas  er  dem  ersten  Tetraebord  «in 
aweitea  UaniBcle,  aber  nicht,  dass  der  höchste  Ton  | 
des  erfiten  Tetrachordes  der  tiefste  des  zweiten  wurde, 
sondern  er  liess  s wischen  beiden  ein  Intervall  von 
ebem  ganzen  Tone  bestehen;  dadoroh  Uttte  er  aber 
aeht  Seiten  bekommen,  und  um  dies  zu  vermeiden, 
Hess  er  die  dritte  Seite  des  zweiten  Tetrachordes 
g&azlich  fehlen.  Dieses  Terpandrische  Ueptacbord, 
«elebea  die  Griechen  Diapason  nannta,  hatte  da> 
durah  den  Ihnfuig  einer  Oktave,  und  blieb  lange  in 
Ehren,  wenn  ihm  auch  später  die  fehlende  Seife  hin- 
zugefügt, und  dasselbe  dadurch  zu  einem  üktachord 
enraitnt  wurde.  Teipander  bMgifludeli  silpi  Byalani 
emfacb  dadurch,  dass  er  sagt:  „Wir  liaben  den  vier- 
tOnigen  Gesang  verschmäht,  und  weiden  cor  sieben- 
saitigen  Phormiux  neue  Hymnen  ecaeiiallen  lassoi.'* 
Er  mag  an  seiner  Erfindung  durch  die  Ebenheit  der 
lydischen  Musik  und  deren  vielsaitigen  Pfktis  ange- 
regt sein.  Terpander  war  auch  in  Aegypten  und  ge- 
hört überhaupt  zu  jenen  mmderinsügen  Hlnueni  dee 
alten  Griechenlands,  die  durch  ihren  Lern-  und  Bil- 
dungßtrich  in  ferne  Lande  schweifend,  hier  überall 
mit  offenem  Auge  und  Sinn  den  vorgefundenen  BU- 
dvttgnloff  anfiiehnien,  vnd  in  cBe  HeiiBafli  Blieilia 
gen.  Er  war  Dichter  und  Uusiker  augleieb.  Von 
ihm  r&hrt  jenes  feierliche,  aus  lauter  langen,  griechi- 
schen Sylben  zusammengeeetzte  Bruchstuck: 
^ens,  Aa&ng  won  Allem,  Führer  rm  Allen,* 
Zeus,  Dir  sende  ich  dicken  Anfang  der  Hymnen." 
Ausserdem  dichtete  er  viele  Proömien  (Vorspiele), 
SkoUen  (Tisch-  oder  Gastmahl-Lieder),  und  erfand 
zahfareidw  Hoamn  (Melodien)  dasn,  wovon  vom  Ton 
einigen  wenigstens  die  Namen  als:  Orthische  und 
Trochaische  Nomen  erhalten  sind.  Sein  besonderes  I 
▼erdleMt  bealand  aber  noch  darin,  dm  «r  silnn  «r>  > 


fundenen  und  die  schon  bestehenden  Siogweiseo.  wie 
er  sie  auf  seunen  vielen  Wanderungen  hörte,  mbi« 
sialla  and  niederadirieb,  faidea  er  eine  Art  Tm- 

Schrift  erfanr],  so  dass  die  griechische  Musik  dank 
ihn  zuerst  eine  feste  (»estalt  und  Abrundung  erinelt, 
einen  Fond,  auf  dem  alle  späteren  Musiker  weiter 
gebeut  haben. 

Sein  Kubm  drang  durch  ganz  Griecheoland,  er 
siegte  in  den  ersten  Kameen  zu  Sparta  und  bei  den 
pythischen  Spielen  zu  Delphoe  viermal  hintereinan- 
der, nnd  Sparta's  enste,  seUiehte  Minner  ehrten  ihn 
vorzugsweise,  da  seine  mSnnlich  erhabene  Weise, 
seine  tiefe,  schlichte  Frömmigkeit  grossen  Eindroek 
auf  sie  machte.  Er  selbst  sohefatt  dort  am  hehniseih 
sten  gewesen  zu  sein,  da  er  in  Sparta  begeistert  aos- 
ruft:  „Hier  in  Sparta  blühet  die  f.aiize  der  .Tugend 
und  die  hclUöuendj  Muse,  und  das  wcitherrscheode 
Reehti  welehee  an  aBen  aehünen  Theten  begelateit*' 
Ich  sehe  aber  dn,  dass,  wenn  Ich  in  mriiefndv 
Weise  fortfahre,  aus  meinem  Briefe  ßber  griechisch* 
Musik  ein  Buch  wird,  und  ich  wollte  es  doch  nur 
vevsneheo,  Ihnen  einen  fifidHigen  Btaibikk  in  db 
vergangene  Grösse  nnd  SchOnhdt  an  eriMhen,  ldk 
eile  darum  heut  zum  Scbluss. 

Terpander  zur  Seite,  wenigstens  in  nicht  viel  spi- 
terer  Zeit,  {stehen  Olympos  aus  Phrygien  und  thids> 
tas  ans  Kreta,  beide  bahnbrechend  und  bedeotungs- 
voll  für  die  fernere  Entwickelnng  griechischer  KnnsL 
Olympus,  der  nidit  mit  dem  ersten,  sagenhaften 
Olympos,  jenem  Liebling  nnd  Sehller  des  UDgl&ekh- 
chen  Marsya«,  der  bei  Apoll  als  zarter  Knabe  für 
seinen  armen  Lehrmeister  bat,  zu  verwechseln  itt, 
war  haapferfehlieh  Flötenspieler,  and  der  IrHato 
mannigfadier  Nomen.  Kr  ]iat  im  Gegensatz  zu  Ter- 
pander's  ernsten,  gehaltvollen  Wei'^en.  di«'  aufregende, 
leidenschaftlich  bewegte  Musik  seines  Vaterlandes  in 
OriedMidand  eingeflllut,  Jene  stBrmiedMtt,  «Hl 
schwärmenden  Weisen  des  cborelscben  Rhythmus  der 
Metroen,  d.  h.  die  (lesSope,  wie  sie  im  Dienst  der 
grossen  Mutter  der  Phryger,  der  Kybeie,  gebrfiacb- 
lieh  wann.  An«h  der  hannatfsehe  Hemo«  wfad  im 
zugeschrieben,  eine  Weise,  die  .so  loiegerisch  anre- 
gend war,  dass  sie  noch  den  grossen  Alezander,  ah 
er  sie  vom  Flötenspieler  Antigenides  anstimmen  hörte, 
80  oafregte,  dass  er  anm  Seh  werte  grii;  wie  em 
PlotarcfaSerzShlt.  Olympos  n-ar  aueh  derjenifte.  darch 
deeeen  eigenthümliche  Manier  das  euhanuonische  üe- 
sehleoht  tn  die  gifeehiaobe  Mnslk  eingetthil  warte, 
wovon  ich  Ihnen  spBter  Näheres  ersHdea  werde. 

Von  Thaletas  wurde  den  Spartanern  der  Chor 
und  die  ChortCnze  seiner  kretischen  ileimsUi  fiber 
biaAl^  die  Plane  nad  lly poielieme.  Wieder  halpft 
sich  der  Ursprung  der  lebhaften  Cbortfinze,  wie  sie 
auf  Kreta  heimisch  waren,  an  eine  poetische  Sag«, 
an  denen  die  llelleneu  so  überaus  reich  sind.  Die 
M jflie  erdOilt,  dass,  an  den  nengehemen  Ssas  vor 
den  Nachstellungen  seines  Vaters  Kronos  zu  rr-ttcn, 
seine  Mutter  Rhea  ihn  auf  Kreta  verbarg;  die  Korr- 
bauten  umtanzten  ihn,  und  mussten  mit  ihren  Scbwer- 
tem  gegen  die  Seinlde  schlagen,  um  arit  deseo  Klis- 
gen  das  Weinen  des  Kindes  zu  übert?>nen.    Di?  .Ad- 
denken  hieran  wnrde  durch  lebhafte  Waffentäote, 
wenae  rjrruiene  messen,  gemen,  ana  Taanmi  war 
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€8,  der  sie  ia  Griechenland  einführte,  wo  sie  b^i  dem 
kriegoiiflchea  Volk  dei-  Spartaaer  den  grOssten  An- 
klMgftaida. 

Mit  diesen  Dnigestini:  Teipauder,  Olympos,  Tha- 
ietaa»  die  charakteristisch  \i  id  schöpferisch  thstig,  im 
0«liiet  ältester  griechischer  Musik  und  Rhythmik  auf- 
traten, lassen  81»  aieli  Ar  heute  abMiilleaBai;  idi 
übergebe  den  iahlreichen  Scbiilerkreis,  der  sich  um 
sie  grappirt,  denn  wenn  aacb  Namen  von  hoher  Be- 
deotung  unter  fliaen  gUomi»  ee  «er  doch  keiner  in 


besonderer  Weise  neuschßpferisch  thStig.   Ich  f^lir» 
Sie  daa  närhste  Mal  gleich  in  das  eigentliche  Wesen 
der  griechischen  Musik  hinein,  bei  der  theoretisch, 
äusserst  fein  lugespttsten  Unsiklehre  der  Orieehea 
wird  CS  ein  etwas  mühwliger  Pfad  werden,  zu  dem 
I  ich  Sie  auffordern  mnas,  aber  zur  Kenntniis  der 
I  griedtiaeheo  Modk  iat  er  unerilaattcb,  und  kh  ver- 
spreche, nur  «Oe  «iehttj^tan  Pookte  dtnai  herwor^ 
I  zubcbeo. 


MMik-AHffOlirangeii. 


BeiUo,  S7.  Deeember  187&  ■  Frennde  ein  Konseri    Bemnden  gelungen 

Die  vierte  Quartettsoirec  der  Herren  Prof.  Joachim     der   Vortrag    von   Mendelssohn'«   G-moU  -  Konzert^ 


and  Genossen  am  15.  Dezember  brachte  uns  eiu  i 
nenes  Werk  von  Bernhard  Scholz,  ein  Quintett 
in  £-moll  op.  44.  JNach  Mozart's  A-dur^Quartett, 
«p.  5,  das  den  Abend  eröffnete,  machte  uns  dieses 
Werk  den  Eindruck,  als  ob  wir  aus  einem  geschmack- 
voUen,  UebUdieD  SSeimer  in  ein  imeMvoUee,  ndt 
allem  Comfurt  der  Neuzeit  aoageattttetes  Gemach 
triten ;  dort  herzgewinnende  Einfalt  und  Lieblichkeit, 
hier  Glanz,  Fülle  und  Vomebmliuit.  B.  hcholz  wur- 
adl  mift  eeioem  Denken  und  JEmpfinden  in  dem 
Boden  unsrer  Zeit,  der  befrachtet  von  den  Ideen 
Schuberts,  Schumann's  und  Brahms'  auch  die  Blilthen 
edner  Hnse  n  idiOnen  lebeosTollea  Odtildea  gezei- 
tigit  hnt.  B.  Sch.  bt  Meister  in  der  Behandlung  des 
schwierigen  Quartcttstyls,  nächst  Kiel  und  Brahms 
dürfte  CS  ihm  keiner  der  Neueren  darin  gkdcbthuo, 
aber  es  ist  liebt  mir  «fie  knnetvoUe  Arbeit,  es  iet 
auch  die  poetische  Sprache,  die  logisch  entwickelte 
Gedankenfolge,  weiche  uns  in  seinen  Werken  und 


weiches  durchweg  glatt,  fertig  und  abgerundet  klang. 
Der  Eindruck  seines  Spieles  war  ein  recht  guter, 
man  erkannte  iu  Allem  vorireBliebe  Leitung  nnd  das 
fleissige  eifrige  Streben,  Tüchtiges  zu  erreichen.  Ur, 
Rhenius  führte  die  begleitende  Stimme  im  Konzert 
sehr  iraeker  dnndi.  L. 

Herr  Psal  Seifert  gnb  sm  9.  Deeember  1878 
in  der  Singakademie  das  T.  Konzert  mit  seinem  Ge- 
sangverein. Der  Verein,  wenn  auch  numerisch 
noch  nicht  sonderlich  starlE,  entwiiMt  nnter  der 
vortrefflichen  fein  empfindenden  Leitung  seiTics  Diri- 
genten nichtsdestoweniger  eine  stattliche  KrafttüUe, 
intoniit  meistentlieils  sehr  vrin  nncl  ist  bemüht, 
alle  küostleriseben  Ausdrucks -Nüaocen  zur  Geltung  zu 
bringen.  Das  musikliebende  Publikum  darf  demnach 
die  wohlberecbtigte  Hoffnung  hegen,  dass  ihm  durch 
den  SeifTerfschen  Gesangrerehi,  der  ▼omehmtleb  dem 
emst'-n  Chorliede  huldigt,  noch  raiincli'rlei  echte 
Kunstfi^nüsae  werden  zu  Theil  werden.  BiosicbtUcb  des 


«MB  besonders  in  dem,  weite  nir  heot  harten,  |  schaffenden  Oeistee,  dw  die  MMfibenden  Krifte  in 


fesselt.  Im  ersten  Satz  interesslrten  uns  besonders 
die  edle  Melodik  und  die  feinen  barmoniscben  Wen- 
dnngen,  im  Scherzo  die  geiätvollen  Xombinationeo 
der  MmmfBhmng  nnd  die  aonmtbende  Frisdie  und 
Grazie,  im  Andante  cspreseivo  die  tiefe  ergreifende 
Empfindung.  Der  letzte  Satz  hat  in  seiaer  Grund- 
Sttonnung  yM  AebnUcbkeit  mit  dem  Andante, 
wirkte  demzufolge  nicht  so  unmittelbar  wie  die  übri- 
gen Satze.  So  begrüssen  wir  dies  Werk  als  eine 
hocbwüikouuuene  Bereicherung  der  Kammormusik- 
lAeratnr.  Die  Anfnabme  seitens  des  Pabliknms  wsr 
♦"ine  sehr  freundliche  und  wir  sind  überzeugt,  Herr 
^tol.  Joachim  würde  sich  den  Dank  aller  Besucher 
•*ber  Soir^n  erwerben,  wollte  er  das  Werk  in 
dieser  Saison  noch  einmal  sor  AnffBhnmg  bringen. 
Heber  die  Ausführung  iSsst  sich  wie  gewtfhnUch  nOT 
ndt  höchster  Anerkennung  berichten. 

Odicr  eine  neue  SinüMde  in  F-dnr  Ton  Robert 
R>decke,  welche  am  21.  Dezember  durch  die  Bilse- 
wbe  Kapelle,  wie  wir  hören  mit  grossem  Beifall  zur 
Aalühruag  gelangte,  werden  wir  nach  der  ersten 
^inatelMdnng  dcrselbni  «insehend  iMriebten,  dn  wir 
^'»Uadart  woeo,  des  Kensert  sn  besuchen. 

Kmil  Breslaur. 

Ben  Colln-Ssplig,  ein  Schüler  B^aks,  gab 
7.  Desember  Im  Saale  der  OeseUschaft  der 


Bewegung  setzt,  begQnstigt  Herr  Seifert  Torzugswdse 
den  Genius  der  lebenden  Komponisten-Generation, 
darunter:  0.  Reinecke,  de&jen  '6  skandinavische 
Velkslieder  deh  gaas  Iraeonderen  Bdfirils  in  «rfrenen 
hatten  —  J.  Brahms,  D.  Engel,  J.  Rheinberger,  L. 
Schlottmann  etc.  Auch  der  Dirigent  selbst  stellte 
sieh  in  dem  Ghoiliede  „Oleich  nnd  Gleich"  von 
Goethe  nicht  allein  als  keinen  üblen  Komponisten, 
sondern  auch  zugleich  als  einen  mit  Goethe  wett- 
eifernden Dichter  vor.  Zu  dieses  Dichterfürsten  ein- 
■Iropblgan  Uede:  »Ein  BlamenglSekchen  vem  Boden 
hervfir"  dichtete  Herr  Seiffert  n3mlich  eine  zweite 
Strophe,  freilich  nicht  so  korrespondirend,  wie  es  für 
ein  nicht  dnrehkomponirtee  Lfed  absoint  nothwendig 
ist  In  Goethe's  cinstrophigem  Meiatcrstiickchen  ndt 
sdner  epigrammatischen  Kürze  nimmt  das  „Blumen- 
glöckchen*'  zwei  Verse  in  Anspruch,  das  Neue,  Un- 
erwarteto  tritt  mit  der  dritten  Versidle  ein:  „Da 
kam  ein  Bienchcn  und  na?e1;te  fein."  Gerade  dieses 
Unerwartete  als  Gegensatz  veranschaulicht  die  Kom- 
position sehr  schön.  Die  Schlossfolgcrung  bei  Goethe 
begnügt  sieb  mit  dner  Zeile:  „Die  müssen  wohl 
Beide  für  einander  sein."  Weil  nun  in  der  Seiffert- 
schen  Strophe  beide  Wesen  (Tröpfchen  und  Strahl) 
sehen  in  den  ersten  sirei  Versseilen  «sdiieaen  sind, 
passt  dss  ünerwailete,  das  die  Knsik  mit  der  dritten 
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Verstelle  einfuhrt,  nicht  sonderlich  zum  Texte:  „Der 
»dimäckt's  mt  Purpur  und  EdeUtein/'  Kon  die 
flnl9<nd»  a»  eocaMMaB  OrtmlwBginp  ist 
fUfclmiart»  Herr  Seiffert  \v5re  indoss  wohl  der 
Ifttu,  seine  Strophe  ooch  so  uinzomodelo,  dan  aie 
iteh  in  aU«n  wesentlieben  Gliedern  ilnt  4er  Qoelbe* 
«Iwn  Focm  anschmiegt  —  Frau  E.  Erler  und  Herr 
H.  Barth  unterstützten  das  Konzert  freundlichst 
dnrdi  ilir  Talent  Entere  dorcb  LiederyortrSge  (von 
Jeneen,  Bdrantim  und  Klefel),  letitonr  dareh  VJ»r 
vicrvortrfige  (Wcber's  d  moll-8«nate,  A.  Hollfinder's 
Berabantlff  nnd  Oavotte»  Wagner-Liszf  s  Spinnerlied). 

Alfred  Kalbcher. 
Am  10.  d.  II.  veraailnltite  der  HndveviMie 

6esan^verein  ein  Konzert  in  welchem  u.  A.  Schnee- 
wittchen von  Reinecke,  Türkiscbea  Schenkenlied  von 
MendelsBobu  uud  Abendlied  von  Abt  lom  Vortrag 


i  kamen.    Der  Verein  lieferte  dardi  trefiUcbe  A»  . 
mhrung  iIiniBlBdier  PmgiiMiimn— ra  da  fiiMii  I 

von  Fäliiglteit  und  \VilIen  zu  einer  ematen  wtt^ 
liachen  ThStigkeit,  wodurch  er  eich  vortbeilbaft  von 
anderen,  aui  den  Konatainn  geradezu  schädlich  m- 
ivIriNBdflii  GanngmfaMn  BmUbi  ufemMlil 
;  Besonderes  Interesse  gewährte  daa  Kooawt  imk 
'  dio  Mitwirkung  des  Frl.  Therese  Ilennes  (Bcbfi- 
leriu  Kullaka).  spielte  ütethoven  op.  53,  Cfao^ 
op.  M;  BdnnaaihAoMnranff,  LiMt-OBOBennipi 
und  Kullak-  Efude  Es-dur  und  bot  von  neuem  Gele- 
genheit die  wirklich  erstaunlichen  Fortschritte,  die 
aie  in  letster  Zeit  gemacht,  zu  bewundern.  Sehr  aa«- 
gebildete  Technik  nnd  «nraaer,  b«gcuteiler  Vering 
sind  die  charakteristiscben  Merkmale  der  juDgri: 
Känstierin.  Das  PubUkun  nabm  di«  Lei^aoges 
I  sehr  beiflllig  aaf.  Vr.  Gninicfce. 


Von  hier  und  antserhani. 


Rlebard  Wagner  hat,  wie  gemeldet 
iriid,  seinen  »Paraival"  beendet  Auffallend  soll  in 
demselben  der  häufige  Gebr:\urb  der  Clnin'  sein,  was 
in  seiner  Tetralogie  bekanntlich  weniger  der  Fall  ist 
Berlla.  Wir  maehen  onare  Leser  aof  die  sdiflnen 
and  billigen  KlaTienrerke  G.  M.  v.  Weber's  aofinerk- 
sam,  die  im  Schlesineer'schen  Verlage  erschienen 
sind.  Jeder  Band,  iiocbquart,  klar  gedruckt,  meist 
100  nnd  mebr  Seiten  entbaltend,  kostet  nor  1  Mk. 
bis  1  Mk.  ."VO  Pf. 

dneinuatl.    Zu  den  hervorragenden  Lehrern  an 
der  vor  kunem  hier  eröfiheten  unter  Thomas*  Lei- 
tung stehenden  Musikschale  gebfiren  Otto  Singer, 
(Klavierspiel  nnd  Theorie),  Jacobsobo,  (Vioünel. 
Uartdegen,  (Violoucell),  Paolo la  Villa,  (Gesuog), 
Georg  X.  Wbiting  (Orgel),  Krebiebl  (Ifnsikge- 
geachicbte).  Der  Direktor  Thomas,  rühmlichst  bekannt 
durch  seine  frühere  Th&tigkeit  als  Leiter  der  ersten 
Konzertkapelle  in  New-Yi  rk  untenichtet  im  Chorge- 
sang,  BneemUe»  nnd  Partitnrspid,  sowie  im  Dirigi- 
ren.  Er  bezieht  ein  Gehalt  von  10,000  Doli.  jthrUch 
(nach  unserem  Oelde  41,250  Mark\  j- der  d  r  ande- 
ren Lehrer  4000  Doli-    Am  U.  Oktober  wurde  daa 
lutftot  erOfiaet,  den  10.  November  bafto  dnaselbe 
schon  über  100  Schüler.   Da  die  gTMSen  K'nsfeu  für 
die  £rbaltang  durch  die  Schülerhonorare  allein  nicht 
gedeckt  werden  können,  so  haben  sich  bochberxige 
Männer  entschloaieo,  das  jimge  Konaerratoriom  doreb 
anaehnlicbe  Gaben  zo  unterstützen.    Der  bekannte 
Orfinder  der  grossen  Mosikbalie,  Herr  lieuben  Sprin- 
ger, bat  in  dieaem  Zweefce  allein  60,000  Doli,  ge- 
zeichnet. 

Cöln.  Der  neue.ste  Jahresbericht  des  Kutiserva- 
torioms  wurde  soeben  ausgegeben.  Danach  wurde 
die  Anstalt  im  Tecfloasenen  Sommer  Ton  116  Sdifilem 
besucht,  worunter  88  hiesige  und  78  auswärtige.  Die 
Eröffnung  des  Hoeb'sehen  Konservatoriums  in  Frank- 
furt a.  M.  hatte  wohl  in  Manchem  Belürchtungen  für 
das  in  gieieber  Weine  wie  bisher  fortsebrrftende  Ge- 
ddhen  unserer  Anstalt  wach  gerufen.  Heute  kann 
ftaliflstelit  werden,  dass  etwaige  derartige  Befürob- 


tungen  ateh  nicht  erfBIIt  haben,  da  die  SEahl  dtr 
Scbfiler  mit  der  Eröffnung  des  Wintersemesters  aof 
128  gestiegen  i^t.    Die  Hindernisse,  welche  die  Auf- 
nahme der  stetig  wachsenden  Schülerzabi  bisher  ia 
dem  Mangel  lordehender  UntcniebtsrBnme  entgeg» 
standen,  sind  im  Laufe  des  Sommers  wcni^'sstenj 
cinigermassen  dadurch  gehoben  worden,  dass  danh 
einen  kleinen  Anbau  zwei  neue  ÖcLulzimmer  für  tba>- 
retl sehen  Untarrielit  nnd  Orefacslenrtnnde^  MUMriM 
ein  Zimmer  lur  Unterbringung  der  in  der  letzten  Zeit 
durch  Schenkungen  und  günstige  Ankäufe  bedeuteod 
aagewachaenen  BürfMlMlE  geschaffen  worden  sind. 
Die  zu  Anfang  dieeet  Jahres  in'a  Leben  gatwlt 
Tri  ff-  und  Chorsosanp;?stnnde  fiir  Damen,  welche  nichr 
dem  Koubervatorium  angehören  und  in  den  hiesiges 
Koniertdior  einsatreten  wftnseben,  sind  mit  dm 
besten  Erfolg  gekrönt  worden.  Wie  sehr  damit  cinaD 
bestehenden  Hedürfniss  abgeholfen  ist,  zeif^t  adk  an 
dem  beständigen  ausserordentlichen  Zudrang  hieaigtr 
Damen  sn  diesen  Korsen,  weldier  aogar  mehr  Unter 
richtsstnnden  «Ochentlich  nOthIg  gemacht  bat,  ils 
ursprÜDplich  beabsichtigt  waren.  Von  gleich  gönstigaB 
Erfolg  hat  sich  die  Einrichtung  der  für  Entree  zngfiflf- 
Uehea,  Offentfidien  Moslkabende  der  Schüler  gezeigt, 
^o  dass  man  hoffen  darf,  dass  der  Zweck«  aas  den 
Erlös  derselben  eine  Freistelle  zu  stiften,  lein  nns" 
reiehter  bleibt    Das  Lehrerkollegium  des  Kma- 
vatoriums  bat  im  vergmigeiMii  Mut  mndw  Ans- 
zeichnunp  erfahren,  von  denen  ich  Ihnen  die  Ver- 
leihung des  würtembergischen  Kronenordens  und  des 
dandt  TerbondeiMD  persOidiebea  Adels  an  den  DbtidK, 
Herrn  Dr.  Uiller,  schon  früher  meldete.  Fvuaii^ 
die  Herren  Konzertmeister  v.  Königslöw  und  ls!'^<"" 
Seiaa  durch  Kescript  des  Kultusministers  zu  küius* 
lidiea  Profamoren  enannt  worden*),  efais  MMf 
bezeichnung,  dio  als  eine  durch  langjährige  Arbdt- 
Herr  v.  Königslftw  ist  seit  zwanzig,  Herr  Seist 
sechzehn  Jahren  mit  bestem  £rfolge  an  der  Sdiol« 
thitig  —  wohlverdient  n  betdehnen  M,  hü* 


*)  Haben  wie  bereits  gemeidet 
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wurdf  Herr  de  Lange  mit  einer  Einladung  za  Orgcl- 
Torträgen  im  ersten  Orgelkonzerte  auf  der  Pariser 
WeltauBBtelluDg  beehrt.  Auch  ia  dem  verflosseoea 
Jahre  hat  äkb  die  rege  Theilnehme,  welche  die  Bfirger- 
schaft  unserer  Stadt  an  der  Weitercutwickclung  des 
Kooeervatoriams  mmmt,  durch  zahlreiche  Oeldbeitrüge 
«nTB  Nene  bewlbrt  —  11. 

—  Herr  J.  Kwast  koncertirto  in  der  letzten  Zeit 
mit  Erfolg  in  Aachen,  Crefeld,  BcemeB  wud  aaderen 
Stidten  der  Rheioproviaz. 

Vamktni  a.  K.  Dem  Twretand  und  Lehrer  ao 
der  Musik  halle,  Herrn  Heinrich  Henkel,  wurde  von 
8r.  Hoheit  dem  Herzog  von  Coburg  -  Gotha  die  aa 
grüosilbemem  Bande  zu  tragende  YeTdienst-Hedaille 
für  Kunst  und  Wissenschaft  verliehen. 

Hnmbnrgr.  Wagncr'a  «Siegfried'*  ging  am  hiesigen 
Stadttheater  in  Sceoe. 

Vbmmoffw,  Am  38.  d.  M.  wurde  inm  entea  Male 
auf  der  biesigeo  Königl.  Bühne,  wie  Dbcrhaupt  in 
DeatMUand,  die  Oper:  „Das  Leben  für  den  Zar*',  in 
5  Akten  von  ülinka,  Text  von  Baron  Rosen,  deotsch 
von  Riehard  Pohl,  aufgeführt  Diew^be  war  vom 
Oberregisseur  Herrn  MTiller  in  Scene  gesetzt  worden, 
die  Leitung  des  Orchesters  iiatto  Herr  v.  Bülow. 
Die  DusMbuig  inude  leider  doich  daa  plOMidie 


totale  Heiserkeit  des  Herrn  Bietzacher  fSuaannin) 
wesentlich  beeinträchtigt,  indem  mehrere  bedeutende 
Scenen  im  3.  und  4.  Akte  weggelassen  werden  muH- 
teiif  wodmreb  der  Gang  der  Handlung  gestört  wurde. 

Mflnchen.  Se.  Majestät  der  Koni;^  bat  aut  Vor 
schlag  des  Kapitels  dem  Musikdjrector  Robert  Frauz 
In  Balle,  den  MaidmilianordeD  Terttehen. 

—  Am  17.,  19.,  21.  und  23.  November  wurde  hier 
Wagnor's  Tfltialope:  der  Ring  der  Nibelungen  auf- 
geführt. 

ftoil»  Die  Kammer  hat  folgende  Unterstützun- 
gen bewilligt:  für  die  ürosse  Oper  WO 000  Frcs.;  das 
Tbatre-l<'raoQais  240,000;  die  Komische  Oper  360.000; 
das  Tbtttre-Lyrique  200,000;  dia  Odeoa-Tfaeater 
10,000;  (Konzcrtwesen,  Aufführung  von  Novitüton) 
80,000:  das  Pariser  Konservatorium  238,000;  tür  die 
Musikschule  in  Toulouse  5300:  für  die  Musik  schulen  in 
LUle,  Dijon,  Lyon,  Mutet  and  Marseille  je  tooo  Frcs. 
Diese  Subventionen,  sowie  eine  Dotation  für  die 
Kaaee  der  Grosaen  Oper  uud  der  Gehalt  des  Konser- 
vators an  der  Gr.  Oper  repiftseotiren  die  anattiidige 
Samme  von  2,028,500  Frcs. 

Wien.  Uofkapellmeiiter  Pioch  ist  im  70.  Lebens- 
jahre gestorben. 


BDeher  und 

Carl  IMaeekey  op.  1*37,  H  kleine  Stodlen  fttr  das  , 

Pianoforte,  3  fiefte.  Leipzig  bei  Rob.  Forberg. 

Es  würde  wahrlich  viel  Külmlicit  dazu  gehören, 
behaupten  zu  wollen,  dass  die  klavicrspielcnde  Jugend 
Mangel  an  passenden  Stadien  litte.  VieUdeht  auf  | 
keinem  Gebiete  der  musikalischen  Literatur  wachsen 
die  Werke  wit»  Pilze  über  Nacht  so  üppig  empor,  als  1 
gerade  ant  dem  Felde  der  KlavierstuÄeo.  Wenn  ich 
trotzdem  die  Reincckc'schcn  Etüden  hiermit  warm 
empfehle,  so  finde  ich  mich  dazu  durch  den  Umstand 
veranlasst,  da^  die^elbcu  oichl  allein  dem  reiu  Tech- 
aisdien  in  omfiMsendster  Welse  Reebnang  tragen, 
sondiri!  f!;i3s  sie  auch  noch  die  sehr  schätzbare 
%easchaft  besitzen,  den  Spieler  in  behem  Grade 
diTch  bfibsehe  melodiseheBrfindaig  sowie  kfinsHeiiidi- 
formelle  Abrundung  der  einzelnen  Stücke  zu*  fesseln. 
Jede  einzelne  Studie  verfolgt  die  spccielle  Ausbildung 
iifend  eines  Zweiges  der  Kiaviortechnik.  In  bunter  i 
Felgs  nSkim  rieh  da*»neinander:  Onter>  amt  Ueber> 
seilen  in  rechter  und  linker  Hand,  Akkordwechsel, 
Doppelscbiag,  Melodietuhrung  und  Begleituug  in 
•laer  Hand,  TonMterspiel,  Pratttriller,  Ablösen  der 
Binde  in  rascher  Bewegung,  Melodie  in  der  linken 
Md  Nachschlagen  in  der  rechten  Hand.  Bindung  von 
Doppelgriffen,  Trillerübung  etc.  Sogar  ein  recht  nett 
ttägender  Kiunii  In  der  (hiterseptime  beflndet  sieh 
dabei  und  dient  als  Vorübung  ^um  Spiel  polypheoer 
SicbeD.  Die  Widmung  des  Werkes  an  den  Altmdstcr 
Tbeedor  KnlUk  gtrrfiAt  der  Studiensammlang 
am  ganz  besonderen  Schmuck.  i 
Adolf  Jensen,  op.  .3b'.    Deutsche  Suite  in  H-moII, 

Hans  von  Bülow  zugeeignet,  Berlin  bei  M.  Bahn  i 


Musikalien. 

Der  •ossere  ZoschDltt  Smm  Saite  ist  der  bat» 

kOmmliche.  Ihre  einzelnen  Bestandtheilo  sind:  Alle- 
mande,  Courante,  Sarabande,  Gavotte  and  Gigne, 
lauter  Musikstücke  von  nobler  und  brlllaoter  Pbjr- 
Biognomie,  die  ddi  daher  auch  vortrefilich  zum 
Konzertvortrag  eignen.  Namentlich  dürfte  sich  die 
Gavotte  mit  der  in  hannooischer  Hinsicht  sehr  pikan- 
ten wid  relsvdlen  Mnsette  (btA  deren  Erflodang  dem 
Komponisten  anschoiaend  die  berühmte  Bach'schc 
Gavntte  in  D-moll  als  YorbilU  vorgeschwebt  hatl  viele 
Freunde  erwerlK-n. 

Theodor  Knllak,  op.  126,  Haiowrkft  de  Coneeit, 

Berlin  bei  M.  Bahn,  Verlag. 

Jo  seltener  der  hochverehrte  Nestor  der  Klavier- 
Idirer  oas  In  den  letsten  Jahren  mit  den  froondlieben 
Schöpfungen  semer  Muse  bea^siüit  haA,  nm  so  mehr 
sind  wir  jedes  Mal  erfreut,  wenn  wir  seinem  klang- 
vollen Namen  unter  der  grossen  Schaar  der  heutigen 
Komponisten  begegnen.  Seiae  oben  erwfthote  Kon> 
zert-Mazurka  lit  ein  lebhaft-leidenschaftliches  Salon- 
stück  voll  Feuer  und  Jagendlicbkcit,  welches  unter 
der  Hand  eines  gesehmaekToUen  S^elers  eines 
glfinzenden  Erfolges  beim  Publikum  sicher  sein  darf. 

Der  Rest  meiner  heutigen  Besprechung  ist  einigen 
Klavierkompositionen  aus  dem  Verlage  von  Carl 
Simon  in  Berlin  gewidmet,  welche  die  tatontvollsn 
Brüder  Philipp  und  Xaver  Scharwenka  zu  Ver- 
fassern haben.  Die  beiden  Noctumo's  op.  16  in  £s- 
moU  und  E-dur  von  Philipp  Scharwenk*  (dem 
Aeltcren)  zeigen  durchweg  die  Hand  eines  geschmack- 
vollen und  feinfühligen  Musikers.  Namentlich  in 
Beziehung  aut  gewählte  Harmonie  und  prägnanten 
lUiTtlMuis  «dat  der  Antor  ndileni  sa  fmeln,  «lh> 
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rend  i-s  ihm  noch  nicht  rocht  gelingen  will,  das  me- 
lodische Element  von  einer  gewissen  eimngcnden 
Fessel  frei  zu  machen  und  im  breiten,  wogenden 
Strome  dahin  fliessen  zu  la&sen. 

Von  dem  jüngeren  der  Brüder,  Xaver  Schar- 
wonka,  liegt  eine  Menuett  in  B-dur,  op.  18,  vor, 
welche,  für  den  Konzertvortrag  berechnet,  vermöge 
ihrer  chevaleriuken,  pompösen  Haltung  wohl  geeignet 
Bein  mag,  eine  brillante  Wirkung  hervorzubringen. 


Die  sechs  Etüden  und  Präludien  op.  27  dessclbe.D 
Autors  verdanken  ihre  Eutstcbung  offenbar  dem  Eio- 
flusfic  Schumann-Chopin'sdier  Vorbilder.  Aua  ihrer 
Zahl  machte  ich  n:imentlicb  das  eigenartige  Präludiom 
No.  4  in  Eä-moll  mit  seinem  charakteristiscfaeo 
Mittelsatz  im  V«  'l^l^t  in  ües-dur,  sowie  die  duftige 
Arpe(!gio-Etüde  No  5  in  Gcs-dur  besonders  hervor- 
heben, welche  im  Konzertsaal  eim;  gute  Wirkung 
erzielen  werden.  Richard  iSchuüdt 


Empfehlenswerthe  Musikstücke, 


Fr.  Benders  Idylle  op.  71  No.  1.  Wien,  Ua^liuger. 
=  Schulhoff:  Idylle  op.23.  No.  I.  Mainz, Schott. 

Fr.  Bendel:   Wiegenlied.   Breslau.  Hünauer. 
=  Ficld:  Nocturne  No.  5. 

In  den  Stücken  von  Bendel  ist  eine  merkwürdige 
UcbercinetimmuDg  mit  denen  auf  gleii  her  Schwierig- 
keitsstufe stehe  uden  von  ScLulhoff  und  Kield  iu  Bezug 


auf  die  Form  und  dio  Begleituogsfiguren  beachten»- 
wertb. 

Paul  Sali«:   Ernst  und  Scherz.    12  kleine  Tod- 
stücke.  Feierabend,  (Jlück  auf,  Schmeichelkätzchen, 
Auf  der  Eisbahn,  Polonaise  u.  s.  w.    op.  2.  Jede 
Nr.  50  Pf.   Breslau,  Uientzsch. 
Als  Anhang  zu  jeder  Klavierschule  eu  be- 
ben utxon. 


Anzeigen. 


Freiigelcr  önt 

«lur.-h    di»    Hi-rri-ii    Mntik  -  I>iT«  ti>n'ii 
Rainecke,  .-«in  und  KiülaJi 

Pralt  3  X.,  In  llll.rK    <  .Vi,  >'|r|;. 

Kini  l.w<l.  St*\.  .1...  m  (.<.|il>rhiiill  R  t'M. 


von 


.c\\. 


:iu>^>>(mun(l  A  Volkening,  I 
Soeben  erschien  bei  J.  Bacmeister  iu  Eiseuacb : 

Theorie  der  Musik. 

Dargestellt  von 

Müller  -  Härtung, 

GroBshcrzogl.  Capellmeister  und  Prtjfessor  der  Musik, 
Director  der  Grossh.  Musikschule  in  Weimar. 
I.  Theil:  Harmonielehre. 
4  Mk.  .00  Pf.,  geb.  m.  Titel  5  Mk.,  cleg.  geb.  5  Mk.  50  Pf. 

Nach  den  Grundsätzen  Kühmstcdt's  aufgebaut. 
Diese  Methode  hat  sich  bereit.s  glänzend  bcwiUirt  und 
wird  allen  Musikschulen.  Semiuarien  sowie  Musik- 
freunden willkommen  sein  und  zur  wirklichen  Er- 
leichterung des  musikalischen  Studiums  beitragan.  [5] 


Bcnnheilnngen. 

C'hnr«iilu<'r:  Uli^ii  Werk,  durrli 
(irüiiUlkbkpit.  Kiii<lll<  hkpit  iiixt  liil- 
Ilgen  l'Tfis  »n.K<-i:i(>  lm  •«.  «'"■  **< 
te»\eu  VcrliirllunK  wAidlif  et«'- 

OK'irh  giiii»tl|(  iirlhrileu:    „lliiHii. n  j 
••CT».".  Jv  U\  1 1  r  Irli  r»T."  Ho»»-.,  W  "  n<  •  II 
.'  tlr.  »•iwif  yMe  KluvU-rli-lirer. 


Im  Verlage  von  Gebrflder  Hog:  io  ZQrich 

erschien : 

Carl  Sschmaan, 
Wegweiser 

[1]  durch  dio 

ClaAier- Literatur, 

der  nnerkaiint  beste  FUhrer  für  Lehrer  und 
Lernende. 

In  solidem  Einband  ä  1      25  A 


itliiHlk-lUHlrituieiileii-  n.  Nalteii-Fabrlfc* 

C.  A.  Schuster 

in  ^raHrkiioiikirolieii.  (10.>| 


Die  Harmonium-Fabrik 


von  J.  ^il raube  A  Vo. 
Pr.  llor-liiH(ruiiienteuniaeber. 

halt  in  iliivm  Miif^azin 

Berlin  «W.,  ^VIlheluMlr.  2»» 

n  ichhaltifie^s  Lu^er  ibrer  lu.-t rumt  ute  mit  den 
neuesten  Erfindungen  und  Verbessei-ungeu,  «vor- 
züglich weicher  Intonation,  denkbar  präcibeätem 
.\nsehlagc  un.i  höchst  charakteristischer  Tonfarbc 
der  verschiedenon  Stimm«  «." 

Neu:  „lebuiiKH-IlHruionium^*  i^i^ 
kliiiKcndeui  Pedal,  zu  sehr  mSssj^em 
Preise,  das  wir  den  Herren  Direktoren  von  Kon- 
servaloricn,  PrSparanden-Anstalten  etc.  bestens 
empfohlen  halten. 


[( 


Verlag  vod  C.  F.  HieiltKSi'h  in  BfeslaO,  vorrSibig  io  allen  Buch-  und  Musikalien-lland- 
liiQfen: 

Minder-Clawlersehule  von  Eduard  Rohde« 

Oj).  100.    Sechste  revidirte  Aufliiu'«.    Preis:  bro.sch.  3  Mk.,  peb.  3',  Mk. 

Es  ist  ein  ebenso  grosses  Vergnügen,  nach  dieser  Schule  zu  unterrichten,  wie  zu  lernen.  Wahrend 
(Irm  nm^ichtigen  Lehrer  durch  die  streng  planinässitce  Stufenfolge  seine  Autgabe  erleichtert  wird,  nimmt  die 

SäcUiche  Wahl  der  Uebungs-Bcispielc  d'^a  SchUlerg  Ohr  und  üers  ge&ogeo,  und  ao  gelangt  er  spielend  in 
n  Bedte  der  solidesten  Orandlage. 

Eine  aufilfihrlicbe  Anzeige,  enthaltend  Plan  und  Inhalt,  sowie  13f^  Kritiken  von  bewlhrtenFach- 
mlnnera,  Miulkdlrektoreii  etc.  and  fast  ttämmtüchen  musikulibchea  und  pidacogiacheaZeitBclirift^m,  steht 

Intaressenten  «nf  Wuntdi  gratts  nwi  fMoeo  tu  Diensien. 

Bei  der  kerromMseiideii  Bedevtimfir«  welelie  wtor  den  tamraettveB  dtarlMP- 
Cempeeltionen  der  Neuzeit  von  Hehr  HcriipnlOfien  Tiehrern  ganz  benonders  denen 
ifidnard Rolide  eiuKcriiuiut  wird  nud  Immer  aIlgomoiii(>r  zur  («eltang koi 
Icli  einem  Wnuf^che  Vieler  zn  euti«preolicii  «hirrli 
in  «nfisteigender  Sehwterigkell  geordnete 
TenelehnlM 


Eduard  Rohdens  ClaYier-Compositionen: 


Op.54 


OpL  8#.  Triolett.  Drei  leichte  Mücke  .  .  1.  2j 
Op.107. Gloekeahlumeii.  -Ji  uielodhche  ('In- 

Tier^ittleke  für  Anfänger.  Heft  1.2  ä   2.  — 
0|k  36.  Fliegende  Blfiltci .  12  gefUlUgreiTon. 

stfloke  in  leichter  Spielart  Heft  KS  4  8.  — 

Op  Gl.  Seebs  Bafstellen  9.  ^ 

Ofk  64.  Sflphiden.  HeledlSse  nnd  leichte 

Tanjt  weisen   2  — 

Volk.sllebllntre.  12  Hondinos  u.  kleine 
Fantasleeu  über  beliebte  Volkslieder, 
im  Mebteaten  Style  ohne  Octaven- 
munungen  n.  mit  Flngenati.  Erste 

Sunmlnog.  Heft  1.  S  i  i.  — 

üp.  84.  Qnatre  Rondt  anx. 

No.  1.  Enjooemcnt.  F-dur  .  .  .  0.  75 
No.  2.  En  bellt?  huineur.  G  dur  .  0.  75 
No.  3.  Caprlce  innocent.  C-dur  .  0.  75 
No.  4.  Soarenlr  de  Tenfanee.  D-dur  0.  75 
0|k  53  Drei  Sonntlnen.  No.  l.C-dor.— No.2. 

P-dor.  —  No.  8.  O-dor  ....  4  I.  — 
Op.  55.  Blltter  und  Blflttaeii.  12  cbarakterl- 

stlselie  ToBstlloke.  Heft  1  ....  2.  - 
Ueft  2  ....  2.  — 
3.  — 
1.  35 


Kv  sw«l  Hftndens 


c-dur    ....    1.  — 
1.  SS 


op.  50.  Tonbfider.   0  CharakterstOcke  .  . 

<Jp.  38.  Leoehtkugeln.  Snlonsttlck.  F  dar  . 

Op.  63.  Volkslleblinge.  12  Kondlnos  wi 
kleine  Fantesleen  Qber  beliebte  Volks- 
lieder. Z weiteSamm!un'_'  Heft  1.  2  ä 

Op.  51.  Lagmcieuse.  Valse  faiitjiMti(jue.( -dur 

Op.  92.  Tolkslleblliige.  12  K-.ndhios  und 
kleine  Fantasieeu  über  beliebte  Volks- 
lieder. D  ritte  Sammlung.  Heft  1.  2  i 

Op.  62.  BUder  and  Skln.  0  caurmktcr- 
itlflk«  

Op.  91.  Drei    Sonatlnen.    No.  I.   B  dur  - 
No.  2.  D-dur.  —  No.  3.  A-dur  .   .  ä 

Op.  fi.  Xes  dMn.  Elegie.  A-moU  .  .  . 


2.  - 
1.  2j 


2.  - 


8.  - 


l.  25 
1.  25 


Op.  42.  HuntboIdt-MarAch 
Op.  37.  Chant  du  bergor.    Idylle.  G-dur 
Op.  103.  Volkslieblinge.    12  Rondlno<i  und 
kl'  lne  Fantasleen  üb'-;  beliebte  Volk."?- 
Uedrr.  Vierte  äwnmiung.  lieft  i.  2  a  3.  — 
Op.  39.  Brei  dMolmMi^ 

No.  1.  FMIOIbM  Anknnrt.  Es-dur.  1.  — 
No.  2.   Lleb^Mtge.   Es-dur    ...    l.  — 

No.  3.   Idylle.    A-dur  1.  — 

Op.  46.  Mondnacht.  ClavierstUck.  C-dur  .  1.  25 
Op.  45.  Loln  de  toi  I  Romance  elegiuqae.  G-dur  1.  2ö 
Op.  58.  StiUes  (Uttck.  Idylle.  0-dur  .  .  1.  25 
Op.  67.  CluuMOBd'aMoar.MeneMdesalon.  K-dur  1. 35 
Op.  44.  La  itr^clense.  Talw  de  salon.  F-dur  1.  25 
Op.  49.  Harlequia.  CaineTal  -  Scene.  C-dur  1.  25 
Op.  fl.").  Deniier  adieu.  Jfocturne.  E  dur  .  I.  25 
Op.  !)7.  Im  Salon.  Vier  ClaTierstftcke  .  .  2.  — 
Op.  52.  Guirlaudes.  Etüde  de  salon.  C  dur  .  1.  25 
Op.  C5.  Gondollire.  Mereean  de  salon  An-dur  1.  25 
Op.  G6.  La  b!en4iln«c.  Tshe  brillante.  A-dur  1.  25 
Op.  68.  La  pInie  d'or.  Polka  de  salon.  Es-dur  1.  25 
Op.  ^8.  Fleurs  de  fantaisio.  Morceau  de  salon. 

D-dur    1.  25 

Op.  90.  La  coqnette.  Morcean  de  salon  B-dur  I.  25 
Op.  »6.  stimmungsbUder.  Drei  darianttak«  1. 15 
Op.  56.  Zwei  Iinpromtas. 

No.  1.  Im  Mors««.  D^dor.  .  .  .  I.  — 

■  No.  '2.  Am  Abend.  Dee-dur  »  .  .  1.  — 
Op.  48.  (han<«(>u  de  prtntempH.  F-dur  .  .  I.  25 
Od.  105.  No.  1.  Romanze.  A  dur  ....  1.  25 
Nn.  2.  Rhapsodie.  K-dur  .  .  .  .  I.  v5 
Op.  III.  Elfenreigen.  HalonstUck.  F-dur  .  1.  25 
Op.  116  Eis  «lOckstraan.  IdyUe.  B  dar  .  1.  25 
Op.  110.  Polka-Imprompta.  D-dor  ....  1.  50 
Op.  104.  Papillons.   CInn  Morceanx  de. salon. 

No.  1.   F-dur.   No.  2.   B-dur.  No.  3. 

OHlnr.  No.  4.  C  dar.  No.  6i  G-dar  4  0.  75 


Zn  Tier  Ilttndent 

Die  Geschwister. 

Rondinofi  und  kleine  Fantasiccn  über  beliebte  Opern-Melodiecn,  Volksweisen  und  Lieder.   Op.  106. 


No.  1.  Donixettl,  Lucrezia  Borgia  .  .  .  ."  0.  75 
^0.2.  Volkslied:  Das  Schilf  streicht  durch 

die  Wellen  0.  75 


lle.3. 
No.  4. 

Xo.  b 
,  No.  6. 
No.  7. 
No.8. 
»•.9. 


Mozart,  Figaro's  Hochzeit     ....  0.  75 

TolksUedl  Mich  fliehen  alle  ^Freuden  0.  75 

Weber,  Freischütz   0.  75 

Hcbnbert,  Am  Meer  .......  0.  75 

Esser,  Abschied   0.  75 

Flotow,  AI.  Strudel  la   0.  75 

Volkslied:  Kein  schönerer  Tod  ist  auf 

„        der  Welt   0.  75 

w.  10.  RosulBl,  Teil   0.  75 

No.li.  Uordigianl,  Santa  Lucia   0.  75 

^0.12.  Anker,  Stumme  von  Portid  ....  a  75 


No.  13.  B-IlinI,  Norma   0.  75 

No.  14.  Volkslied:  And  scböDatFrablinganoif. 0.  75 

No.  15.  M^hnl,  Joseph   0.  75 

No  16.  Volkslied:  Da  ghmlMk  jolebt,  wie  du 

lieblich  bisit    0.  75 

No.  17  Mozart,  Don  .Juan   0.  75 

No.  18.  Volkslied:  Zu  Hanta»  in  Banden  .  .  0.  75 
No.  Ii*.  Xendelssoba,  Be  tot  bedlmmt  In  Got- 
tes Rath   0.  75 

No.  20.  Terdl.  Rigoletto   0.  75 

No.  21.  Volkslied:  Ach,  wie wIt'anSglieh dann  0.  75 

No  22.  MozaH,  Zauberflote    0.  75 

No.  23.  Volkslied:  Home,  sneek  home  .  .  .  0.  75 

No.  21.  Weber,  Preciosa    0.  75 


uiyiu^ed  by  Google 
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Neue  Clavier-Musik 

im  Verlage  von 

F.  E.  C.  Leackart  in  Leipzig. 

B«rlto>»  Hector,  On.  t  Episode  de  la 
Vie  d*an  Artiste.  Graade  Sympbonie fao- 
tastique.  Partition  de  Piano  parFrMfowJUi«! 

Seconde  Kditton  

EHChmann,  J.  Carl,  Op.  69.  Miniatur- 

bilden.    Zehn  Clin i.rstücke.    In  3  UcftPii  a  2,00. 

  Op.  70.    Hildf'i  aus  der  .1  URcndzeit. 

Zehn  Olavieratüok.'.  In  -J  Ikttcn  .  .  .  ä  2,00. 
— —   Od.  73.  Sonate  in  Enioll  zum  Gebrauch 

beim  Üllt(Brricht,  ohne  grütisere  SpannaD^en  3,00. 

HIDer,  FWNLy  Op.  144.  Moderne  Suite  4,00. 
Hferatu  dnieln: 

No.  1.    Pr -tudio   0,75. 

,   2.    AUa  Polacca   0,75. 

.   3.   Intermeno   1^00. 

_   4.   Ballata   0,75. 

,   h.   AUa  Maidft   1.00. 

„  6.  Alla  Cosacca   i,85. 

Kepler,  J.C,  Op.eia.  PeaHlete  d*Altnim  S»00. 

Op  Clb.   Trois  Morceaux  de  SabiD  .   .  I|i60. 
I«»chiier,  ViniensB,  Op.  .Vi. 

No.  1.   Impromptu   1,50- 

,   2.   Tarantella   1,50. 

— •  Op.  67.  Praeludiam  und  Toccata  .  1,50. 

 Op.  68.  Bunte  fteiheb  Glavient&fke. 

Heft  i:   3.00. 

I^ange,  8.  de,  M&rchenbilder.  Ciavier- 
stücke. 2  Hefto  a  3.00. 

Momart,  W.      Menaette  ftbertiagen  von 

Otto  Drefl. 

No.  1  au8  der  Svni[ihouie  No.  2  in  CmoU  1,00. 

No.  2  aiu  der  Symphonie  Mo.  S  in  El  .  1,00. 
No.  3  au«  der  Symi)lionie  No.  4  In  0  nll 

der  Fuge   1»00. 

Ries,  Franz,  Op.  26,  No.ö.  latroduction 
and  Uavottf  aut^  der  1.  VioUn-Snite,  be* 

arbeitet  von  I^na:  Brüll   1,00. 

Boeder,  Martin,  Op.  7.  Gavotte  Ne.  1  1,&0. 

  Op.  10,  No.  1.  Gavotte  Mo.  8  .  .  .  1,20. 

 Op.  10,  No  S.  Bourrie   1,50. 

Saran,  A.«  Op.6.  Phantasie  in  Form  einer 

Sonate   6,00. 

  Op.6.  Drei  Claviorstücke     .   .  .  8|00. 

liieraus  eiaxeln: 

Mo.  1.  Polonaiae   0,80. 

2.  Mandl  .0^0. 

;  a.  Wahflr   1,00. 

SUehl, Hetawieh*  Op.  68.  Fantasia  quasi 

Sonata  

Wilm,  Nicolai  von,  Op.  8.  Schnee- 
flocken. Sechs  Clavierstücke.  In  2  Heften  ä  1,50. 

  Op.  12.  ZwOlf  kleine  Tonatftekenr 

Fiaaororte.  in  2  Heften    .*....  i  1,50. 

Kmeger,  Carl  A.,   Volks  -  Ciavier- 
schule.  Sechst«'  Anfl.ipo.    Geheftet  .    .    .  3,00. 
ToRel,  MorUx,  l '  r  a  k  t  i  s  c  lu'  r  L  c  Ii  r  p  a  n  !4; 

fÜT-  dnn  ('laviiT  Tr  f'  :  t  if'it.    In  If>AMli'il-   ;i  l/-'0. 


In  Seiwnrf-AiiMgale  Ist  bd  C.  F.  Leeü  Ii  Up- 

jslsr  erschienen : 

Die  musikalische  Ornamentik. 

OidAktlHch-liritlHChe  Abhandlung 

ühor  das  -'  sainiuti'  ältere  wie  neuere  VersierunK8»e- 
fion  mit  besonderer  Berücksichtigung  des  Ciafienpisia 

von 

Keiurleh  G-ermex*. 
Ptda  1  Mk.  netto. 
Der  Verfasser  hat  seiner  Abhandlung  vor  AUmi 

die  lebendig«'»  Mustoibeispielc  aas  den  claaabdwn 
und  neiK'n  haifutoiidcn  und  niass;;ebendi'n  Tonwerken, 
dann  Fh.  Em.  Uach "s  Ycrsuidi  über  die  wahre  Art, 
das  Ciavier  zu  spielen,  L.  Mozarts  Violinschule, 
Uammol'a  Pianoforteschale,  Fr.  Kroirs  und  H.  Ton 
Bfilow'a  Bearbeitungen  classiscber  Compositiooen  und 
andere  altere  Lehrbücher  mit  strenger,  ktitischtt 
Sichtung  zu  Grunde  gelegt;  er  hat  eine  wisseoKliaft- 
lich  gründliche,  in  übersichtlicher  Form  bi  lehn  nde 
Arbeit  gegeben,  welche  die  Wechsel  volle.  Gestaltung 
der  musikalischen  Manieren  und  Venierungcn  bis 
aaf  die  neaeste  Zeit  klar  und  riebt«  darlegt  Sie 
wird  sieb  das  sehr  scbStzenswerthe  Verdi«  n9t  erwer- 
ben, die  in  (lie.-;er  Materie  xam  grossen  Tbeil  herr- 
schenden iHLviobera  und  irrthfimllchen  Meinungen  xu 
bescitig-'n  und  .^ri  hiermit  der  Beachtung  der  Cla- 
vierHpieler  und  der  Ciaviei  lehrer  warm  empf'ihlcn. 

C.  Banck. 


KU 


ipr*  Durch  jede  Buch-  und  Musikalif>tiha;iill  jh^ 
bmeben.  " 


Uanernd  wvrthToU  tur  Mnüik-Stndlreoie  und 
nemde  der  edlereu  Musik-Bicii 

MeisterstOoke 


den  Werken  l^lassischcr  Komponiileo  IBr 
Pianotorte  übertragen  von 

Edwin  Schultz.  Op.  58. 

(Anestattung  mit  ähnlichsten  Portraiti  der 

Klassiker  in  Tondruck.) 
Diese  „vorzügliche  Sammlung*'  hat  in  den 
LebrerkreiMai  Maailucbalen  and  Ytwa.  musika- 
lisdien  PabUnnn  die  firenndUeliste  Aufnahme 
gefunden  und  ist  Jedem  zu  empfehlen,  der  klas- 
sische Musik  treibt,  a  Nr.  1  ^It  Ladenpreis. 

1)  Beethoven,  „Polonaise'- a.  d.  Serenade.  Op.  8. 

V)  Haydn,  „Adagio"  in  F  aus  Quart.  Nr.  72. 

8)  —  „Adagio  cantabilc*^  In  A  aus  Quart.  Nr.  3.'^. 

4)  -  „Menuett"  in  D-moU  ans  d.  letzt  Qaartett 

h)  Weber,  „Schlfers  Klavtt**  aas  d.  Trio  Op.€8. 

(i)  P-  rgelese,  „Nina"  C^Ubre  Siciliana. 

7)  Mozart,  ..Larghetto'*  a.  d.  Klarinetton-Quint 

8)  Gluck,  .,Gavottc''  aus  Iphigenie  in  Aulis. 

9)  Schubert,  „Menuett"  aus  Quart.   Nr.  8. 

10)  —  „Zwei  Polonaisen"  aus  op.  61. 

11)  HSndel.  „Arie  ans  Beraklea.*' 

12)  —  „Axta  alla  Oavotta**  ans  Josna^ 
I  M  Hoccberiid,  „Menuett"  a.  d.  11.  Streidi-Quint. 
11)  Bach,  J.  S.,  „Aria"  aus  der  Orcbeiter  Suite. 
15)  —  „Sieiliano"  ai.s  der  Flftten-Sonale  B»Hlnr 
1(5)  Haydn,  „Ceiebre  Menuett''  F-dur. 

Von  den  besten  Musiklehrern  des  In-  und 
Aushmdea  aind  diese  ,4leiatex8tüclte'*  eingeführt, 
auch  werden  dieselben  cni  Ansldit  Tersandt. 

Alle  16  Nummern  kosten  nur  10  Mark  auf 
einmal  bezogen  und  werden  franco  dafür  zupf 
gaudt,  event.  durch  alle  Buch-  und  Musikalien- 
ilaudlungen  xu  diesem  Pr<  ii^e  besorgt  125 
Verlag  von  €nrl  Simon« 
Berlin  W..  58  Friedrich-Strasse. 


Der  heutigen  Nummer  liegt  ein  Proapew  uaH 
Inhaltsverzeichniss  des  von  der  Firma  P.  Jf.  Tonge' 

in  Köln  her!iusg(.'geben<'n  Liederbuches  „Lorelej" 
bei,  worauf  wir  unsere  Leser  aufmerksam  machen. 


TernntworlHcher  Bedakteort  Prof.  Emil  Br^slaur,  Berlin  NW.,  In  den  Zelten  IS. 
and  ExpediUoa:  Wolf  Peiser  Verlag  (Q.  Kaliski},  Berlin  S.,  Brandenburgstr.  11. 
Dnwk  fOD  ReaeBthal  4  Oo.,  Mn     Jehiiäiiütr.  tO. 
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Der  Klavier-Lehrer. 


Muäik-paedagogische  Zeiteührift, 

unter  Hitwiiknng 

dar  Herren  Professoren  Dr.  Theodor  Kullak,  Richard  Wfierst,  A.  Haupt  (Berlin),  LmIs 
KMÜMT  (KOnigirimiX  I>r  Ferdinand  Hiller  ((  ••In),  Dr.  Osluur  PmI  (Leipzig), 

Dr.  EniU  Naumann  (Dresden)  o.  A. 

heransgegeben 

Professor  Emil  Breslanr. 


Berlli,  15.  JaMtr  1879.              IL  Jahrgang. 

Dil'ses  Blatt  crscbeiut  am  1.  und  15.  jeden  Monat.s 
und  kostet  durch  die  K.  Post-Anstalten,  Buch-  und 
Mmikalicnhapdiangep  berocen  Tierteliäbrlicb  1^  JC, 
ündvaUKEiwaämad  top  aer  VwiagiiHuidluDg  1.75.4t. 

Inserate  für  dieses  Blatt  werden  von  sAmmtlicben 
Aunoncen-RxpeditioaeD,  wie  Ton  der  VcrlagaluuidlaDC, 
Berlin  S.,  Brandenbai|;8tr.  11,  zum  Preise  von  25  3( 
fOr  die  sweigespalteoe  Petitseile  entgegengenommen. 

Die  arttan  Klaviartfamden  nach  den  Prinzip  der  Aneeiiannni. 

Bin  Wort  zur  Klaviernnterrichtsreform. 


Die  hauptsfuhliolisto  Fordemiip:,  die  an 
jeden  Elemeiitarnnterricht  p;ostollt  werden 
nrnss,  ist  die  der  Ansihanlitiikeit.  —  Die 
Anschaulichkeit  ist  die  Seele  des  Unterrichts, 
<las  beleboiide  und  bildende  Element  desselben, 
durch  welches  der  Schüler  zu  klaren  Vor- 
ikdhmffen  und  richtigen  Begriffen  gelangt.  — 
Da  sieh  der  anschanliche  Unterricht  vorwie- 
cend  mit  konkreten  Dingen  beschäftigt  und 
mit  solchen,  die  in  dem  geistigen  Gresichts- 
kreise  des  ffindfls  Hegen,  m  gewiimt  derselbe 
an  Wahrheit  und  Lebendigkeit,  und  durch 
vielseitiges  Besprechen  des  Gegenstandes  an 
Interesse  und  Uründlichkeit.  Das  Abstrakte 
jedoch  lässt  den  Schüler  kalt,  macht  ihn  theil- 
nahmlos  am  rntcrrieht,  er  hasst  das  Abstrakte 
—  wie  einer  unserer  tüchtigsten  Schulmänner 
ngk  —  nie  einen  Leichnam. 

Wenn  Eber  der  Klavierunterricht  wie  bis- 
her in  einer  mehr  abstrakten  und  moeha- 
nischen  als  anschaulichen  Weise  ertheilt  wird, 
kann  es  nne  Wimder  oebmen,  wenn  dem  mnet 
|>egabten  Schüler  die  Lust  am  Lernen  schon 
^  den  ersten  Unterricht^^stunden  benommen 
^rd  und  die  Erfolge  weit  hinter  den  Er- 
wartungen zurückbleiben? 

Wenn  auch  im  Klavienmterricht  von  einer 
ADschaulichkeit  im  eigentlichen  Sinne  nicht 
jie  Rede  sein  kann,  so  kann  doch  der  Lebrer 
dem  Untendcbie  anschauliche  Momente  genng 
abgevionen  und  Aehnlicbee  und  Gleichartiges 


aufsuchen  und  das  Abstrakte  des  Ijehrstoib 
durch  Konkretes  zur  Anschauung  bringen. 

So  vergleiche  er  die  ä  Linien  des  Noten- 
syifeems  mit  den  5  Fingern  der  Hand,  die 
ganze  und  halbe  Noto  mit  einem  ganzen  oder 
halben  Apfel.  —  4  lange  und  8  kurze  in 
gleieber  Zeit  ansgefttbrte  Sebritte  gleidien 
4  Vierteln  und  8  Achteln.  Den  Rhythmus 
der  Triole  lernt  der  Schüler  kennen,  wenn  er 
den  ersten  von  3  Schritten  markirtf) 

das  Sechszehntel, 
4  Schritten  markirt 


wenn  er  den  ersten  Ton 


Zur  Abwecbsehing  können  diese  und  Ihiiliehe 

Versuche  mit  Händeklatschen  angestellt  wer- 
den, —  Der  Lehrer  schlage  mit  den  liäudeu 
Viertel,  der  Schüler  gleichzeitig  Achtel  oder 
umgekehrt.  Durch  diese  und  ähnliche  Ver- 
gleiche gewinnt  der  sonst  so  abstrakte  Kl&viei^ 
Unterricht  an  Anschaulichkeit. 

Ferner  gewinnt  der  Khtvieninterriobt  an 

f)  Reicht  zur  Erkenntnis?  dos  Wpsons  der  Triole 
nicht  hin.  Denn,  wenn  er  den  creten  von  drei  Schritten 
markirt,  so  Icano  dies  nur  3  Achtel,  8  Viertel  oder 
3  Halbe  darcMlen.  Nehe  die  BiUlraog  in  Nr.  i  de« 
vorign  JilusfuigfliL  JS.  B* 


•)  Wir 


ir  machen  die  geehrten  Leoer 
and  mapfehkn  «fai  geuiHB  t 


Blattet  aof  diese  aene^  anichaaliflhe  Methode  beeonden  aaf- 

a.B. 
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AmehanKdUEcit^  wenn  der  Lehrer  den  Grand- 

satz  beobachtet:  Vom  Konkreten  zum  Ab- 
strakten, von  der  Sache  zum  Zeichen. 

—  So  mache  er  den  Schüler  erst  mit  den 
Tasten,  dann  mit  dn  Noten  bekaant  —  Die 

Note  ist  das  Bild  oder  eine  schriftliche  Dar- 
stellunf?  der  Taste,  das  ganze  Notensystem 
ein  Bild  des  Tastensystems  oder  der  Klaviatur. 
Dieeee  ist  eine  Thatsache,  die  wir  nicht  genug 
dem  Schüler  einprägen  können.  Hat  das  Kind 
eine  genaue  Kenntniss  der  Klaviatur  erlangt, 
80  wd  es  anch  eine  riehtige  Kenntniss  aiBr 
Noten  erhalten.  Es  wird  dann  Aber  die  Be- 
deutung der  Note  im  Klaren  sein  und  einsehen, 
welhalb  eine  Note  diesen  und  nicht  jenen 
Notonjrihite  ocler  NotsoimB  eiBnohinsii  kann. 

—  Mit  dieser  Bedingung  ist  aber  eine  zweite 
eng  verbunden,  n&mlich  die:  Führe  dem 
Schüler  das  Tasten-  und  Notensystem 
in  seinem  ganzen  Umfange  vor  und 
nicht  in  Bruchstücken.  Es  liegt  in  der 
Natur  des  Menschen,  alles  in  seinem  ganzen 
Wesen  zu  erfassen  und  sich  nicht  mit  Bmch- 
stficken  za  begnflgsn.  ~  Wurde  man  das  eine 
oder  das  andere  mir  im  Kanmo  einöT  Oktave 
dem  Schüler  zeigen,  so  bliebe  die  Wissbegierde 
des  Kindes  nnbäriedigt;  das  Kfaid  -wttide  den 
Lehrer  mit  Fragen  nach  den  Namen  der  Qbri- 
gen  Tasten  und  Noten  überstürmen.  —  Neuer- 
dings lehrt  man  dem  Schüler  das  Tastensystem, 
nicht  aber  das  Notensystem  in  seiner  Voll- 
ständigkeit. Der  Onind  d:ivoii  liogt  nicht 
fem.  Während  die  Klaviatur  durch  die 
schwarzen  Tasten  der  halben  Töne  Anhalte- 
mmkte  bietet,  die  das  Erlernen  der  T:iäten 
dem  Schüler  erleichtem,  so  fehlen  ähnliche 
Merkmale  im  Notensystem.  —  Würden  die 
sdnranen  TAstea  in  Wegfall  kommen,  so  be- 
reitete das  Erlernen  der  Tasten  dem  Schüler 
gleiche,  w^enn  nicht  grössere  Schwierigkeit 
als  das  Erlernen  der  Noten.  —  So  lehrte 
man  im  ersten  Klavierunterrichte  dem  Schüler 
die  sÄmmtlichen  Tasten,  die  Noten  aber 
nur  im  Oktavenraume ,  und  erweiterte 
allmfihlich  die  Kenntniss  derselben.  — 
Dieset  Yerfshren  moss  als  unpädagogisch 
verworfen  werden,  indem  die  Prinzipion  der 
Amfihnunng  es  fordero.  dass  beide  zu  gleicher 
Zeit  imd  in  fiebern  Umfange  gelebrt  werden. 

—  Hau  wird  hier  nun  die  Einwendung  machen, 
dass  dieses  zu  schwierig  für  den  ScTifiler  sei. 
Keineswegs,  wenn  wir  eine  andere  Forderung 
dee  aoschaulichen  Unterrichts  erfüllen.  Wie 
der  anschauliche  Unttn  idit  darauf  gerichtet 
sein  muss,  den  Schüler  einen  Totaleindruck 
gewinnen  zu  lassen,  so  muss  er  in  zweiter 
Linie  darauf  gerichtet  sein,  durch  Grunpirung 
des  Gleichartigen  (Gleichnamigen)  die  An- 
scbaoong  za  erleichtem.  Bis  jetzt  beobachtete 
man  das  Grapoiren  des  Oleiimartigen  (Gleieh- 
namigen  t  hei  dem  Einüben  der  Tastonnaraen. 
Der  Name  einer  Taste  wurde  gegeben,  und 
nach  ihrer  Lage  alle  gleichnamigen  Tasten 


in  te  Oktaven  snlitesadit,  mä  in  kVMr 

Zeit  hatte  der  Schüler  alle  Tasten  gelernt  — 
Weshalb  er  aber  nicht  in  gleicher  Zeit  die 
sümmtlichen  Noten  erlerate,  liegt  nun  darin, 
dass  ähnlidie  Anbaltepnnkte  im  Notensysten 
fehlen.  —  Nun  liegt  aber  die  Frage  nahe: 
Können  die  Noten  nicht  auf  ähnliche  Weise 
wie  die  Tasten  gelehrt  werden?  Kann  ma 
nicht  anch  Anhaltepunkte  im  Notensyst« 
schaffen  nnd  dem  Kinde  das  Erlernen  der 
Noten  erleichtern,  wenigstens  für  das  erste 
Jahr,  bis  es  dnrek  die  GewObnosf  im  Stais 
ist,  dieselben  zu  entbehren?  In  den  folgendn 
Zeilen  will  ich  versuchen,  das  Notensystem 
nach  diesen  Gesichtspunkten  darznsteilen  imu 
za  beimädeln. 

Die  7  primären  Linien  des  NotensysAeM. 

Die  Klaviatur  besteht  bekanntlich  ans  des 
7  GröndtAnen  o,  dL,  e,  i,  g,  a,  h.  Da  aber  die 
Tasten  —  wie  bereits  erwähnt  wurde  —  dnrch 
die  Noten  zur  schriftliehen  DarsteUong  ge- 
langen, so  mUssen  diese  7  GfwadWa»  «Ml 
als  7  Grundlinien  (primäre  Linien)  sieb  Ii 
Notensystem  vorfinden  und  das  ganze  Noten- 
system muss  auf  7  Grundlinien  (primäre  Linien) 
mrilekzaflfaren  sein.  In  der  Thiit  ist  dieoss 
der  Fall.  —  Um  Klarheit  in  dieser  Sache  m 
erhalten,  denke  man  sich  die  Hülfslinien,  die 
wir  ausserhalb  der  ä  Uauptliuien  auwendeo, 
als  eine  Fortsetzung  dieser. 

Nun  veranschauliche  man  sich,  dass  jede 
Note  (im  Yiolin-  und  Bassschlüssel  etc.)  in 
der  7.  Linie  nach  oben  und  unten  wiederinbi 
Z.  B. 

Diese  7  Linien,  die  sieb  von  dem  c,  e,  g  etc. 
in  der  1  gestrichenen  bis  xa  dem  c,  e,  g  etc. 
in  der  3  gestrichenen  Oktave  befinden,  werden 

Srimäre  Linien  genannt.  —  Dieselben  hakn 
ie  Eigenthümlichkeit,  dass  sie  nach  der 
7.  Linie  wieder  auftreten.  Hiermit  hätten  irir 
den  Schlüssel  gefunden,  um  das  game  NsIbd- 
system  auf  7  Linien  zurückzuführen. 

Da  es  aber  nun  von  Wichtigkeit  ist,  dsss 
der  Sebliler  sofort  klar  erlcenne,  in  welskr 
Linie  oder  zwi^dien  welchen  Linien  der  Nnten- 
kopf  sich  befindet,  so  geben  wir  der  einen 
oder  der  andern  Linie  ein  Merkmai,  ähnlicb, 
wie  es  uns  die  Kkviatnr  Irfetet 

Die  Merkmale  der  7  primiren  liniea 

Um  die  7  prim&ren  Linien  dem  SchlÜff 
zur  Anschauung  zu  bringen,  bediene  man  sieb 
der  Hand  und  vergleiche  die  5  NotenliliMS 
mit  den  5  Fingern  der  Hand. 

Die  obere  (5.)  linie  hoint  die  Oanniei- 
linie  und  erhält  ila  sdlflhe  eine  ettrinTf** 
zeichnete  Linie. 

Die  nächste  (4.)  Linie  neuneu  wir  A 
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Zeigefingerliiiie,  mid  erhfllt  e\na  auf> 
Ponkten  bestehende  Linie. 

Die  3.  Linie  oder  die  Mittelf in«crlinic 
erhält  kein  weBentliches  Merkmal,  da  sie  sich 
ifMieB  dar  0ol4*  oier  RiDfffingerliiiie 
Torfindct,  die  in  einer  iraUedOvDÜgm  oder 
geringelten  Linie  besteht. 

Alis  demselben  Grande  erhält  die  Kleine - 
fiBMrlinie,  die  nnterale  IMe,  sqoIi  kein 
Merkmal. 

Ausser  diesen  5  primären  Linien  bleiben 
ans  noch  2  derselben,  die  Hochlinie  and 


die  Grundlinie,  die  natürlich  Hilfslinien  sind. 
—  Die  Hochlinie  hat  ihren  Platz  über  der 
Danmenlinie  und  wird  an  der  Hand  dc8 
iSchülers  am  besten  dargestellt,  indem  man 
einen  Stift  fiber  den  Daumen  biÜ  Bbenio 
stelle  man  die  GmiHlIinie  dtr^  indem  man 
den  Stift  unter  den  kleinen  Finger  hält.  — 
Die  Grundlinie  erhält  als  Merlunu  eine  fein- 
gneieknete  Doppeilinie. 

Das  Notengebände  wIrde  idflk  nan  aaf 
MmtanA»  WAiae  ceeteUens 


Dkniaontinie  6 

MillelfiDRerlinie  4 
HiDgliiiKcrUni«  3 
KlttaeftascrUato  t 


DaojMiillato 

Natürlicherweise  be^imit  über  der  Hochlinie  die  Grundlinie  wieder,  wie  «ach  unter 
der  Grandünie  die  üodüinie  wieder  auftritt 

(Fortsetiung  folgt) 


Harter  mi  weiclier  ABtcUan. 


Es  wird  eehr  oft  Aber  harten  Anachlag 
der  meisten  Klavierspieler  geklagt  und  swar 

—  leider!  —  mit  vollom  Re<  hto. 

Doch  ist  meines  Erachtens  die  Abhülfe 


Zur  Kur  kann  man  auch  aeitweise  den- 

Vorderarm  und  durch  Um  das  Handgelenk 
ein  wenif?  tieferhalten  lassen,  was  dicKraft- 
entwiüklung  beinahe  von  selbst  auf  den  rich- 
gar  nidkt  adiwer,  so  daes  aadi  bei  weniger    tigen  Ponn  Mtot 

Begabten,  wenn  es  sich  der  Lehrer  ülicrhaupt  Noch  \-iel  häufiger  aber  ist  der  harte  An- 
imr  recht  angelegen  sein  lAsati  ein  gewisser  |  schlag  der  Akkorde  mf.  t  uiul  ff,  selbst  bei 
Krfolg  sicher  ist.  i  sonst  gut  gebildeten  Spieleni,  und  es  bleibt 

Ffir  deo  gewOknliehen  Passagenanschlag,  |  mir  unbegreiflieh,  dass  in  den  Schulen,  gros- 
mit  dem  ganzen  Finger,  pilt  bekanntlich  die  j  sen  wie  kleinen,  so  selten  die  Rede  davon  ist. 
Begel,  dass  die  Kraft  zur  Erzeugung  des  |  Als  Ursache  des  Fehlers  zeigt  sich  hier 
Tones,  bei  ganz  ruhiger  Hand,  nur  im  Finger-  dem  aufmerksamen  Beobachter  schnell,  den 
Relenk  ent'^dE^  wird  und  dass  in  allen  an-    der  Vorderarm  als  eine  starre  Masse  gehoben 


dera  Gliedern,  namentlich  im  Arm  und  Hand 
gelenk,  nirgends  die  geringste  Anspannnng 
ixnaeikkBr  weidflii  dail  üeMr  dieeen  Pbnkt 
hinans  soll  der  AnacUag  alao  niemals  foreirt 

«erden,  vielmehr  mnss  man  geduldig  abwar- 
ten, dass  die  Kraft  sich  in  natorgemässer 
Sntwicklnng  allmUig  steigere. 

Ob  jenes  aber  der  Fall  ist,  lasst  sieh 
dadurch  prüfen,  dass  der  Lelirer,  zunächst 
bei  einfachen  Figuren  ohne  Untersatz,  nlötz- 
Ji<  Ii  auf  Kommando  im  Spiel  aufhören  lässt. 
-^oifrt  sich  dann  eine  Veränderung,'  in  der 
Haitang  des  Handgelenkes  (es  dürfte  sich 
omMhui  aenken),  so  war  Anspannung  vorhan- 
den, und  der  Schüler  wird  sich,  durch  eine 
wiche  Kontrole  nntrrstüzt,  viel  eher  und 
hesser  das  nothweudige  lockere  Handgefühl 
iineignen,  ala  wenn  man  ihm  nnr  immer 
n  ieder  Tonagt,  er  mftne  weich  spielen.*) 

•  dem  Bogentnnten  forcirton  Anschlag  spannon 

neb  die  Muskeln  unterhalb  der  Haudgelonkderke  in  uam  »i 
der  Fal^gegeod  und  f&hleo  sich  hart  und  gwpaont  j  lwig«o. 


wird  und  ebenso  steif  niederfallt,  was  natür- 
lich eine  trockne,  harte  Tonangebung  zur 
Folge  haben  rnnee. 

Dagegpen  lasse  man  die  Handdeeke  eine 
mehr  horizontale  bleiben,  während  der  TJnt«r- 
arm  (der  bei  kräftigen  Akkorden  doch  ein* 
mal  immer  mitwirken  wird)  sich  so  viel  als 
ndthig  hebt,  so  dass  die  gerade  Linie,  welche 
vom  Ellbogen  bis  zum  zweiten  Fingergliede 
geht,  sich  am  Handgelenk  ein  wenig  umbricht 
und  Iland  mit  Untenurm  einen  stampfen  Win- 
kel bilden. 

Fällt  dann  der  Arm  /.um  Anschlage  nieder, 
80  wird  bei  geschmeidigem  Nachgeben  die 
rohe  Kraft  des  Stoeses  dnrch  die  feineren 


an,  während  sie  bei  lockerem  Anschlag  weich  and 
lose  bleiben.  Der  Lehrer  mache  den  Schüler  darauf 
•afmeriwam,  spiele  mit  forcirtem  und  losem  Anschlag, 
lasse  den  ZeigefioKer  des  Schülers  auf  die  bezeichnete 
Stello  des  Handgelenks  legen  und  er  wird  den  ünter- 
schiod  schon  herausfinden  und  auch  beim  eigenen  Spiel 
bald  zaa  Bewustada  des  loekaea  Bandgeffihls  ge- 

E.  B. 
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Gelenke  zar  Weichheit  uudBUle  fortgeleitet, 
und  ftußserlich  gleicht  sich  von  dem  Augen- 
blicke an,  wo  die  f  ingerBpitzeii  die  Tasten 
berühren,  der  stuDpfe  Winkel  ftUadUk  wieder 
ans,  stellt  sieh  die  ursprOnglicbe  gende  linie 
wieder  her. 

Mit  dem  Falle  verbindet  sich  ein  Druck, 
welcher  dem  Akkofrde  unter  UnuMaden  eine 
singende  Klangfarbe  geben  kann,  nnd  das 
richtige  Mass  der  Bewegung,  des  Nachgebens 
nnd  des  Widerstandes  wird  »ich  nach  kurzer 
Zeit  *  ohne  eonderlielie  Mühe  herausfinden 
lassen,*) 

Wenn  der  Turner,  der  Tänzer  bei  kräfti- 

Sen  Sprüngen  auf  den  ganzen  Fuss  oder  anf 
ie  Ferse  fallen  wollte,  statt  auf  die  Zehen- 
spitze, er  würde  argen  Schaden  leiden. 

Beim  harten  Anschlage  des  Klavierspielers 
wird  m^stena  bot  der  Gekftrsinn  betroffian, 
nnd  der  Iflsst  sidi  leider  oft  nn^anblieh  Tie! 
znmnthen. 

£r  möge  sich  also  jene  zum  Muster  neh- 
men nnd  fonen,  wie  Sjaft  md  Weiehheit  zn 
vereinigea  sind. 

Audi  auf  eine  acdere  Art  llast  sich  der  Ak- 
kOfifU  und  Oktavenanscblag  veredeln,  indem  mao 
nBmlich  die  Finger  bei  normaler  Armlialtuog  in  un- 
mittelbarer Natie  der  Tasten  henuilacdritofct  nnd  dann 
die  Hud  emponduMUflo  ÜMt.  JL  fiw 


Ueberhaapt  kOnnte  das  Handgelenk,  ^elbet- 
ständig  oder  vermittelnd,  eine  viel  grössere 
Rolle  spielen,  als  ihm  gewöhnlich  zageUieilt 
wird,  um  mir  Snea  n  erwihneo,  bitte  ick, 
eine  jener  nnzfthligen  Stellen  aas  klassiBcheD 
Kr>ni])os:itionen,  die  ans  einer  einfachen  Akkord- 
Begleitung  der  Linken  zu  perlenden  Läufen 
der  Bednm  bestehen,  auf  zweierlei  Weira 
zu  spielen: 

Erstens,  indem  beide  Hände  gleiche  hori- 
zontale Haltung  beobachten,  wie  es  im 
stets  geselüefat,  nnd 

Zweitens,  indem  das  Handgelenk  der  Linkoi 
sieh  senkte  fast  unter  die  Tastatur,  und 
die  Finger  stete  Fühlung  mit  den  Tuta 
behalten,  während  das  Handgelenk  der 
Rechten  etwas  hoch  gehalten  wird  und  jeder 
Ton  der  Läufe  deutlich  (brillant)  erkl^ 

Den  frappanten  Vntersdiied  in  der  Kunf- 
wirkung  wira  man  selbst  auf  mittelmässigen 
Instrumenten  tinschwer  heranshören.  Da?' 
der  normale  Fingeranschlag  ganz  gesichert 
smn  mnse,  die  soldie  Hodiikalionen  stndiit 
werden,  versteht  sich  von  selbst,  ebenso,  das? 
die  richtige  Wahl  der  Stücke  (nicht  zu  schver 
und  handlich,  klaviergemäss)  den  schönen 
Anschlag  flberhrapt  benifdert. 

W.  Gibelin. 


Die  Sonntagsklasse  in  der  Neuen  Akademie  der  Tonkunst 

Von  Kirwln  Ute^rclon. 


£ä  i^t  SounUgä  Vonuittag.  Dem  grossen  liauso 
No.  M  in  der  Riedrieiwtiaaie  atrOinai  juige  Damm 

mit  Notenmappen,  jagendliche  Musiker  mit  Instru- 
menten  zu.  Die  Kondukteure  der  dort  vorübcrfah- 
renden  Omnibnaae  Iwlten  schon  ohne  direltte  Auffor- 
dernng  der  darin  Sitzenden  an  und  hdfen  ihnen,  die 
Wagen  rascb  zu  verlassen.  Jetzt  ist  es  ',12  Uhr. 
and  in  fliegender  Hast  etüi-zen  noch  einige  Nachzügler 
die  Treppe  hinaot  Der  grosse  8nl  der  ,^Neaen  Aka- 
demie der  Tonkunst"  ist  bereits  überfn  III.  I:^  Oliick- 
lichcn,  die  eine  Stunde  vorher  gekommen  sind,  haben 
auf  den  die  Hälfte  des  Saales  füUenden  langen  Stubl- 
raihen  Pinto  gsnonaiai.  81«  attaen  nun  verlilltei» 
massig  beqaem,  gewöhnlich  drei  auf  zwei  Stählen. 
Hinter  den  noch  sehr  jugendlichen  Orchestermitglic- 
dero,  welchen  der  übrige  Kaum  bestimmt  ist,  lugen 
dlditgadglngt  «MdiaBMpfe  ma  dm  wdf|rtftMl«n 
Nebenzimmer  heraus.  Selbst  zwischen  die  in  der  Mitte 
des  Saales  stehenden  beiden  Flügel  haben  sich  noch 
Zuhörer  geklemmt,  und  im  Eotree  ist  es  gar  sehr  le- 
bendig. Beneidensirerth,  war  da  aoeh  an  gnterlatet 
einen  Stuhl  eriiaschcn  und  auf  d'-mselben  stehend 
durch  die  breiten  flfigelthüren  einen  Einblick  über 
dfo  KOpfb  dar  Drinattaeadaa  Unweg  erlangen  kann. 

Ueberau  aebwirrt  es  und  stnaat  ea.  Stimmen  Ton 
Instrumenten,  einzelne  Geigenpassagen,  FlötenlUufc 
und  ein  Durcheinander  von  den  Hunderten  vonUädchen- 
aUnuBfln  in  den  TandiiadanateiildiMMD.  Neben  jangen 


Damen  aus  allen  Tbcilen  Dentschlaada  erböckt  van 
blonda  Norwagerfanem  dnabailiigifa  RamäQicricD<:i 
schlanke  Engländerinnen  und  anmuthigc  Russionca 
Nur  mit  Mühe  kann  sich  der  vor  dem  zweiten  Klantt 
stehende  Orcbeaterdirigont  varaHaiBMl  flaMhaa  vi 
seine  Anordnungen  treffen. 

.Was  kommt  heut  dran?"  fragen  die  ihre  Sacböi 
ablegenden  Nachsügler,  and  seibat  die  in  der  GarderolK 
beschlftigten  JMenaimiea  TermOg«i  Anabaaft  n  9- 
theilen;  denn  hier  ist  alles  mit  Musik  darcbwtrt 
„Es-dur  Konzert  von  Beethoven;  Op.  7.-)  von  Web« 
A-dur-Konzert  von  Mosart**  —  Plötzlich  gebt  ein 
FlOatara  todi  daa  Geviir  van  Stiameft:  Jkr  Pr^ 
fessor!"*  —  nnd  wie  mit  fllaMi  Zanbanobhita  iat  AU« 
ruhig  und  geordnet. 

Und  nun  tritt  er  berein,  der  berühmte  UrnkfÜ* 
gogf,.  der  Oribidar  und  Laifar  dar  giaaaen  Anstsit 
Dr.  Theodor  Kullak.    Er  nimmt  neben  dem  OT*^ 
Klavier  Platz  und  die  0 rchestcrstundo  beginnt 
Uneingeweihter  könnte  meinen,  dass  die  Ii4v- 
Koniert  vonBeetfaoven  mit Gavaiidbeit  vndMridon 
au.-,führende  juncc  Pianistin  sich  zu  einem  öffcDtHcb« 
Auftreten  vorbereite.   Aber  nein!   Es  ist  dies 
efaie  von  den  vielen  vorgeachritteneren  SebllailaBM 
der  Aaatalt,  wn  denen  je  vier  bis  fünf  sieb  alle  1' 
Tage  am  Sonntag  im  Spiel  mit  Orchester  Olx^n  Jftt 
erhebt  aie  sich,  um  wieder  einer  anderen  PU^ 
and  daa  MM  KvaikafaidlreiidaB  daa  Ko^ 
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▼storhuiM  sosammengefietzte  Aaditoriam  kaigt  flidit 
,    Vit  Minem  BeifaU. 

Glücklich  aber  Diejenige ,   der  gar  ein  aner- 
kennendea  Wort  dea  achwer  zu  be&iedigeoden  Pro- 
kmu  ra  TMl  imnL  Man  gratattit  ikr  hat,  be- 
mMiI  iie  im  Stilleo,  und  das  Zauberwort  des  Meisters 
wird  von  Mund  zu  Mund  knlportirt.    Sieben  auch 
nicht  alle  Spieleoden  auf  gieicber  Uöbe  der  Virtuoai- 
tlt,  UkaM  «Mli  «Be  Um  od«  Aodmaikr 
ote  Binder  Talent  —  wie  daa  ja  bei  der  groaaen 
!    Menge  der  ohne  Wahl  aufgenommenen  Zöglinge  nicht 
j    anders  möglich  —  so  ist  doch  bei  Allea  die  moater- 
I    lalle  Sdmto  «n^rarinnter.  mr  kMn  M  w 

i  schicdrntlirh  Konzerte  von  Beethoven  und  Chopin  in 
trefflieber  Ausführung,  der  unzähligen  Fälle  p:ar  nieht 
n  gtdeBken,  in  denen  llummel'scbe,  Weber  ochu  und 
Meodelssohn'sche  zum  Vortiag  kaaien. 

Hier  haben  Erika  Lie,  Alma  Holl9Lnder ,  Jobanna 
Wenael,  £<ieiUel  ibre  ersten  Spören  verdient,  ebenso 
«ieHottkoviki,  Sdiarwenk»  and  dar  jeiat  lo  bewun- 
derte Grünfeld,  von  dem  KaUak  MÜMt  aagt,  da«  er 
der  bpdoutondste  Improvisator  und  Oktavenspieler 
der  Jetztaeit  sei.  £iaea  bat  der  Meiiter  dabei  frei- 
VA  fenwaeu,  rieh  eeOet  Dean,  wer  nur  efanual 
■eine  Oktavenetüden  von  ihm  gebOrt,  wird  wissen, 
dasB  ein  Poignet,  wie  das  seine,  wohl  der  Neid  aller 
Pianisten  sein  dürfte.  Allgemein  auurkannt  iat  die 

I  Bagam  vad  «HUban  BhlMriiett  aeiaee  Bpietea,  In 
dem  sich  geistvolle  Auffassung  mit  W&rmo  der 
Empfindung  paart,  und  völlig  ungerechtfertigt  er- 
scheint uns  der  Vorwurf,  dem  wir  schon  so  oft  be- 

I  gegaet,  ab  ob  la  aefaier  Aliadwile  der  teehnieriMwi 
Ausbildung  auf  Kosten  tieferen  musikalischen  Vw- 
ständnissea  zu  viel  Raum  gegeben  würde. 

I  Wir  haben  in  den  verachiedeoiten  Klaaeen  dem 
DateniAte  beigevolmt  vad  ateen,  daas,  sobald  daa 
Technische  eines  Stückes  überwanden  ist,  der  Schüler 
aof  daa  Kingebeadate  mit  dem  Oeiat  deaaelben  ver- 


traut gemacht  wird.    Mar  durch  vollatftndige  Be-  . 
hemwIwiBg  dea  MeehaBiniaa  gelangt  man  la  detjeat* 

gen  Freiheit,  die  unthwvndig  ist,  um  derEmpfiodong 
angemessenen  Ausdruck  geben  zu  können.  Warmes 
Empfinden  aeibat  aber  l&nat  sieb  nicht  einimpfen.  Da 
hängt  Alleä  voa  der  aobjektivaa  ▼annlagnag  dea 
KinzcInt  D  ab.  Es  giebt  viele  tüchtige  Klavierlehrer, 
wenige  von  solch  pädagogischer  Kraft  wie  Kullak. 
KaUak  hat  Behale  gemacht  Es  iat  Mode  geworden, 
(luss  die  ausgebildeten  Eleven  aller  MiMiUnatItate 
for  tiie  finishing  touch  zu  Altmeister  Liszt  gehen. 
Empf&ngt  auch  der  geiatreicbe  Abbe  alle  mit  gleicher 
Uebeaawirdigkeit,  ao  hat  er  doch  gefiusaert:  .Ce 
sont  les  Cleves  de  Pecoie  Kullak,  que  je  priföre!* 

„Noch  einmal  von  der  Reinecke'schen  Kadenz 
aal  — ,*  ruft  jetat  der  Dirigent,  üerr  Franz  Kullak, 
lait  ao  entMUedenir  8tfWM^  dam  vir  gezwungen 
sind,  unsere  Auhncrksaakatt  dMB  Momftflhen  Kon- 
zerte, das  da  eine  kaum  ISjIhrige  Russin  ausführt, 
wieder  suuwenden.  Mit  ruhiger  Sicherheit,  unbeirrt 
dareh  die  gkiehitfaaigen  TU«MkM8^  die  dtr  Pko- 
fessor  mit  seinem  langen  Bismarckstifle  auf  dem 
Klaviere  angiebt,  bringt  aie  ea  zu  finde  —  und  d:i 
Bddlgt  ee  aaah  aehon  ein  Uhr.  Der  Meister  erhebt 
sieb,  grüsst  nut  eiaon  leichten  Kop&llftei  tfa  Ver- 
sammlung und  verschwindet  in  sein  Zimmer.  Alle  • 
Zangen  sind  plötalicb  wieder  gelöst  Es  gebt  wo- 
mllglieh  nodi  bnnter,  ab  am  Aoftage  her.  Die  Mu- 
siker packen  die  Instrumente  zueaaubfln.  Die  Fia* 
j  nistinnen  suchen  ihn.  Orchesterstimmen  wiederzuer- 
langen. Zuweilen  ist  auch  die  liebenswürdige  Gattin 
Knllaks  noch  anwaaend  and  hat  daaa  Ar  Jeden  ein 
freundlicbes,  aufmunterndes  und  anerkennendes  Wort. 
Man  atieben  nacfi  rechts  und  links  Zuhf'irer  hocbge* 
rttheten  Ajitlitxea  auseinander,  um  sich  nach  14  Tagen 
mit  gleicher  Freudigkeit  wieder  einaafladen,  and  in 
wenigen  Minuten  liegen  die  eben  noch  eo  belebten 
Räume  Ode  and  leer.  Deutacbea  MontagebL 


Musik- Aufführungen. 


Berlin,  11.  Januar  1879. 
Am  26.  Dezember  war  der  Saal  der  Singakademie 
Us  aar  den  lelalan  Plata  fdUk   Harr  and  Prnn 
Professor   Joachim    gaben    ein    Konzert     Die  ' 
Leiataagen  der  Genannten  aünd  schon  so  oft  cbarak- 
teridrt  irorden,  de  and  dem  groaaen  Pahiikam 
ihram  Wesen  and  ibrar  holMi  YalMidag  nadi  so 
bekannt,  dass  es  genügt  zu  sagen,  er  spielte  und  sie 
nog.  Wie  ea  geaehah,  weiss  Jeder  and  Jede.  Nicht 
ie  eil  via  ndt  dem  leprodnifrenden  haben  vir  ana 
mit  dem  produzirenden  Künstler  Joachim  zu  bescbSf- 
tigen  gehabt  Wir  hörten  heut  eine  dem  Andenken 
Ü.  T.  Kleiat's  gewidmete  Ouveitfire^  ein  cbarakteri- 
«tMna  TeagendOdeb  etnaa  dtatar  in  dar  liitang, 
doch  voll  Kraft,  FQlle,  Feuer  und  nobler,  musterhaft 
dnrchgearbeiteter  Ideen,  das  einen  mächtigen  Ein- 
drnck  hinterlieaa.  Nea  f&r  uns  war  auch  eine  Rhapsodie  . 
Ar  All  and  lüanflfehor  aril  (hahastar  m  Brahma,  | 
ein  düsteres  Stimmangabild,  in  welchem  wir  aber 
einen  reichten  Plan  and  inneren  Znaammenhang  nicht  j 


an  entdecken  vermochten.  Es  liegt  dies  wohl  an  der 
Form  des  Oediehta,  (aas  Goethes  Harzrmse 
im  Wirtar)  daa  BimMM»  aaaiaandar  nM,  die 

'  zu  vollem  Verständniesc  eines  verbindenden  Kom- 
mentares bedürfen,  wie  wir  das  aus  Kannegies.qer's, 
Ton  Goethe   gebilligter,  Auslegiug  des  Gedichtes 
ersehen.  Da  Aa  Mosik  aber  den  wtm  TuaHainiw 
nCtbigen  Kommentar  nicht  zu  geben  vermag,  sn  hlettt 
dioKomposition  ohne  logiaebe  Verbindang,  die  auch  eine 
Ihapaotfe  fai  gewinwm  Sinne  nicht  entbehren  darf. 
Zudem  ist  das  Altsoio  so  schwer  zu  singen,  dais  selbst 
eine  Amalie  Joachim  dasselbe  nicht  ganz  untadelig 
aossufohren  vennochte.    Von  der  Sängerin  borten 
vir  anaiBideM  oaeh  BaaMMwenli  Ab  pettdo  and  w 
ihrem  Oatte  daaaelhen  Komponistoi  VioUn-Koaaoct 
'  und    das    eigne    Konzert    in    ungarischer  Weise. 
.  Die  Ausführung  der  Ouvertüre  und  der  Begleitung 
I  aanens  aar  ans  aaaaNin  OTT  iiaeaBQHnia  ww  ana  ■w' 
gliedern  der  K^nigl.  Kapelle  gebildeten  Orchesters 
I  war  eine  vollendete,  seltenen  Kunstgenusa  gewährende. 
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Ucbcr  Fräuieia  l'hArlotte  T.  Jnfwiti,  eine  Schu- 
leda  Kullaks,  welche  am  5.  Januar  efa»  WehHiiStig- 
kiili>IUtinfe  im  Saale  des  KOugL  Opemhaoses 
veCMiBtaltet  hatte,  haben  wir  in  erster  Reihe  als 
tWL  «uur  sehr  muaikaliscbea  Pianistin  za  bericbtenf 
data  edler,  gesangrolkr  Ton«  deren  empfladong»- 
▼oller  Vortrag  sie  besonders  zur  Wiedergabe  Chopin- 
scher Werke  berufen  erscheinen  lü^st.  Dass  bei  dner 
Spielerin,  welcher  ein  KuUak  in  die  Oeffentlichkeit 
so  traten  gealattot»  T««hnik  vnMBM  geUtd«! 
ist,  muas  alfi  selbstverständlich  betrachtet  werden. 
In  dem  Vortrap:  der  Chopin  schen  Biillade  hatte  die 
Küoätleriu  mit  einer  bei  einem  ersten  Auftreten  wohl 
TomfliticlMai  Befangenheit  in  Wmpfwi,  TorlB^lieh 
gelang;  ihr  aber  ihres  Lehrers  poetische,  klangvolle 
und  fein  gestaltete  Frühliogsfiantane.  Das  ivonxert 
erhreute  sieh  der  lütidiknng  dm  HofopenalngerB 
Herrn  Ernst,  der  Ilofopernsängerin  Frl.  Brandt, 
des  lIofscliauBpiclers  Herrn  Kahle  und  des  Kammer- 
mnaikers  Uerm  Waldemar  Meyer. 

Bemi  Sannate^  Komait  am  9.  Hauu  war  ven 
einem  zahlreichen  und  gewfthlten  Publikum  besucht. 
Es  ist  eigenthOmlich,  dass  uns  in  letzter  Zeit  grade 
fremde  Länder  die  bedeutendsten  Geiger  gesendet, 
80  Brasilien  den  kleinen  Deogremont  und  Spaoiea 
Herrn  Sarasate.  Der  Lotzgenannto  vereinigt  mit  dem 
hOebsten  Grade  technischer  Vollendung,  mit  eettaner 


Weichheit  und  Sttsae  des  Tones,  südli<'ha  Gtaft  Mi 
Leidensdiaft,  die  Qm  aDerding»  nmilcB  venahat, 

die  Grenze  des  TorgetthrMMBan  T$mft  n  Snt 

schreiten.  Als  Milderongsgrund  mag  es  gelten,  das? 
sein  Ton  im  ecfanellsten  Tempo  selbst  rein  und  edel 
M«ait  TMS  der  WeiolM  dea  Toaea^  trob  4er 

Gluth  und  des  Feuers  vermissen  wir  an  seinem 
namentlich  in  Sfitzen  wie  der  Mittelsatz  desMendelssf'hc- 
sehen  Konzerts,  und  die  poetische,  tief  empfundene  iU 
nanae  von  MÜBnMk,  jcMinbaM  maAlaaaäUkA 
mit  der  deutsche  Geiger,  ein  Joachim  z.  ß.,  solche 
Stücke  vorzutragen  pflegen.  Ganz  seiner  Individu- 
lität  entsprechend  waren  introduiitioa  und  Rondo  m 
C.  StMia  und  die  apwiate  Hon  Saft  &  - 

(die  von  ihm  früher  gespielten  aus  dem  ITefl  I..  ge- 
fielen uns  besser)  —  welche  er  demzufolge  unüber- 
treflnidi  Vortrag.  Was  er  da  in  Bezug  anf  staocato, 
Doppelgrifls,  Ffa^^eolettöne  und  die  wSt  ajiriinwiiiiiii 
Bogen  zu  spielenden  Stellen  leistete,  war  staaneoer 
regend.  Die  SSngerin  Frftulein  Uohensohild  welck 

telll^■^Mll  IT  II  .1  I  I  i  ,  gl  I  i  I  I  Ii  m\  m  ttmi  ni  ■  '  *  --»-- 
QiesBiD  AjsnsHve  iiiiwmaie,  DeaaMpaaiB  SNn  mmo 

Sarasate  aieilt  nur  mit  Ehren,  sie  fibicfaaf  ihn  so^r 

in  Bezug  auf  die  Wärrae  des  Vortrages.   Herr  ilai 

Bruch,  welcher  die  Orcbesterldtung  übecnommec 

hatK  Mifto  iMi  ab  gavandtar,  ioaBant  oMlehtigtr 

Dbigeat  Ann  Bnte 


Von  hier  und  ausserhalb. 


Berlin.  Herrn  Ferdinand  v.  II  iiier  ist  von  den 
Herzögen  von  Coburg  und  Meiningen  das  Ritterkreuz 
I.  Klasse  des  8Bcbaiseh-Enie0tinlsdie&  HansotdensTer- 
lieben  worden. 

—  Der  König  von  Bayern  hat  Frau  Clara  Schu- 
mann durch  Verleihung  der  Ludwigs- Medaille  für 
Ktmak  und  Wissenscbaft  ausgexeichnet 

—  Der  Hofpianist  Tiet  z  zu  Gotha  bat  vom  Herzog 
von  Coburg-Gotha  die  Verdienstmedaille  f&r  Xunst 
sBid  ^^MSBadiaft  aikaHsii« 

—  Im  Verlage  von  P.  P  ab  st  in  Leipzig  erschien 
soeben  «n  TolUtändiges  Verzeichniss  aller  im  Druck 
erschienmen Kompositionen  TonJohannes  Brehms, 
mit  Angabe  der  Arraogementi,  Preise  nnd  Verlags- 
FizMen. 

—  Die  Verlagshandlang  von  Tonger  in  Cöln 
schreibt  einen  i'reiä  von  lOOO  Mark  für  eine  Violin- 
admla  aas,  wsisha  ailsD  Aaiwdsraugsa  bstai  VIoHb- 
Unterricht  in  den  L  ohrer- Seminarien  undPrSpa- 
randen -Anstalten  entspreche.  Das  Werk  kann  2 
bis  5  Helle  A  6S  Bogen  enthalten.  Das  Manuscript 
ist  bis  L  Juli  1879  eiBMÜsiMiL  Mihetee  «itidDfcder 
Ton  der  Verlagahandlung  ausgegebene  Prospekt. 

—  Das  PSdagoginm  der  Musik  unter  der  Direktion 
von  mih.  Hudwerf  hat  daa  WeihaaeUrfiast  in  recht 
sinnig«  Wliie  gefdert  Nachdem  schon  vorher  xum 
Besten  armer  Kinder  ein  Konzert  veranstaltet  worden 
war,  fand  am  ii.  Dezember  ein  «Konkurrenzapielen' 
der  SflUUer  stett,  bei  wekker  dsrjenige  eine  Pifinde 
erhielt,  welcher  3  StQeke  auswendig  zu  spielen  ver- 
BMchte.  Von  110  Miileni  iMtfem  aidi  40  geouldat^ 


13  traten  aus  begreiflicher  Ang.st  vor  dem  anwesen- 
den ii'ubiikum  zurück,  27  bestanden  dagegen  recht 
gut  und  winden  duxdi  Lob  und  dn  nfitdiehes  Notes- 
aad  Bftdittgesehenk  aufgessfoimet 

—  Der  im  Klavierlehrer,  Jahi^np  IST* 
Nr.  21—24  abgedruckte  und  mit  so  grossem  Beiüil 
aai|S«DoiBmeB«  Aatets  desHermArofBaaorBbrlieh: 
»Wie  übt  man  am  Klavier?"  ist  kfirzlich  in  Buch- 
form im  Verlage  von  M.  Bahn,  Ritterstr.  79,  zum 
Preise  von  1  Mark  50  Pfg.  erschienen.  Wir  sind 
durch  die  liebenswOidige  Bereitwillig^ait  das  Hsni 
Autors  und  Verlegers  in  den  Stand  f^esotzt  wWec. 
denselben  noch  vor  dem  Erscheinen  im  Bachha&dd 
nnsersn  Lsaera  inilanllMOeB« 

—  Dr.  Wilh.  Rust,  OigaBist  an  St  H»- 
mas  in  Leipzig  und  Professor  am  dortigen  Koasn'- 
vatorium,  hat  in  Anerkennung  seiner  Vocdieaite 
am  die  HoaMgabe  der  Wcrite  J.  8.  Baeb'a,  aas  der 
Beethoveostiftimg  des  Allgemeinen  Deutsehen  Mosik- 
Vereins  ein  Ehrenhonorar  von  Mk.  1000  erhsltes. 
Der  Vorschlag  war,  wie  wir  hören,  von  Liszt  as^gs- 

—  Ueber  einen  bisher  noch  wenig  bekannoteo 
Komponisten,  Anton  Dvorak  macht  Louis  Ebleit 
in  der  «Nationalxtg."  folgende  interessante  Mittbei- 
IimgeB:  War  dniaaig  Jtafara  and  dariOMC  dls.lrt- 
Wickelung  zeitgcnSssischer  Musik  verfolgt  ba^  d* 
stellt  sich  ein  eigenthümiicb  wehmuthiges  0«m 
arit  den  Idiren  immer  stgrker  sin,  -  das  Gefühl  aiv- 
licb,  wie  ausserordentliob  saltiB  «la  ftisobes  osd 
gaaaaa  lUaat  ist.  M«i  bat  ao  vi«l  nlt  Viertai- ai« 
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Acbtelbegttbungcn  zu  thun,  dass  man  zuletzt  das  ' 
Vertrauen  za  jeder  neuen  Bekanntsclialt  verliert,  i 
MlwiMlIiia  vergraben  Mt«r  «tan»  Etakn  von  Ne- 
HKUm  mm  ieh  eines  Tages,  schon  rangen  Auge  and 
Seele  mit  jener  Müdigkeit,  welche  inhaltslose  und  j 
gieichgiUtige  Musik  so  leicht  erzeugt,  als  iwei  Werke 
von  fliMB  wnb«tm«twi  KampwHil»  ümIm  faoM 
Äo&ncrksamkeit   erregten:  «fibivlBche   Tänze'  für 
KiSTi^r  zu  vier  Binden,  und  „KUoge  aus  Mähren", 
äMsehn  Duette  ffir  Sopran  und  Alt  von  Anton 
Dvorak  {apOA  Dvottafedt).   Oer  Komponki  ist 
Böhme,  lebt  in  Prag  und  war  vor  einigen  Jahren  noch 
erster  Bratschist  an  der  dortigen  Oper.    £r  hat 
venig  oder  iMrti  puMbrtrt»  «ril  aber  viel  liegen 
hhben,  daruiitor  Quartette  und  Sinfonien.    Das  ist 
Alles,  was  ich  vorläufig  über  ihn  erfuhren  konnte. 
Um  mit  der  Sprache  gleich  herauszurücken:  hier  ist 
eudÜBb  idimial  vlMhi  ein  gama,  vul  aw  ein  flua 
natürliches  Talent.  Ich  halte  die  „Slawischen  Tllnze', 
tur  ein  Werk,  das  ebenso  die  Runde  durch  die  Welt 
machen  wird,  wie  die  ungaiiacben  T&nze  von  Brahms. 
fm  etnar  «lehibmimg  tot  nkbk  dia  Redc^  da  flind 
Dicht  im  geringsten  Brahmsisch.    Eine  himmlische 
Natürlichkeit  fluthet  durch  diese  Musik,  daher  sie 
ganz  populär  ist.  Keine  Spur  von  Ergrübeltem  und 
ecaaeilaB  in  Ov.   Dia  Partflar  daan  konnte  man 
(ikkh  niederschreibf^n,  so  wirkungsvoll  und  farbig  I 
ist  alles  gesetzt.    Was  und  -wie  viel  von  böhmischer 
Nation  almusik  darin  aofgenonnnen  'ud  vwaxbeitet  i 
ist,  weiss  ich  nicht;  das  ist  ja  ancb  ||eicbgfiltig. 
Wer  firagt  bei  Shakespearc's   Dramen,  welche  alt-  I 
italienische  Novelle,  wer  bei  Schubert  s  Divertissement  1 
i  rhoogroise.  wdcbe  magyariadie  Welae  darin  atedtt 
Wir  haben  es  hier  mit  vollendet  künstlerischen  Ar- 
beiten, nicht  mit  einem  Pasticcio  zu  thun,  das  aus 
nationalen  Anklängen  zufällig  zusammengerounen  i 
Wie  fanmer  bei  grOsMr  angdeften  Taleateo,  bat  der 
Humor  in  Dvorak's  Musik  seinen  Löwenantheil.   Er  ' 
schreibt  so  lustige  und  originelle  Bässe,  dass  einem 
ordentlichen  Musiker  das  Hers  im  Leibe  lacht  Die 
Baette  an  aebr  blbadian  mlbrischen  Volksliedern 
sind  ebenfalls  von  erquicklicher  Frische.    Mir  war 
bei  ihrem  Lesen  zu  Muthe,  als  wQrfen  sich  schöne 
Mädchen  mit  Blütbenaweigen,  an  denen  voA  der 
Thaa  blinkt 

Ich  sage  nicht,  dass  wir  es  hier  schon  mit  einem 
Stück  Qenie  zu  thun  haben,  dazu  müssen  weitere 
Weite  abgmrartek  «erden,  JedanfUla  aber  ntt  etwas 
sehr  ErfireolMMn.  Und  das  tbut  uns  recht  notb. 
Die  Männer,  welche  uns  in  der  Musik  gegenwärtig 
am  meisten  interessiron,  sind  so  furchtbar  ernst 
Wk  adaaen  ile  afauUieo,  und  naebdem  wir  sie  atn- 
dirt  haben,  einen  Revolver  kaufen,  um  un.'^cre  Mei- 
nung über  sie  zu  vertheidigen.  Ich  denke  es  mir 
wonnig,  wenn  wieder  einmal  ein  Musiker  käme,  über 
den  oan  Mk  eben  ao  nenig  an  aMten  braadilB  wie 
Uber  den  Frühling. 

Wer  auf  einer  vielbelebten  Strasse  etwas  Wertb- 
voUes  findet,  hat  die  Pflldit,  sdnen  IVmd  in  melden. 
Aus  dieaem  Geriebtapunitte  mOcbte  ich  diese  klone  N  otiz 
betrachtet  wissen  und  noch  aus  einem  anderen.  Wer 
da  weiss,  wie  schwer  es  ist,  die  Au&nerksamkeit  des 
PaMOnnu  anf  «liwn  BBufler  wa  knkMi,  der  noeh 


koinen  Namen  hat,  der  soll,  was  in  seinen  Kräften 
steht,  diese  Aufmerksamkeit  erregen.  So  widerwärtig 
AeUanu^  ao  vvllbaneiiligC  iik der  Venodi, demnlik- 
liehen  Talent  dfe  dnoUa  Zeit  der  Rabmlorigteitabaa- 

kürzen. 

—  Vor  Kurzum  feierte  die  rülmüichst  bekaunte 
Hof'Pinnoforte-Fnbrlk  von  W.BieaadnaFeat 

der  Fertigatellnng  des  zehntausendsten  In- 
strumentes. In  dem  Hauptsaal  des  Magazins, 
desien  Winde  die  Bilder  d^  Kaisers,  der  Königin 
Luise,  dea  bonprinten  und  des  Prianen  Friadricb 
Karlftrufien,  stand  da.s  Juhcl-Instrument,  ein  hohes 
kreuzsaitiges  Folysander-Pianino,  in  einem  Uain 
exeCisdier  Pftmien  nnd  bober  Topfgewlehse.  ünter 
den  Klängen  eines  Chorals,  ausgeführt  von  Haut- 
boisten  des  Garde-Füsilicr-Regiments,  wurde  der 
Jubilar,  der  königliche  Kommissionsrath  Biese,  mit 
seiner  Gattin  in  den  Feetsaal  geführt,  wo  bereits  eine 
grosse  Zahl  von  Gratulanten  und  das  Beamten-  nnd 
Arbeitspersoral  versammelt  waren.  Der  Gesang  der 
beiden  ersten  Verse  eines  zu  diesem  Feste  gedich- 
teten Uedea  Mtele  «e  Feier  Im  Saale  ein;  UeMuf 
hielt  der  Werkfuhrer  der  Fabrik  eine  sinnige  An- 
sprache an  den  Chef  des  Hauses  und  übergab 
den  Text  dieser  Festrede  in  kuostlerischer  AusfOh- 
mag  Namana  dea  Personala  dem  JtiUlar.  Nadi  einem 
weiteren  Verse  feierte  Hr.  Prof.  Dr.  Alsleben,  vom 
Ton künstler«  Verein  mit  den  &brigen  Vorstands- 
niitgliedern  fnr  BegWdciHlnaehmig  nnd  UeberreiGbung 
eines  fibrendiploms  abgesandt,  in  einer  längeren 
Auspracho  den  Tag  —  indem  er  zugleich  des  82jäh- 
rigen  Uochzeittages  des  Bieee'schen  Khepaares  ge- 
daebta  —  als  einen  Rnhm  und  Triumph  flir  die 
deutsche  Pianoforte-Industric,  welche  längst  bis  über 
das  Meer  liinaus  alle  MSrkfe  beherrsche,  und  als 
einen  Feiertag  für  die  Tonkunst,  welche  theoretisch 
und  praktisob  dnreh  die  immer  volQuMnmener  wer- 
denden Instrumente  gefördert  werde.  Dann,  anf  dea 
Jubilars  langjähriges  eitriges  und  reichgesegnet  es 
Wirken  fibergehend,  bezeichnete  er  das  gldchaeitig 
dem  sehntaosendsten  Instrumente  aar  Seite  gesteilte 
erste  Fabrikat  Biese's,  ein  tafelförmiges  Piano  aus 
dem  Jahre  183ä>,  als  die  MorgenrOthe  dee  Tagee  — 
die  Hoflkrang  dea  Jünglings  —  weleher  nadi  Stann 
und  Regen  der  heutige  volle  Sonnenglana  —  die 
Blüthe  des  Biesc'schcn  Etablitisements  —  gefolgt  sei. 
An  dieses  Bild  knüpfte  Redner  schliesslich  alle  die 
WVnache,  webdie  er  im  Kamen  der  n«nndaelnft  nnd 
der  Kunst  und  spedeU  der  Kunstgenossenscbalt^ 
welcher  der  Jubilar  seit  vielen  Jahren  als  ein  treues 
und  förderndes  Mitglied  angehöre,  auszusprechen  als 
eine  heüiga  Pflleht  eraehtak  Naeli  abennaligem  Ge- 
sänge folgte  ein  Festgedicht,  von  einem  Mitgliede 
des  Personals  gesprochen.  Hierauf  hcIiIoss  die  Feier 
mit  einer  längeren  würdigen  Rede,  die  der  langjährige 
Haosfireund,  Herr  Lekmr  Heffmann  aus  Mariendor^ 
hielt.  Der  Jubilar  war  von  all'  diesen  Bhrenhezeu- 
guogen  so  tief  ergriffen,  dass  w  seinen  Dankea- 
worten  kaum  Anadroek  an  geben  im  Blande  war. 

London.  Mrs.  Anderson  (Miss  Lucy  Shipot), 
eine  einst  hochgefeierte  Klaviervirtuosin  in  Londmi, 
ist  in  dem  hohen  Alter  vou  92  Jahren  gestorben.  Sie 
war  die  Xlnrierieftrain  der  Klhiigin  Yktorin  nnd  deren 
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Töchter;  ihr  Gatte,  der  schon  früh  verstorben,  gab 
dem  Prinzen  von  WalM,  sowie  dem  Herzog  von  Bdlft- 
borgb  Oeigenooterricht. 

Paris.  Die  bei  dem  letzten  Konkurs  mit  dem 
ersten  Frei«  des  Konservatoriums  gekrönte  zwOlQäh-  i 
rige  nanblia  Clotilde  KUeberg  splell»  vor  Kur- 
zem Bcethoven's  C-moll-Konzert  mit  grossem  Etfolg.  ' 
Pariser  Blitter  rühmen  die  bervorragcnde  Begabang 
der  jungen  von  Madame  Massart  gebildeten  Kiinst- 
lerin  und  atdlu  ihr  «ine  gttimnde  kMlerlidM 
Lurfbalm  in  Anssicbi 

Wien.  Frau  Auspitz  -  Kolar,  die  berühmte 
Pianistin,  ist  am  23.  Dezember  im  32.  Lebeoqahre 
T«MM0deo  «od  in  Wim  b««tdigk  worden,  ffier 
einige  liaupt.ifiehliche  Daten  aus  ihrem  Leben: 

Frau  Auguste  Auspitz-Kolar  war  die  Tochter  des 
bohmiseboi  fi^tatpielere  vnd  SdurlfMeUere  Kolir. 
Sie  wurde  zut  rst  durcli  den  Prager  Komponisten 
Smetana  und  dann  durch  den  blinden  Mt'ister  Prolcsch 
ausgebildet  und  gab  ihr  erstes  Konzert  in  Prag  im  j 
Atter  ▼<»  11  Jalmn.  Sie  ednraag  alflh  im  Lwfe  der 
nichsten  Jahre  zum  gefeierten  Liebling  des  Prager 
Publiliums  empor,  ging  dann  einige  Zeit  nach  Paris 
zu  Frau  Claus -Szarvady  und  trat  im  Jahre  1865  zum 
«nten  Mala  in  Wien  in  HeUnmbogei^  Quartett  and 
bei  den  Piifflianniwiikein  in  die  OeflontUchkeifc  Man 


erinnert  sich  der  Sensation,  weiche  bei  letzteren  Bnr 
Voring  dei  GHBoU-KaaMtls  tob  Hendelaaata  «mgto 

und  wie  bald  sie  sidl  tmäk  hier  zum  Lii-btino;  dca 
masikalisi'hen  Ptihlikuma  emporschwang.  Insb^ondere 
als  geist-  und  phautasiuvolle  Interpretia  von  Robert 
SehttiBann'a  VMmmaA  In  airtw  linli  «ItanttdNn 
angesehen,  ist  Auguste  Kolar  im  Aaslande  nur  in 
zwei  musilcalischen  Saisons  in  Ix>ndon  ao^etrelea  oad^ 
hat  dort  zablrdohe  Trfomphe  gefeint  8dfc  Amt 
Vermiblong  mit  Professor  Aaspitz  trat  sie  fast  aos- 
schliesslidi  nur  zur  Förderung  wobtttltfger  Zvwka 
mit  ihrer  Kunst  vor  das  Pabüknm. 

^  NadidoB  von  den  Bewertvngiarbelten  vk  4m 
Beethoven -Kompositions- Preis  der  Gesellschaft  der 
Musikfreunde  in  Wien  (Konkurs  1R78)  von  dem  Prci»-  j 
gerichte,  bestehend  aus  den  Uerren  Brahma,  Ueneke,  ! 
Geldmaric,  BoHBaobev^er,  IbenMOP,  fiwui  nnA  AHna 
Richter,  keine  preiswürdig  befunden  wurde,  so  wird  | 
derselbe  Preis  für  1879  ausgeschrieben.    Der  Preis 
beträgt  500  fl.   Die  Bewerbnngsarbeiten  müssen  bii> 
80l  Septenter  1819  in  derKnnaM  dar  fl«nannlBnOa> 
Seilschaft  eingereicht  sein.    Zur  Bewerbung?  sind  be- 
rufen alle  Tonsetzer,  die  den  Kursus  der  Kompo- 
sition am  Wiener  Konaervatorium  in  den  letitenaoha 
JahNB  afeietviit  bnlMo. 


Bücher  und 

Kart  Hilnrleli  DSrla^*  op.  44.   Vierzehn  Klavier- 
Etüden  in  fortschreitender  Folge  mit  stillstehender 
und  fortrückender  liand  für  den  £iementar-l]nter- 
lidit,  iw«i  Hefte,  Ldprig,  bei  Bmat  Enkobaig. 
Das  vorliegende  Etüden  werk,  dessen  erstes  Heft 
für  die  untere,  das  zweite  für  die  mittlere  Klementar- 
Btufe  des  Klavierunterrichts  berechnet  ist,  erscheint 
donh  praktische  und  verstindige  Anordnung  des 
darin  gebotenen  tedini!=rhen  Materials  wohl  geeignet, 
nicht  nur  zur  Bildung  eines  gesunden  und  elastiscb- 
wtUbm  Anadilagea  beinttragea,  wndemanAangleidi 
eine  tadellose  gebundene  Tonfolge  frühzeitig  dem 
Spielenden  vermitteln  zu  helfen. 

Desselben  Vcrfasters  op.  45,  dreizehn  lüavier- 
BUden  in  fortodirdtender  Folge  aar  Aneignong  eines 
kuDstgemiasen  Finger-Unter-  und  Uebersatzes  für  den 
Elemenlar-Ünterricht  bildet  die  systematische  Folge 
zu  dem  oben  erwähnten  op.  44,  indem  es  iu  sach- 
KBBibier  Wdao  den  achirinrigen  UntetriehftMloff  dea 
Uaber-  nnd  Untersetzens  der  Finger  beider  HSnde 
vom  Binfad>sten  an  bis  zur  Tonleiter  und  zum  ge- 
brochenen Aklcord  im  Unfiuig  von  iwe!  Oktaven 
bdinndelt  lUcbard  Schmidt. 

Ang.  Beissnann^s  vortreffliche  Schrift  „Robert 
Sehumann,  aein  Leben  und  seine  Werke*  ist 
aoeken  in  dritter  Auflage  bei  D.  ColHn  in  Berlin 
erschienen.  Die  Verdienste  des  hochgeschStztcn 
Autors  auf  biographischem  Gebiet  sind  eigentlich  zu 
aUgemein  anerkannt,  als  dass  es  nOthig  wäre,  der 
Aaaelge  eine  Bnpfeblong  beizagdien.  Der  Kern  dea 
Werkes  ist  auch  in  der  neuen  Gestalt  derselbe  geblie- 
bot.   JBc  Uegt  in  einer  DaxateUong  von  Sdiamann'a 


Mutikaiieii. 

künstlerischer  Entwicklang  und  musikgeecfaicbtücher 
Bedeutung.  Für  jeden,  der  sich  ernst  in  den  Geist 
des  genialen  Tondichters  hineinleben  will,  wird  a 
kBcliat  iMlelirend  nnd  anregend  aeln,  naoh  fieioBmaan*« 
Anleitung  die  tiefe  Symbolik  würdigen  zu  Icmec. 
mit  der  Schamana  die  Instrumentalmusik  insbesondere 
erfassto  und  die  vortreffliche  Analyse  der  neaeo 
Technik  zu  vofolgen,  in  weMrar  ein  umer  romao- 
tischer  Ideeogehait  aidi  einon  angemessenen  Ausdruck 
schaffiL  Dr.  Hans  BischofE. 

Hmm.Krlgar.  Ohorgoalnse.  '^^"■''""c  vier- 
stimmiger Choräle,  geistlicher  ond  weltfiflher  Kom- 
positionen, für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass.  Zum 
Gebrauch  in  höheren  Schulanstalten,  Gesaugvereineii 
ete.  Mtla  Ani^  I<8ipdSi  f^Bnuui.  jßne  mmUm 
giltige,  mit  Geschmack  und  Einsicht  getroffene  Aus- 
wahl von  vierstimmigen  gemischten  Chorgesängen,  die 
sich  sowohl  für  Bchalchüre  wie  für  Gesangvereine  aal 
daa  l>e«to  verwandon  laaoea  md  deoiuilb  angiiliigi  nlWI 
empfohlen  sein  mögen.  Dass  in  verhältnissmässig  kuner 
Zdt  eine  dritte  Auflage  des  Werkes  nothwendig  ge- 
worden, lat  vrohl  der  beste  Beweis  für  die  Bnacb* 
barkeit  desselben.  Die  Aufnahme  von  sechs  Cborliai 
in  der  Bach'schen  Bearbeitung  sowie  werthvoUer 
älterer  Chöre  von  Palestrina,  Valiotti  o.  A.,  gernekt 
dem  Werlte  an  beaondenr  SSerde.  K.  & 

Um  vielfach  ausgesprochenen  Wünschen  lu 
genügen,  werden  wir  von  nun  an  auch  Lied* 
k«mF«sltU»tB  —  ein-  nnd  mohratimaift 
—  in  den  Kreis  nsserer  Besprecbungea 
aielien.  Da  vir  aber  nieht  nliaaviel  lUa» 
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dftfSr  sar  VtrfGgung  baboo,  kann  nur  auf 
dai  Bett«  R&«kii8lit  genomaen  werden. 

Warum  prodoriren  un<!rre  junL'on  Küiish'r  )n'ut 
suiage  so  wenig  frücbe,  aamutüige Lieder?  Mau  sehe 
boBdeiiLMkriaveb,  iademgrOefteoTMI  denelben 
«ird  man  Ergrübeltes  nad  ErklQgeltea,  UnDatärlicbes 
und  Unauefuhrliches  in  Monge  finden.  Wer  von  ihnen 
•dtfcibt  beutnocb  eine  bübscbe,  cbaraktemtiscbe  Me- 
büendMB  iank  ndira« Takte aagehaHenen  Ak- 
kwde !  An  jrdcs  Achtel  und  8echzehotel  mSchten  sie  ein 
oder  mehrere  verminderte  Septimen-  oder  Vorhalts- 
akkorde  b&ngen;  —  wird  der  FIom  des  Uaiueu  auch 
dsdnreh  sebomnt,  die  Mkeit  nnd  LtUbtigkctt  dar 
Melodie  beeintrSchtigt,  wird  die  Aosffibniog  auch  fast 
anjn^Jgücb  —  was  schadet  das!  TteMott  beucbelo, 
gadaaliirtwir  aabdiMB,  Iii  di«  Ttnh.  Alles 
natürlich  Brnpfnodeae  und  bequem  Darzustellende 
eneheint  ibneo  „banal,*  und  da  wundern  sie  sich, 
die  Verleger  von  ihren  Sachen  in  Jahresfrist 

I  and  jede  fbraere  Pabll- 
kation  ihrer  Werke  ablehnen.  Ja,  dann  müssen  die 
bflsen  Verleger  herhalten,  die  das  Talent  unterdrücken 
und  von  ihren  Üelds&cken  herab  vornehm  auf  den 
wkaantao  G^tterflhMdiM  mit  dam  aafnUiataa  Haar 
and  den  unaufgrtostin  Dissonanzen  herabblicken. 
Studirt  nur  die  menschliche  Stimme  und  schreibt  edle, 
gesangvoJle  Melodien  aod  charakteristische,  gut  aus- 
nif&brende  Begleitungen,  suAti  wie  die  Natar,  mit 
den  gorinpgten  Mitteln  die  grössten  Wirkungen  zu 
enieien,  und  eure  Lieder  werden  tönen  von  Land  su 


Die  Tier  Lieder  fSr  dne  Singsttmiae  nrit  Beglei- 
tung des  Planoforte,  gedichtet  und  komponirt  von 
G^xaZichj,  (Leipiig,  Kahnt  ontsprochcn  d«  ii  Anfor- 
derungen, welche  man  an  gute  Lieder  im  Yolkstoue 
zu  Stellen  benebtfgt  iii  Dia  ilnlgeii  DieMangan 
scheinen  mit  der  Musik  lUgieiek  entstanden  xu  sein, 
so  eng  schliesst  sich  das  mnrfkalische  Gewand  an  die 
Worte  des  Textes  au.  Alles  ist  gesanglieh,  und  für 
dto  BiagsUanne,  <Ba  oll  in  brdtaa  Noten  Oelegenhdt 
findet  ausrutöncn,  sehr  dankbar.  Die  BogleitunR  ist 
einfach,  leicht  spielbar  und  erhebt  sich  trotzdem  oft 
tu  charakteristischer  Bedeutung.  Das  aireite,  driUa 
and  vlarta  Liad  sind  nach  unserem  DafurhfUten  die 
aoHprechi-ndsten.  Einige  kleine  Ausstellungen,  die 
aber  den  Allgcmeinwerth  der  Lieder  nicht  schädigen, 
haben  wir  aUerdlngs  m  madieo.  So  llndeii  irir  dia 
Begleitung  im  ersten  und  zweiten  Liedo  doch  zu  anf- 
fallend  in  ein-  und  derselben  Manier  gearbeitet  — 
Der  verminderte  Septimeoakkord  auf  h  (S.  5  Zeile  4 
Ictatar  Akkord  des  enten  Taktes)  ist  besser  nach 
dem  Quartsextakkord  auf  c  zu  führen.  S.  7,  Z.  ^ 
nach  den  Worten:  „das  war  so  schön''  mag  die  Sing- 
stimme ^  pausireu,  da  sie  im  ganzen  Verse  vorher 
aidit  eine  Robepanse  geCundea  nnd  nachher  noch  auf 
der  Fermate  ihre  Ausdaaar  er|)r<it)en  soll.  Ebenso 
ist  auf  S.  5  letzte  Zeile  nach  dem  Worte  „stehen/* 
eine  Viertelpause  wohl  am  Platze.  So  scheiden  «fr 
daaoi  von  diesen  Uedem.  Sie  «erden  ftberall,  wo  sie 
gesungen  werden,  frcuodücfic  A\ 
üch  zahlreiche  J^'reunde  erwerben. 


Anragiinf  Md  Ueterhaltyng. 


Geber  Geschichte  der  Melodie. 
Geschichte  der  Tonkunst  wird  vi»'!  zu  wenig 
getrieben.  Einmal  «ird  sie  vernachlässigt  von  den 
aasfibenden  Hnslkem,  «ehdia  so  In  den  Tag  hinein- 
leben, ohne  zu  wissen,  woher  und  wohin.  Dann  aber 
auch  schreiben  die  Muaikgelebrten  seltner  (n-schichto. 
sondern  mehr  Theorien.  In  verschiedenem  Sinne  und 
Ton  mehren  Gesichtspunkten  sollten  wir  vns  der  Ge- 
schichte bcflcissigcnl  Erstens  lernen  wir  aus  der 
Geschichte  des  einzelnen  Künstlers.  Wie  vieles  in 
aaserar  Bntiriekinng  wird  derselben  ihnlidi  sein? 
Zweitens  verfolgen  wir  im  Grossen  übersidlfiMi  den 
Gang  der  Schulen  in  den  Nationen.  So  wenig  da.s 
Individuum  jemals  wiederkehrt,  so  wenig  darf  sich 
die  vorftbengegangene  Zeit  wiederholen,  es  mflsete 
denn  auf  eine  Nachahmung  des  Wesens  oder  des 
Styles  einer  Zelt  irgend  eines  Meisters  (ihm  zu  Liebe) 
oder  eines  Kunstwerks  abgesehen  sein  und  hiermit' 
die  SdbslsHndigkelt  anl^egeben  werden  sollen. 
I^rittens  ist  es  von  höchster  Wichtigkeit  für  jeden 
Künstler,  den  Einfluss  zu  erkennen,  welchen  die  Welt- 
geschichte auf  seine  Kunst  und  auf  deren  Kuit<  r  aus- 
geübt hat  Das  Bewnaslsein,  wie  aMil  die  Kanst  sa 
den  fibrigen  geistigen  Bewegungen  des  Jahrhunderts, 
üen  klaren  Blick  auf  die  Ansprüche  des  Zeitgeistes 
•a  dtsidbe  edanBen  Wenige  and  sie  sollten  es  doch! 


Sie  wirken  unbewosst  oder  instineHv;  da  .  [  i  nan 
einmal  Künstler  geworden  sind,  so  treiboa  sie  die 
Kunst,  wie  es  eben  andere  oder  aus  Gewohnheit.  Nicht 
selten  steckt  Unter  solcher  Maske  der  nar  feinere 
Handwerker.  Was  am  meisten  fehlt,  das  ist  eine 
Geschichte  der  Melodie.  Man  wird  fragen,  was 
soll  uus  diese?  In  der  Melodie  spricht  sieb  zuver- 
eichtHeh  die  bdlvidaalHlt  am  Entschledeneton  aaa. 
Zwar  wird  man  einwenden:  Geschichte  der  Melodie 
ziehe  man  aus  den  Werken  der  Koinponisten  selbst, 
man  stndire  sie  alsu !  Aber  gewiss  lassen  eich  in  dieser 
ffinsicfat  <na  Kelatar  In  dar  ttniptsache  unter  allfo- 
nieinc  Gesichtspunkte,  Manieren,  Gewohnheiten,  zu- 
rückführen! Dann  aber  auch  haben  die  Zeitalter, 
Schulen  und  Volker  Einfluss  auf  die  Gestaltung  der 
Melodien  ausgeübt  und  hierauf  kommt  es  an.  Man 

[  verL'Ieiche  die  Behandlung  eines  Kirchentextes  z.  B. 
nAdoramus"  bei  altea,  mittleren  und  neueren  Kom- 
ponisten ;  hier  wird  man  JedealUla  «ine  adnr  groase 
Verschiedenheit  finden!  Ein  Werk  der  Art,  wie  die 
Geschichte  der  Melodie    würde   einen  praktischen 

I  Nutzen  haben.  £s  würde  nachweisen,  wie  mit  der 
Batwkkehang  der  Kanst  inmer  ndir  das  Sobjektive 
in  der  Melodie  zum  Vorschein  gekommen  ist,  wogegen 
in  der  erst'-n  italienischon  Periode  so  ziemlich  jeder 
Text  eine  im  kiichlicheu  Sinne  objektive  Behandlung 


üiyilizea  by  VoüOglc 
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gpfun<1''n  liaf,  so  du-ss  du'  Mclodii-  als  fiolclie,  sich 
wenig  oder  gar  oidit  geltend  madit  Es  müs^to  weiter 
•DtvldEett  «mieii,  vi«  dnitli  den  Verianf  d«r  lilv> 

hunderte  die  Melodie  zu  dieser  Subji  klivität,  in  welcher 
wir  sie  sehen  und  an  welche  ^'"gcuwärtig  fast  allein 
von  Laien  und  Kennern  ÄDspriichc  gemacht  werden, 
gekomnMQ  iat  und  in  wit>  fi-rn  odor  ob  nie  dubia  ge- 
langen musste.  Siilclic  Forsclningen  vcrsclimähcn 
—  heiast  sieb  um  vivl  Zeit  und  Mühe  bringen.  Denn  wiu 


viclo  Wendungen  in  Bcincn  Arboiten,  ja  dipsf  selbst 
—  bat  nicht  ein  jeder  Tonsetzer  lür  neu  und  uner- 
bOit  gehalten,  die  er,  wenn  er  genaner  iu  der  O»- 
Bchichte  zu  Hause  pewosen  w5re,  schon  vielfach  an- 
gewendet, ja  verbraucht  gefunden  habea  würde.  Jene 
Gesiebtapankte,  UeberbUeke,  VergleichuDgen  Mif-  und 
an/ustcllcD,  wäre  die  Aufgabe  einer  Goscbiehte  der 
Melodie  in  der  Eutwickelung,  welche  für  jeden  Jünger 
der  Kunst  unschätzbar  sein  müsata  i*'!-  G. 


A  n  t  w  I 

PHalein  ÜMistelH  in  ßlenbutr.  Besten  Dank  | 

für  Ihre  freundlidien  Zeilen.  Hittheilungen  aus  Ihrem  l 
WirkuDRsk reise  werden  uns  wiilkominen  sein.  In  Be-  ' 
zug  ;ivif  die  Tausig-Ehrlich'scbon  Etüden  hubni  Sie 
wohl  schon  Nachricht  erhalten,   üio  N otcoschreibe- 
Bchulo  erscheint  in  ungefähr  drei  Wochen  in  tml 
UeftMkjedes  Uaft  warn  miae  von  Ib  Pfennigen. 

H.  K  ia  fltettlB.  IKe  Btdle  in  A.  Ueneelts  op. 
ß,  No.  1,  Takt  59  wird  so  ausj^eführt.  dass  man  die 
oberen  beiden  Noten  g  f  zugleich  mit  den  beiden  un-  , 
tercn  Es  anselilupt  und  die  beiden  mittleren  Stimmen 
b  und  des  8cbnell  mit  dem  'i^ten  und  3  ton  Pinger  der 
linken  Hand  nachbringt 

AfeaanentiB  R.  8.  hier.  HendeUsobn  sehrieb  die 
Oavortün  Kay  Blia  flr  efaw  Vontellnng  den  BtSckea 


r  t  e  R. 

zum  Beeten  des  TheaterpeoaioaifiNKii  in  l^eipzig.  Die 

Verwaltung  dieses  Fonds  hatte  ihn  zur  Kompoeition 
derselben  aulgefordert.  N&herea  finden  Sie  m  Men- 
delssolinH  l?[icfen  d.  d.  Leipzig,  18.  Mftrz  1839. 

W.  M.  hier.  Herr  Aibl  in  München  hat  den  Preis 
des  Bohrer'scben  llandieiter's  ermSssigt.  Er  jpebt 
denselben  ietit  in  VerbiBdong  mit  aar  troSliehan 
Schule  von  L.  KObler  für  98  HL  60  PL 

Frl.  Clara  Pletsch  in  LIesatli.  8io  erinllBB  in 
Kurzem  briefliche  Auskunft 

Herrn  Leopold  Färber  in  Budapest.  Wir  danken 
Ihnen  für  Ihr  fnundlicbes  Anerbieten,  müssen  aber 
vorläufig  zu.  uiiaerra  ücdauera  ablehnen,  da  wir  jatlC 
an  eine  £nraitenuig  der  Kobiik  nicht  danÜBen  können. 


Anzeigen. 


Den  ncn  hinzugetretenen  Abonnenten  machen  wir  die  ergebene  Hittheilnng, 
^  (lass  von  dem  vollständigen  I.  Jahrgang  (1878)  noch  einige  Exemplare  vorräthig 
^  sind  aud  können  dieselben  durch  jede  Bnchhandlnng  wie  auch  direkt  bei  der 
Unteraeichncten  bestellt  werden, 

J>er  Freto  betrtflrt  broehirt  Mk.  6.  —  eleg.  «eil.  Mk.  7^. 

Achtungsvoll 

^  Die  Expedition  des  , .Klavier-Lehrer". 

>^^^Ag  J^n^^^-A-* '^*>^<>^<>^<>^<>^'<'>^<M>sA/«         "J^  "d^         ^A*  Ay  •■^^»^^  »■^/C        »s^x  i-^^l 


BAME 


(ClaoicrIcOufc  unö  3nrfoÖirnfd)nt{  fär  Me  Oinjciiö.  ^SSlSSSS» 

Ausgabe  A:  Deutsch  und  Englisch  M  4,—.   Ausgabe  B:  Französisch  u.  Rusaiach  M.  4,.'>0. 

JlcöimiisliucO  nncf)  Öer  (CfdiUfrlrOiilp.  IXÄorÄnZ"  l'Ä 

1er,  Knblau,  Hammel,  Mtelbelt,  Kleinmichel,  B.  Schwalm,  Joachim  Baff  o.  Frledr.  Kiel.  In 
fnlidlftitendpr  Ordnung  von  der  unteren  bis  zur  Mittelstufo.  4.  Auflage.   4  Mark. 
tlTrn   Alli*  3Ctltinfl»rtmfil>l't      ^  gr&mare  Ktllden  von  deManli,  Urelii,  Bertini,  Cn; 

l»ach,  Ludw.  Bergrer,  Bpi  thoven,  Per*.  Blas,  J.  V.  K<>ssl**r,  R.  Kleinmichel  nnd  Joachim  Baff. 

In  systematischer  Reihenfolge  von  der  Hittelstute  bis  zur  angehenden  Concertvirtuoaiiät.   2.  Auf- 
lage  (!  Mark, 

AIm  Lehrmittel  angenommen  von  den  €;on«ervatorien  der  Mnslk. 
Mulkallseliea  Woehenbiatt:  „Item  au  einer  rrBudllchen  und  dabei  anrerendoa  Bildung  im  Ghi- 
vierspicl  gelegen  iat,  dem  enwfeblen  wir  das  DaHii'aeha  Vfarit  auf  daa  Drin«ead8tet  wir  aind 
aberzeugt,  daes  es  eine  grome  Zokanft  bat  \t] 
WB.  I>le  I>amm'8che  (/lavlernehnle  erfrent  Hioh  bei  der  geHammten  I^ehrer- 
Ü^^^-^'^.S^.S^  8«'<>*"y  Bellebtlieit,  dam«  die  21.  Auflage  allein  In  e7<N>  £xempi«- 

Slelngräher  ¥erlac,  Idelpslg* 

uiyiü^ed  by  Google 


Fr.  Zimmer, 

KOoiglidier  Miuüuünktor  und  äerninannaiiklebrer. 


€lrnifn}nr-Jßnliklf|)re. 

LHdl:  Tonlehre  und  Shylliffllk 

60  PL 

II.  Heft:  Harmonielehre  1  Mark. 
IlLUeft:  Orgaoik,  MelodÜL  At>- 
riü  dar  Oeschicbte  darMMik 
1  Hark. 

Da«  Bach  tereinigt  alle  Voi^ 
ffl^  in  rieb,  dasa  «a  mit  Brfolff 
benn  Unterricht  in  der  Musik 
verwendet  werden  kann.  Es  ent- 
bllt  alles,  waa  der  Q^Udete  in 
der  Moaik  «iaMn  noaa,  aoad  kt 
daahftlb  neh  Ar  Jede  Familie 
B  empfehlen,  in  dar  II 
Waben  wird. 

MethiNle 


VMInMlMle. 

3  Hefte. 
L2IL  lI.2M.35Pf. 

m.  SM. 


Herrn  Prof.  Dr.  J« 
Direktor  d.  kgl.  Mochaebnle  iNIr 

Musik  zu  l^  rlin  gewidmet, 
der  diese  Scbolo  bei  Annahme 
der  DedikatioB  lahr  isackieuMiid 
beutheUte. 

IHe  Methode  ermSglicht,  dasa 
sogar  weniger  begabte  Schüler 
überraseheod  schnell  daa  Violin- 
spiel erlernen;  die  beigegebene 
Anleitnn«  „da*  SUhmb  der 
Tlollne  ra  erierM 
dem  Lehrer  die 
bedeutend. 


Gesaoglckre. 


Zinmer 


Beai 
<0P1 


Die  Fortsetzung,  aowie  die  Lie- 
derhefte   in  den  verschiedenen 
Auagaben  erscheinen  im  Laufe 
dei  Mirae  1^19. 

Ueit  1  enthfilt  Studien  für  den 
deataehea  Tolkagesang  in  900 

praktischen  Uebnngen  zur 
Woofamg  und  Entwickelnng 
TonYorsteiiung. 

■etil 


Vtrlag  vra  Chr.  Frdr.  Viewegs  Buchhandlung. 
Quedlinburg  (Prev.  teeheen). 


[15] 


PreisgekrSat 

•Mh   dU   Harren  HmIIi  •  Diraetoren  | 
»ri— tlw,  (t«iu  ttiHl  K«Uak 
»«.,  -  in  HIhfr».  4  M),  eloR 

K«ni  l.wil   .%.0n.  ilo.  m   (inlil.rhnitt  d  0(>.  | 

von  Y>lr^  ^  VirViacV 


A.  Henncs. 

JClAvienmtei*rloht0t>rlef>aia 

29.  Auflage.  Curaua  L  ra  8  Hk. 
Cursus  if-V.  zu  4  Mk.  ieder. 

Von  den  ( iiuoltn  ii  Curscn  d«T  nootMhaS 
wurden  im  Decbr.  v.  J.  ausgeliefert: 

a)  in  Leipzig  (C.  A.  liaendcl)    .   .  633 

b)  in  Bertin  (Bzped.  Ltoowstr.  27)  357 

Summa       990  Exempl. 
HimlMlMMhirab  W  November  138,018 


ISSjOOS  HsobSi 
I  fUMr  die  va 


r 


CborrieblWi  MtM*  W«rk,  darclt| 
'irAndUcklutt,  UadlMhclt  nad  bU- 
IgM  Pr«ia  antgMCifhn  t.  iit  der  sei- 
eataa  V«rbr«ttang  würdlf;  ne. 

Qlelrh  Rfinadg  artbrilen;  „Hanira 
■arra  "..KIavierl*kr«T,"IIrM.„UorKrn 
7ti!.'  'I^   ««iwle  viel*  KlaTli  rIf lirer 


Im  Vertage  von  €MMd«r  Mag  in  Ilri«k 

erschien: 

Carl  Eschmaniii 
Weqweiser 


[i] 


durch  die 


Cla\ier-Literatur, 

UMTfcnnnl  kette  Fllurer  für  Lehrer  und 


A  ladTMA 


Dieie 

breitung  jener  Lehrmethode  haben  den  Zweck,  zu 
zeigen,  wie  weit  bei  den  Herren  Klavierlelireru  die 
Uelterzeugung  schon  durcbgedrunsen  ist,  da.s.s  man 
mit  ruhigen  and  gieickmiaaigen  ticnritten  nlok^rcr 
und  mchatmUtr  Ulm  üidawlelitM  wtilihi  kommt. 
aU  mit  Sprfiafoi.  [Ilf 


B«eben  encl&iemt 
BT  im  OnMk  ereehianen 

von 

«lohanoes  Orahius. 

Hit  Angabe  der  Amul||enlenta^  I'reine 
and  Vcrlafifiiflrniem,  div  iJrder  nnd  Cte- 
•Anse  lein-  n.  meiinitiiumig) 
TMmb  wmA  Anlftngen  der  Ti 


?«ü8^  P.  Pabit  i> 


[tu 


Verloren  gega&gnt 

oder  sonst  zur  Kompletiruug  des  vorigen  Jatirganga 
( 187S)  fehlende  Nrn.  dea  jJKl»Ttor»I«elirer** 
können  durch  jede  Bucbbanalung  noeb  nachbezogen 
werden. 

Preiü  der  einzelnen  1fr.  JUS  Pf. 

Die  fixpeiL  d.  „Klnvier-Lehrer^^ 
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Lilerarisehes. 

Avgik.  AteBdnttint  1878.  14.  Drebr. 

(Edition  Stplugrraber).  In  unBcrer  Zeit,  io  der 
berechtinto  Klagen  über  die  wachsende  Theucrung 
immer  lauter  werden,  .L'ii  bt  es  nur  einen  Artikel,  der 
tÄgUcb  biliiger  wird,  billig  bis  zur  Unbegreiflichkeit: 
die  ■■llkaOtB*  Oft  allerdings  kann  man  auch  hier 
MgMi:  billig  nad  sdüecbt,  man  nidik  selten  ist  der 
Draek  soldier  irobllMler  Notenbefle  lO  gedrSogt  und 
klein,  daas  man  ihn  nur  durch  die  Loupe  noch  lesen 
kann  und  das  Papier  dünn  I  is  zur  Durchsichtigkeit 
geworden.  Ehrenvolle  Auanabme  macht  hier  nun  die 
regsame  Firma  Steingräber  in  Leipzig,  die  nicht  nur 
schön  ausgestattete,  sondern  auch  vortrefflich  rcdi- 
|irte  Auf^fraben  la  aoclanblicb  bilUgem  Preis  aal  den 
Miirkt  bringt  Wie  Deoddeiuirenb  rind  doeb  die 
Moriktreibcnden  der  Geg.-nwart  gegen  die  früherer 
Perioden.  Ehedem  reprasentirtc  eiiir  inusikalische 
Bibliothek  einen  nur  durch  grosse  Mittel  und  Opfer 
zu  erwerbenden  Schatz,  heute  kann  man  für  wenige 
Mark  das  Beste  in  sorgfältigster  Wiedergabe  sich  ver- 
acbsAen.  Die  hier  in  Rede  stehende  £diti<m  s.  B. 
Metet  Beethoyen's  sfmmtHebe  Kltvlei'weike,  Ori- 
ginale und  Arrangements,  9  Bde.,  in  korrekter,  kriti- 
scher, mit  gutem  Fingersätze  versehener,  scboo  aus- 
gestatteter Auggabe,  von  ü.  Damm  rcdigiit,  zum 
Preise  von  15  M.  20  Pf.   (Sonat^'n  8  M.,  Variationen 

3  M.  2>i  Pf.,  Instrumental-  and  Liederarrangements 

4  Bd.  2  IL).  Femer Mendelssohn's  lUaTierkoinpo- 
sitionen,  in  trefflicher  Redaktion  von  Ed.  Hertke, 

5  Bde.,  um  5  M.;  M  jzart's  und  Weber's  Sonaten, 
in  progressiver  Ordnung  niit  Fingersatz  von  A.  Door, 
dem  berühmten  Lehrer  des  Wiener  Konservatririun.s, 
3  Bde.,  i  1  M.  und  l  Mk.  ßO  PL;  Uaydns  Werke 
(von  R.  Kleinmicbd);  Bach  s  loicbte  jClavierstücke 
iTon  Fr.  Kullak);  23  Icicbtefite  Sonatinen  berfihmter 
Meister  in  urogressiver  Folge  (von  R.  Kldondehel), 
3  Bde.,  ä  1  M.  Das  HerrlicBste  und  Beste,  was  die 
K lavier lit<>JUtur  aufzuweisen  hat,  erhält  man  hier  für 
men  Betrag  (26  M.  80  Pf.),  den  man  vor  einigen 
Jahren  noch  für  wenige  Hefte  zu  bezahlen  hatte.  So 
hodiwillkommen  Lehrern  und  Schülern  diese  korrek- 
ten, BorgfUtig  bezeichneten  Ueite  nun  auch  sein  müs- 
sen, so  ersoMpft  sich  damit  doch  nicht  die  Folge 
nützlicher  Unterrichts-  und  angenehmer  Unterhaltuogs- 
stücke  desselben  Verlages.  Zu  erstercn  zählen  Q.  | 
Damm's  anregende,  fe.sselnde.  von  einem  wohlthucn-  > 
den  Ton  der  Frisclic  erlüllle  Klavierschule')  und  i 
im  Anschlüsse  an  sie  zwei  höchst  schätzbare  Etu- 
dcnwerke.  Zu  letzteren  Schwalm's  klassische  I 
Hansmusik,  5  Bde.,  Spindler's  Opernpotpoar» 
ris  and  Tschirch'a  Meiodienalbam. 

Als  Gesdienke  dflrftea  rieh  die  einaelnen  Tonmd- 
ster  der  EditioB  Slflingiiber  jedtnlUli  vonlglich 
empfehlen.  [9] 
i>r.  H.  H.  Sehletterer, 
J)irektor  der  Mnsikacbuie  sa  Augsboxg. 


Arno  Kleffel's 


neneste  K lavier- Compositioneo: 
FUr  Pianoforte  zu  4  Händen  (Originale) 
und  zu  2  Händen. 


*)  Die  21. 
druckt  worden. 


itt  In  6700  Eaemplaren 
Teriav  in  Lelpilf • 


I   Rod.  lliaeh  Sohn 

i    Hof  •Pianoforte» -Fabrikant 

Hr,  MaSeHtAt  des  Malsem  und 
»  K4telfik  [192] 

9    NemiH  ftumm 


On'^sste.s  Lager  in  Flügeln  u.  Planiuo't«. 

Friiniiirt:   London   Wien  Piiilndelphia. 


Op.  4.  Aeht  Genrebilder  n  Tier   

Kinderfest".  lieft  I,  II,  (8.  Aufl.)  «ompl.  &~2^ 
Op.  6.  DiMelben  in i DontM-HuuierB  Vi.  %. 

%  a  1,40 
No.  %  1,20 

Op.  4.  Mirik  xo  dem  Weihuachtsmftrclien^Dle 
WlehteInliuMr*»d«nMia:Mar8cli  d.  Wich- 
telminner  sa  8  n  4  Binden    ...  4  1,90 

Opk  14.  lUrohen  n.  BlanienerxBhlnngren,  Zwölf 

Skiizen  für  Pianoforte.   lieft  1  u.  II  ä  1,80 

Op.  lt.  Drei  Walzer  s«  8  Hiodeo  in  As^nr, 

F  molL  G-dur  3,fi0 

Op.  ]».  DtoMlMi,  fimeln-Augabe.         No.  I.  1^ 

IL  1  Mkn  lU.  2r- 
Op.  n.  Walter  ««4  Uii41er  m  4  Hladen. 

TTeft  1   u.  II.  ä  3,— 
Op.  So.  8treichquart«tt  in  G-moU  zu  4  Händen 

vom  Compon.  gesetzt  9, - 

Op.  24.  MRitomeUe.*«  Zwblf  Klavierstücke  nach 
Kfiekeriledien  Dichtungen  zu  2  lländcu. 

Heft  L  8  Mk,  Ueft  IL  S^iO 
Op.  87.  Imprompta  in  G-mott  (Fh.  Sdierwaikn 

gewidmei)  2,— 

Profe.säor  II.  Khriloh  schreibt  über  Mleflel 
im  „Berl.  Tageblatt"  vom  21/12.  78  No.  3€6. 

Arno  KletTers  „Mürohe»  ud  BlaMenerriUdn* 
gen^*  op.  16  (Berlin,  Carl  Simon)  and  desaelbea 

Kompomsten  „Rltornellen  nach  Dichtangen  von  Fr, 
Rückert  komponirt"  (op.  20).  Diese  ebenso  leichten 
als  anmuthigen  Stäcklein  gebr^ren  zu  den  besten 
Werken  der  lyrischen  Klavierlitcratur  der  letzten 
Jahre,  Sie  sind  m  br  melodiös,  edel  und  geschickt 
harmonisirt,  und  dabei  meistens  frei  von  der  Ueber- 
schwänglichkeit,  an  welcher  unsere  jungen  Kompo- 
nisten kranken.  Die  „klagenden  filnmea**,  ,4^necbt 
Raprechf,  „Schutzengel".  „Domröschen**  in  op.  Ifi, 
„Präludium'',  „Sehnsucht",  „Zwiegeeprfich"  in  op.  3'! 
werden  gewis.s  überall,  wo  nicht  bloss  dieser  oder 
jener  Name  allein  als  Bürge  des  üut'n  gilt,  Freunde 
finden.  Wenn  wir  noch  hiüzu£ugen,  dass  die  Aus- 
stattung der  Bcfte  eine  äusserst  rierliche  ist,  so  glau- 
ben wir  genug  fangt  au  haben,  um  diese  Komposi- 
tionen sowohl  als  Geschenk  wie  auch  flberhaept 
heHt^ns  empfehlen  zu  können.  Für  Lustiges  ist  dunb 
Kleffers  cliaimantc  4  händige  ^Walzer  und  Läud« 
ler"  (op.  21)  ge.^orgt.  (Letztere  sind  Prof.  K.  W. 
Jähns  gewidmet,  während  op.  2l>  seinem  Lehier  Prof. 
£.  V.  Weaael  In  IMprig  sageeigiiet  sind.) 

Sämmtliche    erschienene  Compositionen  von 

Arno  Kleifel. 

nerqaariett«,  Hanunermiulk  et/c**t  auch 
aolche  ans  smderem  Verlage  liabe  ieh  voRlthig 

und  liefere  zu  MlllffSten    ProiNon:  Lek" 
rem  auch  zur  Anatolit,  wie  im  Abonnement 
~         ir^  Fkiedrichstr.  58.  f«0 

Carl  Simon, 

Musik- Verlag  und  Sortiment 

 ^     Der  letitflo  Nr,  (1)  des  ,  Klavier-Uhrer* 

war  von  der  Mveikalien-Haadlung  Carl  fUnMa  "> 
Berlin  ein  kleines  Verzeichniss  über  ^yKlasHiM^lic 
nnd  moderne  HanMUiudli**  beigelegt  wordeo, 
worauf  wir  kiemit  aeeh  naebtrlgtieh  eaOiieikseie 
machen. 


Yeraatwortlicher  Bedaktenr:  Prof.  Emil  Breslaur,  Berlin  NW.,  In  den  Zelten  13. 
Terlaf  uid  Expe4itloai  Wolf  Peiser  Verlag  (Q.  Jüdiald),  Berlin     Biandenbnigstr.  11. 
 Eeeenth«!  4  Oe.,  Beiiia  Ii,  jeteaaiütcrao. 


biyiii^ed  by  Googl: 


Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogisclie  Zeitschrift, 

unter  Mitwirkung 
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Die  ersten  Klavierstunden  nach  dem  Prinzip  der  Anscliauung. 

Sin  Wort  sur  KlaTiemnterriehtsreform. 
Ton  A.€lolpli  Scl&önlieyAe» 

(Fortsetiung.) 


Nach  dem  bereits  Gesagten  hätte  der 
Schüler  znvor  alle  Tastennamen  zu  lernen, 
tto  -mt  41s  BAsMllmig  der  Notenmunen  ge- 
dacht werden  könnte.  Er  niüsst«  dieselben 
mit  Sicherheit  angeben  können  und  auch  mit 
den  Namen  der  7  primären  Linien  und  ihren 
charakteristischen  Merkmalen  vollständig  ver- 
traut sein.  — '  Von  der  Sicherheit,  mit  welcher 
der  Schüler  diese  7  Linien  ihren  Merkmalen 
naefa  erkennt  und  die  Seihenfolge  derselben 
anzugeben  weiss,  hänü;t  seine  spätere  Lese- 
fertigkeit und  zum  Theil  auch  seine  Spiel- 
fertigkeit ab.  —  üm  alles  dieses  in  seinem 
Gedächtniss  zn  befestigen,  stelle  man  an  ihn 
ungefähr  folgende  Fragen:  Welche  Linie  be- 
findet sich  zwischen  Daumeulinie  und  Mittel- 
fingerlinie? Von  welchen  beiden  Linien  wird 
die  Gold-  oder  T?inglingerlinie  eingeschlossen? 
Welche  Linie  beiindet  sich  über  der  il(M;h- 
linie,  welche  unter  der  Grandlinie?  Welches 
ist  das  Merkmal  der  Ringingerlinie?  Welches 
Merkmal  hat  die  Daumenlinie,  die  Zeige- 
lingeriiuie  und  die  Grundlinie?  Warum  hat 
die  Hoelilinie  und  die  Mitteltingerlinie  kein 
charakteristisches  Merkmal?  Wie  heissen  die 
7  primären  Linien  von  unten  nadi  oben,  wie 
TOD  oben  nach  unten? 

Der  L<-lirer  gehe  nun  weiter,  beständig 
bemüht,  alles  Afeclianische  zn  vermeiden,  durch 
An8<'hauen  und  Beobachten  die  Selbstthätig- 
keit  des  Schülers  rege  zu  erhalten,  Obeiluiupt 
den  Unterricht  zu  einem  denkenden  und 
interessanten  zu  machen.  Interessant  kann 
er  sbOT  nur  dann  gemacht  wmden,  wenn  wir 


den  Schüler  in  das  Wesen  der  Noten  ein- 
führen und  den  Anschauungsgegenstand  nach 
sllen  Seiten  hin  bespredien.  —  Zunächst  er- 
kläre man  den  Hegriff  „  Notenplatz"  oder 
„Notenraum"  und  weise  nach,  wie  auf  einen 
Notenplatz  in  der  Linie  ein  Notenplatz  im 
Zwischenräume  folgt  —  Ist  dieses  dem  Schüler 
klar  so  wird  es  ihm  nicht  schwer  fallen,  die 
Namen  der  7  primären  Linien  selbst  zu  Uuden. 
SelbetBnden  und  Erlinden  mnss  Prineip  im 
ansclinnlichen  Fnterrichte  sein!  Das  nnrch 
Ueberzcugung  Gefundene  und  Gewonnene 
macht  dem  Schüler  Freude,  ermuthigt  ihn  zu 
weiteren  Beobachtungen,  ist  ftr  ihn  unver- 
lierbares Eigenthum.  —  Wie  der  anschauliche 
Unterricht  aber  stets  vom  Ganzen  ausgeht,  so 
gilt  dieses  auch  hier.  Wir  l^^nnen  deshalb 
unsere  Betrachtung  nicht  mit  einem  einzelnen 
Tone,  sondern  mit  einem  ganzen  Akkorde. 
Der  Lehrer  schlage  den  G-dur-Akkord  an  vnd 
fordere  den  Schüler  auf,  denselben  scfariftUdi 
darzustellen.  Wenn  dem  Schüler  nun  gesagt 
wird,  da.s8  die  Noto  c  durch  eine  Note  in  der 
Gmudlinie  repräsentirt  wird,  so  wird  er  gewiss 
auch  der  Note  der  uiirhsteii  Taste  e  den  riulz 
in  der  KleineuUgerliuie  einräumen,  da  das 
da2wiseheoUe|(eiia»  d  wie  der  Augenschein 
lehrt  —  zwisdien  Grundlinie  und  Kleinc- 
lingerlinie  zu  stehen  kommt.  So  wird  er  auch 
die  Note  der  Taste  g  in  die  Goldtiugerlinie 
▼erweisen,  da  für  die  Taste  f  der  Zwischen- 
raum frei  ist.  -  Der  Schüler  hat  bis  jetzt 
die  3  Noten  c,  e,  g  kennen  gelernt  und  auf 
gleiche  Weise  wird  er  auch  die  übrigen  Noten 
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in  den  Linien  berleiUnt  können.  Um  die  Noten 
h  und  d  m  finden,  schlaoe  man  den  CT-dur- 
Akkord  an.  Die  Note  tj  hat  der  Srhüler  be- 
reits in  dem  vorison  Akkorde  können  gelernt, 
er  hat  die  Note  in  die  Grtldiin^erliuio  placii"L 
er  wird  nun  h  in  die  Mittelfiogerlinie  und  d 
in  die  Zcispfinserlinie  hrin^en.  Ebenso  ver- 
fahre man  bei  der  Note  f  in  der  Daumenliuie 
und  a  in  der  HoohUnie,  indem  man  dieselben 
dnrch  AnsoUagmi  des  F-dai^AkkordeB 


aofinehen  läset.  —  Mit  <1.  in  c  in  der  Grund- 
Knie,  welches  er  jetzt  gctiinden,  wäre  zugleich 
dar  Beweis  geführt,  da»s  die  Noten  in  einer 
nnd  deraelben  Linie  i^eidie  Namen  haben.  — 
Da  in  der  dreigestrichenen  Oktave  dieselben 
Linien  sich  wiederholen,  so  sind  die  Noten 
natürlicherweise  dieselben  und  leit  lit  zu  tiiulen. 
—  Bis  jetzt  erstreckt  sich  die  Notink  nntniss 
des  Schülers  auf  die  Noten  in  den  Linien. 
Diese  werden  nnn  an  den  5  fingern  der  linken 
Hand  iriederholt  nnd  bis  an  einer  gewissen 
Sidierheit  nnd  Fertigkeit  eingeübt.  DieGrand- 
linie  und  die  Hochlinie  werden  dabei  —  wie 
bereits  erwähnt  —  darch  einen  Uritiel  oder 
Stüt  dargestellt. 

Aus  diesen  Noten  werden  nnn  die  Noten 
im  Zwischenniumc  abgeleitet.  Zu  diesem 
Zwecke  erinnere  man  den  Schüler  wiederum 
an  die  Aehnii«  lik«  it  der  Klaviatur  mit  dem 
Notensystem  und  erkläre  ihm.  dass  jede  Note 
im  8.  Kotenplatze  nothweudigerweise  wieder 
aoftreten  mnss,  da  ja  auch  die  8.  Taste  stets 
die  nftmliche  ist.  —  Der  8.  Notenraum  ist 
aber  in  der  nächsten  Oktave  nicht  der  gleiche, 
Tielmehr  beündet  sich  die  Note  in  der  Linie 
in  der  niehsten  Oktave  im  Zwischenranme 
nnd  die  im  Zwischenranme  in  der  nMalen 
Oktave  in  der  Linie. 

Soll  der  Schüler  zu  der  Note  e  in  der 
Eleincntingerlinie  die  Oktave  findmi,  so  sähle 
er  8  Netenpl&tze  aafwftrta,  a.  B. 


Kleinefingerlinie 

Zwischenraum 
Goldfingerlinie 

Zwischenraum 
Mittel  ünixerlinie 

Zwischenraum 
Zeigetingerlinde 

Zwischenraum 


1. 
2. 
3. 
4. 
f). 
Ü. 
7. 
8. 


T'm  die  Note  f  im  Zwisi  henranme  der 
KleiuüuUugerliuic  und  der  GuidÜugeriinio  auf- 
nsnchen,  zfthle  er  8  NoteoplStae  von  dem  be- 
k:unit>  n  f  in  der  Daumenlinie  abwärts  oder 
aulwüris,  z.  B.  abwArts: 


Daumen  linie 
Zwischenraam 

Zeigefingerlinie 
Zwischenraum 

Mittelfingerlinie 
Zwischenraum 

Goldfingerlinie 
Zwischenraum 


1. 
«, 

3. 
4. 
5. 
6. 
7. 
8. 


 ST- 


^1 


I 

Wenn  auch  mit  dem  Vorhergehenden  nidi 
gesagt,  sein  s(dl,  dass  alle  Noten  im  Zwischen- 
räume durch  das  eben  erwälmte  YeriahreD 
auf  gefanden  werden  soUoi,  so  mOgen  dock 
w  enigstens  einige  dieser  Beispiele  dazu  dieneo, 
dem  Schüler  zu  überzeugen,  wie  anch  im 
Noteusysteme  der  1.  Ton  mit  dem  8.  korr»- 
pondiri  —  Einifie  Beispiele,  wie  die  »b^ 
führten,  würden  diesetji  Zwecke  entspreohei. 
Die  übrigen  Noten  und  Zwischenräume  könn«i 
1  ebenfalls  durch  das  Anschlagen  von  Akkorden 
aufgefunden  werden.  —  An  das  f  in  den 
Zwischenräumen  kOnnte  sich  wiederam  der 
FDreiklang 
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anschliessen  und  so  a  und  c  abgeleitet  werdoL 
In  der  That  braucht  der  Schüler  nar  dk 
Noten  in  dem  Räume  der  7  prijuären  Linia 
—  es  sind  deren  14  —  zu  kennen,  um  die 
sämmtliehen  Noten  in  der  dreigesCridteMi 
Oktave  bestimmen  zn  können. 

Erst  nach  allen  diesen  Betrachtungen  l«'nil 
der  Schüler  sämmtliche  Noten  in  ihrer  uatür- 
liehen  Reihenfolge  kennen. 

Zum  Schlnss  wären  dii>  Noten  im  Bass- 
Schlüssel  zu  erwähnen.    Der  Bas»sclilüawl 
macht  dem  Schüler  —  ^e  jeder  Klaviorlduv 
weiss  —  nicht  geringe  Schwierigkeit.  Oft 
nach  jahrelangem  Spiele  ist  der  Schüler  woh' 
erst  im  Staude.  Bassnoten  mit  Siclierheit » 
lesra  nnd  von  aen  Violinnoton  sehen  saariV' 
scheiden.  —  Ein  Spielen  mit  Violin-  nnd 
Bassnnten  in  den  ersten  Klavierstunden  war 
nach  der  alten  Methode  nicht  möglicli.  —  IB 
Hülfe  der  7  primiren  Linien  bringen  wir  skr 
hier  beide  unter  eine  einheitliche  Komi.  ^ 
dass  für  den  Schüler  kein  wesentlicher  tuttf- 
sehied  zwischen  beiden  SchlQsseln  beMu 
hier  gelten  dii  selben  Regeln  im  Yiolln-  owl 
Bassschlüssel.  -  -  Kino  einfache  Verändenin^ 
in  den  nrimüren  Linien  wird  uns  von  der 
Richtigkeit  des  Gesaglan  fibencngw. -t-IMb 
Note  in  der  unleren  Linie  das 
iieiflst  bekanntlich  g 

die  in  der  oberen  Linie  a 
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Diese  beiden  Noten  wiiiilon  nnn  mit  derGold- 
liogerlinic  und  der  Hochlinie  darzustellen  sein. 
—  Um  dieses  zu  ermöglicheu,  ist  es  ooth- 
iran^g,  da»  -wir  die  Kleinefingailiiiie  tob 

i1>  n  5  Ilanptlinien  hinweiE^nehnieil  VOd  daffir 
die  Hochlinie  hinzuziehen.  Die  Tiinien  würden 
also  iu  folgender  Reibe  im  Bassschiüssel  ge- 

UorhltaU 
S»lg»6ag«flitil« 

fioldHnj'TlInii" 

Ini  l'tibrigeu  bleibt  die  lieilieiifulge  der  Linien 


dieselbe  wie  im  Violinschlfissel.  Zum  Ver- 
pleii  lie  Böllen  noch  einipce  Noten  im  ViollA- 
oud  Bassschiüssel  ihren  Platz  finden: 


(>  ruB4liai* 
Da 


g 


Uriindlfnie 

llnrhlinic 

l>aura«liliuie 

GnUlliuecrliai« 
KMMfinmrttai« 


N  0  t  e  II  8  y  8  l  e  ni. 


MitleinoKerllni« 
üotd&ntMrUait 


DMWMnliot« 

Seic«Aa|<rrllol* 

UlltcJiBierUiita 


Craniltinit 
UoehJlni« 


(Sehlnn  Mgt) 


KontMirende  und  dissonirende  Intarvallo. 

Von  F.  J.  Knaslcel. 

(Ans  den  Zusätzen  seiner  ,,ToiiwiB8en8chaft'*.  —  Manuskript.) 

I't  her  die  Feststellnncf  nnd  Ki;l^-^fizir^ng  '  Die  Rümer  als  Erben  oder  auch  Nach- 
dur Kou-  und  Dissonanzen  hat  die  Musikge-  i  ahmer  der  griechischen  Künste  und  Wissen- 
schichte viel  Widersprüchliches  nnd  manche  |  schaften,  behielten  diese  Eintheilung  in  Kon- 
WandloBgen  aufzeichnen  müssen.    Die  alten  ,  nnd  Dissonanzen  bei.     Dagegen  hat  man 


Griechen,  welche  die  Töne  ihrer  Tfmsysteme 
nicht  harmonisch,  im  heutigen  Sinne  dieses 
Wortes,  in  Anwendang  brachten,  daher  nnr 
Tenfelgen  (Melodien),  aber  keine  eigentlichen 
Zusammenklänge  (Akkorde)  hatten,  nahmen 
nebst  dem  Einklänge  nm-  noch  drei  Kou- 
sonainen,  Oktave,  Qninte  nnd  Qnarte,  an; 
:>lle  übrigen  Tonverhiiltnisse,  also  auch  die 
Terzen  und  Sexten,  waren  bei  ihnen  Disso- 


schon  in  der  ersten  Hälfte  des  Mittelalters 
die  grosse  Terz  als  Konsonanz  anerkannt 
war  es  Franeo  voaKOln,  irel- 
cher  die  Konsonanzen,  oder  nifih  aeiner  Ans- 

dmcksweisc  die  Konkordanzen,  cintheilte: 

a)  in  vollkommene,  Einklang  und  Oktave, 

b)  in  mittlere,  Qninte  nnd  Qnarte,  nnd  o)  in 

unvollkommen I'.  grosse  nnd  kleine  Ter», 
—  Johann  de  Muris,  welcher  der  5.  Pe- 


nanzen.  Die  gemeinschaftliche  Benennung  für  riode  der  Musikgeschichte  angehört,  hat  eben- 
falls die  Terz  als  Konsonanz  anerkannt,  da- 
gegen aber  die  Quarte  als  Dissonanz  erklärt. 
I)em  grossen  Kel'ormator  der  Musiktheorie, 
Zarlino,  ffeboren  nm  1520,  gestortoi  1599, 
wird  das  Verdieoat  mgeschricben,  das  wahre 
Verhältniss  der  grossen  und  kleinen  Terz  ge- 
funden, vielleicht  auch  nur  richtig  erklärt  zu 
haben.  Deeeennngeaehtet  liat  der  berthmte 
Palcstrina,  -cb.  l')2;),  f  1504,  die  Ten 
noch  immer  im  Finalakkord  <  ines  Tonst fieks 
vermieden,  wie  auch  noch  die  meisten  Koni- 


flic  Konsonanwn  war  Symphonie,  und  die 
für  die  Dissonanzen  Diaphon  io.  Auch 
nannten  sie  soeciell  den  Einklang  Homo- 
phonie, die  Oktave  Antipbonie  nnd  daa 

Qninten-  und  Qnaiton- Verhältniss  gemein- 
schaftlich Faraphonie.  Insbesondere  be- 
zeichneten sie  auch  noch  die  Oktave  mit 
Biapason,  die  Qninte  mii  Diapente  nnd 

die  Qnarte  mit  Diatessaron.  Wollten  sie 
die  höhere  Okta\e  be/.eiriinen,  so  setzten  sie 
Dis  vor,  also  Disdiapason.    Die  um  eine 


Oktave  höhere  Qninte,  aomit  die  Daodecime,  f  ponisten  des  16.,  nnd  theilweise  des  17.  Jahr 

nannten  sie  Diapason  cum  Diapente,  nnd  Imnderts.  Um  so  merkwürdiger  ist  es  daher, 

die  höhere  Qnarte,  oder  ündecime,  Diapason  dass  in  dem  „ Dodekachordon  "  von  Ula- 

enm  Diatessaron.  1  re  au  Kompositionen  von  verschiedenen  Meistern 
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aufgenommen  sind,  in  welchen  Kompositionen 
die  Terz  als  Bcstandtheil  des  Schlussakkordes 
der  Tonstficke  erscheint.   Die  kleine  Tm 

aber  wurde  noch  iringere  Zeit,  sopar  von 
manchou  Komponisten  des  vorigen  Jalirhun- 
dertB,  im  Schlnssakkorde  ihrer  Tonwerke 
nicht  verwendet.  —  In  .T.  G.  Walther's 
Lexikon,  1732  gedruckt,  worden  die  Oktave 
und  die  Quinte  vollkommene,  die  Terz  und 
Sexte  unvollkommene  Konsonanzen  nnd 
die  Quarte  eine  vermischte  Konsonanz  ge- 
nannt. 


Wenngleich  das  Wesen  der  verschiedenen 
Kon-  und  Dissonanzen  erst  bei  der  Ent- 
wickelung,  Anfstellung  und  Verbindung  der 
Akkorde,  vollständig  begriffen  werden  kann, 
so  will  ich  doch  hier  vorläufig  bemerken,  dass 
man  die  Eintheilnng  der  Intervalle  JOßk  den 


Momenten  der  Ruhe  und  der  Bewegung, 
welche  ^e  einen  und  die  andern  derselben  in 
uns  erregen,  auch  wissenschaftlich  zu  begrün- 
den pn(  hte.  Inshepnndere  hat  man  den  Grad 
des  Kousonireus  nach  der  grösseren  oder  ge- 
ringeren EinHuhheit,  nnd  daher  auch  leieh- 
teren  Anffassbarkeit  der  Schwingungsver- 
hältnisse bestimmt.  £s  ist  hiomach  ein- 
leuchtend, dass,  je  öfter  die  Schwingrungen 
einer  Suite  mit  jenen  einer  andern.  Saite  in 
gleichen  Zeitmomenten  zusammenfallen,  koin- 
cidiren,  auch  die  betreffenden  Intervalle 
desto  mehr  konsonlren  werden.  In  nacb- 
8t<»hender  Figur  sollen  die  wagercchtcn  Linien 
Saiten  vorstellen,  welche  in  die  nach  den 
vorgesetzten  Buchstaben  bezeichneten  Töne  als 
gestimmt  gedacht  werden;  die  pnaktiiten  Bogen 
würden  dann  die  Schwingungen,  und  die 
senkrechten  Striche  die  Kolocidenzen  angeben: 


Reine  Prime; 


2. 


Reine  Oktave; 


3. 


•  >•  -•'  ^-......^2 


f^ 


•|>  Gnwee  Qointe; 


4. 


■i 

j^^  Kleine  Qaarte; 


5. 


-^:  Ti* 


4-  Grosse  Terz; 


w--^..  /'\  /"\  a""\  /"\  /""\  .s  . 
6.  ......  ^-^...^  •  •  -|.  Kleine  Te«; 


as::! 


7, 


8. 


/""'s 


Klone  Sexte; 


j;X'      '  ■•'1-1  Grosse  Sexte. 


Man  sieht  nun  aus  dieser  Figur,  dass  die 
KoTneidenzen  der  acht  Konsonanzen  von  ein- 
ander sehr  verschieden  sind,  wie  die  punktirten 
Bogen  nnd  die  senkrechten  Striche  andeuten, 
und  dass  daher  auch  alle  Konsonanzen 
nnter  sich  von  einander  individnell 
verschieden  sein  müssen,  thatsächlich 
auch  von  einander  abwoicliend«>  Em- 
pfindnngen  bewirken,  was  man  wohl 
beherzigen  möge,  da  in  vielen  Lehrbfuhern 
die  Konsonanzen  anrh  noch  in  rntcrabthei- 
lungen  gebracht  und  mit  den  verschiedensten 
Beinamen,  wie  absolute,  feste,  nnverin- 
derliche,  reine,  vollkommene,  mittlere, 


unvollkommene,  veränderliche  etc.  be- 
nannt werden. 

Die  Benrfittdnnipen  für  diese  Vnterabthei' 

hingen  sind  leider  in  manchen  musikalischen 
Schriften  unlogisch,  ja,  mitunter  geradezu 
sinnlos,  vrie  z.  B.,  dass  man  die  rrimeo, 
Oktaven,  Quinten  und  Quarten  nicht  nur  als 
reine   Intervalle    in    einen   Tiegel  wirl^ 
sondern  sie  auch  deshalb  für  vollkommene 
Konsonanzen  hält,  „weil  sie  nur  in  elker 
Gestalt  (Grösse  oder  Tonabstand)  konso- 
nlren", die  Terzen  und  Sexten  dagegen  shar 
als  nnvollkommene  betrachtet,  „weilst« 
in  ihren  beMea  Gestalten  (gross  uid 
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klein)  konsoniren".  Mit  einer  'gleichfalls 
sonderbaren  Logik  werden  in  einem  theore- 
tliehen  Werke  dto  Primen  imd  die  Oktaven 
cbur  dittadsolien  Leiter  als  die  vnllkoni- 
men'JteTi  Intervalle  erklärt,  weil  alle  sieben 
Frimen  nnd  alle  sieben  Oktaven  rein  seien.*) 

•)  In  einer  chromatischen  Tonreihe  mit  12  reinen 
Frimeo  und  12  reinen  Oktaven  mliBsten  dieselben 
HMdi  loleher  Logjk  noch  reiner  nnd  YoUkomnener 
ttan,  als  die  sieben  Plimen  nnd  sieben  Oktaven  in 
einer  diatonischen  Leiter,  weil  sie  siek  in  aooh 
grosserer  Ansabl  pr&sentiren?! 


Wenn  nun  aber  in  einer  sonst  mit  Recht 

fesch&tzten  .Alkemeinen  Mnsikiehre''  die 
rntenciieidiiiig  aer  Eon-  imd  Dissonanzen 
überhaupt  als  eine  „unwesentliche"  nnd 
-oberflächlicho"  bezeichnet  wird,  so  ist 
dieses  eine  oubegrüudete  fiehauptong;  denn 
jedes  normal  gebildete  Ohr  wftrde  den  Unter- 
schied zwischen  Kon-  und  Dissonanzen,  in 
welchen  sich  die  Momente  der  Ruhe  und  der 
Bewegung  charakterisireu,  empiiudeu,  selbst 
wenn  die  Hoaikkheone  dieeea  UDtenGUed 
ignoiiieii  wollte. 


Ueber  Alexander  Wheelock  Thayer's  Beethoven-Biographie  (III.  BaniQ. 

Von  AlfVo*!  Kallsoliei*. 


Der  deutschen  Schriftsteller  sind  wahrlich  nicht 
wenige^  de  deh  n  UnWuuiMm  datinM«  und 

iusseren  Lebens  Ludwig  van  Beetboven's  ver- 
dient gemacht  haben:  allein  keiner  unter  ihnen  fand 
sieb,  wie  der  amerilianische  Aator  A.  W.  Tay  er, 

Heb  der  sorgfältigen  Erforschunc  dra  Lohons  un- 
teres grossen,  unerreichten  Tondichters  Beethoven  sa 
irfdmflD.  Schon  dieser  nnverdrossene,  durch  nidits 
zu  erschütternde  Idealismus,  welcher  Herrn  Thayer 
die  Kraft  vcrliph,  seine  einmal  erfasste  gebtige  Auf- 
gabe mehrere  Dezennien  hindurch  trotz  aller  erdeok- 
IUmb  BlndflndiM  ntt  ilbestar  AvsdaMr  duiduup 
fttiM,  erwirbt  ihm  ein]  volles  Recht  auf  die  Aner- 
kennung aller  Menschen,  welche  ein  peiBtiges  Streben 
zu  «chfitzeu  wissen.  Und  wie  ein  Idealismus,  der  sich 
dnrdi  die  teogen  Jahre  «ut^aA  bewttnt  bat,  fanmer 
auf  hervorragende  Gaben  des  Intellekts  und  des 
Herzens  schliessen  lässt,  so  erffiUt  sieb  dies  auch  bei 
unsrem  amerilcanischen  Autor. 

Nadi  vie^ibrigen  Vorstadien  liess  derselbe  1865 
ein  .chronologisches  Verzeichniss  der  Werke  Ludwig 
van  Beetboven's"  in  Berlin  bei  W.  Weber  erscheinen, 
IIb  Jahr  dmraf  (1866)  endliek  den  «rsten  Band  aeines 
Ingl  erwarteten  Hauptwerkes:  JLudwig  van  Bee- 
tboven's Leben"  in  Berlin  bei  F.  Schneider.  Neu 
and  interessant  war  der  Umstand,  dass  eiu  amehka- 
aiNhtr  SäbrlfbMler  leb  «ngÜMli«  W«ric  laerit  in 
ikiatariinr  Uebertragung  hemuRgab. 

Hierin  klirt  der  Verfasser  auch  schnell  genug  seine 
Leser  darüber  auf,  was  sie  von  ihm  sn  erwarten 
hiben  noA  —  was  nicht  Der  einleitende  Brief  des- 
■alben  an  den  Uebersetzcr,  Herrn  11.  Deiters  in 
Bonn,  entbftlt  nämlich  folgende  Stelle  (I.  p.  IX): 
•Beettoven,  4«r  Komponist,  MiMiBt  ndr  dneh 
Mino  Weilte  bekannt  in  Mfal;  in  dieser 

Voraussetzung  wurde  von  mir  die  lange  und  ermü- 
dende Arbeit  so  mancher  Jahre  Beetboveu  dem 
HenaeheB  gewUmet«  Dee  RIeMigo  nnd  laglMi 
Bedenkliche  diMes  Ausspruchs  hat  wohl  Keiner  besser 
gewürdigt,  als  eben  der  deutsche  Bearbeiter  des  1 
Tbayer^scben  Werkes.  Darum  mag  auch  der  danmf  | 
beri^^iehe  Pnens  aus  Herrn  DeitetiP  Aaitmrt  an  den  > 
(m.  Bk  a  p.  JO— 2X1)  Uw  BBmMnt  ait- I 


getheilt  werden:  ,Sie  wollen  die  Würdigung  dee 
Komponisten,  alio  mA  die  Dintenung 
Entwickelung,  denen  fiberlflsWB,  mlebe  dafür 
Geschmack  haben,  nnd  meinen  ausserdem,  der  Kom- 
ponist sei  durch  seine  Werke  genügend  bekannt,  lob 
nScMe  htar  IMüdi  ingea,  el»  di^enigea  mm  den 

bishoripon  Hiographen,  denen  es  hauptsächlich  BBI 
eine  Ästhetische  Würdigung  zu  thun  war,  überall  den 
Beweis  geliefert  haben,  dass  sie  alle  Werke  Beetiio» 
ven*s  gründbcb  gekannt  babon;  jedenfalls  werden  Sie 
gewiss  nicht  glauben,  dass  die  musikalische  Beurthei- 
lung  Beetboven's,  seiner  Stellung  und  Kntwickelung 
Mihon  in  rtBshttflMNBdsr  Weise  gesebebni  sd,  vod 
wie  wire  des  aneh  mOgUch  ohne  eine  genaue  Kennt- 
niss  seines  Äusseren  Lebens?  Demnach  haben  Sie 
durch  ihr  Buch  das  Feld  beseichuet  und  geebnet« 
auf  den  maUist  llbr  Beeüunraa  neMsr  «a  scbeitSB 
sein  wird,  und  haben  ausserdem  keinen  Zweifel  über 
das  gelassen,  was  Sie  leisten  wollten:  so  dass  nun 
lüflOMBd  bereebügt  sein  wird,  von  Ihnen  etwas  la 
Terlsngan»  was  Sic  für  jetzt  nieht  birten  wolltaa.* 

Wie  gründlich  es  Thayer  mit  seiner  fest  umgrenz- 
ten Aufjgabe  nahm,  mosste  seinen  Lesern  —  und  Vielen 
oamncer  tan  eueBi  gewuMB  penrecaen  •—  soDon  aas 
dem  ersten,  384  Seiten  umfassenden,  Bande  ein- 
leuchten, denn  das  ganze  erste  Buch  desselben  (volle 
90  Seiten)  beüasst  äich  mit  der  tieschichte  des  Kur» 
AntsBlliBiBs  KSlB,  iasoMife  diisSB  adt  der  Mosik- 

pflege  in  Bonn  von  1689 — 1784  in  Verbindung  st^L 
Durch  wie  viele  wunderliebe  Aktenstücke  sich  hier 
die  OedttU  des  Leeers  sneh  Uadnrch winden  mnasr 
die  sehr  amiebende  Charakteristik  der  Kurfürsten 
Joseph  Clemens,  Clemens  August,  Maximilian  Friedrich 
und  Max  Franz  (mit  den  zwei  Letztgenannten  hatte 
es  BBsar  Beethoven  m  tbna)  beMmt  seine  Gedulds- 
probe in  anmnthigster  Weise.  —  Derselbe  Band  schil- 
dert uns  die  Kindheit  and  die  Jugend  Beethoven's; 
Beethoven  in  Bonn  1770-179S,  endlich  des  Helden 
erste  Wiener  Zeit,  von  1792—1795,  also  bis  zu  dem- 
jenigen Jahre,  in  dem  Beetboven's  opus  1,  dieSTrio's 
in  Es-,  G-  and  C-moll,  vor  die  Oefifentlicbkeit  trat. 
Za  dea  vonOf^ldMeB  BMdnB  dieses  TImIIs  der 
eigentÜshea  flssUioven- Biographie  geboren  Beetboven^s 
FamiUe  vesi  Breuning  und  am 
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Gntm  voB  WaUUteio.  Trou  Wegeier  imd  Kies  ist 
«  klar  4m  TwfciiM  gelongeii,  wk  Umt  dine 
gjhfttwi  in  BMlIkDvw*«  Uh«  niMhet  Kim  iN»r- 

sutragcn. 

£rst  sechs  Jahre  nach  der  iierausgabe  dea  L  Bandes 
MiMS  Wosn^UMhiB  W«ilm  Bt«  Thaf«  ia  BatOn 

bei  W.  Weber  den  II  Band  desselben  erscheinen  (1872). 
Gerade  dieser  4lti  Seiten  enthaltende  iiand  Usst  alle 
Vorzüge  Tbayer's  im  hellsten  Uchte  strahlen.  Hobe 
Freude  am  Objekte  seiner  Darstellung,  ein  fast  un- 
glaublicher Fleiss,  wissenschaftliche  Tuclitigkcit,  Uu- 
be£uageoheit  im  AufEsssen  schwieriger  Punkte  oad 
kritbeber  Seharfirfon  niehan  sich  vorDebmlich  Ueria 
harmonisch  die  H&nde.  Dieser  Band  setzt  das  im 
ersten  Bande  begonnene  dritte  Buch:  .ßeethoven's 
erste  Wiener  Zeit  1792—1800"  vom  vierten  Kapitel 
u  foi^  litbt  fnmlitai  das  gMM  Tieria  Bueli: 

.Beethovan  auf  der  Il&be  seines  Schaffens;  1.  bis  zur 
Wiederbolimg  des  FideUo,  1800—1806',  in  9  Kapiteln, 
endlieb  nodi  IX  Anbangsabbandlangfln.  —  Nauaa  bietet 
unser  Autor  ja  in  jedem  Kapitel  dar,  aber  der  zweite 
Band  srichnet  sich  vor  den  anderen  durch  eine  so 
cratanoUcbe  f  fiUe  voa  Neuigkeiten  ausi  dass  selbst 
Bokte»  dia  dM  Ubm  Bmibamfa  gHtadUdi  Hadiit 


müssen. 

Das  aUerwichtigste  JSrgebniss  des  Tbayer'schen 
HondMu^lalartsB  ist  Jidaafclla  die  Ttea,  daaa  die 

aUbekannteu ,  allgcliebtcn  Guicciardi-Briefe  des 
Urisiers  gar  nicht  an  die  tiififin  Julia  Guiociardi  ge- 
richtet sind  (Band  II,  p.  167  S.\  Da  nun  diese 
Angelegenheit  unsem  Beethoven  •  Biographen  auch 
noch  in  seinem  III.  Bande  tüchtig  beschäftigt,  da  sie 
überdies  das  allgemeinste  Intoeaae  beaasproeben 
dvf;  aoB  aie  aadi  im  miteNft  Verinll»  dleaer  Ab- 
handlung eine  besondere  Berücksicbtlgnig  wAhnm. 

In  diesem  (II.)  Bande  zumal  nehmen  wir  einen 
der  schönsten  Urundzüge  der  Darsteiiungsart  Thayer's 
nakv.  8ekr  bald  ataüak  «iid  ea  Uar,  daaa  auer 

Autor  sich  der  höchst  schwierigen  Aufgabe  unter- 
siebt, das  Leben  Beethoven  s  Schritt  für  Schritt  nach 
Banm  and  Zeit  su  ▼erfolgen.  Ffir  die  Topographie 
■ad  ObffaDobiia  dea  BeetboTen'sehen  Lebena  liat 
denn  «Mr  Ante  aacb  «alnlMft  flbaaeaariNnda  £e- 
soltata  cnaiehi 

Nach  dar  VartflMüebiiiig  das  H  Bandaa  (18TS) 
vaigiag  eine  noch  längere  Reihe  von  Jahren  Ha 
zum  Erscheinen  des  folgenden,  als  es  nach  der  Heraus- 
gabe de«  L  Bandes  der  li'aU  gewesen  war.  Der  nun- 
SMhr  TorHainda  UL  Baad  dar  TbayaiMMD  Bae- 

thovcn-Biographic  (Berlin  1879  bei  W.  Waber)  ist 
noeh  weit  umfangreicher  als  der  zweite  Band.  Er 
IBbit  ans  den  Helden  der  Biographie  nur  von  1807 
bis  zum  Ende  des  Jahrea  lUd  vor 
dennoch  nicht  weniger  als  518  Seiten.  Demnach 
werden  wir  wobi  noch  awei  neue  Bände  u  erwarten 


haben,  ehe  das  Ihajfer'ache  Werk  lum  vfiUigea  Ab* 
addaaea  gelangt  aala  wiid. 

Wir  erhalten  hierin  nach  Thayer's  Anordnang  du 
gesammfe  fünfteBuch  in  Beethoveu  s  Leben:  .B<*- 
thoven  aul  der  Bobe  seine«  Schaffeos.  2.  \oa  da 
WiedcMn«  daa  Üdriia  bia  aan  JibM  Uli.  Sai 
Ganze  ia  U  Kq^itola  aabal  IUI  AnhaiyililMai 
lungea. 

Im  Allgemebua  nnat  belianplat  wcfdeo,  da« 

dieser  Theil  von  seinem  VorgSnger  anno  1873  in 
Kraft  und  Fülle  der  Darstellung  entschieden  übemgt 
wird.  Bier  liegt  das  wesentliche  Verdienst  Tbs|er's 
mehflBlieb  dvia,  daaa  er  die  ia  dieaer  Mia 

übersus  reichlich  flicssende  Brief-Quelle  in  Verbiodos^; 
mit  allerhand  wielitigen  Dokumenten  von  des  Meiiterä 
eigener  Hand  in  genauei^ter  Zeitfolge  hervortreteo 
Haat  So  maofat  daaa  dieaer  BMid  aa  gar  vial« 
Theilen  mehr  den  Eindruck  einer  Autobiographie 
Beethoven's  in  Briefen  und  Dokumenten  als  den  euMr 
▼on  Thayer  selbst  gegebenen  Sddlderung  dea  Bae" 
tboven'scben  LelMBti  Die  Briefe  Beetboven's  naoMat- 
lieb  sind  oft  zu  unvermittelt  aneinandergereiht,  man 
siebt  sich  niobt  selten  dabei  vergebens  nach  erltotendeB 
Wettan  dea  Yeitbiiera  am.  —  Aadraneita  anMkt 
just  in  diesem  Bande  Thayer*s  mit  Scharfsinn  gepaar 
ter  mühevollster  Forscherfipisa,  da*  es  auch  hitni 
wieder  zu  überrsscheud  uuueu  Beseltateu  bringt,  üc 


Schon  im  ersten  Kapitel  (das  Jahr  1807)  er&hrm 
wir  Interessantes  über  Beethoven's  Beaiebuagiaa  na 
Opemwesen,  überhaupt  zum  Theater.  Viele  tdNi 
Baak  ia  dem  Glaobaa,  als  hfitton  die  üblen  Eriib» 
rangen,  die  Beethoven  mit  seinem  Fidelio  macbcD 
moaste,  in  dem  jugendliehen  Meister  sunäcbst  alle 
Laat  oad  alte  Sian  fiBr  ein  aaMwaa  OpanaehrflB 
ert&dtet  Dieae  belehrt  jetit  Hatr  Thajer  entacbei 
dend,  dass  es  sich  damit  ganz  anders  verhält  A)* 
Peter  Freiherr  von  Braun,  der  un«erm  Jbsa- 
poniilea  aUbt  aoaMI*  «oUwailaada  InAandaat  te 
K.  K.  Hoftbeater,  Ende  1800  die  Verwaltung  dersel- 
ben einer  Gesellschaft  von  Kavalieren  übertrug,  «o- 
runter  sich  auch  Muer  der  hervorragendsten  Vanibaar 
dar  BaalhovaiMaB  Tamaaae.  Fflrat  Ton  tobko* 

witz,  befand,  da  hielt  Beethoven  nicht  allein  dfc 
geeigaetcn  Moment  für  herbeigekommen,  um  «tu 
featea  Engagement  im  IHeoate  dar  neoea  LaMv  m 

erlangen,  sondern  er  verpflichtete  sich  in  einem  daraaf 
bezügiiehen  umfassenden  Schriftstücke  uat«T  Aadereo 
aoeb  sogar  dazu:  Jährlich  eine  kleine  Oper ettaQ 


nach  Veilatmen  und  Bedarf  der  löblichen 
unentgeltlich  zu  liefern  — "  illl,  p.  5;  veigL  aa* 
Nohl:  Beethoven  b  Leben  11,  p.  264  ff.)  -  Akat 
ha  wOtaad  aaiaaa  gl 
Stellung  bekommen. 
(Fortaetsuag  folgt) 


97. 


Das  zweite  Abonnements  •  Konzert  der  Slag- 
4eBiie  am  18.  Jaaaar  geltftta  aa  dtn  b«rvaixat«ad> 


■atik-AnffOlmiiiBen. 

ataa  Maaibabaadn  dar  Saiaaa.  Dar  BinMir  Iv 

Sing-AJcademie,  Herr  KartU  Btnaer.  fubrte  im 
FnbUkam  aia  OcaLanoB  e««^ 


biyiiizeu  by  Google 


—  31  — 


Komposition,  „der  Fall  Jerusalems"  vor.  Ea 
darf  wohl  behu^tet  werden,  dass  die  Ijeoseit  auf 
toi  9eMati  te  OnlarieamMik  aiehtt  dem  Kiel- 
£chea  Christas  kein  würdigeree,  bedeutenderes  Werk 
liprvorgebracht  hat,  als  Rlumnrr's,  den  Fall  Jerusa- 
lems sum  Objekte  habende  Tonsohöpfung.  Ein  «e- 
wflMiee  Biftidnin  fBr  cIm  n  hodmulBi  htilige 
Kompoaitionsgattung,  das  der  dorebgingig  bebaop- 
teten  Styl-Hoheit,  besitzt  freilich  uneer  Komponist 
lange  nicht  in  dem  bewandernswertheu  Maasäe,  das 
Uf»  CktUtm  M  dMtt  M  ilBiien  Wtri»  in  dar 
Uegenwart  ptcmpclt,  allein  immerhin  besitzt  doch 
audi  Uerr  Blumner  genug  von  dieser  Uaapttugend 
eiaee  geistUciraB  Tondiditers,  am  nicht  im  Grossen 
und  Ganzen  damit  befriedigen  zu  kbuMD.  Hecn 
Bliunner  ist  «s  nicht  immer  verlieben,  da,  wo  er  mit 
seiner  erfindongsreicheu  Musik  dram&tisch  auttritt, 
<H»  6reDMo  nrlsduB  derjenigen  Druiatik,  irie  sie 
der  Oper  eignet,  und  zwischen  derjenigen,  wie  sie 
dm  Oratorium  entspricht,  gouau  innezuhalten  — 
ein  tiefes  Mysterium  für  dun  schaffenden 
Lehrai  Hnt  ddi  duiniflM^  kMon  mUInb» 
wenn  irgendwohin,  so  passt  gerade  hierhin  das 
Goctbe'sche  Wort:  „Wenn  Ibr's  nicht  föblt,  Ihr  wer- 
diCW  nieht  erjagen**.  Kaom  bedarf  «•  ier  Infhnniig, 
dsss  der  Schöpfer  dieses  Oratoriums  den  gamuDten 
Apparat  der  Kompositionstechnilc  vollkommen  be- 
benacbt;  dasu  gesellt  sich  bei  ihm  die  hohe  Kunat- 
fetlgkett  ia  «er  Oivhectratioa  und  die  Fttigfceit, 
aosserordentlich  sangbar  zu  acbreibeo.  Man  Itönnte 
das  Oanze  nicht  übel  das  erste  gri^sfle  musikalische 
Seitenslück  zu  KaulbacUs  grossartigem  treskobildc 
JDIa  Zanttmag  Jarmalcia"  nennen.  Hier  wie  d4Mi 
bilden  die  zelotischen  Parteikttmpfe  in  den  ihr<m 
Geschick  aaheimMienden  Mauern  der  heiligen  Königs- 
itadl  Jerusalem  den  Brennpunkt  der  geeafluatm 
Komposition,  wobei  freilich  das  Oratorium  iu  Folge 
seines  individuellen  Charakters  mehr  das  epische 
Nacheinander  zur  Geltung  bringen  kann,  während  sieb 
des  Malm  Genfalttlt  auf  dto  dranatisefa  hervor- 
springenden  Hauptpunkte  beschränken  muss.  Eine 
Gestalt,  die  dem  Kaulbach'schen  Meisterwerke  noch 
ein  besonderes  Interesse  verleiht,  nämlich  die  des 
Ibamroa,  Iwt  bada— Mdiuiwiia  in  Bknnner's  Ora- 
torium keine  Vorwcnduup;  gefunden,  obgleich  dieses 
Phteomen  unschwer  mit  dem  Ganzen  sa  verweben 
WMp.  Zu  den  Perlen  des  ttnmMf^aaliaB  Of«toiiiim% 
geh&rt  daa  von  der  höchsten  Weibe  durchhauchte 
Terzett  zwischen  Dcborah  (Christin),  Tochter  dee 
T<wl»ff^^^^^p^lnalma  £leaiar,  zwischen  Simeon,  dem 
Bnpla  dar  Glirf8teagalllalBd^  mMtm  Maria,  0m 
mesaiasfeindlieben  Schwester  Deboralt's ,  und  dem 
Chore:  „Herr  Jesu,  der  Du  kommen  bist"  etc.,  wäh- 
rend Maria  singt:  ,4ch  furchte  Gott  und  seine 


Die  Ausführung  des  ebenso  umfangreichen  als 
sebwierigen  Werkes  kann  als  eine  woblfeiangeine 
baaeiebnet  werden.  Daaa  dar  Dirigent,  Harr  Bt«n> 
l  er,  beute  an  Kraft,  Feoer,  unermüdlichster  Energie 
btisonders  glänzte,  versteht  Bich  fast  von  selbst.  Herr 
Betz  als  Jileaz&r  bewies,  dass  er  tu  den  wenigen 
Iv  QpanHtaSMdMMT  gahBrtt  dia 
Opa»  tut  «tPMMMHi  Cb- 


biete  Wunderrollca  zu  leisten  versteht  Edles 
halten  in  klassischer  Weise  kann  man  an  ihm  stu- 
diren.  Die  beiden  Scbweetern  Maria  (Sopran)  und 
Deborab  (Alt),  die  TOebter  Flaaaart  «mdan  ^ 
Frl.  Anna  Ruediger  und  von  Frl.  Adele  Ass- 
mann im  Oanaen  zufriedenstellend  geaaogea;  JBntere 
varMoaUa  ten  iSA  garada  io  aaani  Onteini 
stark aotlUtenden  dramatische  n Leben  nicht  imur 
zu  gcnüj^en.  Durchaus  Günstiges  lässt  sich  vom 
Tenoristen  ilerrn  Tb.  Uauptstoin  sagen,  der  den 
Btauatt  «ad  afaMi  ZaIolBo  aaag.  bi  alMB  Quarfeatt 
mit  Chor  der  anziehenden  Chrlstou  thaton  sich  auch 
noch  Frl.  Martha  Irmcr  (Sopran)  und  lierr  Dr. 
Boanasa  rfibmlicb  hervor.  Die  Berliner  Sinfo- 
siakapella  trag  abenfiüts  das  Ibi^ja  baf,  um  deat 
schonen  Ganzen  ein  gutes  Gelingen  zu  versdiaffen. 

In  dieser  eben  nicht  armen  Konzertsaison  babea 
'aldi  dem  PabUkom  so  maoefae  Musiker  in  flnar 
Doppeleigcnschaft  als  Komponisten  und  Pianisten 
vorgestellt.  Zu  diesen  gehört  auch  Uorr  S.  Herzog, 
der  Sonnabend,  den  11.  Januar,  in  den  K&umen  der 
Wagakadamte  ain  Konacrt  «anaataltata.  Haar  Hanas 
nimmt  einen  beachtenswerthcn  Rang  unter  den  7,ahl- 
reicbea  täcbtigea  Klavierspielern  Berlinds  ein.  Seine 
natBifieha  Teehidk,  woiln  tia  modulationsreieher 
Anschlag  in  erster  Reihe  glänzt,  bewies  derselba 
vornehmlich  in  Chopin's  F-dur-Ballado  und  in  den 
sehr  schwierigen  Schlusasnummern  seines  Frogramma : 
Mainre  pdogne  von  Rabinstrin  ud  Rbapaodia  bon- 
groise  (Nr.  12)  von  Liszt.  —  Watt  mehr  interessirte 
es  Referenten,  Herrn  Herzog  als  schaffenden  Künst- 
ler kennen  zu  lernen.  Dazu  bot  die  erste  Nummer 
des  Konterts,  Sonata  fBr  Klavier  and  ^oUne  Gele* 
geaheit.  Unser  Knmponist  hat  viel  gelernt,  ist  von 
Mause  aus  musikalisch  und  demnach  nicht  ohne 
walnliaft  niathJtwiha  Brlioduogskraft,  varaMit  andi, 
die  Eigenart  beider  Instrumeste  sehr  wirksam  and 
dankbar  in  Harmonie  zu  bringen:  allein  Komposi- 
tionen, wie  diese  Sonate,  die  so  wenig  vom  Gebeim- 
■iaa  tief  atogratfander,  Mbandlgar  ithytbmlk  in  sieb 
tngen,  werden  nimmermehr  eine  nachhaltende, 
mSchtigo  Wirkung  auf  die  Gemüther  erzeugen  können. 
Wer  einen  lebendig  puisirenden,  schlagfertigen  und 
thfUrilftWgffn  Bhftmam  baattal,  der  kann  iddit  an- 
ders, als  ans  einem  prägnanten,  plastisch  klaren 
GVondkem  heraus  eine  fesselnde  kleine  Welt  für 
ahA  zu  gestalten,  der  man  tfah  notaoa  tolans  ergeben 
muas.  Der  Maugel  dieses  wesentlichen  Momenta 
machto  sich  besonders  im  ersten  und  vierten  Satze 
f&hlbar,  andrerseits  liess  gerade  das  scbOne  Andante 
arfUriaa,  daaa  daai  Komponisten  Sporan  aditar 
Empfindungstiefe  vorliehen  sind;  sein  Andante  ent- 
hält Momente  wahrhattcr,  weihevoller  Erhebung. 
Das  Scherzo  hat  ein  lebendig  anregendes  Tbemai 
das  sa  ainar  tftahtigan  DardiflUining  wto  gaaehaSte 
erscheint;  allein  darnach  schaut  man  sich  bierin 
geradezu  verwundert  am.  —  Von  desselben  Kompo- 
nMao  iwai  Uadargabaa;  •)  Abends,  b)  WillkommaB, 
war  die  zweite  besonders  anmutbig  und  originelL  — 
Uerr  Gustav  Hille,  der  schon  die  Yioiinpartie  in 
üerxn  Herzog's  Sonate  ausgeführt  hatte,  erfreute 

dwah  dan  voricrfUaban  To^ 
voB  Ladalr» 
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—  FrfiQlein  Malvine  Oandla«h  endlicb,  eine 
Altafiogerin,  deren  Haaplstfirke  in  der  Koloratar 
Ikgft,  Ing  Mnar  den  mmwoi^aAm  Utdmu  aock 
eias  von  Rob.  Franz  (Er  iil  gthooMD)  vor  and 
«ifie  Axie  »ob  Koesiiu's  „Urikwrti  Algier/* 

jU&ttd  KaliBcbn-. 
Sin  Eomeit  voB  FrL  Ann»  Stelnif  er  wird  fttr 
die  Freunde  eines  ppschmock-  und  vcrständnissvollen, 
snf  solide  tecfaniBcbe  Basis  begrfindeten  Klavier- 
qtlelf  immer  eine  angeodnne  Bifamening  hin- 
tüTliMim.  waA  wenn  es,  wie  daa  am  14.  d.  IL  TOn 
der  genannten  KSnstlcrin  im  Architektenhanee  ver- 
anstaltete, nicht  frei  war  von  störenden  Zwiscben- 
men.  Dafeia  gvlMlND  AwbMbcii  4m  Mf  don 
ProgTsmm  TerheisMnan  Violinisten  Strass,  fetner 
die  Repertoir-Einseitigkeit  der  mitwirkenden  Sängerin 
FrL  Hina  Sciubro,  die  uns  zwar  mit  üiren  Less: 
naBB^fehen  LIadttu  Onran  bttcitsto,  dnuelbeo  |o* 

docb  durch  den  Vortrag  vClIig  gleichartiger  T.ird'T 
bei  ihrem  zweiten  Auftreten  abschwächte.  Stnr«  nd*; 
Umstände  endlich  wirkten  am  Beginn  dea  Abcodd 
■Doii  auf  das  Spiel  der  Eonzettgeberin  derart,  dass 
Um  wichen  Mittel  in  der  Anfangs-Nummer ,  Beetho- 
Teos  Sonate  op.  10,  Nr.  8,  nicht  in  gewoiinter  Weise 
mr  JbtMtong  geiiBg«B  konnteD.  Dm  lo  beaier  aber 
gelangen  ihr  die  darauf  folgenden  8akiii4Btucke :  Lic- 
beslied  von  Henaelt,  Scheno  von  Jensen  und  Arabeske 
von  Kleinoüchel;  nicht  minder  auch  die  Beethoven- 
mIm  Sonate  op.  18,  Moaioat  uoiiMl  imd  Impromptn 
von  Schubort,  durch  deren  musterhaften  Vortrag  dif 
Zoh5rerschatt  sich  für  den  Ausfall  der  Yioliu-Nummem 
reodüidi  entschidjgt  sah,  und  es  demzufolge  an  leb- 
haftem, der  KummtgAoAn  genpoKletam  BdM  nkht 
fUüen  Hess.  — ns. 

Schon  seit  einer  Reihe  von  Jahren  hat  der  Name 
Xnlndl  dnen  Tortrefflieben  Klang,  und  ^  Mnriker- 
Vdt  «cinnnt  das  Verdienst  dieses  Künstlers  auf  prak- 
tischem wie  auf  theoretischem  Gebieto,  namentlich 
aber  um  die  Veredelung  des  mu&ikaliäcben  Qe- 
«dmudret  in  aäam  HoiiDaihwtedt  Danrig,  «oPiloi»- 
luHeito  m.  Um  als  Komponisten  auch  in  weitere 
Kreiae  dniaftthren,  unternahm  am  1&  Januar  der 
Hofinnsikdireetor  BUse,  indem  er  in  seinem  Sym- 
phooiekonzerte  des  Meisters  G-Moll-S)7nphonie  aar 
Auffuhrung  brachte.  Dies  Werk  schlicsst  sich  der 
Form  nach  an  die  klassischen  Muster  an,  Riegelt 
ledocb  in  aeinem  lolnlte  «ine  oigenartige,  für  den 
ZohOrer  in  hohem  Giade  reizvolle  Gedankenwelt 
wieder.  Freundliche  und  anmuthige  Bilder  sind  es 
vorwiegend,  welche  uns  der  Komponist  entrollt,  und 
ctteae  Qrundstiiiimung  weiss  er  aaefa  dann  feetsohalten, 
wenn  dif»  Macht  der  musikalischen  Logik  ihn  veran- 
laMt,  die  Grenze  vom  Anmuthigen  zum  Erhabenen 
ca  Vberedireiteii,  wie  i.  B.  in  dem,  von  Btaceato- 
Sechzebntheilen  der  Geigen  begleiteten  Posauneathcma 
des  Andante,  oder  in  dem  feierlichen  Unisono  der 
Blechinstrumente  gegen  den  Schluss  des  Finale.  Die- 
selbe Barben  und  Gesundheit,  welche  dieb  in  der 

Brtndnng  kund  gicbt,  ist  auch  dor  thomatisrhen 
Arbdt  nachzurühmen,  deren  sicher  dahinströmender 
Fhiss  fast  niemals  in*8  Stocken  gerftth,  wenn  wir  von 
einigen  etwas  altmodisch  klingenden  Wiederholungen 
•beetaea,  wie  s.  B.  die  der  liertaktigen,  aaf  daasweifee 


'  Thema  des  ersten  AUegro's  tolgenden  Phrase.  Doch 

iauch  in  solchen  Fällen  kann  die  Theünahme  des  Ja- 
bOnn  Blebt  erMttea,  Onk  dar  ileli  eftkMhi^ 
,  dabei  aber  von  jeder  Gewaltsamkeit  fireien  Ordiestn- 
tion,  in  der  sich  Mark  uU,  neben  seinen  übrigeo  Vor- 
zügen, aoeh  ala  cfai  Meister  in  der  Farbeogeboog 
erweist 

Der  Schwung  und  die  liebevolle  Sorgfalt,  mit 
welcher  Biise's  vortreffliches  Orchester  diesmal  im« 
Anlgabe  UMe,  düite  ab  ehe  gewichUge  Bsstltism^ 
meines  anerkenMnden  Urtheils  gelten.  Wenn  dd 
das  Publikum  nur  mit  Zurückhaltung  SuBs-•rt^ 
mag  der  Grund  dafür  theils  in  der  Cnbekaoatschait 
Wik  dem  Werke  Uegeo,  Hieiii  fai  ehwr  gwlwea,  dwi 
lebhaften  Verkehr  mit  der  neudeilBdien  Schale  l«- 
wirkten  Einseitigkeit  des  Geschmackes;  doch  istkda 

I  Zweifel,  dass  die  edle  Kinfachheit  der  MarkuUscbeii 
SffliiAoaie  desto  eflhere  Obren  mnd  Eenm  takä 

;  wird,  je  häufiger  sie  anf  dem  Bapoitoire  des  KoDzot- 
hauses  erscheint.  W.  ^-^"6*^"*-  i 

Herr  Emile  Säuret,  weldier  am  18.  Jamarb  \ 
der  Singakademie  zum  ersten  Mal  in  Berlin  aufhat 
eroberte  die  Gunst  des  Publikums  im  Sturm,  dordi 
seine  wahrhaft  stauneaswertben  I^eistangeB.  Er  in 
einer  der  bedeatoodslra  VioHnvirtnoseD  nnsrer 
und  nennt  man  Sarasatc'a  Namen,  muss  auch  da 
seine  genannt  werden.  In  dem  Fis-moU-Konzert  m 
Krust,  welches  er  querst  spielte,  sind  Schwierigkeit» 
ani^ebiaft,  wie  sie  der  CMge  wohl  setten  aug<B«iit 
werden.  Mit  Grazie  und  Leichtigkeit  überwand  der 
Künstler  alle,  und  das  rasende  Tempo,  in  welcbas 
er  s.  B.  den  ersten  Satz  spielte,  beeinträchtigte  di« 
Sieberiidt  und  Klarheit  des  Sfdeles  nicht  im  gering- 
sten. Doppelgriffe  in  einem  solchen  Tempo,  Klafft 
lett-Töne  in  solcher  Reinheit  haben  wir  nie  vorfcs 
gehOr^ '  adbet  von  Sarasate  in  sefaiera  Mstai  K» 
zerte  nicht.  Der  Ton  des  Herrn  Saur^  ist  aller- 
dings nur  klein  und  zart  und,  in  der  Kantilene  l)^ 
sonders,  nicht  breit  uud  saftig  genug,  wir  glsabm 
aber,  daes  ein  grosserer  Ton  die  VoiaMnil  sriM 
Spieles  beeintniclitigen  würde,  verzichten  auch  gsB 
darauf  um  seine  ,  Virtuosenspezialitit  erhalten  n 
sehen.  Denn  den  bOchsten  Kanstaafordenmgen  vv 
mag  sein  8|iiel  nicht  zu  geaAgn.  Warum  das  sai- 
geben, was  man  besitzt,  wenn  man  nicht  sicher  ist. 
das  zu  erreichen,  was  als  höchstes  Konstaiel  entre- 
benswertb  erscheint  SaissafePs  wie  SanrsVs  iiliv 
Konstausübung,  die  in  Besiegung  unerb5rtt>r  te<~b!ij 
scher  Schwierigkeiten  gipfelt,  lässt  unser  Utn  W», 
ihre  Kunstfertigkeit  dagegen  ergötzt  uns  und  errogt 
nnsor  bodistes  BntaimeB.   Ob  diu  tnrtnng  em- 

nachhaltige  ist?    Wir  haben  Grund  es  zu  bezwifela. 
Man  kann  die  Vorträge  eines  Bölow,  einiv  iüan 
SchnnsDn,  einei  Joaddm  Immer  und  Immer  wisiv 
gemessen  wie  eine  nni  Hebe  und  zuträgliche  K-*^- 
während  die  Finessen  Jener  doch  bald  in  uoj  (ii* 
Wirktmg    von  toujours   perdrix  ausüben  döHUo- 
Fribdein  Ottilie  Liobterfeld,  welebe  in  di«» 
Konzerte  mitwirkte,  spielte    eine  Tokkata  v-.n  BsA 
ein  Nocturne  von  Chopin  und  eine  Konzert-Ütüde 
Tausig  und  erfreute  uns  abermals  durch  ihr  M*** 
volles,  kanstlerisches  ^leL  Mar  gegen  die  AniMsoog 
von  Obo|^*a  Uodtmm  mimiit  ulr  yinnM  W* 
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Im.  Dar  Uliillg«  W«dbMl  des  T«npo  M  ebenso 
iniK  n  fBchthrtigeB,  «to  du  Timpo  ftbctteapt»  in 

im  BT  spielte. 

Dm  Progrumi  des  iwvttflB  Komerti,  weMies 
Dr.  Hans  t*  B8tow  am  33.  Januar  im  Saalo  der 
Siagakadcmie  veranstaltete ,  enthielt  überwii^^cnd 
Werke  von  Vertretern  der  romanüscheo  Richtung  in 
Ist  Htnlki  ifOB  fldnumm,  BdndMrt  wd  Cftopin. 
Der  Künstler  war  im  ersten  Theil  Ton  einer  wie 
krankhaften  Unruhe  und  Aufregung  beherrsclit  unter 
der  die  Reinheit  seines  Spiels,  vornehmlich  iu  der 
MBiBiiiB*lNli6a  FntMie  la  Mäm  bttta.  in  t«ti- 
ten  Tbeil  hingegen,  der  nur  Werke  Chopin's  enthielt : 
C  mol!-  und  E-dur-Nottumo,  Ges-dur-Impromptu, 
>-muil-BaU<uie,  E-dur-Scherzo  und  Masorka^s  aus 
o(k  50  nd  56  —  Migto  «r  sieb  wieder  alt  ramii- 
whrSnktcr  Beherrscher  der  Tai^t<'n.  Alles  was  er 
spielte,  belrondete  die  üoiversalit&t  seinea  Oeiatee, 
die  innige  yemaadtsdiaft  nit  dam  OBahn  UMflnr 
grOssten  Tonmeister,  alles  erschien  wie  eina  Math 
ireburt  aus  dem  Geiste,  dem  das  Werk  entsprungen. 
Wie  ieingeistig  zeigte  sieh  die  Durcharbeitung  bis  in 
£t  kMnateo  Bnaelbetteo,  «ie  Idar  stieg  tot  dem 
HOrer  der  Bau  des  Tonstfickes  empor,  wie  nmdeten 
sich  die  Themen  unter  seiner  Rand  zu  plastisch  le- 
bensvollen Gebilden  und  ein  wie  warmer  Ton  ent- 
MisK  dn  Tuten  vBtar  dam  Draek  aaiMr  Hand.  Ka 
war  ein  unvergleichlicher  Kunstgenuss. 

Der  Eindruck,  den  wir  am  nächsten  Abend  von 
dem  bpiel  des  Uerm  Dr.  Haus  Bischoff  empfingen, 
«ar,  trola  dia  naheliegenden  Varglddiaa  mit  dem 
Hans  V.  Bülow's.  ein  sehr  günstiger.  Er  fipiolte  Bi  e- 
tiioven's  Sonate  op.  109  so  brav  und  tüchtig,  so 
feb  ausgefeilt  imd  afamvoO,  dasa  er  die  HOtar  Ar 
du  scliOne,  aber  nicht  leicht  verständliche  Werk  in 
hohem  Grnde  intorcssirle,  und  deshalb  ist  »'s  ihm 
nicht  hoch  genug  ansurechnen,  dass  er  gerade  diese 
Wflrta  Daottoven's  wm  Toitaag  gawlhlt  hat  Hctr 
Kammermusikus  G.  HollSnder  fand  in  dam  Tor- 
trag der  drei  anmuthigen,  poesievollen  Romanzen  für 
Vicüa  und  Klavier  von  Fr.  Kiel  Gelegenheit  seinen 
•Mmm  «ad  boadtan  Ton  an  onHiritaB.  Herr 
'acobowski,  der  dritte  im  Bunde,  spielte  später 
drei  sehr  beifällig  autgenommene  Stücke  für  Violon- 
cell  von  Widor  mit  eben  so  viel  Zartheit  des  Tones 
ab  hoher  Inrtmiinlior  VoOandang.   FkioMn  Bmaa 

Faller,  welche  Mendcissohn's  Konzertarie  und  einige 
Lieder  saog,  hat  in  der  Höhe  eine  kräftige  und  wohl- 
gebildete Stimme.  Im  piano  aber  muss  ue  den  Ton 
Mor  bildoD  and  fireier  heraosbringen  lenteo,  ent- 
weder er  steckt  tief  im  Gaumen,  oder  verflattert  voll- 
ständig. Sehr  sympathisch  aber  ist  uns  die  Stimme 
aisfak 

Einen  besonderen  Gannn  gewährte  uns  am 
24,  Januar  die  ÄuflRihrung  von  Schumann'«  „Pa- 
radies und  f  eri*^  durch  den  unter  Leitung  des 
KtaieL  MoikdinUon  Hann  lladi  Himtai«r  ato- 


hendan  CMtan-Taroln.  Bs  «ar  aiaa  aehwara  Aitf> 

gäbe,  sowohl  in  Bezug  auf  dio  Chöre,  wie  auch  das 
Orchester,  die  sich  der  Dirigent  geateUt,  aber  die 
Ausführung  war  —  bis  auf  die  OrehesterbagHttug, 
dia  anwallen  etwas  anfdtinglidi  hervortrat  and  hli 
auf  einige  kleine  zufällige  Unglücksfälle  —  nach  allen 
Richtungen  hin  eine  so  vollendete,  bis  in  die  klein- 
sten Bosalheften  aorgfältig  ausgefeUta^  dm  iloMieha 
Chor  bekundete  eine  »o  niu^iterhalla  Stholung,  die 
Solisten,  vornehmlich  Frau  Otto-Meyer,  Frau  Anna 
Holländer  FrL  Assmann,  Umt  William  Müller 
nnd  Harr  Oillmaiatar  aelgten  sieh  ihrar  A«%Bba  aa 
vollkommen  gewachsen,  dass  wir  und  gewiss  alle 
Hörer  mit  uns,  dem  Herrn  Musikdirektor  Hol- 
länder für  die  Aufführung  gerade  dieses  so  aniie- 
handan  Waihaa,  fir  dia  ogenMfaia  Sorgfrit,  «akha 
er  auf  die  Einstudirang  verwendet,  zu  aufrichtigem 
Danke  verpflichtet  fühlen.  Wie  Hervorragendes  er 
als  Dirigent  leistet,  wie  sehr  er  die  Maasen  babarraeht 
nnd  via  ar  den  Geist  des  Werkes  auf  diese  zu  über- 
tragen verstahli  daa  hat  ar  hank  iherito  voUanf 
bewiesen. 

Bs  gebriahk  vaa  an  Haan,  unfhcraDaKonaiila 

der  letzten  vierzehn  Tage  ausführlich  zu  berichten. 
Erwähnt  sei  vorerst  dos  Konzerts  des  Violinvirtuosen 
Uerm  Waldemar  Mejer  im  Saale  der  Singakademie. 
Sr  iplaHa  Baelhovan^  imd  Menislaaohn'i  IFtoHn- 
konsert,  eine  Legende  und  eine  Polonaise  von  Wie- 
niawski  und  entwickelte  im  Vortrag  dieser  Stücke 
eine  hervorragende,  wenn  auch  nicht  immer  unfehl- 
bare Taehnik.  Beaondara  gataagan  «a«  dia  Wiadar^ 

gäbe  des  Andante  im  Beethoven'schon  Konzerte, 
wenngleich  dasselbe  durch  einen  etwas  wärmeren, 
volleren  Ton  noch  gewonnen  haben  wBrda. 

Harr  Edmand  Khyai  hat  bereits  in  mehreren 
Konzerten  seine  Begabang  als  tüchtiger  Orgelspieler 
und  Künstler  dargetlian.  In  seinem  jüngsten  Kon- 
aerla  in  der  Palrikirebe  spielte  ern.  a.  «tan  Oigei- 
fiige  eigner  Komposition,  eine  Fantasie  von  Schellen- 
berg und  die  Es-moll-Sonate  von  G.  Merkel.  Be.son- 
ders  verdient  macht  er  sich  dadurch,  dass  er  den 
aoagaasiflbwten  OrgelkOBipoailioMtt  ThMea  «acma 
IlMilnahma  «idmak  nnd  ihn  Vartraltum  fbrdert 

Emil  Breslaur. 
In  dem  von  Herrn  Hof-Piauisten  L*  E.  Bach  am 
It.  d.  M.  foranatatteten  Prflflinga-Kcaant  aain«r 

Schuler  und  Schülerinnen  kiun  u.  zur  AuflTuhrung : 
Mendelssohns  G-moil-Konzert,  Rubiusteins  Trio  B-dur 
(1.  und  2.  Satz),  Chopin's  Walier  in  As,  L.  B.  Bachs 
Auf  dem  Wasser,  Mendelanbns  Scbeno  h-moli.  Leider 
konnten  wir  nur  dor  ersten  Hälfte  des  Konzorts  bd« 
wohnen,  die  wie  dio  mditen  derartigen  Veranstal- 
tungen ihren  Veriaof  nahm  nnd  jedenfidla  dnen 
günstigeren  Eindruck  hinterlassen  haben  würde,  wenn 
die  Wahl  der  Tonslücke  eine  gocignotoro,  d.  h  den 
Kräften  der  Schüler  angemessenere  gewesen  wäre. 
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Von  hier  und 

Berlin.  Die  hiesige  Höreeuzei'unf:  brachte  vor  ' 
Kurxem  die  Nacbhcbt,  dass  Robert  Franz  ia  Uailo, 
der  berfilmite  LledotoinpoDiBt  und  Baebkenner  par 
excellcuce,  eine  Auzalil  wi  i th voller  bishernicht edirter 
Werke  Joli.  S*b.  Buchs  auf  dem  Boden  der  Villa 
Vitzthum  wohlverpackt  in  einer  grossen  Kiste  auigc* 
fonden  babe.  Die  geDannte  Zeitmut  potet  Ae  Ge- 
schichte des  Fundes  feuillrtonistisch  auf,  rrrShlt,  dass 
K.  Franz  im  Oarten  der  Villa  V.  lustwandelnd  be- 
merict  habe,  daae  die  Stangen,  ao  «eldie  die  jungea 
BSuBe  gebunden  waren,  mit  Papier,  anatatt  mit 
Lappen  oder  Leder  umwickelt  waren.  &  sei,  weni- 
ger in  der  LiuQuung,  einen  grossen  Fund  zu  tbun, 
ala  am  koneeqaent  an  nnterradica,  nibw  galreton, 
und  Iwbe  zu  seinem  unbefichreiblichcn  Erstaunen  auf 
den  dicken  PapierbUlttem  die  schöne  >ioteoscbri(t 
Sab.  Badu  entdeckt  IMea  Mitte  dann  rar  Butde(ftang 
der  eraihnten  Kiste  gefGhrt.  Die  Oeecbicbte  klang 
nna  etwas  nnwahrscbeinlich,  wir  wandten  ans  deshalb 
an  Uerni  R.  Franz  und  baten  um  Auskunft  Derselbe 
mr  BO  gtttSg,  nns  Mgendea  mitiutbeilra: 

Sehr  geehrter  Herr! 
Die  Mittbeiiong  der  berliner  Börsenzeitong,  daas 
idi  eine  Annhl  Baeh'iober  Mannekripte  auf  den 
Oi«hbodcn  der  Villa  Yitrthnm  entdeokt  liab^  Irt  «in 
albemea  Märchen. 
Halle,  den  19.  Januar  1879. 

Dir  ergebeneter 

Rob.  Franz. 

—  Herr  Professor  Dr.  Joachim  erhielt  beim 
letzten  Ordensfeste  den  rotfaen  Adlerorden  III.  KL 
mit  der  Schleife. 

—  Herr  C.  Borchers,  Ge.sanglehrer  am  Gymna- 
sium und  Dirigent  des  St.  ^iikolaichors  in  Kiel,  ist 
tnm  k.  preoss.  Modkdirektor  eraanat  word«i. 

—  Herr  Mor.  Bros  ig  in  Breslau  feierte  sein 
Söjäbr.  J^pellmeisterjubiläum.   Dem  Jubilar  wurde  I 
bei  diesem  Anlass  von  der  dortigen  Universität  das  | 
IHplom  als  Doktor  der  Philosophie  verliehen.  i 

—  Der  König  von  ßaiern  verlieh  dem  Kammer-  ) 
muaiker  llerrn  Strauss  die  Ludwigsmodaille  für 
Kunst  nnd  TI^Bsensehaft 

—  Herr  K.  Ries  in  Dresden  erhielt  vom  Henog 
von  Coburg- Gotha  die  Verdienstmedaille  für  Kunst 
und  Wissenschaft. 

—  Uerr  A.  W.  Gottscbalg  in  Weimar  wurde 
vom  Grossherzog  von  Weimar  durch  daa  Verdienst- 
kreuz des  Falkenordcus  ausgozcicbnct. 

~>  Alle  Freonde  und  Verehrer  der  9x»a  Clara 


ausserhalb. 

Sehumann  machen  wir  auT  das  grosse,  wohl  getroffene 
uud  sehr  fein  ausgeführte  Bild  derselben,  welchea 
soeben  im  Verlage  w<m  M.  Bahn  eradiienmi  iat,  auF- 
merksam.  Die  feinen,  edlen  Züge,  welche  das  ba> 
kannte  Kietächerscbe  Relicfbild  aus  dem  Jahre  1888 
zeigen,  sind  auch  noch  auf  diesem  neuBtiii  Mlde  des 
Jahres  1879  erkennbar.  Güte  und  Milde  paaren  sich 
in  dem  Ge.'^icht  der  edlen  Priesterin  unserer  Kunst 
mit  einem  still  verklärten,  wie  geweihten  Schmerz 
nnd  tben  auf  den  Beschauer  eine  eigenthflmlicbe  An- 
ziehungskraft aus. 

—  Fräulein  Mina  Sciubro,  die  talentvolle,  von 
Uerm  Otto  Lessmann  ausgebildete  SBugerin,  bat 
in  der  letzten  Zeit  in  verschiedenen  SUdten,  u.  sl 
auch  in  Ldpdg  und  Cbemnita  mit  groaaem  Erfolge 
konzertirt. 

—  Die  Vouiadie  Zeitung  vom  S5u  Jaaiuur  ent- 
bilt  folgende  Anzeige: 

Zigeunersystem. 
Eine  Schnelllehre  für  Fortepiano,  wonach  ein  Je- 
der in  86  Standen  flieaaend  vom  Blatte  spie- 
len lernen  kann. 

Ich  mache  hiermit  dem  PubUkuni  bekannt»  dass 
ieh  in  Begleitung  einer  meiner  Sdifilerinnen  ange- 
kommen bin,  um  einen  Gursna  aadi  der  obeng»* 
nannten  Methode  zu  crtheilcn. 

Das  Buch,  wonach  gespielt  wird,  kostet  lö  Mlc, 
die  eralen  9  StoadMi,  «oöadi  ein  Jeder  ridi  ael- 
ber  vervollständigen  kann,  30  Mk.,  die  zweiten  9 
Stunden  20  Mk.,  der  ganze  Curaus  mit  Buch  100 
Mk.  Diejenigen,  vretcba  den  ünterridit  wflnacAei^ 
werden  ersucht,  sich  innncrhalb  8  Tagen  zu  meld. 

C.  11.  W.  M.,  Tochter  des  Herausgebers. 

Ob  sich  Viele  für  100  Mk.  das  zweifelhafte  Vi-r- 
gnfigen  bereiten  werden,  die  Zigeunermethode 
kennen  zu  lernen?  Warum  übrigens  ,Zigcuner- 
methode",  für  eine  Anleitung  zum  Prima  vista- 
Spiel?  Die  Zigeuner  spielen  ja  bekanntlich  altes 
auswendig  und  kennen  keine  Note. 

Ptiris.  Man  geht  mit  dem  Plane  um,  das  Gebfiude  des 
Konservatoriums  der  Musik  bis  aut  den  Konzertsaal, 
an  den  sieh  eo  viele  groaaeTlraditionen  kn^pten,  nm- 
anbauon.  Der  Umbau  erfordert  die  Summe  von  acht 
UUtioncn  Francs,  wie  Oamicr,  der  berühmte  Erbauer 
der  Grossen  Oper,  schon  ausgerechnet  hat 

Stuttgart.  Couradin  von  Schwaben,  Oper  in  4 
Akten  von  Gottfried  Linder,  wurde  hier  nm  IH.  Ja- 
nuar zum  ersten  Mal  aufgeführt  und  errang  einen 
groaaen  Brfolg. 


BQeher  und  Musikalien. 


D.  Krug:  Rosenknospea,   Leichte  Tonstücke 
fiber  beliebte  Themas,  mit  Flngsraats-BeMieii- 
nung.   Leipzip,  Ferberg. 
Dieee  Sammlung  enthält  die  schönsten  und  werth- 
volMen  Lieder  nnd  OpenwrieB  in  geaefamaebvoBeB, 
leidit  apielbaren  Uebertragnngen.  Wer  die  leiditeren 


McadclaMohn  scheu  Lieder  ohne  Worte  zu  spielen  ver- 
mag, wird  aneb  diese  Stüeke  gut  iberwütl^  können. 

E.  B. 

MeudelaseliM's  ausgewählte  Werke  für  Klavier. 
Beilie,  Karl  Simon. 

Miobt  alka,  waa  Menaelaaohn  geacbrieben,  vennag 
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heat  noch  unser  volle«  iotcressc  zu  erregen,  maochca, 
z.  B.  aus  den  Liedern  ohn«  Wort«^  endidiit  ans 
schon  etwas  vpiManst.  Deshalb  ist  die  vorliegende 
Aaswabl  aus  sciaeo  Klavicrwerkeu  sehr  verdienstlich, 
da  sie  nur  das  entbilt,  was  des  Zdten  Trota  bieten 
and  stets  durch  den  fesselnden  Reis  der  Poesie, 
durch  AntDuth  und  tiefe  Eropfindting  den  Musiker  und 
Musikfreund  erfreuen  und  erheben  wird.        E.  B. 


Mendelssohn'»  Lieder  für  lund  2  SingBÜmmen 
nitKiavierbegleitvng  sowie  die  Chorlieder 
sind  von  Theorl.  Kirchner  und  Horn  für  Klavier- 
solo geschickt,  wirkungsvoll  und  gut  klaviermässig 
flbertraf^en  worden.  Sie  enehieoen  bti Peters  in 
Leipzig  in  den  bekannten  hülfen  and  eleganten 
Ausgaben.  £.  ü. 


Empfehlenswerthe  Musikstücke, 

welolie  «ich  l>c»in&  XJntenrlokt  l>ewahx>t  ]ial>oii. 


Lndni?  Mejror:  5.  Kinder-Trios  für  Klavier,  Vio- 
Uoe  und  Violoncell,  op.  16.  Magdebnrg,  Heinrichs- 


Der  Klavierpart  in  der  Schwierigkeit  der 
mittelscbworen  Mozart'scben  Sonaten,  z.  B. 
der  F'dttr  Sonaten  oder  der  Sonate  In  A-dnr 
mit  den  Variationen. 


Winke  und  Rathschläge. 


Frage. 

Man  lasse  eine  Tonleiter  mit  dner  Hand  in  eloem 

bfiliobigcn  SchLelligkeitsgrade  spielen,  c^loich  darauf 
Uandgeienkübongea  in  Oktaven,  piano,  mit  recht 
leicht^  Hebung  der  Hand  im  Handgcicok  und  ganz 
ruhigem  Unterarm  (vlcUeiclit  in  chromatischer  Koli;e. 
Siehe  meine  „Ti  choischc  üruudlag(>  des  KlavierspieK^ 
S.  15"),  aber  ja  nicht  bi.s  zur  Ermüdung  der  liand, 


vornehmen.  Wenn  man  gleich  darauf  wieder  «ine 
Tonleiter  spielen  llsst.  so  wird  man  die  angenehme 

Krf.ilinins;  iiia("hi  ii.  da.sg  de''  Schüler  dieselbe  viel 
leichter  und  geläufiger  ausführt  als  vorher.  Welches 
ist  der  Gmnd  bienroa? 

Wir  bittou  unser-'  geehrten  Leser  und  Leserinneu, 
uns  Ibre  Bemerkungen  darüber  mittheilen  sn  wollen. 

E.  B. 


Anregung  und  Unterhaltung. 


Nicht  blos  ein  Musikstück,  das  in  der  Fülle  jenes 
Beftetbewusstse'ns  koroponirt  ist,  sondern  auch  der 
bloisse  Vortrag  d.  sselbeu  kann  als  das  küristlurisch 
HüdMle  betrarfatet  werden,  wenn  uns  daraus  jener 
wundersame  l]nendlichk(  it.''hauch  anwi  bt.  der  un- 
mittelbar bekundet,  dass  der  Exekutant  mit  den 
Komponisten  anf  derselben  freien  OeisteshOhe  steht, 
daas  er  «benfüla  ein  Frder  ist  Ja  dieses  Sdbstbe- 


wus.st^ein  rb  r  Freiheit  offcnbai-t  sich  ganz  besonders 
durch  die  Bobandiun??,  durch  die  Forn«,  in  keinem 
Falle  durch  dcu  Stoff,  und  wir  köuncu  im  Uegcotheil 
behaupten,  dass  die  Kftnstler,  weldie  die  Freiheit 
selbst  und  die  Befreiung  zu  ihrem  SfufTe  fjcwühlt, 
gewöhnlich  von  beschrfioktem,  gefesseltem  Geiste,  wirk- 
lich Dnfreie  sind.  Heine. 


Anzeigen. 


7  Dm  neu  hinnigetretoucn  Abonnenten  machen  wir  die  ergebene  Mittheilnng, 

^    (liiss  von  dorn  vollsländi^en  1.  Jahrisranc:  (1878)  nocb  einige  Exemplare  vorriitbiti 
sind  und  köuneo  dicsolbcu  durch  jede  Üachhandiung  wie  auch  direkt  bei  der 
^   Unttfneieliiietmi  bestellt  werdon. 

^  Der  Pr«i8  betrlgi  brochirt  Mk.  6.  —  eleg.  geb.  Mk.  7,50. 

w  Achtnngsvoll  Sät 

^  Die  Expedition  des  „Klavier-Lehrer".  ^ 

Terloren  fcexiuigone  , 
oder  sonst  znr  K^nipl-^tirunc;  des  vorigen  Jahrgan!»»  ■  ^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^5^ 
(1878)  fehlende ^ru.  des,, Klavier-L.ebrcr''  |  MiiMk-Iil«l»inM«Bte^^ 
können  daroh  jede  Bacbbandlaag  noeh  naehbesogen  CA.  SchUSter 

•«den.  '  iu  >fnrkTif^iiUir('hoii.  108] 

PreiM  der  einxelnen  'Sr.  2.t  Pf.  ^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^ 
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Neue  IMusikalien. 

Vorlag  von  Rob.  Forberg  in  Leipzig. 

Behr,  Fran^oiM.    Op.  409.    Lea  Souge»  dores.    Valae  de  Öaloa  pour  los  pctites  maias  et 

doigt^es  pour  Piano  ,  

~  —  Op.  410.  L'Amuantbe.  Polka  ^acieose  pour  Piano  

ÜMSnuuui»  A*  Op.  18.  Feu  d'artifice.  (Bontfeaer)  Oalop  brillant  pour  Piano  

Glese«  Theodor.  Op.  271.  In  stiller  Nacht    Au  calme  de  la  noit.  Serenade  für  Pianoforte 

 Op.  273.  Frühlinpsblüthen.   Plears  de  printemps.   Idylle  för  Pianoforte  

—  Op.  274.   Treue  Liebe.    Amour  sinc^rc.   Gavotte  für  Pianoforte  .   .  . 


[Ml 


Krug«        Op.  l:)r>.   Roscn-Knosnen.  Leichte  Tonstücko  über  beliebte  Themas  mit  Fingersatz- 
beicicbuuugCQ  für  das  Pianoforte 

No.  203.  Volkslied:  leb  halt'  einen  Kamenden   

Weber,  B.  A.  Schutzenlied    „Ut  den  Pftifi  dem  Bogen  .  .  .  . 

Schubert,  F.   Lob  der  Thräncn  

Abt,  F.   VergiBs  für  mich  die  Rose  nicht.   Op.  544  

Uillcr,  F.    \Vina  ich  ein  V(>glein  war"  ••«.■ 

-    208.  Volkslied:  Waaderscbaft  Der  Mai  ist  gekommen  

 Op.  849.  Lee  tieis  Anis.  Petitee  Fantaides  aar  dea  moltti  dX>p4raa  feforia  pow  Piano  i 

fix  maina. 

Weber,  Oberon  

Mozart,  Don  Joan 


201. 
S05. 
306. 
207. 


No.  1. 
.  2. 


4. 
5. 
6. 


Weber,  Robin  des  Bois  (Fieiscbützj  .  . 
Mozart,  La  flütc  cnchant^c  (ZaabanMo) 


Rossini,  Barbier  de  Seviüe 

Boieldieu,  La  Dame  blanche.   (Weisse  Dame)  

_  —  Op.  350.  Immergrüne  Blätter.  Eine  Sammlung  der  aohönsten  Volksweiaen  etc.  ffir  Pianoforte 
leicht  gesetzt  Heft  1.  8.  &  1  Mk.  50  PC 

Op.  845.   L';is  Kcbo  am  See.    (L'Echo  au  Lac).  Klavienstück  

Op.  847.    Ein  Tag  der  Wonne  (Un  Jour  de  bonbcur).  Klavierstück  

Op.  348.    Romanze  für  Pianoforte  « 

rt.  Franz.   Op.  38.   Leichtester  Anfang  im  Violinspiel.   Vierte  Auflage  .... 
—  —  Op.  54.   MtTzi^  Elementar-Stnden  für  Violiue  mit  oder  uhne  Begleitang  des  Pianoforka. 

40  Etudes  ilemoitaires  ponr  Violon  avec  oa  aans  accompagnemeut  de  Piano.  40  BlO' 
nentarr  Snrdsea  for  the  Violin  with  or  irilliont  aeeonqpaniinant  ef  tte  PfaaofotCa. 
(Text  aentÄch,  französisch  und  englisch.) 
Für  Violine  allein  Ueft  1.  2.  ä  1  Mk.  50  Pfge. 


75 
1  25 
1  50 
1  50 
1  85 
l- 


1  - 
1  - 

1  - 
1  - 
1  - 
1  - 


1  50 
160 
1  50 

1  50 

2  25 
1  50 


1  - 
I  - 
-  7J 
370 


Ffir  Violine  aait  Pianoforte  Hett  1.  8.  i  8 
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MMerT^gt^flüäfHSSSr^^^ 

Klemenlar-NuHlklelure  2,80  Mk. 
Viollluwhnle  I.  3  M.,  II.  '2,25  M.,  HL  8  M. 

Oenanfclehre  I.  Heft  .'VO  Pf^'. 

Nene  ]lf  et iiode,  nach  w.  Icliri-  si'llisl  woni^irr 

boiüifife  Schiller  iiberrasehoud  .scImi'H«^  Kort- 

scluittc  fuacliiT. 
<)n<MlliiiliiirK,  Verlag  von  C:iir.  Friedr. 


Neuer  Veriag  von  Breltk^pTdk  Hftrtel 

in  Leipzig. 

Die 

Ornamentik 

<l<'r  kltUiHlMC'hen  Klavier-iVInMik. 

Enthaltend:  Die  Verzierungen  der  kiaa.sischeu  Klavier- 
Muäik  von  .1.  S.  Bach  Ins  auf  L.  vau  Beethoven, 
leicht  faflaUcb  erktftrt  und  durch  zahlreicbe  Beispiele 
erilntert 

von 

LudwiQ  Klee. 

Vonteber  der  ,.AkadeB9fe  d«r  Moeik**  an  Berlin. 
Pret»  7  Mark. 

„Die  Ornamentik  der  Klassiker  de»  llemi  Lod- 
wif^  Klee  peli-irt  7.ii  den  besten  Werken  dieser  Gattung. 
Da  die  Ificbt  und  faaslich  eecebenen  Erklärungen 
gleicti/.i  itig  Ton  Beispielen  begleitet  siod,  welebe  aoi 
den  Werken  unserer  Meister  entlehnt  sind,  so  eignet 
sich  das  Werk  aneh  zom  Schulgebranebe.  Bs  eel 
überhaupt  In  jeder  Hinsicht  bestens  empfobien.** 
[17]  Prof.  Dr.  Th.  Knllak. 


I  Für  Musiker,  Kritiker,  DiieltaDteal 

I  Soeben  erHcbien: 

t  Musikalisches  KmÜerbreTie?. 

1  Aphorismen  för  Künstler  und  Kunsllreande. 
G<'aaaunelt  nnd  herausgegeben  von 

Hugo  Mund. 

Preis :  1  M.  25  Pf.  Gebunden  mit  Goldschnitt  2  M.  75  Pt. 
1       Vedag  von  Georg  Wisand  in  Leipiig- 


TerantwortHchcr  Redakteur:  Prof.  Emil  Breslaur,  Berlin  NW.,  In  den  Zelten  13. 
nnd  Expedition:  Wolf  Peiser  Verlag  (G.  Kaliski),  Berlin      BrandenburK.str.  II. 

 Roaenthnl  k  Oo.«  Verlin  N.,  Jokaanlartr. ».  r  i 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogLsche  Zeitschrift, 

unier  Mitwirkung 

der  Herren  Professoren  Dr.  Theodor  Knilak,  Richard  TVflerst,  A.  Hanpt  (Oorlin),  LoaiB 
Köhler  (Königsberg),  JJr.  Ferdinand  Uiller  (Cöliil  Dr.  Oskar  Paul  (Leipzi^O» 

Dr.  Ibofl  HaiimniB  (Dresden)  n.  A. 

heransgegeben 

von 

Professor  Bnil  llmbiir. 


No.  4. 


Die«M  Blatt  eraebelnt  un  1.  und  15.  jeden  Hooftts 
and  kostet  durch  die  K.  Post-Anstalten,  Buch-  und 
Muaikalienhandlungen  bezogen  vierteljährlich  1.50 
dinet  imtarKfaiulMiMl  von  dar  V«rligaDaiidliiiig  1.75w(K.  i 


II.  Jahrgang. 


!  Inserate  für  dieses  Blatt  werden  von  sSmmtlichen 
Annoncen-Expeditionen,  wie  von  der  Vcrlagshandlung, 
Berlin  S.,  Brandenburgstr.  11,  zum  Preise  von  25  \ 

\  tBr  die  siraigeip»ltne  PetttidlA  «nlgqgtngeaoinaMii. 


Berlin,  15.  Februar  1879. 


Die  ersten  Klavierstunden  nach  dem  Prinzip  der  Anschauung. 

£iu  Wort  zar  Kiavierunterrichtsreform. 
Toa  Adolpla  0ol»6a]ie^de. 
(BcUoM.) 


Wenn  sich  der  erste  Klavierunterricht  zu- 
nächst auf  Tasten-  nnd  Nntenkenntnis^  nnd 
auf  die  ^enntuiss  des  Werthes  der  .Noten 
nnd  ihrer  Dauer  erstreekt,  'so  hfttten  w  im 
Fnli^endcn  das  Letztere  noch  zu  cnvahnen 
und  nachzuweisen,  wie  der  Werth  der  Note 
nach  denselben  Grundsätzen  dem  Schüler  zur 
Anschauung  gebracht  werden  kann,  wie  jenes. 
—  Dieso  Grandsätze  waren  aber  die  folgen- 
den: Vom  Konkreten  zum  Abstrakten,  von 
der  Sache  zun  Zeiehen,  von  dem  Ckmssen  zn 
seinen  Theilen. 

Obwohl  eine  jede  von  den  vielen  Klavier- 
schulen ihre  eigenen  Vorzüge  hat,  so  wird 
doch  von  allen  m  diesem  Punkte  gefehlt,  dass 
sie  dem  Schüler  zu  viel  Abstraktes  bieten, 
den  Werth  der  Note  zu  wenig  veranschau- 
lichen und  die  Tonzeichen  fttr  viertel-,  Ach- 
telnoten etc.  behandeln,  ohne  dass  der  Schüler 
mit  der  Sache  selbst,  mit  den  rhythmischen 
Bewegungen  genflijond  bekannt  ist.  —  Die 
Kennüiiss  der  lüngoron  oder  kfirzeren  Zeit- 
dauer der  Töne,  ihror  langsameren  und 
schnelleren  Auteinanderfolge  wurde  still- 
schweigend Toransgesetzt  nnd  der  ßchfiler 
erlangte  sie  erst  mühselig  nach  lriii2:erem 
Gebrauche  der  Tonzeichen.  Ein  ansciianliclier 
ünterricht  erfordert  aber  vor  Allem  ein  Ein- 
gehen in  die  Sache,  ein  gemüthliches  Ver- 
tiefen in  den  Unterrichtsstoff,  eine  Vorbcn'i- 
toog  für  alles  Abstrakte,  hier  in  diesem  Falle 
%  die  Tonzeichen.  —  tJnterlftsst  der  Lehrer 
eine  solche  Vorbereitunpf,  so  tappt  der  Schüler 
im  Duikelo,  nud  der  Lehrer  operirt  mit 


blinden  Vorstellungen.  —  Wie  der  Schfiler 

bei  der  Entwickelnng  des  Notensystemf  erst 
den  Akkord  hörte  und  dann  ihn  zur  schrift- 
lichen Darstellnng  brachte,  so  mnss  er  anch 

hier  erst  hören  und 'dann  schon,  und  klar 
darüber  sein,  dass  es  in  der  Musik  Töne  von 
längerer  und  kürzerer  Dauer  giobt,  er  muss 
dieselben  wahrnehmen,  genau  ^  n  einander 
unterscheiden  können  und  wohl  auch  im 
Stande  sein,  ähnliche  nachzubilden  und  zu 
erfinden,  ehe  er  mit  den  Tonzeichen  bekannt 

Semacht  wird,  die  den  Werth  und  die  Dauer 
er  Töne  bezeichnen.  Ist  der  Schüler  über 
die  Sache  im  Klaren,  dann  wird  ihm  auch 
die  Bedeutung  und  der  Zweck  der  Zeichen 
verständlich  sein.  —  Die  lebendige  Sache  ist 
eben  das  Wesentliche,  die  todteu  Zeichen  vor- 
Iftnfig  du  Unwesentliche.  —  Um  den  Schttter 
aber  auf  die  Zeichen  vorzubereiten,  bedarf  es 
einiger  Uehungen,  die  zunächst  im  Zergliedern 
und  Zusammensetzen  rhythmischer  Figuren 
bestehen.  Uebungen  ohne  Rücksicht  auf 
Zeichen  müssen  dem  eigentlichen  Unterrichte 
vorausgehen.  —  Dass  aber  solche  Uebungen 
einfiich,  klar  nnd  deutlich  sein  mflssen,  braucht 
nicht  erst  erwähnt  zu  werden.  Da  aber  Alles, 
was  innerhalb  des  kindlichen  Gedanken-  und 
Ideen kreises  liegt,  für  den  Schüler  das  Ein- 
fachste und  Klarste  ist,  so  halten  wir  uns 
bei  der  Auswahl  solcher  Uebungen  zunächst 
an  das,  was  das  Leben  des  Kindes,  das  Spiel, 
bietet.  —  Qrrifm  wir  nun  hinein  in  das 
kindliche  Leben,  und  hinreichender  Stoff  wird 
sich  dem  Lehrer  bieten,  um  den  UnU^rricht  ^ 
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anknüpfen  zn  können.  Beobachten  wir  einmal 
den  Knaben  bei  seinem  Spiele!  —  Auf  seiner 
Trommel  weiss  er  schon  allerliaud  rhy  thmische 
FSgareD,  wie 

oder 

J  j  JIJ  etc., 

zn  schhigcn  und  versteht  taktmässig  daniach 
zu  marschireu!  Allerdings  that  dieses  der 
Knabe  nach  Willkflr  und  Laone.  olme  eine 
bestimmte  Vorstellung  von  den  rnythmisohen 
Figuren  zu  haben  und  ohne  darüber  wohl 
Rechenschaft  ablegen  zu  können.  —  Es  ist 
nnn  Sache  des  Lehrers,  an  dieses  den  Unter- 
richt anzuknüpfen,  das  Taktgefühl  zn  wecken, 
die  Irommelsculäge  nach  bestimmten  Gesetzen 
nnd  Begeln  snaflUiien  zn  lassen.  Knrz,  der 
Schüler  wird  zn  Wahiofllunungcn  angehalten, 
so  dass  er  angeben  kann,  aufweiche  Schritte 
ein  Schlag,  und  auf  welche  zwei  Schläge 
erfolgen.  Kurze  rhythmische  Figuren,  wie 
z.  B.  der  Anfang  des  von  jedem  Knaben  ge- 
kannten Zapfenstreiches 


■0-d  


muss  er  analysiren  und  herausfinden,  dass  er 
bei  dem  Marschiren  darnach  auf  den  1.  und 
3.  Schritt  zwei  Schläge,  avf  die  übrigen  nnr 
einen  Schlag  macht.  Diesen  üebnncon  folgen 
nun  auch  einige  im  Zusammensetzen  solcher 
Rhythmen.  —  Zn  diesem  Zwecke  hat  der 
Schüler  anf  Kommando  folgwode  Uebnngen 
auszuführen : 

1)  Auf  je  4  Schritte  2  Schlftge  auf  den  1.  u. 

3.  Schritt      j  fi  0 

2)  Anf  je  4  Sefaritte  2  ScbUge  auf  den  2.  n. 

4. Sehritt  J  rji  12 
8)  Auf  je  4  Sdnitte  2  Schläge  auf  d.  3.  Sdiritt 

Ferner  bezeichnen  3  Schlfigc  anf  einen 
Schritt  den  Rhythmus  der  Iriole,  4  Schläge 
den  des  Seehszehntels.  Die  Daner  der  halben 

und  ganzen  Note  wird  dnrch  einmaliges 
Schlagen  auf  2  und  i  Sciiritte  bezeichnet.  — 
Obwohl  diese  Vorübungen  auch  durch  Klopfen 
auf  den  Tisch  oder  dnrch  Händeklatschen 
bewirkt  werden  können,  so  ist  doch  wohl  die 
Tronmiel,  das  primitivste  aller  iustrumeule, 
am  geeignetsten  nnd  am  natfiriichsten,  den 
Rhythmus  zu  markiren  und  hervortreten  zu 
lassen.  Der  durch  Trommelschlag  markirte 
Harschtakt  hat  übrigens  noch  den  Vorthcil, 
dass  derselbe  stets  in  V«  Takt  gehalten  ist, 
in  welchem  der  Schüler  den  Takt  als  Ganzes, 
nicht  als  Theil,  als  '*U  oder  V«  Takt  kennen 
lemi  —  Anch  hier  gilt  der  Grundsatz:  Vom 
Ganzen  zu  seinen  Theilen.  Nicht  am 
noch  am  '/»-Takt  kann  der  Lehrer  die  Begriffe 
Viertel-,  Achtel-,  iialbeuuten  entwickeln,  son- 


dern am  */4-Takt,  am  Ganzen  Takte.  Da  4 
Noteil  auf  den  ganzen  Takt  gehen,  so  li('!s,>ieii 
sie  Viertel,  da  8  den  ganzen  Takt  aosmacheu, 
Aditel.  Schwer  wArae  es  halten,  dieae  Be- 
griffe an  einer  anderen  Taktart  zu  entwickeln. 
—  Auch  hei  der  Erkläninc;:  und  Erläuterung 
der  Tonzeichen  angelangt,  beginne  man  mit 
der  ganzen  Note  und  gehe  zn  den  Halben, 
Vierteln  etc.  Ober,  damit  der  Schüler  sieht, 
ans  wie  viel  Halben,  Vierteln  etc.  das  Ganze 
hostet  Um  in  natora  dieses  clem  Kinde  zn 
zeigen,  vergleiehe  man  die  ganze  Note  mit 
einem  Apfel,  ihre  Form  (=)  mit  der  eines 
Apfels.  Kin  Schnitt  in  denselben  theilt  ihn 
in  2  Halbe;  die  Halben  werden  als  Note  dnrch 

einen  Stridi  bezeichnet  (mT))  ein  zweiter 

Schnitt  theilt  diese  in  Vierteln,  die  schrifUidi 

mit  kleineren  Köpfen  dargestellt  werden. 

In  diesen  T'ebungen  stellen  wir  das  Sach- 
liche durch  Zeichen  dar,  in  den  nächsten 
nehmen  wir  den  umgekehrten  Vierth  nnd 

stellen  Notenfiguren,  wie        oder  'p)*  etc. 

sachlich  dar,  d.  h.  wir  bringen  diese  mit 
Hülfe  des  zu  Vierteln  getheilten  Apfels  zur 
Anschaunng.  Daraus  ersieht  dann  der  Schüler, 
dass  4  Viertel  zu  einer  ganzen,  2  Viertel  zu 
einer  halben  Note  gehören  und  dass  er  auf 
eine  halbe  Note  2  Viertel  sn  zählen  hat.  — 
Von  diesen  Gesichtspunkten  aus  hätte  der 
Lehrer  den  Unterricht  über  den  Weri^h  nnd 
die  Dauer  der  Noten  zu  ertheilen.  —  Hat  es 
auch  einerseits  den  Anschein,  als  würde  der 
Unterricht  durch  eine  derartige  Behandlung 
zu  blosser  Spielaei  und  Tändelei  herabge- 
würdigt, so  muss  auch  andererseits  zugegeben 
werden,  dass  diese  Uebungeu  innig  mit  der 
kindlicnen  Anschannngsweise  als  auch  mit 
dem  Wesen  des  LehrstoflPs  zusammenhängen 
und  dass  nametitlir  h  das  Taktgehen  ungeheuer 
den  Sinn  für  Khylhmus  fordert;  auch  dient 
es  dem  Kinde  während  der  Stunde  nur  zur 
ErholunI^.       Miimtcii  in  der  Stunde  solchen 
Uebungcn  gewidmet,  wirken  nicht  allein  er- 
frischend nnd  belebend,  sondern  nttaen  anch 
mehr  als  lange  Definitionen  Uber  den  Werth 
der  Noten. 

Nach  dem  Vorhergegangenen  hätte  der 
Schuler  die  Note  nach  zwei  Seiten  hin  kennen 
^^('lenit;  erst  als  Hezeichnung  einer  Taste, 
dann  als  Zeichen  ihrer  Daner.  —  Von  der 
Gewandtheit,  sie  nach  diesen  beiden  Seiten 
hin  geistig  zu  erfassen  nnd  anfznnelimen,  wird 
die  Lesefertigkeit  des  Schülers  abhängen.  — 
Um  auch  Spielfc  rtigkeit  zu  erzielen,  bedarf 
es  noch  der  Ausbildung  des  Gehörs  und  der 
Kräftigung  der  Finger-  und  Handgelenke. 
Auf  diesen  letzten  Gegenstand  wird  Schreiber 
dieses  sfAterhin  Mnmsl  znrQckkommeBu  — 
Für  jetzt  aber  wünscht  er,  dass  die  VOriittPSD- 
den  Zeilen  zur  Klärung  der  elementaren  B3a- 
vieninierrichtsmethode  etwas  beitragen  mOoh- 
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ten,  damit  die  MuRlk  erlernende  Jiic;entl  auf  und  praktisrho  Weise  in  da»  Reich  der  TOne 
eine  waüro  aud  DAtorgemfisse,  interessante    oingctüiirt  werde. 


Sind  im  harmonischen,  besonders  im  vierstimmigen,  Satze  „Quinten- 
parallelen''  und  „Querstände"  in  jedem  Falle  zu  vermeiden? 

VoD  W.  Ix-fgaa/g. 


Im  4.  Jahrhundert  n.  Chr.  wurde  das 
erste  Tonsystcm  anfj^estellt,  und  zwar  vom 
heiligen  Ambrosius.  Es  bestand  dasselbe  aus 
4  Xonreihen.  Die  erste  lleihe  giug  von  d— d, 
die  zweite  von  e— e,  die  dritte  von  f— f ,  die 
vierte  von  g — g.  Diese  sogenannten  Kirchen- 
ti^ne  (oder  Kireheotonarten)  l)e8taoden  nor 
aus  Stammtönen. 

Erst  im  6.  Jahrhondert  fand  dnrch  Gregor 
den  n rossen  eine  Erweiterung;  dieses  Ton- 
sTstcms  statt.  £r  setzte  dip  4  ambrosianischen 
KirdientOne  eine  Quarte  tiefer  und  fügte  4 
neue  hinzu.  Die  ersten  nannte  er  die  authen- 
tischen (ursprünglichen),  die  neuen  die  pla- 

§ali&chen  (entlehnten)  Töne.   Auch  alles  nur 
tammtOne.    Gregor  theilte  das  Tonsystem 
in   Oktaven   ein.    iiiid   setzte  an  Stelle  der 

Sriechischcn  .Namen  die  ersten  7  Buchstaben 
es  Isteiliiiclieii  Alpliabets.  tJnser  heutiges 
h  hiess  damals  b.  Die  TOne  traten  stets 
hintereinander  auf,  niemiüs  2  oder  meh- 
rere Töne  gleichzeitig. 

Die  ersten  sehwachen  Yersnche,  meh- 
rere Töne  glcii  b/citit,'  erklingen  zu  lassen, 
fielen  ins  9.  Jahrhundert.  Somit  ist  der  An- 
hng  znr  Harmonielehre  gemacht.  Ans 


einer  Unterlassenen  Schrift  des  gelehrten    Satze,  wenn  auch  nicht  nnverhflllt,  so  doch 


eine  „Quintenparallele"  notirt  werden,  in  den 
meisten  Fällen  schlüpft  sie  unbemerkt  in 
den  barniniiisclien  Satz,  und  das  passirt  meist 
denen,  weiche  von  vornherein  niciit  nach  ,,Go- 
setz  nnd  Regeln"  arbeiteten,  was  ftdUch  be- 
<inemer  ist,  dadurch  aber  das  „Unschöne'^  der 
meisten  ^Qnintenparallelen"  nicht  hören  ge- 
lernt haben.  Daa  Gehör  ist  auch  v  er  bil- 
dungsfähig. 

Andere  wieder  halten  sieh  so  streng  an 
das  Verbot,  dass  sie  unter  allen  Umständen 
„Qnintenpartulelen"  yermieden  haben  wollen. 
Und  docn  giebt  es  emzelue,  welche  nicht  nor 
nicht  unschön,  sondern  „schön",  ja  „interes- 
sant'' klingen;  sie  fallen  aber  bei  vielen  der 
„Pedanterie*  zum  Opfer.*) 

Ueber  „brauch-  nnd  unbrauchbare  Quinten- 
parallelen" gehen  die  Meinungen  der  Theore- 
tiker aelir  anBeinander.  Weil  die  „Quinten- 
parallelen*  in  ihrer  nn verhüllten  GesÜJt 
Künstlerisch  nicht  verwendet  werden  können, 
sollen  sie  aus  dem  harmonischen  Satze  ver- 
bannt bleiben.  Nun,  die  „Quartenparallelen* 
können  auch  nicht  in  ihrer  nn  verhüllten 
Gestalt  Verwendung  finden,  nichtsdestoweniger 
aber  ersdieinen  sie  zaUrddi  im  liarmonischen 


Mönches  Hucbaldus  (starb  930)  ist  ersieht 
lieh,  dass  erstens  eine  .Prinzipalstimme*  mit 
2  gleichlaufenden  Stimmen  in  Quinten 
und  Oktaven,  oder  zweitens  eine  „Prinzipal- 
stimme* mit  kou-  und  dissouirendeu  Inter- 
vallen in  versehiedener  Bewegung  (also 
bald  in  grader,  bald  in  Gegenbewegnng)  be- 
gleitet wurde. 

Damals  störten  also  die  „Quinten-"  und 
„OktaTenparaUelen*  nicht;  sie  waren  geradezu 
geboten.  So  wie  der  Geschnuu  ksinn,  so  ist 
auch  der  Gehörsinn  bildungsfähig.  5(X)  Jahre 
später,  im  14.  Jahrhundert,  stellte  Marchettus 
von  Padua  und  Johannes  de  Muris  die  Regel 
auf:  „dass  2  vollkommene  Konsonanzen  — 
Quinten  nnd  Oktaven  —  nicht  gleichlau- 
fend folgen  sollen,  nnd  dass  die  Dissonanz 
eine  Auflüsvng  in  die  nftcbste  Eonsoilanz 
bedinge.* 

Obgleich  das  ursprüngliche  „Quinten- 
parallelen- 6  ebofseit  circa  500  Jahren  ein 
Verbot  geworden  ist.  so  giebt  es  doch  Mu- 
siker genug,  welche  dieses  musikalische  Un- 
kiaot  ak  soldMS  nieht  erkennen  und  dasselbe 
in  ihren  Kompositionen  nncfenirt  wuchern 
lassen.  In  seltenen  J^'äUeu  wird  mit  Absiebt 


durch  eine  Terz  ober-  oder  nnterlialb  ge- 
deckt. Z.  B.: 

^    b 


1                  0              S  7 
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*)  Am   ansfabrfiebflteu  hat  W.  Ta 

Thema  in  seinem  Buche:  „Das  Verbot 
tenparalielen"  fLeipzi,'?,  Mathcs)  behandelt.  'Auch 
der  berühmte  Historiker  A  m  broH  hat  darüberge- 
schrieben. Der  Titel  des  Werkes  lautet:  „Ueber 
das  Qaintverbot."  £ia  etwa  merkwürdiger  Titel, 
denn  Qainten  so  schreiben  ist  nicht  nur  keine  Sfinde, 
Bondera  sogar  eine  Nothwcndigkeit ,  wie  sollte 
man  einen  Akkord  bilden  ^ihne  Quinte.  Vcrbstfii 
sind  nur  die  fortachroiU^ndcn  Quiuten,  ist  die  Pa- 
rallelbcvcgung  derselben.  Der  alte  Hauptmann  ist 
auf  das  Buch  von  Ambroa  nicht  gut  zu  sprechen. 
Er  sagt  über  dasselbe:  „A.  bringt  in  seiner  Oauiten» 
atodie  auch  «Uw  dorehetiuuider,  naoht  kdnea  Unter* 
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„Quintenparallelen"  lassen  sich  weder  durch 
eine  Terz  ober-  noch  unterhalb  decken,  können 
anch  nicht  ihrer  t^o  vieh?  hintereinander  brauch- 
bare Verwendung  liudeu;  aber  uuter  Umbtandeu 
vereinzelt,  nnd  zwar  immer  fallend,  nie 
steigend.  Ein  Bürgerrecht  im  vierstimmigen 
Satze  hat  sich  längst  folgende  „Qnintenpu- 
rallele*^  (siehe  im  nächsten  Beispiel  unterm  *) 
vetsehafit: 


s 


fr' 


£s  folgt  hier  auf  eine  reiuef^  Qoiute 
fauch  froeee  genannt)  eine  verminderte. 

In  fnli^endom  Beispiel  erscheinen  zwei  reine 
Quinten  hintereinander,  ohne  das  musikalische 
Gehör  im  Geringsten  zn  verletzen.  In  anderen 
Ffillen  werd^  zwei  ganz  gleiche  Quinten 
nnangcnchm,  widrig,  leer  und  hohl  klingen. 

b 


Bei  a  gehört  die  erste  Quinte  (im  Bas« 
nnd  Tenor)  einem  „kleinen''  Septimenakkord 
an.  Der  Ueäne  Septimenakkord  kennzdchnot 
sieh  durch  adne  kleine  Ten  nnd  kleine  Sep- 

BCiiied  zwischen  den  Ouiuten  des  13.  Jabrhandfltts, 
ia  realen  Sttmmen  und  wirklich  bannoniücher  Fort- 


sdireitang,  imd  dea  QuintML  wi«  aie  in  dorobgi 
Noten  vorkommen  In  moderner  Mnalk.*|  H 

giebt  in  seinen  Briefen  an  Ilauscr,  (Lcipzifr,  Rrcitkopf 
und  Härtel)  Bd.  2,  S.  189,  einige  beherzigenawertne 
Winke  über  Quintcnfurtsclirt'itungen.  E.  B. 

t)  Der  Grund,  warum  ich  die  Bezeichnung  „rein" 
inr  Prime,  Quarte,  Quinte  und  Oktave  gc  Itea  lasse, 
ist  in  meinem  Ml<0hrbaeb  der  miuikaliscoen  Uarmo- 
nien  vad  ihrer  pnktiiebeB  Tenraidang^  Säte  9, 
la  «BNheo.  W.  L 


oder 


time.  Bei  b  gehOrt  die  erste  Quinte  (im  Bass 
nnd  Tenor)  nnd  ebenso  bei  c  (im  Baas  und 
Alt)  einem  „dreifach  verniinderioii"  Soptimen- 
ukkord  an.  Derselbe  keimzeichiiet  sicn  durch 
seine  drei  verminderten  IntervaUe,  Terz, 
Quinte*)  und  Septime. 

Es  lässt  sieh  nun  folgende  „Ausnahme- 
Regel"  feststellen:  Quintenparallelcu  sind 
dem  Verbot  dann  nicht  unterworfen, 
wenn  auf  eine  reine  (grosse)  Quinte 
abwärts  eine  verminderte  folgt.  Ferner 
dann  nicht,  wenn  iwel  refne  (grosse) 
Quinten  aufeinander  folgen,  von  wel- 
chen die  erste  einem  kleinen,  oder  einem 
dreifach  verminderten  8eptakkorde  ange- 
hört. 

Für  den  vierstimmigen  —  d.i.  der  „strenge* 
—  Satz  ist  auch  der  sogenannte  „Querstand" 
verpönt  Er  entsteht,  vrenn  in  zwei  atifein» 
ander  folgenden  Harmoniecn  eine  Stufe  in 
einer  Stimme  erhöht  und  in  einer  anderen 
Stimme  dieselbe  Stufe  erniedrigt  augewen- 
det wird,**) —  wie  nachstehendes  Beispiel  unter 
a  zeigt.    Schön  klingt  dieser  „Querstand" 
wahrlich  nicht.  Dieses  .qaerstäudige'^,  wider- 
strebende VerhAltniss  der  Stimmen  (Sopran 
und  Ba.s.s)  lässt  sich  vermeiden,  wenn  bereits 
schon  der  Oberstimme  des  2.  Akkordes  das 
CS  übergeben  wird.   Siehe  b!  Oder  es  kann 
der  „Querstand",  wenn  anch  nicht  aufgehoben, 
so  doch  gemildert  werden  durch  Darchc;angs- 
töue,  welche  die  beiden  qaerständigen  Stimmeii 
von  einander  scheiden  nnd  dadnrch  das  e 
nicht  mehr  so  st<irk  klingend  dem  Ohre  er- 
halten bleibt.    Ist  der  Querstand  unter  a  ein 
direkter,  so  können  wir  den  unter  c  einen 
indirekten  Querstand  nennen. 

So  wie  unter  Umständen  „Qnintenparal- 
leleu"  zulässig  sind,  so  «debt  es  auch  direkte 
„Quentfinde",  welche  ovn^ns  nicht  miss- 
lällig  klingen  und  daher  auch  unbedenklich 
Anwendung  finden  können.  Siehe  Beispiel  dl 

*)  Behalten  wir  die  Bezeichnung  gross  für  die 
Quinte  fis-cis  bei,  so  ist  (is-c  eine  kleine,  nicht  eine 
verminderte.  R.  Waerat  rechnet  diese  AlLkordbildnng 
SU  der  f&nAen  Art  der  lüscbakkorde,  welche  er  aas 
demTCRttkidertni  Septbnenakkord  durch  Erniedrigung 
der  Terz  enfstchon  lässt.  E.  B. 

••)  Ist  e  im  2.  Akkord  des  Beispiels  a  ein  erhöh- 
ter Ton? 

Wüerst  giebt  über  den  Querstand  in  seinem  Lehr- 
bach folgende  Erldärung:  „Ein  Qaerataod  entsteht, 
wenn  in  S  aofeinanderfölgenden  Akicorden  benaefa* 
b«fte  Töne  derselben  Btafe  von  verecbiedeBen 

B.  A. 
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Wenn  anch  dem  Ange  vcflteliende  „Qner- 
stände"  unter  d  wirklich  ^qnerständi^"  er- 
scheinen, 80  klingen  sie  doch  dem  Ohre  zaiimer, 
ab  sie  ansselieii,  imd  moBB  das  GebOr  ent- 
scheiden, welche  „Querstände"  zulässig  sind 
und  welohe  nicht  Eine  »Begei**  lAast  sich 


nicht  feststellen;  aber  anrathen  lässt  sich: 
fleissic:  den  vierstimmiffen  Satz  studiren,  selbst 
viel  nach  den  vorhandenen  „Gesetzen''  und 
Jtegeta"  n  haimoidiizan,  das«  durch  die 
Üebuug  das  Gehör  theotetiieh  gebildet  und 
fBinfflhlig  werde. 


Ueber  Alexander  Wbeelock  Thayer's  Beethoven-Bioflrapbie  (III.  Band)» 

Von  ^UVea  KcOijBclier. 


Wte  boch  Beethoven*«  Geshu  acbon  mf  dfcM  Zeit 

in  der  ArrrkrnouDg  des  Wiener  kunstgebildeten 
Pablikums  stand,  beweist  kaum  etwaa  so  sehr,  als 
die  Tbatsache,  du»  onser  Tondichter  in  musikalischen 
Akademieen  und  8ubslcriptionBkQau«rt«n  aonehliess- 
lieh  «eine  Kompositionen  vf>rfuhrcn  durfte,  darunter 
b  nrai  Konzerten  beim  Fürsten  L.  (nach  Thayer's 
BemWBhraiig  (p.  7)  L.  ■>  LobhowMs)  Bieblt  Ge- 
ringeres als  alle  4  bisher  geschaffenen  SympboniMB 
(in  C,  D,  Es  und  B),  das  4.  Klavierkonzert  (op.  58 
in  Arie  aus  Fidelio  und  Anderes.  Wie  vielen 
Dnk  Em  Tkqrar  tneli  UmM  fflr  fdne  itigvoUn 
BMn  Bnselbeiten  beanspruchen  darf  —  so  kun  er 
andrerseits  in  seinen  Versuchen,  eictcm'  Qedanken 
aber  des  Meisters  Musik  vorzutiihreu ,  nicht  eben 
tf********  gmut  wdsBi  bi  dam  Sehtk  ri|ilhMi>' 
kooxerte  im  April  1807  wurde  Becthoven's  Ko- 
liolan-OaTertüre  (op.  62)  zum  ersten  Male  anfgef&hrt. 
Uaber  dieBes  Wert  bemerkt  Thayer  (p.  9,  Anmerk.  1) 
BMb  folgendes:  ^er  Verfasser,  seit  setner  Knabenzeit 
Leser  von  Shakcspeare's  Koriolan,  erinnert  sich  leb- 
haft des  Miflsbehagens,  welches  er  empfand,  als  er 
tmnC  BielbevtBni  OavertBn  hlMe;  sie  schien  ihm 
nicht  zu  dm  Gegenstände  zu  passen.  Als  erKollin's 
Stück  las,  Tenrandelte  sich  sdn  Hissbehagen  in  Be- 
wunderung.Zunftchst  die  Frage:  Wie  konunt  es 
tea,  Am  iMi  dieMt  Werk  bMlMade  Bemui- 
derung  all  der  zahllosen  Verehrer  Becthoven's  er- 
rungen hat,  denen  ein  Koriolan-Drama  von  Kollin 
überhaupt  nie  vorgMteUt  vard?  Wie  schien  ihnen 
AUaa.  die  gMS  eiitai  8hak#tfe»re*e  Setieho 
kannten,  Becthoven's  Musik  das  Grundwesen  des 
i>hakeäpeare'8chen  Uelden  durcbaua  angemessen  wie- 
dennspiegeUi !  Trotziger  Zorn  und  —  den  eigentlichen 
tngisdien  Konflikt  bedingend  —  als  Gegengewicht 
die  weiche,  rührende  Bitte  derer,  die  naturgemäss 
seinem  Henen  die  Nächsten  sein  m&asen;  daa  sind 
*kvHO  die  meiatfidien  Ifoneate  fa  der  Dlditnag 
des  riedgen  Britten,  wio  m  der  Mudk  des  kon- 
genialen Oermanen.  —  Wir  sind  Alle  in  und  durch 
Beethoven  mächtig  gewaciifien,  darum  kann  ans  auch 


Um»  KöqndaoB  gegcawlrllg  aldit  mdir  eo  inteariv 

erschüttern,  wie  es  in  früheren  Zeiten  geacliah.  Aber 
es  verlohnt  sieb  wohl,  von  Zeit  zu  Zeit  wieder  solcho 
Worte  ins  Oedächtniss  zurückzurufen,  wie  sie  z.  B. 
der  datomel  in  Wiea  lebende  Komponist Reichardt 
in  seinen  „Vertrauten  Briefen"  gerade  über  den  Ein- 
druck dieses  Orchesterwerkes  gefunden  hat  Diese 
cmi  aach  tob  Thayer  (p.  119  nad  Iii)  mitgetbellten 
Stellen  lauten  also:  „Das  (nSmlich  Vorträge  eines 
neapolitanischen  Guitarrenspielera ,  der  schun  wio 
AntinottS  war,  auch  von  2  italienischen  Sängern 
nntmtdtst  wurde)  pesate  gm  fttvs  Ztawaer  and 
f&r  die  Gesellschaft,  die  auch  davon  entzückt 
war,  es  aber  nicht  zu  fühlen  schien,  Aas»  der  ganze 
angenehme  Eindruck  durch  Beethovens  übermSchtige 
glgnUMhe  OaTsrtllre  la  KolUns  Koriobn,  wieder 
zerstört  wurde.  Gehirn  und  Herz  wurden  mir  von 
den  Kraftschlägeu  und  Hissen  in  den  engen  Zimmern 
flwt  MTsprengt,  die  rieh  Jeder  bemühte,  so  redit  aoi 
Leibeskriften  an  yerstSrken,  da  der  Komponist  selbst 
gegenwärtig  war."  Femer  (ein  Morgenkontert  der 
von  Haydn  und  Beethoven  so  sehr  Terhenrlichten 
Plaalftfa  IfadMae  Bigot  wird  besoktiebeD):  Jlvm 
Anfiange  ward  eine  sehr  glänzende  Symphonie  von 
Beethoven  recht  brav  und  kr&ftig  gespielt,  und  zum 
Schlüsse  seine  herkulische  Ouvertüre  zumKorio- 
laa,  die  sidi  Uer  im  grossea  Seele  besser  ansnnhm, 
als  letzt  im  engen  Zimmer.  Mir  kam  dabei  die  Be- 
merkung, dass  Beethoven  sich  selbst  noch  besser 
darin  dargestellt,  als  sdnen  Helden."  Das  war  im 
DeMmber  1806. 

Obgleich  schon  in  diesem  Kapitel  die  Guicciardi- 
Angeiegenheit  berührt  wird,  soll  sie  doch  erst  bei 
eiaer  sptterea  Oelegenhdt,  wo  Aayer  sdbst  besoa- 
ders  darauf  dngeht,  im  Zusammenhaago  dargestellt 
werden.  In  diesem  Jahre  1807,  welchem  wir  die  Vol- 
lendung der  OmoU-Sympbonie  (op.  67}  und  der  ersten 
Messe  bi  G  (op.  86)  Tenbakfln,  trat  aodi  du  trau- 
rige Zerwürfniss  zwischen  dem  Meister  und  Ncpo« 
muk  Hummel  ein.  Thayir  sucht  uns  (p.  22—23) 
gegen  die  entschiedcocn  Behauptungen  Schindlcr'a 
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zu  bclchron,  dass  Rsethoven's  Hass  gegen  Hummel 
seit  dem  Tage,  wo  des  Enteren  Meue  beim  Fürsten 
Eiterliasy  ram  1.  Haie  au^efübit  worden  war, 
dnrelwmi  nicht  von  jener  anbaltenden  IntensiTitCt 
gewesen  sei,  wie  Schindler  es  wi^en  will.  Die  Mcasf 
hatte  dem  Fürsten  nicht  gefallen;  Kapellmeister 
Hamnet  aber  laobte,  all  dar  Fürat  wa  Beeikboven  als 
Kritik  die  wunderlielien  Worte  apracb:  „Aber,  lieber 
Beethoven,  was  haben  Sie  denn  da  wieder  gemacht  ? ' 
Eine  Neigung  beider  Künstler  zu  edueui  uud  dem- 
selben Mildchen,  bei  welchem  scblieaalidi  HoibiinI 
,.dor  Hahn  im  Korb«"  war,  soll  dem  daraus  cnt- 
sprungeneu  Hasse  neue  M abrang  verlieheu  haben. 
Wi«  «■  deh  mit  dum  leMeirea  Umitande  —  worüber 
ein  geheimnissvoll  zartes  Dunkel  bewahrt  bleiben 
muss   —   auch  verhalten  mag,  soviel  steht  jetzt 
nach  Tliayer's  i'ürscbung  fest,  dass  jene  Erbitterung 
in  Folge  des  EiseustAdter  EreigniaBes  nimmacmebr 
bis  zu  Bcethovcn's  allerletzter  Lebenszeit  kräftig  blieb, 
vielmehr  „dass  sie  (Beethoven  und  iiummel)  drei  oder 
vier  Jabre  apltar  (c.  1810)  irfeder  freoadliob.  Ja  intim 
mit  einander  verkehrten."   Allein  es  ist  eine  wohl 
au&uwerfendc  Fi-age,  ob  nicht  nach  dieser  Versöhnung 
eine  abermalige  Eutxweiung  stattgefunden  habe. 

IMeees  Kapitel  beecbeert  uns  noch  ftlMmachend 
neue  Enthüllungen  Ober  die  Entstehungsgeschichte 
der  vier  Leonoron-Ouvertüren.    Bis  heute  bfilt 
fs  Jeder  fBr  eine  onomitOBslioiie  Wabrlieit,  dass  die 
Leonoren  OuvertOre  Mr.  1  in  Wirklichkeit  diejenige 
ist,  welche  bei  der  ersten  Aufführung  des  Kidelio  ge- 
spielt wurde.  Dagegen  führt  llerr  Thayer  hier  ^.  25) 
dem  ttbenengeiidMi  Maehweis,  dass  diese  Kompodtion, 
welche  im  Jabre  1832  unter  dem  Titel:  „Ouvertüre 
in  C,  komponirt  im  Jahre  1805  zur  Oper  Leonore 
von  BeediOTen*  enebien,  in  Wahriidkerst  im  Jahre 
1807  entstanden  war.  In  diesem  Jahre  wurde  nfim- 
lieh  in  Prag  die  deutsch«  Oper  mit  Chenibini's 
Faniska  cröSnet.   Unser  Meister  knüpfte  seiDciacüs 
aa  dieses  l>edeatende  Ereignias  in  der  Geschichte  des 
Opemwesens  HoflFnunpcn  für  seinen  Fidelio  und  ent- 
wart daher,  wie  es  Seyfried  ausdrückt,  für  die 
Prager  BfiQine  eine  neue,  minder  sdtvieiigie  Ouver- 
türe, eben  jene  sogenannte  erste  Leonoren-OoTertüre 
Die  chronologische  Reihenfolge  dieser  4  Ouvertüren 
steht  nunmehr  fulgeudermassen  fest:  Die  bisherige 
II.  OnvertOre  in  0«  ans  der  u.  A.  für  Schumann 
(cf  dessen  Schriften  über  Musik  III,  p.  212)  eine 
noch  dftmoniscbere,  kühnere  Genialität  ertönt,  als 
ana  dar  bdmmtcn  grossen  in  G,  ist  in  Ihkhriictt  die 
sudlererst  liomponirte  and  auch  zuallererst  öffentlich 
vorgetragene;  die  bisherige  III.  Leonoren-Ouvortüre 
(die  grosse),  diejenige,  die  in  Wirklichkeit  organisch 
mU  der  sogenannten  IL  ansanmenbingt»  ist  der 
Entstehung  nach  die  zweite,  dieselbe  nSmlich,  die 
man  im  Jahre  1806  bei  der  Fidelio-Aufffihrang  zu 
bAien  beksm;  die  sogenante  L  Leonoren*OttvertBrä 
ist  die  dritte,    komponirt   im    Jahre  1807,  die 
aber    der    allgemeinen   Oeffentlichkeit  überhaupt 
bei  Beethoven's  Lebzeiten  niemals  vorgeführt  worden 
war,  ahm  aueh  niemals  eine  TorstsHong  der  FideUo- 
Oper  eröffnet  hat;  die  IV.  Leonorcn-Ouverturo  in  E 
ist  in  Wahrheit  die  vierte,  diqjenigeb  welche  bei  der 


Wiederaufnahme  der  Fidelio- VorsteUongen  im  Jahre 
1814  sum  1.  liale  vorgetragen  wurde  und  seitdem 
aUSberall  eine  jede  Fidelio  -  Aufführung  einlei» 
tet  —  Nunmehr  ist  es  begrenieb,  dnaa  jene  ab 
op.  138  herauagekommeno  Ouvertüre  als  zu  leicht  bei 
Seite  gelegt  ward,  denn  der  Eindrock,  den  die  über- 
nlebtigB  grosse  LeononfrOnvertflE«  1806  hmu-  I 
gerufen  hatte,  war  ztt  friseh  In  der  OeflUilawelt  der  \ 
Verebier  Beethoven's. 

Wie  sehr  begreiflich,  dass  unser  Biograph  nach 
solchen  £Intdeckungen  triampliicend  anaroft:  pDie  I 
Richtigstellung  des  Uatums  von  Opus  138,  di.»  Ent- 
deckung also,  dass  die  früher  als  erste  aogeuommeae 
vielmehr  die  dritte  der  Onvertfiren  an  Leonore» 
Fidelio  ist,  führt  zu  dem  betrübenden  Ergebnisse, 
dass  die  vielen  beredten  Betrachtungen  über  die 
erstaunliche  Fortentwickelung  von  Ücetlioven's 
Schöpferkraft,  wie  sie  sich  in  dem  Fortscbritte  von 
No.  1  zu  No.  3  zeige,  ihre  Grundlage  verloren  hat, 
and  dass  alle  schönen  Worte,  die  übvr  diet>en  Gegen- 
ataod  geaebridwn  sind,  arit  einem  Schlage  derTbo^ 
beit  und  Lficherlichkeit  ver&Uen  sind.* 

Herr  Thayer  wird  nicht  wenig  erfreut  sein,  wenn 
ich  ihn  bei  dieser  Gelegenheit  uuf  eine  briefliche 
Mittheilung  aufmerksam  mache,  die  wohl  geeignet  Ist 
seiner  Erforschung  eine  noch  grössere  Bekri5ftigung 
zu  verleihen,  in  dem  in  jüngster  Zeit  erschienenen 
hochinteressanten  Baehe  „8.  Hansel:  Die  Familie 
HendelBsohn  1729—1847.    üaA  Briefen  und  |Tage- 
büchern."  befindet  sich  u.  A.  aus  Fanny  Uensel's 
der  Schwester  Felix  Mendelssohn-Bartholdy's,  Feder 
ein  Bericht  über  das  Rheinische  Mnaikfeat  an  Dfiatd- 
doif  im  Jalire  1836.   Darin  heisst  es  (\Und  II,  p.  10), 
wAch  Beckchen!  (Rae.  RebekJui)  Eine  Ouvertüre  zur 
Leimore  b^en  wir  kennen  galerntt  ein  rares  Stfiok! 
Sie  ist  notorisch  nie  gespielt  worden,  sie 
gefiel  Beetlioven  nicht,  und  er  letzte  sie  bei  Seite. 
Der  Mann  hat  keinen  Geschmack  gehabt!   Sie  ist  so 
fein,  so  interessant,  so  reisend,  wie  idi  wenig  Sasben 
kenne.    Haslinger  hat  eine  ganze  Auflage  tredruckt 
und  giebt  sie  nicht  aas.    Vielleicht  thut  er's  nach 
diesem  hiesigen  Erfolg.*      Dass  Uer  von  bolMr 
anderen  Ouvertüre  die  Rede  ist,  als  von  jener  dafob 
Haslinger  als  op.  138  veröflentlichten  soi^enannten 
ersten  Leonoren- Ouvertüre,  muss  nach  dem  Vurauf- 
geschicktea  Alien  einieachtead  sein. 

Mit  besonderem  Danke  wird  von  Allen  auch  die 
Einrichtung  begrösst  werden,  dass  Thayer  am  Schiasse 
eines  jeden  von  ihm  daigestellten  BeethoveiAnbsn 
Schaffensjahres  nicht  nur  die  Kompositioneo  namhaft 
macht,  „welche  erweislich  diesem  Jahre  angehören", 
sondern  auch  diejooi^eu,  welche  in  eben  demselben 
Jahre  zuerst  veroffentliebt  wnrdeo.  AmSebhuse 
dieses  Kapitels  (Jahr  1807)  ist  dne  einzige  Kompo- 
sitioos- Anzeige  befremdend,  nimlich:  „1.  LiV.  (?) 
Sonate  flir  Pianofbrte,  dem  Grsfen  Frans  von  Bnns> 
Wiek  gewidmet.    Op.  57."    Die  öt.  Sooaisf  Wss 
soll  das  bedeuten?   Alles  in  Allem  genommen,  giebt 
es  ja  von  Beethoven  nur  38  Klaviersonaten  —  und 
wir  Uitm  hierbei  enrt  aaiw  1807!  — 
(Foflieliang  ftlgt^) 
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Bmlln,  11.  Februar. 

Im  letrtea  Porachor- Konzerte  gelangte  durch 
Hern  Kammemosiker  Strass  eia  Grave  und  Allegro 
■M  der  udi  in  «Beeen  Blittero  oiit  groasem  Lobe 
«nülinlan  Violin-Sonate  tod  W.  Langhaflf  mr  Auf- 
fSbrnng,  die  mit  ihrem  edlen  Gehalt  ganz  wohl  in 
im  Rahmen  dieser  nur  Schönes  in  schönster  Ans- 
Ataraf  brinfendeB  Koueito  UneiopMitew  Hcrd 
Dienel's  kunstverständiger  Vortrug  einer  Fantasie 
lind  Fuge  in  A-moll  von  Merkel  erlitt  merkliche  Ein- 
busse  durch  don  schlechten  Zustand  der  Orgel.  Eine 
K<MB|NMltim  im  Italai  lOOvo«  Vterling  wirkt  eben 
flO  MÜir  durch  die  Wfirme  und  Innigkeit  di's  Ausdrucks 
als  durch  die  überaus  geschickte  Arbeit  des  als  Meister 
des  polyphonen  Stils  woblbekannteo  KomiKnditoB. 

Me  Sl.  AofFöhrung  der  KgLHeehschnle  fand  am 
5.  Februar  in  der  Gamisookircbe  unh^r  Leitung  des 
üerm  ProÜestior  Joachim  statt.  Dieselbe  vermittelte 
«08  voient  die  BduuutMlmft  alt  riidgn  Oisel- 
Kompositionen  Dietrich  Buxtehude's,  eines  aleOicel- 
)-picler  wie  als  Komponist  seiner  Zeit  hochgcschStzten 
Künstlers.  Er  war  1635  geboren  und  bekleidete  von  1668 
kto  n  leiBMi  Tode  1707  daa  Ast  etnea  Organisten 
k  Ukack.  Seine  OrgelkompositioiNa  MiflD  in  Be- 
zog auf  die  kunstvolle  Setzart  und  die  Groflsartigkeit 
der  Ideen  eine  Miffallende  Aebnlichkeit  mit  denen 
HMh*k,  der  ihn  tTtiramitiif»>  eo  lioeh  verehrte,  dase  er 
zu  ihm  nach  Lüliork  wandertt^  und  drei  Monat  dort 
im  Verkehr  mit  ihm  blieb,  in  Jieiag  auf  Erhaben- 
heit des  Stils  sowie  anf  Inoialvolle  DardtariNÜtang 
.  «lihm  im  auch  die  beiden  Stöcke,  welche  Borr 
Franz  bchulz  mit  Sicherheit,  Kraft,  Schwung  und 
Feuer  spielte,  eine  Tokkata  in  F.  und  ein  Präludium 
nebst  Foge  in  B-nofl  im  WaiImd  Baeb^  niebt  nach, 
wibrend  die  Fugenthemas  die  geniale  Erfindung,  die 
charakteristisch  melodiöse  Gestaltung  dieses  Meisters 
vermissen  lassen.    Drei  Bach'sche  Kantaten;  „Sie 
wiriM  aw  Bete  lüa  kann«**      „Zoa  Feito  der 
Darstellung  Christi"  und  „Zum  ersten  Sonntag  nach 
Ostern"  enthielt  das  Programm  ausserdem  und  war 
es  besonders  die  letzte  mit  dem  1>  riedenachor,  welche 
ita»  •kiwMtlB-ftii  Hiiinng  auftble.  9nn  Amalie 
Joachim  sang  die  mit  obligater  Oboe  geschriebene 
«weite,  etwas  lauge  und  eintönige  mit  wundervollem 
Stimmklaug  und  jener  Wärme,  Vftida  ud  Hoheit, 
villhe  daa  WaMB  und  dem  Stile  des  Werkes  voll- 
kommen angemessen,  dem  Vortrag  die  höchste  Weihe 
veriieh.  Von  den  Solo  singenden  üerren  befriedigte 
m  meisten  Herr  nilhniiiHr,  deaao  toller,  ecbOo 
klingender  BarTton  trefflkb  WU  Geltung  kam,  wäh- 
rend die  Stimme  des  Berm  von  der  Meden  Fülle  und 
bicheiheit,  sein  Vortrag  die  rechte  Weihe  vermissen 
Um,  Dia  ChflM  «am  aaf  daa  BonßlUtßt»  ein- 
f^mlki  und  klangen  prSehtig,  besonders  der  glanzvolle 
Uftadel'seheCbor:  Zadok  der  Priester.  Ganz  besonders 
^■idaam  enries  aich  der  Klang  des  Oroheetera  und 
ntr  dneh  üa  aaehiMa  Düetiang  der  FUKe  und 
Oboe  und  der  ^«fiMhen  des  englischen  Börnes, 
vodnrch  zwischen  Streichern  und  BJIaoa  ein  schönes 
Gleichgewicht  horgestellt  wurde. 


Das  Konzert,  welches  Herr  Frledr.  Aof. 
1er  am  6.  Februar  in  der  Singakademie  veranstaltet 
hatte,  erfreute  eich  der  Mitwirkung  Joseph  Joachima. 
Der  flebliuN,  den  man  darana  nf  drä  Werth  d« 
Kunstleistungen  des  Eonzertgebere,  der  sich  den 
Publikum  als  Komponist  einer  Sinfonie,  dreier  Lie- 
der und  eines  Trio  vorführte,  zu  sieben  berechtigt 
war,  anriea  sich  nlefat  als  TragaeUaaB,  denk  Hew 
Dressler  ist  ein  sehr  talentvoller  Komponist.  Är» 
wähnen  wir  vorerst,  dass  wir  eine  günstige  Heinong 
von  dem  Können  desselben  erhielten.  Er  bebemeiit 
aflea,  «aa  mr  Tedioik  gehört:  die  Kunst  der  ftmuic 
Ion  G'  staltung,  de^  polyphonen  Styls,  der  Instnimen- 
tatioD  und  der  wirksamen  gegensStalichen  Anordnung. 
Besonders  erfreotea  wir  u»  der  Kmst  seiner  Indi- 
vidualisirung,  die  unsem  JvDgen  Komponisten  fcat 
ganz  abhanden  gekommen  zu  sein  scheint,  denn  sie 
lieben  es,  stets  aus  dem  Vollen  zu  arbeiten,  sie  ver- 
ttdien  ee  niefat,  Lieht  und  Sehstton  in  reoMer  Weite 
so  vertbeilen,  und  deshalb  klingt  fest  Alles,  was  sie 
schreiben,  massig,  der  Tonstrom  wSlzt  sich  in  stete 
gleicher  Breite  bin.  Was  die  Tonsprache  in  der  Sin- 
fbnie  betrUft,  to  weiaea  Rhythnmi,  BanuwiaMge, 
das  Bestreben  zu  vertiefen  und  der  romantische  An- 
strich auf  Schumann,  als  des  Komponisten  Vorbild 
hin.  Als  scbwSdister  Sats  der  Sinfonie  anMUoi  VM 
Adigio.  Zar  achOnen,  poetischen  Oeitritam 
eines  solchen  scheint  uns  das  EmptindungsvermPgen 
des  jongen  Künstlers  noch  nicht  hinzureichen.  Die 
anderen  Bttn  hingegen  behanden  eise  niiht  gawOhn.- 
lidie-  Erfindoagigpbe  und  erfüllen  uns  mit  der  Zu- 
versicbt,  dass  von  dem  Komponisten  noch  Bedeuten- 
dea  XU  erwarten  sein  dürfte.  Die  drei  esthnisehen 
DoettenHeder,  von  Fram  Schalaen  v.  Asten  und 
Frl.  Schmidtlcin  gesungen,  sind  recht  charakteris- 
tisch gehalten,  die  Texte  bieten  aber  keine  Gelegen- 
heit zu  tieferer  EmpfiDdungsiofleening.  So  kanatfoU 
anah  daa  IMoi,  an  dessen  Ausführung  sich  aaaMT 
dem  Komponisten  noch  die  lierren  Professor  Joachim 
and  Uausmann  betheiligten,  auch  gearbeitet  ist,  so 
hftbache  BinnehibettandaaMlheaadi,  i.  R  im  Seberao, 
enthält,  zu  packen  vermochte  uns  dasselbe  nicht,  da 
hierin  die  Erfindung  des  Komponisten  sich  am 
Bohwficbsten  zeigte,  und  die  konventionelle  Phraae 
überwiegend  die  Hanaeteft  Ohrta.  Hen  Praftnor 
Joadiim  spielte  zum  Schlu.ss  noch  das  A-moll-Konzort 
von  Viotti  und  riss  durch  den  vcdlendeten  Vortrag 
desselben  das  Publikum  za  begeiatottan  ~ 


Herr  Moritz  Moszkowski,  welcher  am  7.  d.  M. 
in  der  Singakademie  ein  Konzert  gab,  ist  uns  als 
Komponist  wie  alo  Pkniit  ißMk  ayiipaftUaeb.  Ala 
Ranist  er&ent  er  voa  aowohl  durch  die  weiche  poe- 
tische Tongebung  —  die  Seele  strömt  ihm  in  die 
Fingcnpitzen,  —  als  auch  daroh  die  Saaberkeit  and 
ZMiflhlalfc  aefaMi  Spialaa}  ab  Kaayeaiat  fesselt  er 
ans  durch  die  reiche  Gabe  der  Erfindung,  den  pikan- 
ten Rhythmus,  anmuthende  Friache  und  Natfirlicbkeit, 
goneist  aber  durch  die  Graaie  i 
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fpielte  fr  heut:  Menuett,  Maiurka,  Barcarolc  und 
Walzer,  und  alle  zeigten  sie  die  oben  gerühmteD 
Eigroscbaften,  durch  welche  sieb  seine  Klavierwflrite 
suMldmaL  Aber  auch  ein  grosseres  Vokalwttk 
von  i?)m :  ThrÄnen,  5  GesSnge  nach  Dichtungen  von 
Chamisso,  lernten  wir  kennen.  Die  Lieder  dieses 
Cyklus  stnd  nidrt  «imeb  aa  dmnder  fanilit,  «• 
bildet  nicht  jedes  ein  Ganzes  für  sich,  k  iuI-  :n  sie 
sind  zu  einem  grossen  Slimmungsbildc  zuBammen- 
gefaset  mit  charakteristischen  Zwischenspieloi  und 
Tcklier,  MVgflUtig  und  kanatvoU  gearbeiteter  Heizlei- 
tung. Das  Werk  entbehrt  rieht  (leg  melodischen 
Reizes,  doch  scheint  es  dem  Komponisten  in  erster 
Reihe  daraof  angekommen  m  «ein,  dem  Btimnranga- 
gehalt  der  Dichtung  treffenden  dramatischen  Ausdruck 
zu  verh'iheo,  und  dies  hi  ihm  auf  das  beste  gelungen, 
wenn  auch  auf  Kosten  der  mehr  lyrischen  Qrund- 
fHnnimg  der  Oedidite.  Die  Siogatimme  ist  nicht 
sehr  gesanglich  geschrieben,  und  es  gehört  eine 
geübte  SSngerin  dazu,  das  Werk  ganz  den  Absiebten 
des  Kgmpouisteu  gemlw  sor  Darstellang  m  biingea. 


Dem  Frl.  Anna  Rüdiger  gebührt  Anerkennung 
flk  dio  im  Ganzen  gelungene  Wiedergabe  desselben. 
Ztt  einer  Tonkomnenen  gehört  ein«  Nagerin  enten 

Ranges.  Emil  Breslaur. 

Am  1.  d.  M.  fand  in  der  Aula  der  Louiscnstädti^chen 

1  Oewerbescbnle  die  1&  musikalische  A bend- Unter Ual- 
tcmg  des  JLottiseDBtldtttehen  KoBeermtoviiimB  nntar 
Leitung  seines  Direktors,  deg  TlerTu  Mohr.  f.tatt.  Ab- 

I  gesehen  davon,  dass  das  Programm  entecbieden  sa 
lang  war,  befriedigte  das  Konzert  in  hohem  Maaese. 

I  Unter  den  vorgetragenen  Klavierstücken  verdienn 

'  nnmentlich  eine  Mazurka  von  Chopin,  die  da  capo 

I  verlangt  wurde,  das  Kondo  brillant  in  Es-dur  von 
Weber  nnd  die  grosae  Polonaise  In  Es  Ton  Cbepin 
wec:en  der  sauberen  und  versfSndnissvollon  Ausfüh- 
rung hervorgehot>en  sa  werden.  Ein  Kiavierquartett 
(Es-dur,  op.  16)  Ton  Beetlioven  wnrde  von  4  jungen 
Schfilero  mit  anerkennender  Sicherheit  gespielt.  Bei 
den  GesangsschüIfTinnon  befriedigt»?  besonders  die 

i  Sicherheit  der  Intonation  und  die  Deutlichkeit  der 

I  Textannpnebe. 


Von  hier  und 

lleriia«  Es  ist  trawig^  Venn  Mbmer,  dievomVollie  | 

auserwShlt  sind,  über  das  Wohl  des  Landes  zu  be- 
ratben,  denen  man  Gewissenhaftigkeit  genug  zutrauen 
mass,  sich  Ober  das,  was  sie  im  hohen  Uause  angesichts 
des  Landes  Totiniagait  gemne  Kunde  in  yendwflbo, 
und  Klugheit  genug,  sich  nur  über  das  zu  ftossem, 
was  sie  vcrsteben  —  es  ist  traurig,  wenn  solche  Männer 
ITrtbeile  flllen,  wie  sie  neolieb  bei  OelegCBheit  der 
Hochschuldebatte  gefSllt  worden  sind.  Uns  interessirt 
hier  nur  die  Aeusserung  des  Herrn  Dr.  Löwe  (Bochum), 
dass  nämlich  die  lJochechuledieFflichtbabe,für  dieAas- 
UldangTonSeminariebremete.msotgCB.  Nnn  besteht 
aber  hier  seit  langen  Jahren  —  und  davon  scheint  Herr 
Dr.  L.  gar  keine  Abnung  zu  haben  —  eine  Staats- 
•aslatt,  das  sogenannte  IQrdMainsIllMt,  dessen  Hanpt- 
«rfjpibe  darin  besteht,  Musiklelirer  und  Organisten 
ffir  Seminare  und  Volksschulen  auszubilden,  und  das 
seit  10  Jaluren  schon  von  dem,  wohl  auch  dem  Herrn 
Or.  Löwe  nicht  ganz  unbekannten,  Herrn  Professor 
A.  Haupt  unter  Mitwirkung  der  Herren  Professoren 
L&scbbom  und  Schneider  geleitet  wird.  In  wie  hohem  j 
Ilaasse  «Oeses  Institot  seiner  An^iabe  rieh  gemdisen 
zeigt,  beweist  der  Umstand,  dass  seit  dem  Jahre  1869, 
in  welchem  dem  Herrn  Professor  Haupt  die  Leitung 
der  Anstalt  vom  Staate  fibertragen  wurde,  über  86 
in  demselben  gebildete  GantoveD,  Organisten  nnd 
Seminarmusikl ehrer  Anstellungen  gefunden  haben. 

Diese  Xhatsacbe  hätte  dem  Herrn  Abgeordneten 
nicht  unbekannt  sein  dOrfen.  Bitte  er  es  der  Mfibe 
flr  «eirth  gehalten,  sich  darüber  Aufklärung  ni  ver- 
schaffen, so  wäre  er  gewiss  nicht  mit  seinem  Vor- 
schlage vorgetreten,  durch  dessen  Verwirklichung  zwei 
Staatsinstitote  in  ein  und  demseltten  Orte  genningen 
irorden  wären,  einander  Konkurrenz  zu  machen. 

—  Der  Komponist  Adolf  Jensen  ist  am 
SS.  Jannar  in  Baden-Baden  seinem  langen  Leidan  er- 
logen. Am  IS.  Jannar  1687  in  Königsberg  L  Px;  g». 


ausserhalb. 

boren,  hat  er  also  das  Alter  von  48  Jahren  nur  am 

wenige  Tage  überschritten.  Jensen^s  Produktion  be- 
wegte sich  hauptsächlich  auf  den  Gebieten  der  Kla- 
viermusik und  des  Liedes,  nnd  auf  beiden  Ge- 
Ualen  hat  er  Bedeutendes  geleistet.  Wir  erinnern  hier 
an  seine  .Romantischen  Studien*,  die  .Hochzeits- 
mosik*,  das  ,£rotikon''.  die  Lieder  aus  Scheffels 
^Qandeamns",  den  Cyklns  ^^Dolerosa**  nnd  die  «8pa> 
nischen  Lieder".  Bedeutsam  hervortretende  Eigtmart, 
glühende  Phantasie  und  blühende  Melodie  sind  Jen- 
sen's  Schöpfungen  eigen;  hervorzuheben  bleibt  noch 
ein  höchst  feinsinniger  k'angvoUer  Kinvienatt.  Als 
Mensch  zeic  hnete  sich  Adolf  Jensen  durch  Gediegen- 
heit des  Charakters  und  persönliche  Liebenswünüg- 
keit  nnst  so  dass  er  allen  denen,  irelehe  das  Otfick 
g«aossea  ihm  näher  zu  stehen,  unvergesslich  sein  wird. 

—  Herr  Musikdirektor  Richard  Schmidt  spielte 
neulich  in  einer  musikalischen  Soiree  des  Oberst- 
kSmmerer  Grafen  Redem,  sn  weieher  gOO  Personsa 
Einladungen  erhalten  hatten,  Liszt'a  Fantasie  über 
den  Sommeroachtstraom.  Der  Kaiser  unterhielt  sieb 
hnldvoU  mit  dem  KifaMiler  md  gab  ihm  «eine  ^nO» 
Befriedigung  über  die  sebOne  Leistong  au  erhaUNB. 
In  gleicher  Weise  äusserte  sich  der  Kronprins. 

—  Herr  Cola  Selig,  ein  junger,  talentvoller 
Pianist,  hat  in  Bieshm  mid  («Mite  mH  grossem  Et- 
folg  konzert'.rt. 

—  Auf  eine  Anxahl  zwei-  und  vielbändiger  Kisvisr- 
Kompositionen  des  norwegisdien  Kompealslm  bIHsa 
^eral^  dio  von  Arno  Kleffel  redigirt,  im  Verlag  der 
Simon'schen  Vrrlagshandlung  hier  erschinen  sind, 
glauben  wir  unsere  Leser  aufmerksam  macbon  zu 
müssen.  Wir  «erden  später  OelegenheU  nehmen  aaf 

diese  werthvolleu  Werke  zurückzukommen,  die  darch 
ihre  charakteristische  Haltung,  volksthämUcbe  Melodie 
und  Uaagfonni  Klnviennto  ileh  gewiss  auch  heia» 
•0  ^0  Freonde  mwmlwii  frerdon^  als  rie  ridi  ^ 
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Vaterluide  dea  Kompomsten  errungen  bab«  n.  Auch 
als  LjederkompoDiBt  bat  rieh  Kjenilf  «usgezeicboet, 
viele  seioer  Lieder  .sind  populfir  geworden,  am  mciaten 
aber  wobl:  die  BrautTahrt  im  llardanger,  das  in 
nicht  weniger  als  5  Ausgaben  für  1  Singfi^Umme  mit 
DftvlerbeglettaDg  fBr  gendaeliteii  nod  HimMrehor  für 
Pianofortc  zu  vier  uod  zwei  IlSnden  erscbicoeu  ist. 

BrUHHel.  Der  Piaüibt  Louis  Brassiu,  Lehrer 
am  Konservatorium  wurde  als  Lt-iirer  an  die  Muüli- 
sdnile  m  Petenlnurg  bflrofeo. 

Florenx.  FOr  diu  Koniposition  des  Psalmen  „Lo- 
bet den  Herrn,  alle  Völker"  für  zwei  Chöre  ist  von 
dem  Musüialischeu  Institut  ein  Preis  von  200  Lire 
■umirtit  worden.  Der  80.  Juni  tat  Sdilosatermin 
Ahr  die  ISnsenduDg  der  Bewerbungsarbeiten. 

CWrllti.  Herr  Xaver  Scharwenka  spielte  hier 
am  t9.  Janaar  sein  KUvierkonzert  mit  grossem  Er- 
folge. l>asselbe  gelangt  auch  am  1.  März  im  Kristall- 
Palast  in  London  und  am  4.  desselben  Monats  im 
Uörsenieli-Kouert  zu  Köln  zut  Aufführung  und  über- 
otBut  der  Konpoidsl  AvafUiniiig  dea  iOaTier* 
parli  la  balden  Konzerten. 

HflBMVVr.  Die  erstmalige  Aufführunp;  der  Oper 
toBcnvenatD  Ceilini"  von  Berlioz  hat  am  vorigen 
Sonntag  dnen  groiwn  Erfolg  errangen,  Dank  der 
opferwilligen  Hingebung  und  unvcrgleicblicben  Ener- 
gie, mit  welcher  der  RofkapcUmeistcr  Hr  Dr.  Hans 
V.  Bülow  jene  für  daa  ganze  deutsche  Kunstleben  be- 
deatu^mlla  ÜHteniBflBhraBf  ia^a  Iiebeo  garnlSuL 
Regie,  Orchester,  Solo-  und  ChorpflnoMl  nichta  lfdi 
da  grösst&n  Anerkennung  wertb. 

Kranstadt  in  Siebenbfirgen.  Dem  Harm  Ka- 
pettauigler  Brandner  wurde  wlbreud  des  ersten 
der  von  ilim  ins  Leben  gerufenen  Philharmonischen 
Konzeite  ein  Lorbeerkranz  überreicht«  auf  deesen 
UdiUi  Ad  Worta  atehan:  ),DaBi  Harm  Kapallinalater 
A.  BrandMT  von  seinen  Verehrern  als  Zeichen  der 
Anerkennmc  ^  ^  KnfBhnmg  dar  phUharmoniicheo 
Konzerte.** 

ImMmw     ^«   Am  SO.  Jaaoar  ataib  Uer  im 

Alter  TOB  77  Jahren  der  in  weiten  Kreisen  bekannte 
Organist  und  Musikdirector  Herr  Franz  Adolf 
Saceo,  der  Vater  unsres  hiesigeu,  treftlichen  ürga- 
■Mhi  dea  fcOfli^  Marikdiiaetoti  Hem  R.  SiieaBi  Br 
war  ein  ausgezeichneter  Orgelspieler,  vortrefflicher 
Gesanglehrer  und  Dirigent  sowie  begabter  Kompo- 
nist Er  bat  vieles  fOr  Klavier,  Orgel,  Gesang  und 
Orchester  komponirt,  aber  sehr  waoig  mir  tat  daton 
in  die  Oeflentlicbkeit  gedrungen. 

Paria.  Die  Akademie  dar  „SehCnen  K&nite'*  in 
Fraaknieh  hat  daa  Gedieht  ^  IBa  de  Jalre«  tob 
Paal  Collin  als  Qrnndlage  sn  einer  Fieiskomposition 
(Rossini-Preis)  aoserseben  und  mit  der  einen  Hälfte 
desPreiaes,  also  mit  SDOOFree^  gekrönt.  Die  andere 
BHAa  tat  Ar  die  beata  KdmpoattiM  dtoaea  T«it«B 
Mmmt.  Der  Tenria  d«  Daweibiun  Haft  mit 


dem  30.  September  1879  ab.  Das  preisgekrönte 
Werk  wird  bis  drei  Monate  nach  Publikation  des 
Urtheils  aufgef&hrt. 

Rom.  Hier  konzertirt  ein  fiiufjrilniirer  Pianist, 
Mameus  Luigi  Gustavo  Fazio.  Derselbe  B|>ielt  mit 
adnen  „mikroskopisdiea**  ffibiden  «malen  AoIBImm 
verschiedene  schwierige  Musikstücke  und  bewegt  sich 
Im  1  den  Allegro-Stetlen  ao  lebhaft,  daae  «r  geiialtaB 
weiden  mma. 

Wien«  In  de»  Konzerte  der  hobemoUer'Behen 
Kammervirtaosin  Charlotte  Rucker,  welches  am  18. 
Januar  stattfand,  bat  Oruf  Geza  Zicliy  den  „Krlkünig" 
in  der  eigenen  meisterhaften  Beiubeituug  lür  die 
Hake  Hand  vorgetiagaft. 

Die  d'j  Jahre  alte  Ilona  Kibenschütz  spielt, 
wie  berichtet  wird,  a  vista  die  schwierigsten  Ton- 
stücke  alter  und  neuer  Komponisten.  Bacb,  Bee- 
thoven, Mendehloha  v.  a.  atehen  aaf  ihren  Ra> 
pertoir. 

—  Daa  von  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  zur 
Feier  der  sübemen  Hoehselt  Ihrer  Majeitlten  Teran- 

staltete  Festkonzert  wird  den  höchsten  Glanz  durch 
!  die  Auffüliruni?  eines  bisher  gSnzIich  unbekannten 
Werki-s  von  Beethoven  erhalten.  Dasselbe  ist  ein 
aweiatrophlger  Chor  mit  Orcheatafbeglettang.  JNe 
vollstSndig  au^I;l  führte  Original-Partitur,  welche  sich 
im  Besitze  <kr  NViitwe  Haslinger  befand,  wurde  vor 
sechs  Wochen  von  Professor  Standhartuer  erworben 
and  wird  ab  eine  flberaoe  sehwnngrdle  Konpoeition 
bezeichnet  Nach'  dem  Texte  nimmt  man  an,  dass 
die  Komposition  aoa  der  Zeit  des  Wiener  Kongreseea 
stammt  und  eine  Veriierrlichung  des  Friedeoa-Xoa- 
greeeei  aefai  sollte.  Man  vermutbet  aach,  deae  der 
Chor  ursprunglich  einen  Theil  der  Kantate:  „Der 
glorreiche  Augenblick",  gebildet  habe,  aber  von  Bee- 
thaven  ana  daraelben  wcgigelaiBea  vordea  mL  lUdit 
genug  an  diesem  überaus  gUtaUIdieamideKfreilttdMB 
Funde,  ist  in  den  letzten  Tagen  noch  eine  zweite  un- 
bekannte Komposition  ikethoven's  aufgefunden  wor- 
den. Die  Kompoeition,  weiehe  rieh  im  BeeÜM  von 
Artaria  befindet  und  vom  Chormeister  Kremser  zur 
Aufführung  gebracht  werden  wird,  ist  ein  Aondo  ffir 
eine  äingstimmc  mit  Orchesterbegloitunf. 

—  Der  Tai  daa  Jingst  aa^^eAmdenan  Choii  van 
Beethoven,  welcher  in  dem  von  der  Gesellschaft  der 
Musikfreunde  zu  Wien  Ende  April  veranstalteten  Fest- 
konzert lur  ersten  AnffQhmng  gelangt,  hmtet  alaat 

„Ihr  weisen  Orfinder  glücklicher  Staaten 
Neigt  Euer  Ohr  dem  Jnbelgesang, 
Es  ist  die  Nachwelt,  die  Eure  Thaten, 
Mit  Segen  preist  Aeonen  lang! 

Vom  Sohn  auf  Enkel  im  Herzen  hegen 
Wir  Bnree  Rnlunee  Hdligthum, 
Stets  fanden  in  der  Nachwelt  Sogen, 
BcfUiakende  Fürsten  ihren  Rahm." 


Bücher  und 

Htaalilaie»  Freiherr  t.  Lesser:  Musikalische 
aymaaatik.  Hit  6i  Holaechnitten.  La^ng, 
Ytfta.Oa. 


Musikalien. 

Das  eben  genannte  Buch  lag  aufgeschhigen  vor 
mir,  als  mein  SOhnchen,  diwapolua  qointaa  clanris,  sa 
mir  hHMUM»  aioMBIkk  «of  dia  AlMidn^  vlift 
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aod  mich  friSfit:  .Papa,  das  sind  wulil  Marlcrwerk- 
seuge  aus  dt-ta  Mittelalter,  vou  dcneu  uiis  iierr  Dr.  | 
L.  neuUcb  enibik  —  Nun  allerdings,  man  kann 
die  loatnimentc  dafür  halten,  wenn  man  ihre  Bc- 
stimmuDg  nicht  kennt.  Sie  bestcheD  aus  ilolz  und  | 
Eisen,  haben  gar  verwunderliche  Formen,  sind  bc-  | 
stimmt  zum  Recken  und  Strecken  der  llSnde  und 
FÜBse,  und  unwillkürlich  wird  man  belihrcm  Anblick 
an  Blut  und  Henker  erinnert  Noch  melir  aber  kann 
mao  in  dieser  MeiDaDg  beslirkt  «erden,  weao  naa 
die  Namen  dieser  zu  Hand-  and  Fossfibongen  für 
Orgel-,  Klavifr-  und  Blasrküristlcr  zu  verwcndcndrii 
Gerithe  liest  Da  sind  im  lubaltsverzeidinissc  auf- 
gcfiUui:  Bpsimlweitl,  Oalgen,  Oanndsange,  Zange, 
Stock,  Wollenholz,  RIci.sohlcn,  Fuss;;alu;cn  u.  a.,  im 
ganzen  15  ütiick.  Abgesehen  von  dem  fraglichen 
Naben,  den  soldie  Instnunente  fBr  Finger-,  Band- 
und  FuBSgymnastik  gowSliren  küDnen,  ist  kaum  aozo- 
nehmen,  dass  von  1000  Klavifrstudirt'udi'ii  au<"li  nur  I 
zwei  die  Kosten  für  die  Anschaffung  der  Marterwerk- 
senge anfiNuiden  können  und  wollen. 

Ich  habe  nichts  g(•;^f'n  die  Idee  des  Werkes,  denn 
gewisse  gymnastische  Uebungen  siod  wohl  geeignet, 
Pinger-  nnd  Handgelenke  sn  kräftigen,  hie  sind  als 
^ute  Vorbereitung  sn  Tdlkommener  Bebenscbung 
der  Tasten  wohl  zu  verwenden  —  ich  selbst  wende 
solche  bei  meinen  SchGlem  mit  Erfolg  au  —  ich  kann 
dem  Werk  aiieh  meine  Anerkennung  flr  £e  systema- 
tische  Durchführung;  nicht  versagen,  doch  muss  ich 
mich  entschieden  dagegen  aussprechen,  dass  durch 
die  viekm  kompUsürten  Gerfithe  die  Fertigkeit  beim 


Klavieispiel  mehr  f;efriideit  würde,  als  durch  ge«i.«sc 
einfache  Freihandübungeu  und  die  Uebungen  an  der 
tönoiden  wie  an  der  stummen  Klaviatur.  Spridit 
man  sich  schon  hlufig  (und  swar  mit  Unrecht)  gcgeu 
die  stumme  Klaviatur  aus  —  selbst  H.  Schumann 
meint,  vou  einem  Stummen  kann  man  nicht  sprechen 
lernen  —  Ist  es  sebon  schwer  genug,  deo  Sehfiler 
behufs  der  Fingerülnin^t  n  an  dieseztt  gewöhnen,  um  wie 
viel  mehr  Widerspruch  wird  man  gegen  geisttödtendc 
Uebungen  an  einer  so  grossen  Aosabl  von  tonloeeo 
Instrumenten  erbeben,  nm  wie  viel  gerechter  muss  der 
Widerwille  des  Schülers  peijcu  dieselbe  erscheinen. 
Diu  Instrumente  werdeu  dorn  Schüler  in  der  That  zu 
dem  werden,  was  sie  saeda  sehdaen,  sa  Foltorwerk- 

sengen,  deren  Arnvendung  ihm  ohue  besondere  Alk> 
•tnagung  das  Gest&udaiss  der  tödüicbsten  Lango»* 
weite  erpressen  wird.  Anil  Bnslanr. 

Gustav  Damm:  Uebungsbuch  nach  der  Klavier- 

schule,  76  leichte  Etüd  n  von  Clementi,  Bertini, 
Gorelli,  Hunuuel,  Händel,  Müller,  Stcibelt,  Kiein- 
nüebel,  Sebwafan,  Raff  und  Klef,  in  fortsebrei- 
tender  Ordnung   von  der    unteren  bis  BW 
Mittelstufe.   Leipzig,  Steingräber. 
Es  liegt  die  Gefahr  nahe,  durch  das  Stndium  Ton 
Etüden  ein  und  desselben  Kompooisten  den  Scliüler 
zu  ermüden,  ihn  in  Be^ug  auf  die  Technik  und  den 
Styl  in  Einseitigkeit  verfallen  zu  lassen.  Davor 
scbfitsen  diese  meist  wertbvolleo,  gut  ausgewiUteB 
Etüden  verschiedener  Komponisten  aus  verschiedenen 
Zeit-  und  Stylperioden.  Eine  praktische  Beigabe  sind 
die  Fingerübungen  zu  Aniang  des  Werkes.    JB.  B. 


Winke  und 

Darf  beim  Vortrag  der  Bach*scben  Fugen 
das  Pedal  benntst  werden? 

Tm  AnschluKs  an  meinen  in  der  1.  Nummer  dieses 
Jahrgangs  des  „Klavierlehrer"  abgedruckten  Artikel : 
«üeber  Anftssuag  und  Vortrag  Baeb'seher  Klavier- 
musik", habe  ich  snr  Beantwortung  der  Frage:  ob 
mau  beim  Vortrag  Bach'scher  Fugen  das 
Pedal  anwenden  dürfe,  Foigcudcs  zu  bcmeiken. 

Dar  Oebraueh  des  Pedals  ist  bei  Masik- 
atücken  polyphoner  Gattung,  als  ihrem  Cha- 
rakter gradezu  widersprechend,  grnndsfttz- 
11  eb  avainsehl lassen.  Ein  polyphones  Musik- 
stfiek  entsteht  durch  die  Vereinignag  einer  bestimmten 
Anzahl  selbstständigcr  Stimmen  zu  einem  Cianz<'n: 
durch  den  Gebrauch  des  Pedals  uud  das  dadurch 
bewirkte  Fortklingen  einselnw  T(bie,  die  aaeb  der 
Entwicklung  der  betrefTcndcn  Stimmen  schon  zu 
anderen  fortgeschritten  sind,  werden  aber  ausser  den 
vom  KoinponisteB  gewdlten  und  Aber  die  Anzahl 
der  Ibm  snr  Verfugung  stehenden  Stimmen  hinaus, 
neue  Töne  eingerührt.  Dasa  bierin  ein  Ell  griff  in 
die  Absiebt  des  Komponisten,  und  eine  V  erletzung 
dar  Idee  der  Gattung  Hegt,  ist  klar.  So  wenig  als 
der  Dirigent  eines  Chors  hei  Ausführung  einer  Ge- 
aangfuge  einem  Tbeile  einer  Stimme  s.  B.  des  Alts 
gestlAftaBdta1^  anf  «lasm  ttt  vmndtea,  «Ibieod 
dar  aadiie  UnU  sehoa  ia  *dm  «Mitsn  fiivIgeNbrife- 


Rathschläge. 

ten  ist  so  wenig  also  darf  sich  der  Spieler,  den  die- 
selbe Polgen  bedingenden  Gebrauch  des  Pedals  erlao- 

ben.   Ausserdem  liegt  es  in  der  Natur  des  vor  Allem 

i Klarheit  und  Durchsichtigkeit  dos  Gewebes  verlan- 
genden polyphonen  Btyls^  dasi  er  jeoea  daSM>baBar, 
welches  durch  den  GebmMb  des  Ptodali  hertMigaiHift 
j  wird,  nicht  verträgt 

IAls  not h wendiges  Uebel  ist  das  Pedal  in 
polTpbonea  SMdcca,  also  aoeb  bei  Badi'Mien  Fogn 
anzuwenden,  wenn,  wie  es  bei  verschiedenen  Orgllr 
punkten  am  Schlüsse  der  Fugen  im  wobltemperirtea 
Klavier  der  Fall  bt,  die  Fmger  alMa  Ihre  Aufgabe 
nicht  bewältigen  kOnnen.  In  der  10.  Fuge  dia 
1.  Theils  des  letztgenannten  Werkes    giebt  Franz 

(Kroll  in  seiner  Ausgabe  einen  Versuch  der  Pedal- 
aaweadmig,  weleber,  weaa  aaeb  abjbt  ala  dorebweg 
mustergiltig,  doch  immerhin  als  Heispiel  für  ähnliche 
Fälle  gelten  mag.  Bei  den  lang  au.sgchaltenen 
Seblnssakkorden  der  Fogea  das  Pedal  zu  gebrauchen, 
ist  unbedenklich.  Man  übe  dabei  nur  die  Vorsicht 
es  nicht  gleichzeitig  mit,  sondern  erst  unmittel- 
I  bar  nach  erfolgtem  Anschlage  niederzutreten,  eine 
Pedaltecbaik,  welebe,  beflinflg  bemerkt,  andi  ia  vielio 
andern  FSllcn  zu  Gunsten  der  Sauherknit  und  Danft> 
lichkeit  des  Spiels  höchst  empfehlenswerth  ist. 

Die  vorstehenden  Bemerkungen  besiehen  sich 
iBdi^idi  auf  ^  eigeaa  fUr  Klavier  geiehiMMMB 
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polyphonen  Musikstücke.  Bei  der  Wiedergabo  solcher 
Werke,  die,  wie  z.  B.  die  Beeh^seben  OrgeUngfo  von 
ft.  Liszt,  für  Klavier  armngirt  sind,  wo  C8  eich 
«tarom  handelt,  nicht  nor  die  Komposition,  sondern 
«omügUch  «ach  doi  CbankCer  im  lutnmMnte 


wieder .{Ogebcn,  für  welches  sie  ursprQuglich  geachric 
ben  wardl,  kommen  oatfiilUib  andere  0«iehtopiaiikte 

in  Betracht,  n.irh  wciriion,  wtis  den  Fedalgebnadi 
betrifft,  verfahren  werden  niuss. 

Atau  BoUaender. 


Antworten. 


FrSuloin  Clara  Pletsch  in  Mppnlfjs,  Herrn  W. 
F.  S.  in  Wiesbaden.  Wir  bnupcu  demoSchät  einen 
Artikel  über  Organisirung  von  Musikschulen. 

Herrn  L.  K.  in  Konigrtberg  1.  Pr.  Selbstver- 
ständlich den  Nagel  auf  den  Kopf  getroffen.  Besten 
Dank.  Ihr  auiehender  nod  werthToUer  Artikel  Aber 
Vomt  kommt  in  die  nldule  Nommer. 

ITcrm  R.  Bocker  in  Sledlcc  bei  Warschnn.  Wir 
waren  sehr  erfreut  wietlcr  eimnai  etwas  von  Ihnen 
zu  höH'n  Ihre  Hemoritungen  zeipm  von  scharfem 
Nachdenken  über  muaikpSda^ogiscIic  Fraßen. 

Il«rni  J.  M.  Nea  in  Elgiu  (Schottland).  Ihre 
Fkage  fiadai  Sie  in  dteeer  No.  d.  HL  heantwortet 
Ihr  geifUielMt  Lied:  ^tht  dyiog  chriilian  to  bis 
Mal  (Der  sterbende  Christ  an  .^eine  S«  ele)"  hat  uns 
sehr  intercsBirt,  es  ist  ein  würdiges,  edel  gehaltenes 
Werk,  und  muss  gut  vorgetragen,  :uif  jeden  andäch- 
tigen Hörer  erhebend  wirken.  —  Mittheilungen  über  , 
du  dortige  Hutkleben  and  Unlerriebtoweeen  sehr 
erwünscht. 

Berra  A«  SokalM  in  WUfebnr^.   1.  Liedertebats 

400  Volkslieder,  8  Bde.  ä  3  Mrk.    Leipzig,  Peters. 
2.  C.  Schuster  In  Markneakirchon  baut  sehr  gute 
und  nicht  theure  Violoncells.    3.  Kleine  Violoncello- 
scbale  von  Carl  Ueoning,  Leipzig:  Merscburser.  Pr. 
8  Mrk.  25  Pfg.  oder  BumentaFsebnle  ffir  Vioioncell 
ndt  einem   Anbange  von  Uebonnitiidcen.    Preis  i 
4  Mrk.   Leipzig,  Breitkopf  i  BbteT  4.  Sehr  gut  im 
Ton  und  auch  iialtbar.       C.  Hurchard  hat  verw-liio-  ' 
dene  Arien  aus  der  Zauberflöte  für  Klavier  und  , 
^Qoloneell  bearbeitel.  Bambnif,  Grau,  Preia  dnreb-  | 


schlrftakll  1  Mrk  Wn.  J.  Proksch.  Sonaten-Satz  mit 
Viollnbegleilung  or.seliiencn,  konnten  wir  bpim  besten 
Willen  Iner  tiitht  ermitteln.  Vielleicht  weiss  es  Herr 
L.  Kfthler,  iu  dehiaen  Führer  dm  Werk  ohne  Angabc 
des  Verlages  angeführt  ist  6.  Vierhändige  Piano- 
fottest&flke  mit  Begieitaag  einer  Violine  aind  £ut 
gar  aiflibt  vorhanden.  Bei  Andr^  in  OlTenbadi  er- 
Bchies  die  Oanitfire  zu  Zemire  und  Azor  in  dieser 
KearbeftuDg.  7.  Reissniann's  Geschichte  der  Musik 
ko.'jt<'t  neu  nur  IG  Mrk.  Leipzig,  Schulze.  Sonst  zu 
empfehlen  ist  Arrey  v.  Dommer's  Musikgeschichte 
(bis  BeethoTenl.'  Utoiift  Omnow.  Freie  U  Mark. 
(iAull) 

Berrn  A.  H.  in  Sauofw.  Annellino,  Knast  dea 

Klaviorstiramens  mit  5.5  p'iguren  und  9  Notenbci- 
spielen.    Pr.  3  Mk.  50  Pfg.    Weimar,  Ii.  F.  Voigt. 

Herrn  II.  B.  in  Stettin.  1.  Beim  Oktaveuspiel 
wird  der  Daumen  mit  der  Hälfte  des  Vordcrgliodes 
(doch  mit  der  Schneide)  auf  die  Taste  gesetzt.  Dien 
gilt  sowohl  für  Uber-  wie  für  llntcrta-stt  n.  2.  Schon 
wenn  Sie  ^e  Oktaven  e-ds  legato  spielen  (15,  1— 
4),  findet  eine  Fortbewegung  des  Armes  statt.  3.  Beim 
Oktavenspiel  wird  der  4.  Finger.  8<>l)ald  er  auf  eine 
übertasti'  konniit,  etwas  gehtreckt.  (jriiä.sere  (ISnde 
verrafigen  ihn  wohl  auch  gekrümmt  aufzusetzen. 

Herrn  Kanter  helle  in  Freieuiralde.  Herzlichsten 
Dank  für  die  fceondliebe  Theiloabme.  die  Sie  and 
Ihr  Verdn  »einen  sdiwedischen  Li  edem  widmen. 
Ks  freut  mich  Ihnen  mitthi'ilen  zu  kflnnen,  dasa  die- 
selben auch  an  andern  Orten  mit  Beifall  zur  Auf- 
f&hrang  gelangt  sind. 


Anzeigen. 


Zu  den  Denkmälern,  welche  hochverdienten  Tonkünstlern  Deutschlands  in  dankbarer  Erinnerung  an 
ihre  hervorleuchtende  Wirksamkeit  auf  dem  Musikgebiete  errichtet  worden  lind,  lihlt  Mit  dem  1.  Jnli  T.  J. 
neh  die  in  hiesiger  St  Boniüwiaakirche  (Neuenkirche)  befindliche  Orgel. 

OntflT  den  iltem,  in  Ihrer  Ursprünglicbkeit  noch  vorhandenen  Orgelwerken  bt  es  dasselbe,  welchea 

der  unerreichbare  Meister  der  Trine  ,yJ.  S.  Bach''  im  März  1703  nicht  nur  weihete,  sondern  auch  von  da  ab 
bis  zum  1.  Juli  1707  in  seiner  ersten  amtlichen  Stellung  zur  Ehre  Gottes  und  zur  Erbauung  der  damaligen 
KjrtheDgemeindc  spielte. 

A^i  meine  Anregung  und  mittelst  der  Gelder,  welche  mir  in  Folge  eines  im  Jahre  1860  an  Deutsch- 
>nd|  Birracher,  Tonküustler  und  Kunstvcrebrer  erlassenen  Aufrufs  im  BeInge 


6S00  Mk.  zugingen  und  welche  durch  einen  Zaaeboss 
8900  Mk.  der  hiesigen  Stadtgemetnde,  sowie  dnrdi  einen  dgt. 

von  3000  Mk.  seitens  des  hiesigen  Cmtteskasten  auf  die 

in  ]3,2Ui)  Mk.  bestehende  Gesammtsumnie  gebracht  wurden,  erfuhr  dieses  im  .lahr  1860  bis  cor 
Inbrauchbarkeit  desolat  gewordcno  Orgelwerk  vom  Jahre  18ü2  ab  bis  sum  1.  Juli  1S7S  durch  diu  Uerran 
Oigelbaaer  Julius  Hesse  aus  Dachwig  bei  Erfurt  und  Friedrich  Meissner  aus  Gorsleben  bei  Sacbsenburg 
len  dem  angefügten,  von  mir  entworfenen  Plane  unter  Bowahrang  des  ursprünglichen  Prospektes  und  Bci- 

wbaltung  sämmtlii  lier  alten  reparirten  Stimmen  eine  solche  volt.^tändige  Wiederherstellung  und  zweckent- 


sprechende Erv^eiti  ruijg^uass  es  nun  nicht  nur  unter  den  gruä.'itoa  und  vorzüglichsten  Orgeln  Deutschlands 

einen  de 

denkmal'-  im  wahrsten  Siune  des  Wortes  betrachtet  werden  darf. 


er  elirei.v.i 


ll.•^len  Plätze  eiDnehinen  dürfte,  sondein  auch  als  dse, 


la  vorzuKUcusteu 

ma  ee  oireteUen 


•olf:  »BinJLaBaeh- 


Als  eine  Ehrenpflicht  habe  ich  es  erachtet,  die  bocbvnrebrten  Gehflr,  welche  sich  an  Errichtung  dieses 
nschdeokmals  betbeibgten,  von  der  Vollendung  desselben  an  nnfterrichteo,  und  indem  ich  denselben  hierdurch 
m  die  anhergesandten  Ehrengaben  meinen  tie%ßfübiteaten  Bank  ausspreche,  wünsche  ich  nichts  mehr,  als 
dem  die  Ausniiining  des  hiesigen  Bachdcukmela  den  Beifall  alier  BemeiliBten  nach  aiob  wwhnn  mltaiiteb 


Igen 

Arnstadt,  im  Februar  1S7U. 


ÜBiiMPfeh  BernhaNt  9taile, 

Hnrikdirektor. 
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Halfdaa  Hjerolf  i 

berühmte  Kompositionen, 

berausgegebea  von 

Arno  Kleffel. 

A.  Flkr  Plnnforte  zn  2  Httnden. 

Op.  4.   Drei  Klavierstttcke.    Jt  1,20.   1.  Salonstück. 

2.  Idylle.   8.  Wiegenlied. 

Op.  12.    8erhH  neae  Skizzen.     Heft  I  Jt  1,20. 

1.  Humoreske.   2..  Menuett.   3.  Elegie. 
Op.  1-2.    Sechs  nene  Skicsen.    Heft  II  JL  1,20. 

4.  Caprice.   5.  Berceuse.   (».  Impromptu. 
Op.  24.    Tier  KlarlerstOcke.    Jk  1,40.    1.  Album- 

blatt.  2.  Allegro.  3  Schmino.  4.  Skiire. 
Op.  27.  Intermezzo  und  Spring'tanx.  M  1. 
Op.  28.   Sechs  Skizzen.  (Normano  gewidmet.)  Heft 

I.  M  1.20.    1.  Ilirtcnwciae.    2.  Lied  ohne  Worte. 

3.  Novcllette. 

Op.  28.   Sech»  Skizieu.  (Normann  gewidmet)  Heft 

II.  M  ],40.   4.  Scherzo  D-moll.    5.  Früblingelicd. 
6.  Ländliche  Scene. 

Op.  2'J.   Scherzo  in  E-dor.   (Nachlasa).   M  1. 

—  „Die  Brantralirt  in  Hardanger.««   50  \. 
FaToritkompositionen  (nordische).   Jl  1,40. 

B.  Für  PIte.  zu  4  Hilndeii  (Orifcinal). 
Op.  13.   (irnsse  Polonaise  In  C-dur.   JV  l,b0. 
Op.  21.   Marsch  in  C-moU.   M  1,40. 
Op.  22.    Rondino  in  F  (Nacblaas).   M  1,20. 

—  ,»DIe  Brautfahrt  In  llardnnger««.   50  Pfg. 

Die  ersten  Liehrer-  and  Mnslk- 
schnlen  der  grösseren  Städte  in  Deutschland,  Eng- 
land, Oesterreich,  Scandinavioo,  der  Schweiz  etc. 
haben  die  Werke  von  Klernlf  (ein  Zeltfenosse 
Xendelssohn's)  in  ihren  Cfnterrlchüikrelfi  auf- 
genommen. 

Das  ««MnMikaliBchc  Wochenblait«^  1879, 
No.  CDthält  ciuc  hocbintoroäsautc  Kritik  au^t  der 
Feder  Ton  £dyard  Ciirieg  und  wie  verlautet, 
werden  mehrere  P'achzeitungpn  (auch  der  Klavier- 
lehrer) dem  Genius  HJerair«  Anerkennung  zu 
verschaffen  suchen. 

Obige  Werke  sind  kritiscb  revidirt,  elegant  aus- 
gestattet  und  im  Verlag  von 
Carl  Simon,  Berlin  W.,  58.  Friedrichstr. 
sowie  durch  aUe  MusikbandluDgen  zu  beziehen. 

A.  Hennes. 

ESavloiruiilorTiolttcibrlefe. 

29.  Auflage.    Cursus  L  zu  3  Mk. 
Cnrsus  11— V.  zu  4  Mk.  jeder. 
Von  den  einzelnen  Curscn  der  deutschen  Ausgabe 
wurden  im  Januar  ausgeliefert: 

a)  in  Leipzig  (G.  A.  Ilaendel)     .   .       651  Ezempl. 

b)  in  Berlin  (Exped.  Lützowatr.  27)       4C9  , 

Summa      ll'/O  Kxempl. 
Hierzu  laut  Nachweis  vom  December  139,003  „ 

Summa  l4o.l23  Kxempi, 
Diese  monatlichen  Hittheilungen  über  die  Ver- 
breitung jener  Lehrmethode  haben  den  Zweck,  zu 
zeigen,  wie  weit  bei  den  Herren  Klavierlehrern  die 
UeberzeuguDg  schon  durchgedrungen  ist,  dass  man 
mit  rubinen  und  glcichmäs.'^ipen  Scnrittcn  sicherer 
und  Hchueller  beim  Unterrichten  vorwärts  kommt, 
als  mit  Sprüngen.  [22 

Iduaid  Bliodo's  op.  130, 

Ijebrrelche  VnterhallnnKaHiMeke« 

welche  in  diesem  Blatte  für  den  Unterricht  warm 
empfohlen  waren,  sind  um  3  neue  Nummern  bereichert 
worden.  Die  Nummer  zu  Mk.  0,£0,  sowie  das  ganze 
Werk,  6  Stücke  in  einem  Helle  enthaltend,  für  M.  2,00. 
sind  durch  jede  Musikhandlung  zu  beziehen.  120] 
Bielefeld.  R.  Nnizer. 


Kompositionen  f.  d.  RlaTier- 
unterrirbt 
von  Edmund  Parlow. 

Op.  3.    7  kl.  Stücke  (Köln,  M.  Schloss). 
Op.  4.   2  kl.  Rondinos  (Bremen,  Frfiger  u.  Meyerj. 
Op.  7.    Vier  Rondinos  (Leipzig,  C.  Rothe^. 
Op.  10.   Variat.  z.  4  Händen  über  Volkslieder 

(Berlin,  Luckhardt'. 
Sümmtlich  v.  d.  „KlaTier-Lehrer",  dl  „deutficl]<>a 
allgem.  Musikz.",  „Musik.  Wochenblatt",  „Signale" 
empfohlen  und  durch  alle  MustkalteohaodiungeD  tu 
beziehen.  [19J 
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Riid.  Ibach  Sohn  | 

Hol  -Planoforte-Fabrikant 
Nr.  in^JeHlAf  des  Kalserü  und 

KönlK«.  [122] 

Nenen-     Parmßn  Neuen- 

Orflsstes  Lager  iu  FlttEeln  u.  Planlno'8. 
Prfimiirt:  London.  Wien.  Philadelphia. 

22,  Doppel-Anflaye. 


u. 

von 

Gustav  Damm. 

Geheftet  M.  4..  in  Leinenband  mit  Goldpressung  M.  5,50. 
NtelDKrttber  YerlaK,  Leipzig.  [18] 
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r.  Aimmer,  Ksl.  Musikdirektor. 
FleiiKMilar-lVInHlklehre  2.80  Mk. 
VloliiiNrhiil«'  1.  3  M..  II.  -2.25  M.,  IIL  2  M. 
(iieNaiiKl<>iirc>  I.  Heft  50  i'fg. 
Neue  ]Vl(>tliode,  nach  wlcher  selbst  weniger 
bei; übte  Schüler  überraschend  schnelle  Fort- 
schritfo  machen. 
UncdliulMirK,  Verlag  von  Chr.  Frledr. 


Preisgekrönt 

iliirrh    dir    \\<  trtn    Ma<ik  -  l>irertnr«fii 
H«inecke,  r'eUl  niid  Knllak 
Preii  3  ■  .        Iii  Illt.rr«.  4  .V).  el«t( 

fnii«  .i  ciil.  ,|,,   m   (ioliLchiiltt  «  On.  I 


iicbirUi«ulvuigen. 

Clmr«  ärliler:    l)|ri«<*  W«rk,  ilDrrli| 
(•riiiiillirhkrii,  Kindlirlikrit  unil  bil- 
li^i-ii  i'ri-i<«  miKf^ric'i'-hn  I.  iiC  ilrr 
tolpn  Vciliicltiini;  wüiillf;  rlr. 

(ili-lrli  ciillütil:  iirtliriliin r  „ktu.ir»| 
i'»rrii,".,KlJH  lrrlrlir(T,"H<'M<„ll<)rgrD- 
«I«.'  rl"-.  «-nwlp  viele  Klavifrlelirar- 


1  £:  Volkening,  Leipti^^  — 


Verantworfllpher  Rodn»;t«nr:  Prof.  Kmil  ßrcslaur,  Berlin  NW.,  In  den  Zelten  13. 
V«»rlttif  und  Kxpi^tlltioM:  Wolt  Peisnr  Verl  if  (0.  Kalinki),  B  riin  S..  Brand «nhnrgstr.  U>  GooqIc 
l>m«k  von  RiiRcntbai  4  ()<>.,  Berlin  N.,  J  >b)inai'(str. -jO. 


Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogische  Zeitsehiift) 

utor  Httwirkang 

dar  BomD  rrofoatofen  Dr.  Theod<ir  Kvllak.  Blehari  WBflnt  A.  Hinpt  (Berlin),  Lovls 
Uktar  (KflBiCibeig),  D> .  Ferdinand  Hiller  (Cöliii  Dr.  Mmt  IM  (UipäS^ 

Dr.  Emil  Naanumn  (Oieeden)  tl  A. 

herftOBgegcboi 

von 

Professor  EbuI  Bredaur. 
Ilp.5.  Berlin,  I.  Mflrz  1879.  II.  Jahrgang. 


,    OiMM  Blstt  «Mbeint  am  1.  und  15.  jeden  Monats 
oml  Iwtal  durch  A«  E.  Poet- Anstalten,  Bach-  und 

MiisikaücnlKinfllnn^on  bozogon  vierteli&brlich  1.50  J(, 
I    direct  unter  Kreuzband  von  der  Verlapuadlong  l.liJC. 


Inserate  für  dieses  Blatt  werden  too  sSmmtJicfaen 
Annoncen-Expeditionen,  wie  von  der  Verlaf^handlone, 

Berlin  S.,  ßrandenburgntr.  11,  zum  Preise  von  25  3( 
für  die  zweigespaltene  Fetitzeile  cutß^engenommen. 


dnndug  dds  Vereins  de;  Musik-Lekes  uad  4iehrenimd& 

MlttwMli,  de«  19.  Ftbraar  1879. 


Die  lieser  dieser  Zeitgclirift  werden  nicht 
wenig  erfirent  sein,  za  erfahren,  dam  dia  im 

derselben   vom  Herrn  Redakteur  an^ere^^tc 

•  und  von  manchen  gcst  Imtzteii  Mitarbeitern 
dirig yerfochtene  Idee,  einen  Klavierlehrer- 
Verein  za  begrfindcn,  nunmehr  in  Wahrheit 
Leben  ^^ewonnon  hat.  Die  nnnnf<!^osetzten 
Bemühungen  dieser  Herreu,  zamai  dieje- 
nigen des  Horm  Redakteon  dieser  Zeit- 
iMiSrifk^  der  als  der  geistige  Vater  dieses 
Vereins  anzusehen  ist.  sind  von  übenraBcben- 

*  dem  £rfolge  gekrönt  worden. 

"Bin  Icnnser  Ahriae  von  der  Entstehnnp- 
geschichte  dos  nnnmehr  konstitnirten  Vereins 
wird  den  Lesern  dieser  Zeitschrift  gewiss  will- 
kommen sein. 

Nachdem  die  vorbereitenden  Haassregeln 
von  Seiten  der  Herron  Professoren  Dr.  Als- 
leben  und  E.  Breslaur,  uamentlieh  auch 
anter  Bberalstem  En^egenkoromen  des  Herrn 
Prof.  Dr.  Theodor  KuUak,  mit  holter  Um- 
sicht getroffen  waren,  konnten  die  von  den 
beiden  crstgeuaunteu  eingeladenen  Herren  zur 
ersten  Torberathenden  Sitzung  Mittwo^ 
1  den  15.  Januar  a.  c.  Abends  7',  l^hr  im 
I  Saale  der  „Neuen  Ak;uli'n)i»'  der  Tonkunst** 
als  Komitee-MitiJfliedor  /.usaniinciitreten.  Fol- 
^"lulc  Herren  uml  hainen.  wrlohr  Herr  Prof. 
Ur.  Th.  Kullak  einzeln  in  herzlichster  ^Vei^e 
willkommen  hiess,  waren  in  dieser  ersten, 
vorberathenden  Ktznng  anwesend:  Die  Herren 
IVof.  Dr.  Alsleben,  Prof.  E.  Breslanr, 
Musikdirektor  J.  Voigt,  Aloys  Uennes, 
Richard  Schmidt,  Dr.  Alfred  Kalischer, 


Xaver  Öcharwenka.  Dr.  Hans  Bischoff 
wd  IM.  ChnrlotU  Aaekar.  -  . 

Die  cigontliehe  Sitzung  eröffnete  Herr  Prof. 
K.  Breflanr  mit  einer  Danksae^nng  l'ür  das 
rt'ge  Interesse,  das  der  in  seiner  musikpiida- 
gogischen  Zeitschrift  zur  S[)rache  gebrachten 
Idee  jreschenkt  wird.  Wenntrloirh  nun  die 
Versanmüang  bald  bestimmt  erklärte,  dass 
sie  die  ideale  Seite  in  dem  zn  begrflndenden 
Verdne  von  Elavieriahrem  nnd  Klavierleh- 
rerinnen  keineswegs  auszuschliesscn  gewillt 
ist,  beschloss  sie  dennoch,  zunächst  allein  die 
materiellen  Bestrebnngen  nnverrflckt  im 
Auge  za  behalten.  -  Herr  Richard  Schmidt 
führte  als  Musterbild  das  Wesen  und  die  Be- 
strebungen des  „Vereins  praktischer  Mu- 
siker" vor.  Auf  seinen  Antrag  wurde  denn 
auch  nnter  Akklamation  der  Versammlung 
beschlossen,  nach  und  nach  eine  Kranken- 
kasse, eine  Darletmakasse,  eine  allge- 
meine Pensionskasse  (o  li  i  Alterreraor- 
gnngskasse)  nnd  eine  Invalid onpensions- 
kasse  ins  Leben  zu  rufen.  —  Man  kam  denn 
aneh  sehr  schnell  überein,  die  Begrfindnng 
einer  Krankenkitsse  als  die  n  ste  Hauptsache 
zu  betraclitrn.  Mit  der  Einrichtung  derselben 
soll  der  zu  begründende  Verein  seine  Thätig- 
keit  überhanpt  eröffnen. 

Die  Frage,  wer  das  Hecht  erlangen  sollte, 
dem  Vereine  beizutreten,  wurde  dahin  ent- 
schieden, dass  jedePeraonlGtgliedwerden  kann, 
die  nachweislich  Klaviernntenicht  ertheilt  und 
für  deren  Zuverlässigkeit  nnd  Tfirlitigkeit  3 
bereits  inskribirte  Mitglieder  die  Bürgschaft 
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übernehmen.  Ks  mag  hier  auch  gleich  daraiif 
hingewiesen  werden,  daas  der  Vorschlag, 
Mnsikverleger,  MariBbüiBde,  Kapazitäten  der 
Finanzwelt  als  ansserord entliche  Mit- 
glieder dem  Yereinsganzen  za  inkorporiren, 
ebeiiMs  odt  EfosÜimiiigkeit  angenommen 
wurde.  Als  Bintrittsgeld  für  die  in  aller- 
erster Reihe  m  stiftende  Krankenkasse  wer- 
den 3  Mark,  für  den  monatlichen  Bei- 
trag 75  Pf.  pro  Person  vorläufig  festgesetzt. 

Das  vnrberdthende  Komitc  zog  anch  schon 
an  diesem  Abende  das  Wesen  der  mitzn- 
stiftenden  Lokalvereine  in  den  Bereich 
seiner  ErörterunncTi.  Das  Erg(>hniss  ist^  dass 
zunächst  an  Klavierlehrer  bcaehtenswerther 
Städte  des  Reiches  Cirkularo  crla-ssen  wer- 
den sollen,  wonach  aus  diesen  Städten  sich 
entweder  jeder  Einzelne  für  sich  dem  Cen- 
traiverein in  Berlin  anschliessen  kann,  oder 
•veotoell  ein  ganzer  Zwoigverein.  Alte 
Zweigvereine  bleiben  dem  BeiUner  Gentrai- 
verein untergeordnet. 

Endlich  wurde  in  dieser  ersten  Sitzung 
noch  züT  Wahl  des  provisorischen  Vor- 
standes geschritten,  nachdem  Herr  Prof. 
BrefiJanr  füx  das  Amt  eines  ersten  Präal- 
denten  Berrn  Prof.  Alaleben  ak  nach  jeder 
Richtung  ganz  besonders  dfziL  geeignet  in 
Vorschlag  gebracht  hatte. 
Das  Resaltat  war  folgendes: 
Bhrcnpräsident: 

Herr  Prof.  Dr.  Il^eodor  Enllak. 
1.  Präsident: 

Herr  Prof.  Dr.  Jnlina  Alslebeo. 
H.  Präsident: 

Herr  Prof.  Emil  Breelaar. 
I.  Schriftführer: 

Herr  Dr.  Alfred  Eajiacher. 
U.  Schriftführer: 

Herr  Xaver  Scharwenka. 
m.  Schriftffthier: 

Herr  Dr.  Hans  Bischnff. 
Die  Wahl  des  Schatzmcistere  (Ren- 
danten)  wurde  ofFon  gelassen. 

Vierzehn  Tage  darauf,  am  29.  Januar,  fand 
ebenfalls  im  Saale  der  „Neuen  Akademie 
der  Tonkuusf*  die  zweite  und  letzte  Sitzung 
des  Torbemthenden  Komitö'e  statt  Zo  den 
Mitgliedeni  der  vorigen  Versammlung  hatten 
sich  heute  noch  zwei  andere  Damen,  Frl. 
FlOter  und  Frl.  Betty  Fuchs  hinzngesellt. 
Heute  galt  es  hau[»ts;ielili(  h  nur,  eine  Nach- 
lese in  den  aufzustellenden  Punkten  zu  halten. 
Der  erste  Präsident,  Herr  Prof.  Dr.  Aisleben, 
der  eich  inzwischen  der  Mühe  nnterzogen 
hatte,  die  Trmlenzcn  des  zu  begründenden 
Vereins  in  Form  eines  au  bekannte  Musiker 
Berlins  zn  erlaesendoi  Schriftstücks  darzu- 
stellen, verlas  dasselbe.  Lebhafter  Beifall 
folgte  seinem  Vortrage.  Die  (Quintessenz  der 
darin  vorgeführten  Ideen  lag  darin,  dass  mit 
dem  Zustund»:kommen  eines  derartigen  Vereins 
sowohl  der  Menschenliebe  im.  Allgemeinen 


als  auch  der  speeiellen  Stand  es  ehre  Genüge 
geschehen  müsse.  Noch  manche  aadere, 
interessante  Idee  verdankte  diesem  Abende 
ihre  Anregung,  danmteir  beispielshalber  die 
Idee,  innerhalb  des  Vereins  selbst  einen 
Eompositionsverlag  vnd  ein  Unterriehts- 
Nachwcisungs-Bureau  ins  Leben  zn  rufen. 

Nachdem  die  Präliminarien  nunmehr  so 
wünschenswerth  gediehen  waren,  konnte 
festgesetzt  werden,  dass  eine  allgemein«' 
Versammlung  von  Klavierlehrern  und 
Klavierlehrerinnen auzuberaameu sei.  Da^ 
hienmf  bezügliche,  von  Prof  Dr.  Alsleben 
verfasste  Einladungsschreiben  sollte  vom  ge- 
sammtcn  provisorischen  Komit<''e  unterzeichnet 
werden.  Einigen  Vertrauensmännern  desselben 
sollte  es  obliegen,  die  Einladungm  an  ZllTe^ 
lässige  Persönlichkeiten  Berlins  ergehen  zo 
lassen.  Einige  besonders  hervorragende  Mu- 
(dker  sollten  zugleich  benachriehtigt  wMdea, 
dass  dieselben  zu  einem  besonderen  Ehron- 
amte  (Mit^diedschaft  dm  Koratorioms)  aoser« 
lesen  wären. 

So  konnte  denn  in  Wirklichkeit  Mittwoch 
den  19.  Februar  in  der  Aula  des  Friedrichs- 
Gymnasium  die  erste  grosse  Versamm- 
Inng  TOn  Statten  gehen. 

Herr  Prof.  Dr.  Alsleben,  der  den  Vorsitz 
führte,  eröffnete  die  Versammlung  c.  8  Ühr. 
Es  würde  zu  weit  führen,  wenn  hier  alle 
Einzelhmten  dieser  hOchst  1)emerkensvverth<  n 
Sitzung  vorgetragen  werden  sollten.  Die  all- 
gemeine Mittheilaug  genüge  zunächst,  dass 
der  gesammte  Terbnf  dieses  prorisorisehen 
Vereiusabends  ein  höchst  würdevoller  war. 
Nur  die  neuen  wesentlichen  Resultate 
dürfen  hier  erwähnt  werden.  Nachdem  die 
Versaromhmg  ihre  Genehmigung  ertheilt  hatte, 
dass  der  provisorische  Vorstand  auch  noch 
fernerhin  fuugiren  solle,  nachdem  die  Ver- 
suche der  Herren  Rokicki  ondBichmaon, 
dahin  zu  wirken,  dass  dieser  neue  Verein  in 
den  allgemeinen  Verein  praktischer  Musiker 
aufgehen  müsse,  an  den  Darlegungen  des 
Herrn  Prof.  Emil  Breslau  r  ^^  si  lieitert  waren, 
erzielte  der  klar  und  breit  begründete  Vnr- 
sihlag  des  Herrn  Oskar  Eichberg,  worin 
er  namentlich  von  den  Herren  Prof  Rudorf 
und  Eiehniann  unterstützt  wurde,  den  eti^- 
unizogenen  Kreis  dieses  werdenden  Vereius 
zu  erweitern,  einen  entschiedenen  Erfolg- 
Damach  soll  sich  dieser  Verein  nnn  nicht 
allein  aus  Klavierlehreni  utrinsque  generi« 
rekrutiren,  sondern  aus  Musiklehrern  über- 
hanpt.  Der  nunmehr  fest  konstitnirtc  Vernn 
heisst  deTuzufidge  fortan  nicht  mehr  „Verein 
von  Klavier-Lehrern  und  -Lehrerinnen'*,  suu- 
dem  „Verein  von  Mnsik-Lehrem  vod 
-Lehrerinn  en". 

Das  ist  als  die  einzige  erhebliche  Neueran? 
anzuführen,  worin  diese  allgemeine  Versamm- 
lung von  den  Ideen  des  j^rovisorischen  Ko- 
mities abweicht;  im  Uebrigen  schlois  nch 


Liyiii^ed  by  Google 


51 


das  Anditorinin  mit  wanner,  selbst  begeister- 
ter ZnstimmtinR  allen  HaassDahmen  des  vor- 
beiatheuden  Komitees  an,  so  daas  dieses  vollauf 
berechtigt  ist^  seine  Torarbeitai  als  erfolg- 
reiche zu  beseichnen. 

Die  Vereammlrm^  lehnte  es  an  diesem 
Abende  uoeh  ab,  eine  definitive  Voretands- 
wahl  vorzunehmen,  fibertmg  vielmehr  diese 
Würde  dem  provisorischen  Vorstände  noch 
auf  80  lange  i&eit,  bis  die  Statuten  völlig 
«oflgeaibeifet  s^  würden.  Pemeriiin  wurde 
Herr  Prof.  Dr.  Theodor  Enllak  einstimmig 
zum  Ehrenpräsidenten  dieses  neuen  Musik- 
lehrervereins  gewählt.  Das  Kuratorium, 
das  indessen  erst  naeh  Abfiusiing  der  Statuten 
ins  Leben  treten  kann,  wird  ans  folgenden 
Herren  bestehen:  Prof.  Rndorff,  Prof. 
LOeehhorn,  Prof.  Haupt,  Hnsikdirektor 
Jähns,  Mosikdirekti)r  A.  Holländer  und 
Mußikdir.  Richard  Schmidt.  Selbstverständ- 
lich ist  diese  Wahl  ebenso  wie  die  des  gegen- 
wärtigen Vorstandes  nur  eine  provisodsche. 

Diejenigen,  welelie  m  ersten  Ver- 


sammlung eingeladen  waren,  derselben 
aber  nicht  beigewohnt  haben,  können 
nachträglitih  ihren  Beitritt  erklären 
nnd  sind  Anmeldungen  an  den  nnter- 

leidineten  I.  Schriftführer  des  Vereins  (Lützow- 
strasse  82)  oder  an  den  1.  Vorsitzenden  Herrn 
Prof.  Dr.  Alsleben  (Askanischer  Platz  4)  zu 
richten.  Der  numnehr  konstitairte  Verein 
hatte  die  Genugthunng,  am  ersten  Abende 
mehr  als  120  Mitglieder  zu  seinem  Bestände 
zu  stillen.*^ 

Hoffentlich  wird  sich's  nun  jeder  Musiker, 
dem  die  praktische  nnd  ideale  Vervollkomm- 
nong  seines  Standes  am  Herzen  liegt,  aufs 
eifrigste  angelegen  sein  lassen,  fBr  das  immer 
herrlichere  Gedeihen  dieser  jungen  „Vereins- 
Pflanze"  Sorge  zu  tragen.  Viribus  unitis  — 
das  ist  ja  in  der  Gegenwart  die  Losung  aller 
I/wongsn. 

Alfred  Kalischer. 


*)  Die  Zahl  der  Mitglieder  ist  iotwiscben  dureh 
MM  Anrnddamen  lolHm  auf  IAO  gwlicgsa. 


Anton  Rubinstein. 

Von  Dr.  ITheoclor  Halm»*) 


Eise  der  iDteressant^sten  KünBtlerpers^nlichkeiten 
der  O^nwart,  wie  Liszt.^  fesselod  durch  seine  Dop- 
pellMlUdgeBg  ab  VirtnoM  und  als  Tondichter,  ist 
Anton  Rubinsteio. 

Derselbe  bat  —  obwohl  im  kiftfügsten  Mannes- 
atter siebend  —  schon  jetzt  ein  reich  bewegtes 
Leben  ToUbracbt,  dessen  Hauptmomente  mit  der 
klDstlerischen  Entwicklung  dos  berühmten  Muaikcrs 
ia  so  enger  Beziehung  stehen,  das«  wir  dieselben  an 
■BS  Torfibeniehen  lassen  wollen,  bevor  wir  an  unser 
fligentUcbee  Thema:  die  Sstbetiscbe  Beleuchtung 
RÖbinsteiB's  als  Pianist  und  Kompositeor,  gehen. 

Oeborea  ist  Anton  R.  am  30.  November  (18.  No- 
Tember  alten  Styles)  18S9  in  dem  wallachiscben 
Dorfe  Wechwotynoj  unweit  Jassy.  Bald  nach  seiner 
Geburt  übersiedelten  seine  Eltern  nach  Moskau,  wo 
Nia  Vstar  eine  BMaHMUtrik  «rriehteto.  RoNnslflin's 
Mutter  war  selbst  musikalisch  gebildet,  so  dass  sie 
den  Knaben  von  seinem  sechsten  Jahre  an  in  den 
Anlaogegründen  der  Theorie  und  im  Kiavierspiel  xn 
aatoixlehten  rermocbte.  Anton's  bnrriiche  Anlagen 
sdgtCO  sich  sehr  bald  uod  seine  ungewöhnlich  schnellen 
Fortsdiritte  veranlassten  die  Mutter  nach  swei  Jahren, 
dna  besten  KlaviarlMiiw  lloskaa*B  -  VlUoing  - 
dl«  fanera  AnsUldnng  des  Kleinen  anxuvertraaen. 

Flr  das  Klavierspiel  blieb  dieser  Lehrer  zeitlebeos 
der  einzige  Robiostein's;  dass  er  es  später  zum  Gipfel 
der  Virtoodtit  bradrte,  verdankt  er  sdner  genialen 
Begabong  und  seinem  unennüdeton  Fleisa,  Als 
Villoing  18d9  nach  Paris  reiste,  begleitete  ihn  R, 
in  sobott  1888  OfenfUcb  in  Moakan  gespielt  hatte, 
b  Firis  gab  der  aabivlhiigB  Xaabe  «fai  KmsMt  in 


Saale  Hera,  sein  Programm  bildeten  Kompositionen  ' 
von  Bacb,  Beethoven,  Hammel,  Chopin,  lasst,  sein 
Aadttoriam  dl«  aoserieienato  Ktnsttwieball der  Seine» 
Stadt,  damntor  Kalkbrenner,  Moscheles,  Chopin,  Liazt 
Als  Anton  R.  geendigt,  hobLisxt  den  Knaben  zu  sich 
auf  den  Arm  empor,  kfisste  ihn  uod  sprach  gerührt 
die  prophetischen  Worte  i  «Der  irfrd  der  Erbe  aieip 
nes  Spieles  I" 

Begreiflich  durcbsog  Lisit's  —  der  damals  ge- 
feierMe  aller  Virtaoeeo  —  AnBsinmoh  als  da  geflft- 
geltes  Wort  dii-  musikalischen  Ej-eise  und  verschafften 
dem  kleinen  Kubinstein  auf  der  Rückreise  nach  Russ- 
land  (durch  Deutschland,  Holland,  Schweden  u.  s.  w.) 
überall  die  froundÜcfaste  Aufiiahme.  .  .  .  Dar  Gmnd 
zu  des  Künstlers  nachherigem  Weltrohm  war  gelegt. 

In  Russland  verweilte  Anton  Robinstein  etwa  ein 
Jahr,  dann  ging  die  Matter  mit  ihm  and  mit  seinem 
erst  sechsjährigen  Bruder  Nikolaus,  an  welchem  man 
damals  ebenfalls  Anlagen  für  Musik  zu  bemerken 
glaubte,  wieder  nach  Deutschland  und  zwar  nach 
Berlin,  wo  auf  Rath  Meyerbcer's  belds  flMdar  dem 
Professor  Dehn  som  Untecxidit  In  der  Kompeaitloo 
übergeben  worden. 

Anton  nnd  NikoUoe  R.  betrieben  nutar  Deba'a 
Leitung  mehrere  Jahre  hindurch  die  eifrigsten  Sta- 
dien, wobei  Anton  seltsamer  Weise  anfangs  seinem 
Bruder  mehr  Talent  zur  Komposition  zuschrieb,  als 
ddi  edber;  seine  Vorauasetsongen  trafen  aber  nicht 
ganz  zu,  denn  Nikolaus  R.  verlioss  bald  darauf  für 
einige  Zeit  die  munkaUsche  Karriere  uod  kehrte  mit 
der  Mvtter  vaA  Moekan  soHkli,  eiae  Waadang^ 
wakhe  all«rdli«e  soaldiBt  donh  dia  Kkaakbett  oad 


*)  Vortrag,  gehalten  In  der  Wiedener  Uorak'seben  Klavierschala  an  Wm, 
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d«n  IM«  «riUgeodm  Tod  d«a  Vatm  heiMgirtUBt 
worde. 

Anton  R.  blieb  1846  allein  in  Deutschland  zurück, 
durch  deu  Tod  de»  Vaters  auf  aioh  selbst  angewiesen, 
dnrek  Ldctfonaii  vnd  KonMrtniWB  MiDeo  Unterhalt 
lu  gewinnrn.  Eine  mit  dem  Flötisten  Heindl  durch 
Ungarn  unternommene  Konzertreise  nahm  ein  jähes  l 
Ende,  indem  der  Kompagnon  beim  BdidbenweMMton  1 
danfa  eine  ruck  prallende  Kogel  tOdtlich  verwundet 
«ttrde.  Als  die  Revolution  von  1848  ausbrach,  wollte  ' 
Bk  nach  RuBsland  xurückkehreo,  bevor  er  aber  die 
OnoM  ptirfrto,  hskto  «r  du  acbttmne«  Ahtalbtutt 
wa  bwlelMio,  woK-lies  für  ihn  beinahe  ▼erhSngnisavoll 
geworden  wäre.  Die  russische  Grenzpolizei  anter- 
suchte  o&mlich  mit  peinlichster  borgtalt  des  Känat- 
kn  Bfakton  und  ab  de  uf  ]L*s  mwiifcaHiiBh«»  Mv 
mukriptc  stiess,  hielt  sie  dieselben  flir  «im  son 
Zwecke  revolutionärer  Intriguen  neu  erfandene  ge- 
heime Chiffern-ächrift  und  koufisdrte  dieselben  sammt 
und  soliden  oho«  Gnade  und  BanÜMrrigbett.  M«a, 
was  Anton  R.  bis  zum  Jahre  1^48  komponirt  hatte, 
und  dies  war  keineswegs  wenig,  war  und  blieb  ver- 
loren, fliMD  llNil  kal  d«r  Kfinaller  spller  aaa  dem 
Oedlditnisse  von  Neuem  aalgeschrieben,  die  Origi* 
nalc  konnte  er  nit  inals  mehr,  auch  als  man  seine  po- 
litische Ungefiihrlichkeit  längst  eingesehen,  zurückbe- 
kOBUMB« 

Hit  genauer  Notb  entging  R.  1848  der  Verbannung 
nach  Sibirien  und  zwar  hauptsfichlich  durch  die  Ver- 
.  Wendung  eines  Graten  WieUiorsky,  welcher  K.  auch 
der  ff'ownfltMgett  BesoMtMria  der  EBaste  und 

Wissenschaften  —  GroßefürHtin  Helene  von  Russland 
—  anempfahl  und  dadurch  einen  Wendepunkt  in  des 
bisher  so  hart  geprfiften  jungen  Musikers  Schicksal 
herbeiführte. 

Groesfürstin  Helene  bot  dem  Künstler  eine  Woh- 
nung in  ihrem  eigenen  Palaste  Kamenoiostrow  bei 
Petanburg  an,  damit  er  nogeatOrt  seinen  Arbeiten 
ridi  «kbnen  kOnne:  dar  Kompoiition  and  der  Aas- 
bildung seiner  immer  staunenswerther  sich  entwickeln- 
den Virtuosität  Aiy&brlich  gab  K.  in  Petersburg 
ein  Komert,  in  wekhem  «r  daa  PabUkom  mit  leiiien 
neuesten  Konipusitionen  bekannt  machte,  welrheaber 
vorerst  wenig  Anklang  fanden.  Auf  Anregung  der 
Prinzessin  iieleno  begann  er  iu  einaktigen  Opern 
Ghacaktartilder   der  vecaeUedenan  VOlkarsehaflen 

Raadaad^s  zu  schaffen,  eine  Aufgabe,  für  welche  R.'s 
aagebomes  Talent  für  National-Charakteristik  —  die 
er  spiter  besonders  in  seinen  grossen  Oratorien  und 
Opern  bewähren  sollte  —  sich  vorzQgHflh  feeignet 
erwies.  R.  komponirtc  drei  derartige  rassische  Na- 
tionalopcru:  ,Der  Tscberkesse"  (auch  „Die  Rache" 
beutet^  »Sibbiaehe  Agar«  «nd  ,Thoms,  der  Idiot 
des  Dorfes*,  von  denen  die  letztgenannte  1853  xur 
Aufführung  kam.  R.  machte  nun  seine  erste  (selbst- 
ständigej  grosse  Konzertreise  durch  Deutschland, 
Bbghutd  und  Frankreieh,  auf  pekkar  sein  Ruf  als 
Virtur..-,.'  allcrer.stea  Ranges  sieh  WoUattndig  befestigte, 
während  man  dem  Künstler  den  nanmelir  viel  eifriger 
gesuchten  Ruhm  als  Tondichter  nur  sehr  vereinzelt 
zugestand. 

Nach  Rusaland  zurückgekehrt,  gelangte  R.  zur 
Realisirung  seiner  LiebliogspUne,  er  grftndete  näm-  i 


lidi  (1859)  die  «RMataebe  MvsikgaaeUseh^  vmä 

(1863)  das  „Petersburger  Konservatorium",  als  4a> 
ren  Direktor  er  nun  überaus  segensreich,  namentlieli 
für  Einführung  deutscher  Musik  in  die  nordische 
Haapialadl,  wirkt«. 

Allein  er,  der  hauptsächlich  auf  der  Richtung 
Mendelssohn's  und  8chumaon*s  fussto  und  fät  die- 
selbe am  Bntsdriedeastem  eintrat,  hatte  in  Petersburg 
mehrere  ihm  feindlich  gegenüberstehende  Parteien  m 
bekämpfen,   die  ihm  seine  Dirigcntenstellung  verlei- 
deten, auch  sehnte  sich  der  ungestüme  Wandertrieb 
dea  Virtttosen  naeb  AbiraahalaDg,  ao  gab  daaa  B. 
zum  allgemeinen  Erstaunen  seine  aneb  materiell  nn- 
trfiglichen  musikalischen  Aemter  und  Würden  1^67 
plötzlich  vollständig  auf  und  untemalim  seine  sweite 
groaae  Koaaertreiae  naeb  deai  Weates,  aif  wdciMrjer 
nun  —  besonders  in  Wien,  Berlin,  Paris,  London  — 
als  Virtuose  Ovationen  empfing,  welche  jenen  Llszt's 
in  den  Vierziger  Jahren  nicht  nachstanden,  wfihreod 
nun  aneb  R.*8  hervorragaadsla  Kanpodtjeaeo,  vor 
Allem  die  Lieder  und  Kammermusikwerke,  entsrhi^'- 
dener  durchdrangen,  so  dass  x.  fi.  in  Wien  die  Duetten 
für  Klavier  nd  Yloline,  das  0-dur-  und  IVaaafl- 
Konzert  u.  A.  zu  den  am  meisten  gespielten  Reper» 
toirestfieken  fcemder  und  einheimiafliier  Ktnetlir  ga> 
hören.  • 

187I-7S  ilkhita  R.  ▼orSbergehend  den  TdrtiisUb 
als  artistischer  Leiter  der  Gescllsdiaft  der  Muaik- 
frcunde  in  Wien;  1872-  74  leistete  er  das  Ausscr- 
ordentlichste  an  physischer  und  geistiger  Ausdauer 
auf  eioer  ihm  HunderttMaenda  wob  Oeilac«  ei»- 

bringenden  Konzertrei.se  in  Amerika,  auf  welcher  er 
manchen  Monat  jeden  zweiten  Tag  in  einer  andereti 
Stadt  and  immer  das  alleraaatreDge&dete  Bravoor- 
Programm  zu  spielen  hatte;  1877  wurde  er  lyeto 
Londoner  Publikum  der  gef?ilirlich8to  Rivale  Richard 
Wagnor's  gelegentlieh  des  letzteren  grossen  Konsert- 
eyUns  nnd  aah  er  eidi  im  artben  Jahre  in  Paria  won 
Präsidenten  Mac  Mahon  persönlich  mit  dem  Orden 
der  französischen  Ehrenlegion  dekorirt.  Im  Jahre 
1878  weilte  er  in  Wien,  mit  der  Einstudirang  seiner 
Oper:  «Dia  Makkablei*  beachWgt;  dofa  Werhea, 
an  irelches  der  rastlos  und  stets  edel  Strebende  seine 
ganze  Kraft  gesetzt,  um  das  ihm  vorschwebende  Ideal ; 
„Die  wahie  moderne  Oper  der  Gegenwart''  nach  so 
Tieka  Sehein^  und  aeibal  WeMdblgen  aa  eireieiMa; 
ein  gewiss  hochkfinstlcrischcs  Bemühen,  über  deren 
negatives  Resultat  heute,  d.  i.  fast  ein  halbes  Jahr 
nach  der  ersten  AuflOhrung  der  „Makkabäer^' ,  in 
Wien  Uder  Hieaand  mehr  im  Zweifel  ist«) 

Nicht  als  dramatteoher  Tonffiebtar,  fiberfaaopt  nicht 

auf  dem  Felde  der  Komposition,  wohl  aber  iu  der 
Arena  der  modernen  Virtuosität  hat  Anton  R.  Lor- 
beern  errungen,  wie  seit  Paganini  und  Lisit  kein 
Btecbüdier.  Baue  von  BUow  mag  R.  an  Teehiflc 
nahe  kommen,  der  verstorh«  ne  Tausig  ihn  in  perieo- 
den  Liafea  noch  äbertroflen  haben,  daa  Faadnlreaieb 

•)  Hier  in  Berlin  erlelite  (hm  Werk  zabIreiebB  Ati' 
führungen  unter  stets  gleich  grosser  Tboilnafame  des 
PuUikania,  Bb  iik  eine  uearer  aa^MUialen  Opem. 
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ZftDdende,  der  magnetische  Zauber,  welcher  eio  fßmm 
Pablicnm  gefangen  hält,  sind  beute  keinem  anderen 
Piaoisteo  in  gleicher  Weise',  eigen,  vie  R.  Die  Gründe 
iama  tnbegnnsteii  Hemdnft  des  Virtaoaea  R.  fiber 
die  Gemüthor  sind  zweierlei:  physiach-techni^cbe  und 
geistige,  ^acb  der  ersteu  Riebtang  vertiigt  Anton 
B.  fiber  «ine  mhrbaft  bercaUsebe  Mukdknit»  über 
du  onerscbütterlichste  und  unabhängigste  Auidge- 
lenk,  über  die  glänzendste  Hrnvour,  hauptsSschlich 
aber  über  einen  wunderbar  singendcu  Ion,  eine  bei- 
fl^eUoee  ModoleHotiifthigbeit  6m  Aiwchlagee  and 
demgemäss  über  ein  Steigerangs-  and  Degressions- 
Vermögen,  welche  des  Künstler'»  sensationellste 
Trionpbe  veinuItleHBo.  Webdier  cffUmDe  Hiiiik- 
freund  in  ^en  kennt  nicbt  Anton  R's  famoses  Kanst- 
stückcben:  eeine  Klavierbearbeitung  des  türkischen 
Manches  aua  den  Beethoven'scben  .Ruinen  von 
Atben*?!  Wer  bat  aieb  nkbt  dnreb  dieeec  Phase 
zu  Phase  wachsende,  sich  vielleicht  20fach  abstufende 
Meixter  •  Crescendo  and  Diminaendo  einen  unaus- 
lOseUkbett  Klsvier-Btadniek  geholt,  der  mgleidi  mit 
swiflgeoder  Gewalt  das  Bild  einer  aus  weitester  Feme 
immer  nfiber  und  näher  zurGckkehn  nden,  mit  klin- 
gendem Spiel  ihren  Einzug  glorifizirenden  und  endlich 
gdwtauiiwroU  Tevednrindenden  kriegeriidien  Ttappe 
TOr  <tte  firappirten  Sinne  führte? 

BbMa  UmJkhen  wunderbaren  Effekt  des  An- 
aefaweOeae  tmd  Abnehmeiis  bringt  R.  doreh  sdne 
Vortragsweise  des  Chopin'scben  Trauermarsches  (aus 
der  B-moll-Sonate)  hervor,  allerdings  ist  dieser  Effekt 
eis  mehr  Rubinstein'scher,  als  Cbopin'scher,  denn  der 
ImipoiBist  hmt  bi«r  die  veraeUedeneilige  Toasttifce^ 
das  sich  Verlieren  in  der  Feme  nirgends  vorge- 
schrieben. Die  erwähnten  Beispiele  zeigen  R.'8  sou- 
veräne Uwiaehalt  fiber  den  Uknaehlag,  ober  daa  ge- 
sammte  Tongebiet:  sein  phyRisch-technisches  Können 
ün  glänzendsten  Lichte.  Und  doch  sind  es  erst  die 
geistigen  Vorzüge  des  unerreichten  Virtuosen,  welche 
Im  beule  eine  Welt  von  Ecunam  und  Laien  ni  FVaaen 
legte.  Man  bat  bei  R.'s  Kouatvorträgen  stets  das 
Gefühl,  dass  man  sich  einer  gani  anaserordentlichen 
PenSnlicbkeit,  einer  wahren  ValeannatDr  gegenüber 
befinde,  einem  kühnen  Original-Genie,  «etehem  man 
daher  auch  manche  W'illkürlichkeit  gerne  nachsieht, 
die  man  einem  Talente  zweiten  Ranges  oder  gar  der 
Hbalgereditett  Mttlebniflaiglwit  idnunernidir  verieibeB 
koante.  Zu  dergleichen  echt  R.'schon  Willkürlichkeitcn  ' 
gdiOren  sein  eigenthümiicher  Fingersatz  und  sein 
mitunter  nicht  minder  befireoadenderPedalgebraitfth. 

Es  ist  hente  ausgemacht,  dass  auf  den  Klavier 
Niemand  so  glockenrein  und  innig  zu  singen  ver- 
mag, als  eben  R.,  ia  es  giebt  Schubert'sche  Lieder- 
TrtBaerlpflenen,  die  motter  K'b  ZaabeiModen  auf 
dem  Klavier  fast  mehr  zu  Herten  dringen,  als  im 
Monde  des  empfindungs vollsten  lyrischen  Tenors  oder 
der  gefeiertsten  Primadonna.  Und  diesee  nnbesehrdb- 
fiebe  «Singan  md  Klingen*  erreicht  R.  sehr  oft  da- 
durch, dass  er  ganze  melodische  Phrasen  mit  einem 
Finger  ausführt!  £s  wird  hier  die  erste  Grundregel 
der  Applikator  ia^  Oericbt  geschlagen,  da  man  ja 
den  Klaviersebfiler  gleich  von  vornherein  anleitet, 
Kit  den  Fingern  möglichst  zu  wechseln,  selbst  wo  es 
steh  um  Betonung  cmer  und  derselben  Note  handelt. 

• 


Und  R.  spielt,  wie  ein  unbebolfcaes  Kind  Melodien 
mit  einem  Finger!  Aber  freilich:  wie?  und  wann? 
„Si  duo  faciunt  idem,  uon  est  idem",  (wenn  zwei  das- 
selbe thnn,  iit*e  dodi  niflht  daeeelb»);  oder  noeb 
besser  „Quod  licet  Jovi,  non  licet  Bovi"  (was  Jupiter, 
d.  h.  dem  Genie  erlaubt,  ist  dem  Ochsen,  d.  h.  dem 
Stümper,  nicht  gestattet);  die  uralten  latdnfaeban 
Fibelsätze  haben  sieh  redit  gelegen  hier  eäagwftiiHtoii; 
man  dürfte  nimmermehr  zur  Regel  machen,  was  als 
solche  den  Ruin  der  Kunst,  der  Klaviertechnik  be- 
denlel»  wihzend  es  als  AisBidinM^  genial  ge&bt,  von 
einem  Ausnahmsmennchen  h&ehst  fibenrasdiende  Wr- 
kuDgen  hervorbringen  mag. 

Oaoa  flmlidb  vwbllt  es  sieh  mit  R.*s  oft  auf  die 
Spitze  getriebenem  Pedalgebrauch.  In  seiner  über 
da.s  Pedal  des  Klaviers  geschriebenen  Monographie 
führt  der  Wiener  Konservatoriums-Professor  iierr 
Hans  Schmitt  einen  spedfiseh  RnMastein'sdien  Pedal- 
Effekt  an,  welcher  darin  besteht,  dass  der  Vortragende 
im  schnellsten  FF- Spiel  sowohl  bei  Dur-  als  auch 
Mollakalea,  namentUdt  wenn  aidi  beide  Binde  in  der 
OktKV  bowegen,  das  Pedal  aoshlOt^  .nnd  zwar  auch 
dann,  wenn  die  Skala  sich  im  ganzen  Umfange  des 
Klavier»  bewegt,  (jedoch  mit  der  Beschränkung,  dass 
er  bd  demAvfwIrtssteigen  der  Skala  das  Pedal  ana- 
lässt,  wenn  ^-ie  in  din  Mittellage  gelangt).  Beim  Ab- 
wärtssteigen tritt  R.  das  Pedal  so  lange  nicht,  als 
ddi  iB»  Skala  in  hoher  Lage  bewegt.  Brst  wenn 
dieselbe  wieder  in  die  MitteUage  gelangt,  beginnt  er 
das  Pedal  von  Neuem  tu  treten  u,  s.  w.  Die  Wirkung 
dieses  tikalen-Pedaleffektes,  das  stärkste  FF- Spiel 
voransgesetst,  ist  bd  RoUnslein  eine  grancBose;  der 
Eindruck  ist  aber  mehr  ein  imponirend  betäubender, 
als  rein  mnsikalischer,  man  vernimmt  das  Qebrause 
eines  Stonbadiei^  aber  kdne  mesdMren  Blnsd-Ttae. 
R.  erzielt  durch  seine  Pedal-Effekte  das  allerstärkste 
Fortissimo,  das  man  überhaupt  auf  dem  Klaviere 
herausbringen  kann,  wer's  nachmachen  wollte,  würde 
hOdistens  ein  wfistes  Obaiivmri  in  Tage  flfrdem  nad 
wären  daher  gerade  von  dieser  genialen  Willkürlich- 
keit R.'8  Anfänger  oder  Dilettanten  recht  eindringlich 
>a  warnen. 

Hit  Liszt  theilt  R.  die  mehr  geistige  WillkfirU^ 
keit,  dass  er  nSmlich  ein  und  dasselbe  Stück  zu  var- 
acbiedenen  Malen  ganz  verschiedenartig  vorträgt  Dar 
Bindmcit  des  Lbuffathm  wie  des  R*sdien  Spieles  ist 
eben  in  erster  Linie  ein  subjektiver,  man  lauscht  dem 
Spieler,  nicht  der  Komposition  im  Gegensatz  la  der 
objektiven  Haltung  eines  BBlow,  einer  Klara  Sdra- 
mann, wo  die  stylvoUc  Wiedergabe  der  Komposition, 
nicht  das  Können  des  Vortragenden  die  Hauptsache 
bildet.  Aber,  wenn  Liszt  und  wenn  R.  ein  und  die- 
sdbe  Kompcdtica,  s.  B.  dne  Bestboven*sdie  Senate 
verschiedene  Male  anders  auffassen,  so  besteht  dodl 
ein  bedeutsamer  Untersdüed  awischen  den  Spielen. 
Liszt  spielt  nämlich  hente  Ae  Sonate  in  dieser,  mor- 
gen in  ganz  entgegengesetzter  Anftseung,  aber  jedes- 
mal wunderbar  schön,  R.  dagegen  spielt  heute  ein 
Stück  entzückend,  man  möchte  sagen:  zum  An- 
beten! Hergen  ist  dassdbe  Stfick  von  ihm  idcht 
zum  AnhOrcn. 

Als  ein  ijeispiei  möchte  ich  für  Liszt  das  Trio 
des  kleinen  Trauermarsches  ans  8dinbert*s  »Diver^ 
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tusement  hoogrois**  anführen,  irelcbe«  ich  1874  von 
dem  KÜDSter  zweimal  vortraf pn  hörtp.  das  »mu«?  Mal 
faaste  er  das  Stück  ganz  im  ISiiuie  Schubert  s  eiutacb, 
aaqinielMiM,  nie  «iae  Art  Vollnlied,  da«  cv^to  Mal 
machte  er  aus  (ItT  unscheinbaren  Melodie  einen  fu- 
riosen ungarischen  bturmmarsch,  8o  dramatisch  be- 
wegt, als  gelte  es  irgend  eine  Episode  ans  dem  Re- 
Tolatio&ikriega  des  Jahres  1849  in  Tönen  zu  illustri- 
rcD.  Der  Eindruck  war  jedes  Mai  ein  gfinrüch  ver- 
schiedener, immer  aber  in  seiner  Art  unübertrefflich 
•ebOn,  luer  dnrdi  natoftvolliteD  Gesang  und  da« 
reizendste  Pianissimo,  dort  dvnii  eiMKglMlMSto  Bbyth- 
mik  und  grandiose  Steigerung. 

Als  Beispiel  Rubinstein'scher  venchiedeuartiger 
VortrapDaaler  «Ire  dagegen  BeetliOTe&'te  groeae 
Sonate  in  F-moU  of».  57  (nappassionata")  zu  nennen; 
welche  ich  dreimal  von  ihm  spielen  hörte.  Das  eine 
Mal  kühl  und  gleichgültig,  aber  durchaus  korrekt, 
wie  ein  Medger,  doehtalentloier  SdriUar  eiiie  Oiany- 
sche  Etüde  herunterleiert,  das  zweite  Mal  mit  unge- 
stümem Feuer  und  donnernder  Bravoor,  aber  einer 
Menge  virtuoser  Anaechreitongen  und  Ünarten,  den 
SeUnaa  des  Finales  s.  B,  unter  konsequentem  Falsch- 
greifen; in  dieser  Leistung  hatten  wir  ausschliesslich 
den  wilden  Sanuaten  Rubinstein,  nimmermehr  aber 
im  groeaen  Beetiioven  vor  uns. 

Ein  drittes  Mal  endlich  eifasst  R.  die  Sonata 
„appassionata"  mit  edelster  Hingebung  an  die  Sache 
vom  Urunde  aus,  mit  tiefer  Innigkeit  und  pracht- 
ToUem  Schwünge,  mit  jugendHehem  Feuer  und  m- 
gldeh  m&nnlicher  Besonnenheit  wurde  er  jeder  Nuance 
gerecht,  wie  sie  der  Tondichter  im  Sinne  hatte,  es 
.wurde  uns  der  grosse  Beethoven  geboten  in  der  denk- 
Iwr  voOeodetsten  Rnbinstein'schen  DarsteUuBf,  Kom- 
position und  Spiel  verschmolzen  zu  einem  untrenn- 
baren besaubemden  Ganzen,  welches  den  grössten 


Klaviergenuss  fannittilfe»,  der  ttMriMqit  gstel* 

werden  kann. 

(iewiss  ist,  dass  keiner  so  schön,  so  recht  kuo&t- 
kriadi  spielen  haan,  «ia     wenn  er  aar  ebniaAt 

will.    Dass  er  es  eben   nicht  immer  will  oder^M^ 
mehr,  dass  den  trotzigen  Slaveu  mitimter  ein  wahrer 
Furor,  eine  Art  Raptus  des  Ungeschmaehea  und  der 
Verwilderung  überkommt,  wekher  aidi  an  den  herr- 
lichsten Kompositionen  quasi  als  mu*ikalischer  Zer- 
stürungstrieb  ftuasert.  das  ist  ^  was  R.  zumeist  von 
der  Aber  Alles  edlen,  andi  im  Kfibnatan  und  Lette« 
scballlidMten   maassvollen   Virtuosen-Natur  UttVk 
unterscheidet,  ein  Moment,  welches  indess  R/s  wun- 
derbare Pianofortevortrftge  nur  zu  Zeiten  zu  trüben 
▼armag,  wlhrend  sie  in  R.*a  KamperiHoMetliiaghail 
oft  viel  entscheidender,  wie  ein  an  der  Wurzel  des 
Schonen  b'^rasender  Wurm  eingreift,  ihn  um  die  Durch- 
führung seiner  glücklichsten  Ideen  bringt,  wie  wir 

Bezüglich  R.'s  Klavierleistungen  haben  namcntUelt 
einzelne  Vorträge,  so  der  Schumann'schen  Sympho- 
niseben  Staden,  des  Mendelsaoha'scben  Hocfaseita- 
maraehee,  der  „Variations  eerieuaes*^  von  demselben 
Meister  und  der  Chopin'schen  As-PoloDai^e  als  Gipfel 
von  hLraft,  Steigerung,  Ueldenschwung  einen  Weltruf 
ai  warben,  wie  andererseNs  R.*s  bterpretatton  4bs 
Hozart'schen  A-moU  Rondo,  der  Chopin'schen.  Ber- 
ccuse,  der  Becthoven'schen  Sonate  op.  III  (2.  Satz), 
der  Lisztschen  TranscriptioD  des  Schubert-Lieder 
»Anf  dem  Waaser  au  alng^*,  ala  Idsal  vm  Foarfe, 
Zartheit,  Klangzauber  gelten.  Gewiss  ist,  dass  so 
vollendete  KunsteindrQcke.  seit  Liszt  sich  zur  Hohe 
gesetzt,  auf  den  Tasten  nur  von  R.  zu  erlangen  sind, 
wir  müssen  ihn  heute  den  ainsB  und  ebudgem  «atsr 
den  lebenden  PIsaisten  nennen. 

(Scbluss  folgt)  • 


Ueber  Alexander  Wheelock  Thayer 

Von  AJlVetl 
(F( 

Hit  dam  awaitan  Kapital,  «eldies  das  Jahr 

180S  behandelt,  erschliesst  uns  Herr  Thayer  sogleich 
eine  unerquickliche  Seite  seiner  sonst  so  verdienst- 
ytßm  Bestrebungen.  Daa  uoaeflga  Bedthfoiss  des 
Autors,  Beetboven's  Bmdsr  Jobann  von  der  ihm  an- 
haftenden Tradition  zu  erlösen,  der  Wunsch  also, 
eiue  Ehrenrettung  dieses  ,3ruder»-P8eudo"  zu  unter- 
nehmen, madit  unaem  Biographen  in  hohem  Haasse 
ungerecht  gegen  Beetboven's  engelreinen  Charakter. 
Es  iet  fast  peinlich  zu  lesen,  mit  wie  strengen  Ar- 
gusaugen Thayer  jede  noch  so  unscheinbare  Cbarak- 
tersdiwidM  ausauqilheo  benriiht  ist,  ohne  aooh  nur 
den  Versuch  zu  machen ,  den  Meister  gegen 
allerlei  vermeintliche  Gebrechen  in  Schutz  zu 
nehmen,  wihrend  er  doch  umgekehrt  allen  Scharfsinn 
und  air  aelne  Sympathie  aufbietet,  um  die  iibshiii 
Tonheros  entgegenstehende  Partien  aufs  glanzvollste 
zu  rechtfertigen.  Ja,  dieser  Unwille  gegen  viele  Sei- 
ten  des  BaathovanadMB  Gharaktea  vennkuat  ihn 
(iMdKmiB  diesem KaidW«  «dt  mdv  soehin 


s  Beethoven-Biographie  (III.  Band). 

BZaUüaclier. 


KapHela),  bei  Thataaehen,  die  von  dem  tbenmn  lieb- 
reichen Gemüthe  dieses  einzigen  Meisters  klar  zeugen. 
80  kühl  anerkennend  zu  verfahren,  dass  man  aidi 
nicht  genugsam  darüber  verwundern  kann,  wie  ein 
Biograph  seinen  Helden  in  »o  hoehwicMfsa  lUiifaB 
geradezu  stiefmütterlich  behandeln  kann.  —  Herr 
Thayer  hat  aidi  ein  wichtiges  Gr  heimnise  gar  tu 
wenig  aufgethan.  Bs  ist  dieees:  Wer  einmal  teat  an 
Basflwven,  denUn8iker,giaubt,der  moss  nnnmidimi 
gen  auch  an  Beethoven,  den  Menschen,  glanbsBi 
Gilt  es  darum,  in  irgend  ein«  bedeutsamen  LeboM- 
angelegenhelt  das  Meiatere  eatadbiidcB  tn  mfiassB, 
dann  werden  wir  seinen  Dokumenten,  zumal  seian 
brieflichen  Herzergüssen,  jedenfalls  mehr  Glauben  zu 
schenken  haben,  als  den  schriftlichen  oder  nrnndü- 
ehan  Mbungea  all*  Derer,  ^  ea  in  ünarn  lta«w> 
Stande  anders  darstellen,  als  er  selbst 

Es  mag  erspriesslich  sein,  »ich  die.sea  bei  voriie- 
gender  Gelegenheit  an  einem  Beispiele  klar  zu  ma- 
Ihaftf  boginat  ^  QesehkUe 
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mit  einem  Briefe  ao  den  Baron  von  Glcichenstein  ' 
(p.  29)  und  bemerkt  darüber  Folgeodee:  „Yoa  allen 
bekannten  Briefen  BeettomlR  «fUH 
Mt  mit  so  ^ossem  Bedauern,  wie  di-r  obige,  welcher 
p;egen  1807,  also  geitidc  zu  (i.  r  Zeit  goschriebeu 
inüde,  in  welcher  die  Kontrakte  mit  Ciemeutif  dem 
K«Bit-  und  Indvatrieeomptoir  und  Simroek, 
ihm  reiche  pekuniäre  HfiUsqaeUen  verschafft  hatten, 
die  ohne  Zweifel  durch  ein  anständiges  Honorar  aus 
deu  Kiukuuften  der  Beethoven  kuuzerte  noch  ^w- 
mehrtirontoDWMWi.  Mtteh  ww  der  BiW  nr  flr 

Gleiclicjstcin's  Alicen  bestimmt ;  aber  es  ist  traurig 
stt  sehen,  wie  der  grosse  Meister  selbst  in  einem 
JogeBblMn  'Von  Aargar  vad  flUer  LaiiM  und  in 
Verborgenheit  TMtninlicher  Freondsditll  mIm  eigene 

Würde  in  einem  so  hohen  Grade  vergessen  und  in 
einer  so  ungerechten  Weise  über  seinen  Bruder  Jo- 
hnii  üfenilMD  koutey  danoi  FoKdcnin^  geraeht 

war  und  dessen  künftige  Laufbahngeradedamals  von  der 

Bezahlung  derselben  alihing."  Und  nun  lese  man  folgen- 
den üriefpaaäua,  der  iierrn  Thayer  zu  derartigen  Bzpek- 

(etc.  Gleicliensteiiij  sagen,  da^s  ich  ihm  gewiss  nicht 
mehr  achreiben  werde.  —  Die  Ursache,  warum, 
wfliM  ich  schon,  sie  ist  diese,  weil  er  mir  Geld  ge- 
üAsD  kal  und  sonst  Einiges  ansgelegt,  so  ist  er,  ich 
kenne  meine  Brüder,  jetzt  schon  Ix  sorgt,  da  ich's 
noch  nicht  wiedergeben  kann,  und  wahrscheinlich 
der  andere,  den  der  Radiegeist  gegen'  mich  beaeeK, 
snch  an  ihm  —  das  Bet>te  aber  ist,  dass  ich  die 
tranzo  1500  Guldi^n  aufnohme  (vorn  Industriecomptoir) 
und  damit  ihn  beuihle,  dauo  i^t  die  ganze  Geschichte 
■mel  bemhra  nriek,  Wobtthaten 
lern  Bruder  empfangen  zu  müssen". 
Beethoven  kannte  allerdings  die  iüeinlichkeit, 
£ngherzigkeit  seiner  Brüder,  somal  sdnee  fimders 
Johann.  Und  wenn  ai^  fiker  dessen  grenzenlose  Out- 
müthigkeit,  besonders  gegen  seine  Brüder,  Hunderte 
von  Zeugnissen  vorliegen,  endlich  einmal  in  dieser 
Wdse  Uber  Mauin  eoiplct  iit,  dann  «Ixd  tfeaer  aeine 
Geldforderung  jedenfalls  in  einer  so  schamlos  rohen, 
ehrenkränkeud''!!  Weise  geltend  gemacht  haben,  dass 
schliesslich  selbst  Ludwigs  beiäpiciiose  Machsicht  mit 
den  eebniBheik  eelMa  flrid— Paeodo  ein  l^tada  nah- 
men mosste.  Wie  selbst  in  diesem  allcrgcrcchtcstcn 
Ausbruche  des  Beethoven'achen  heiligen  Zornes  von 
einem  , Vergessen  seiner  eigenen  Würde'  gesprochen 
tNidMa  kann,  das  kann  nur  JaaMOid  aasfindig  machen, 
der  von  Tombraon  gegen  Beethovens  Charakterwesen 
eingenomnea  ist,  der  auf  Beethovens  Koeten  die  Ehre 
aadit  le  Iii  eehta  vnd  add,  den 
Ruf  irgend  eines  Mfuschen  vernich- 
ten tu  wollen  —  allein  das  darf  doch  nimmermehr 
eo  gMcbehen,  dass  ein  tausendfach  reino^  Neben- 
■eneeh  dadareb  adnrar  verietrt  wird!  Herr  Tbayer 
iiält  sogar  des  Weiteren  (p.  30)  auch  mit  dieser  seiner 
Leberzeogung  nicht  hinterm  Berge,  dass  lieethoven 
iieineu  itruder  Johanu  uu  entscheidenden  Augenblicke 


aiflkt  jeiik  dringend  auf  die  Leistung  jener  Summe 
bestanden  IdUte.  Beethoven  Derartiges  zuzutrauen! 
Diesem  hochheraigen  Manne,  der,  wie  bekannt,  sei- 
mi  Bnte  Onl  aUafai  sMbr  ala  imo  enldan  §»- 


schenkt  hat.  Man  sit  ht  auch  hieran  wieder,  wie  blind 
die  Ungerechtigkeit  macht  Und  wenn  Herr  Thayar 
noch  taaaend  und  abertausend  andere  Doknmenta 
vorbiingC,  die  geeignet  sein  aoUtn,  Jobann  gegenüber 
seinem  grossen  Bruder  in  ein  glf?nzendes  Licht  zu 
stellen ;  er  wird  damit  den  mit  vollem  Kecbte  tief, 
wnnehiden  Glauben  an  des  Meisters  Reiobdi,  Lau- 
terkeit, Bddooth,  snmal  an  seine  unerschutterlicha 
Gerechtigkeitalicbe,  nimmermehr  zum  Wanken  bringen 
können.  Damit  mag  dieser  unerfreuliche  Punkt  ein 
Ar  allemal  ala  abgahnden  angaaahan  aeia. 

Um  aus  diesen  Unbequemlichkeiten  schnell  wieder 
den  Weg  zu  Thaycr's  hohen  Vorzügen  zurückzufinden, 
sei  jetzt  erw&hnt,  dass  Beethoven ,  wie  uns  in  dem- 
selben Kapitel  (|t.  SS)  anihlt  wM,  van  dnam  Uebal 
in  diesem  Jahre  heimgesucht  ward,  von  dem  mdnaa 
Wissens  noch  kein  Biograph  geeprochen  bat  Diea 
entibont  nu  eine  Ton  Tbayar  nd^Katheilta  SteOa  elnea 
Briefes  Stephan's  von  Brüning  an  Wegeler  (MSxz 
1808)  wie  folgt:  , Beethoven  hätte  bald  durch  ein 
Panaritium  (Fingerwurm)  einen  Finger  verloren,  jetzt 
geht  ea  Ihm  indaaaen  wieder  gaai  gut  So  antgbg 
er  einem  grossen  Unglück,  welihes,  verbunden  mit 
seiner  Sehwerhf^rigkeit,  jede,  otmehin  selten  aoftra- 
tende  gute  Lauuu  ganz  erstickt  haben  würde." 

Ana  fieaaai  Kapitel  veiiHaat  noch  ala  intemaant 
hervorgehoben  zu  werden,  dass  hierin  m  uo  Momente 
auftauchen,  die  es  unwiderleglich  darthun,  dass  der 
Sinn  nach  Opernkompositionen  immer  krftftig 
in  Beethoven  verblieb.  Die  darauf  besfigiiebea  lfit> 
theiluogen  knüpft  unser  Biograph  an  eine  Charak- 
teristik Beethovens  aus  der  Feder  von  Wilhelm 
Bnat  ana  Dessau  an  (p.  3€ff.).  Dleaa  in  Briefen  an 
seine  „beste  Schwester  Jette"  vcrfasate  Schilderung 
Beethoven'«  von  Seiten  Kust'H.  —  ehemals  als  bo* 
tühmtes  musikalisches  Wunderkind  angestaunt  ~ 
der  wieder  eo  beOatrahlandea  Liebt  auf  den  koken 
Charakter  Beethovens  wirft,  befindet  sich  vollständig 
im  Besitze  des  Neffen  dieses  Musikers,  nämlich  des 
berühmten  Bachforschers  Wilhelm  Rust  in  Leipzig- 

Fast  selbetvaialladllak  kl  aa,  da«  aneh  aoufc 

noch  dieses  Caput  viele  neue  EinzelzOge  aus  den 
Werken,  aus  dem  Leben  üeethoven's  und  Dei;jenigen 
eoth&lt,  die  ntt  Ihm  in  BiMflknng  kunan.  Daan  ge« 
hO/t  in  erster  Reihe  Allaa,  Was  eieb  um  die  Persön- 
lichkeit des  Grafen  Rasoumowsky  bewegt,  der  ja 
mit  seinem  eigenen  ^Quartett''  indirekt  so  hohen 
Blnflnia  aaf  Baelhovan*a  Qnarlatlkanpoaition  aoallbCe. 
Auch  hierbei  wird  manches  Irrige  berichtigt,  so  S.B.. 
dass  dieses  berühmte  „Rasoumowsky 'sehe  Quar- 
tett" nicht  vor  1808  ins  Leben  gerufen  sein  kann, 
fBTMr,  daaa  dar  Giaf  aaibat  die  S.  VfoBne  aplaUa, 
worin  ihn  Magrcder  oder  ein  anderer  hervorragen- 
der Violinist  der  Hauptstadt  ersetzte.  Die  Anderen 
waren,  wie  bekannt,  Scü uppauzigh.  Weiss  und 
Linke.  —  Aot  naon,  amAkilieka ]fittkeilaaD«tn  Uber 

Beethoven'sehe  Akademieen,  aus  denen  abermals  er- 
sichtlich vrird,  was  schon  damals  der  Meister  seinen 
fnenem  alias  samntben  konnte,  endlicb  auf  den 
Hornvirtaoan  Johann  Friedrieb  Nisle  in  seinen 
Beziehungen  sn  Baathofon  (p.6Sfi)  aei  biermik  nor 
hingewiesen. 

<9ddnaB  iiilgt) 
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Speiifller's  neuer  technischer  Apparat  Handhaiten  zur  Feststellung  der 
schulgerechten  Handhaltung  beim  Klavierspiel. 


Dieser  Appirat  besteht  au?  einer  leicht  zu  hand- 
babeaden  meeteiÜBebeD  Vorricbtaag,  welche  je  oacb 
BedttrfoiM  vor  ffi«  Khnriatar  befntigt  und  wieder 
abgenommen  werden  kann.  Nachdem  der  Apparat 
mittelst  der  Schraube  vor  di«?  Klaviatur  des  lostru- 
ments  fest  angeschraubt  und  ein  Ötäbcben  xur  Stfitze 
unter  dk  Sehnmbe  gettellt  iit,  wird  der  Peliter  dnrdi 
die  oben  befindliche  Mutter  in  die  Höhe  ge-sthraubt, 
daes  die  Uand  bequem  zwiscbeu  dem  Teller  und  dem 
Polster  eingeschoben  werden  kann,  und  zwar  so  weit, 
dass  die  Wurzelgeienke  nicht  von  dem  Polster  be- 
deckt werden,  sondern  derselbe  hinter  die  ersteren 
auf  die  iiaaddecke  zu  liegen  kommt,  damit  die  freie 
Bewegong  der  Finger  nfdit  beeintilebtigt,  jedoch  das 
Heraustreten  der  Knöchel  verhindert  wird. 
Der  Teller  (welcher  in  die  hohle  Uand  zu  liegen 
kommt),  ist  horizontal  drehbar,  damit  der  Apparat 
der  reebteo  oder  linken  Hand  angepasst  werden  kann, 
die  iSpitze  des  Tellers  mosa  stets  nadi  dar  Avsseo- 
»eite  der  Uand  liegen. 

Der  Apparat  bat  den  Zweek,  die  lur  das  Jvlavier- 
spiel  erforderiidiaFtagerkraft  ans  den  Fingerworzeln 
und  Fingergelenken  allein,  unabhSngig  von  Hand 
und  Arm,  zu  gewinnen,  und  bei  AnßUigero  mit 
sekwadMi  ffltaden  oder  andi  bei  weiter  Torge- 
sduitteoen  Sehfilcrn ,  die  eine  unruhige  oder  unrich- 
tige, ja  ganz  verdorbene  Hand-  oder  Armhaltung 
haben,  eine  richtige,  schulgerechte  Haltung  herbeizu- 


Der  Apparat  ist  kein  mechanisches  Uülfsmitt.'I, 
um  die  Beweglichkeit  der  Finger  zu  fördern,  sondeia 
fesselt  ledigUoli  diejenigen  Tbeile  dar  Hinde  snd 
Arme,  die  beim  Flngetgelenka^  nidit  in  IGIOKk- 
keit  gezogen  werden  sollen. 

An  demselben  ist  ferner  die  Vurrichtuug  getrofieo, 
dass  er  je  nadi  Bedfirfiiisa  flir  Ucioe  und  groae 
Hände,  sowie  für  die  Unke  und  rechte  Hand  aszo- 
passen  ist.  Somit  ist  die  Anschaffung  eines  Apps- 
rates  zn  diesem  Zwecke  genügend.  Auaserdem  sisd 
für  die  Krftftigaag  der  Finger  Spiralfeder-Ringe  tn- 
gebracbt.  die  je  nach  Badfix€aias  leicht  and  sctanr 
gestellt  werden  können. 

Dnidi  Anliegen  einer  Leiste  anf  swei  Apparat« 
ist  zugldda  der  Xalkbreonai'sdie  Handkitw  keif»- 
stellt. 

Der  Spengler'flcbe  Handbalter  ist  b«reita  in  vielen 
Mttsik'Institaten  dngef&brt    Dr.  Fhuis  Liest  ssJ 

viele  andere  anerkannt  tüchtige  KlavierpSdagogen 
fafiben  mündlich  und  schriftlich  die  günstigsten  Or* 
theiie  darüber  gefällt 

Besonders  swockmisdg  dBrfta  der  HamHwUw  fir 

Musik-Institute  sein,  in  denen  zwei  Schüler  in  cim-r 
Stunde  unterrichtet  werden,  denn  während  der  eise 
unter  AnUdit  des  Lehrers  spielt,  regelt  der  Htad- 
halter  die  Fingerübnngoi,  welche  dem  zweiten  aa 
einer  stammenKlaviatar  sn  madmn  aa%egelMB«adm. 


Musik-AttffOlirungen. 


Berlin,  2L  Februar. 

Frau  Ziese-Schichan,  eine  Pianistin,  welche  am 
*17.  Februar  ein  Konzert  im  Saale  der  Singakademie 
filS  spielt  leeht  gewandt  und  deber,  do«^  so  unru- 
big  nnd  mit  so  geringer  Beseelung  des  Tones,  dass 
ihr  Spiel,  trotz  der  im  Ganzen  recht  verstandigen 
Auüoaäung  keinen  künstlerischen  iundruck  hintei^ 
liess.  Am  iMsten  gelang  llor  die  F-dnr^Sooate  fOr 
Klavii  r-  und  Violnricell  von  Beethoven,  welche  "sie 
mit  Herrn  Hausmann  spielte.  Am  , wenigsten  sagte 
uns  der  Vortrag  der  Movellete  von  Schumann  und 
der  Impromptu's  von  Schubert  nnd  Chopin  so,  da 
hier  die  HSrte  ihres  Anschlages  sowie  die  scharfen 
Acccnte,  den  poetischen  Hauch  der  Kompositionen 
vottstlndig  aa-stPris. 

Bnige  Abende  darauf,  den  20.  Februar,  hörten 
idr  im  Saale  des  Architcktonhauses  abermals  eine 
Plnaistin,  Fräulein  tiertrnd  Xenmann,  Schülerin  des 
Harm  Bodl  Hoppe,  der  doh  als  Flaatot  nnd  Lehrer 
sowohl  wie  als  umsichtiger  Lflitsr  eines  Mnsikinstitu- 
tes  vortbeilbaft  bekannt  gemacht  hat.  Die  junge 
Dame  spielte  znerst  unter  Mithilfe  ihres  Lehrers,  der 
die  Begieitaiig  amsweitea  Klavier  flbemommen  hatt^ 
Bcethoven's  C-molI-Konzert,  später  hörten  wir  noch 
Beb.  Bach's  Präludium  und  Fuge  in  A-moU  in  der 
Uss^Mwa  Beubeitang,  swei  hübsche,  doch  für  den 


Konsertvortrag  ideht  wohl  gssigMia  Klavierstäcke 

von  E.  Hoppe  und  Chopin's  As-dur-Balladc.  Di« 
Technik  der  jungen  Dame  ist  sorgfiLltig  gebildet,  dicr 
Anschlag  weieh  nnd  angenehm.  Sie  spielte 
Bacb'sche  Fuge  und  das  Prfiludium  bis  auf  die  OUa- 
veogänge  der  linken  Uand  am  Schluss,  die  etwa^ 
freier  und  fester  hfttten  zur  firsebeinong  kommen  köit- 
nen,  ktsc«  sieiier  imd  vawtlndlich,  fb  onser  OeMl 
aber  etwas  zu  zierlich.  Mit  derselben  Zierlichkeit 
und  Genauigkeit  spielte  sie  die  Ballade  von  Chopin, 
80  allerdings  mehr  im  Geiüto  eines  feinen  Saloustöckeii 
als  in  dem  eines  Gkf^'aehen  poeMsehsn  IMrtv 

Werkes.  Aber  das  Talent  der  jungen  Dam»'  rf'"'^^ 
sich  in  allem,  was  sie  spielte,  ihre  Leistungen  waren 
flir  ein  erstes  .Auftreten  sehr  beachtenswerth.  Die 
Duysen'scben  FlQgel  gehören  sn  den  sdiOnsteD  ihrer 
Art  und  entwickelten  eine  seltene  Fülle  und  Wdcb- 
heit  des  Tones.  Frl.  Agnes  Xürke's  Vcntiag  öaa 
Arle  ans  Mecarti  .Hoehntt  des  Fipi«^  «v  <iw 

gute  Mittelleistung  einer  in  der  künstlerischen  Ent- 
Wickelung  begriffenen,  begabt<'n  Sfingcrin.  Von  Hm 
0.  Hille  hörten  wir  eine  Romanze  für  die  Violine  foa 
Nieod««,  ein  schwieriges  St&ok,  geoehiekt  puM^ 
aber  ziemlich  ttooken  nttd  dsB  (nlgilisilSB  Osprfg* 
entbehrend. 

—  Herr  Bobert  liansmann  gab  uns  in  Kine» 


• 
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MB  28.  Febraar  im  Saali*  ii*M  Siimakadcmie  vcmn  1 
stalteten  Konierte  abermals  dfn  Kewein,  da«s  er  zu  ! 
den  hervorragendsten  Yioloocellvirtuoseu  uastcr  Zeit 
gebort;  Add  and  Pftlle  des  Tonea,  ^rirtooM  Teebnik, 
■orikaliBcbca  Gefühl  —  alias  vereinigt  sich  bei  ilira, 
um  seinen  Kunslcistungca  den  Stempel  hoher  Vollen - 
doog  zu  verleiben.  Wir  hörten  von  ihm:  Andante 
und  AUegro  m  dam  Violoncell-Konzert  von  Molique 
Dnd  ein  Konzert  für  Violnnct  ll  mit  OrchestT  von 
Fr.  Aag.  Dreasler.  Dsls  Werk  de.s  Herrn  U.  be- 
tvadet  swar  die  hohe  Begabung  de^  jungen  Kompo- 
aii^ten,  reicht  aber  Ml  die  Bedentsamkeit  der  Sofonie, 
über  wciclie  wir  uns  vor  Kurzem  mit  so  grosser  An- 
erkennung autfgebprocheu,  nicht  hinan.  Besonders  ibi 
n  bemerhen,  dua  daa  ^toacell  ala  Solo»  und  herr- 
schendes Instrnment  nicht  genügend  in  den  Vorder- 
!,Tiind  tritt,  Divs  Orchester  flillt  ihm  zu  oft  ins 
Wort  und  drängt  es  zurück,  anstatt  ihm  als  Folie 
n  MMaer,  reicher  MUtang  selBen  Oltniee  in 
dhnen. 

Frau  Marie  äciiulz,  die  Sängerin  des  Abends, 
aai|li  dA  de  dne,  des  Herrn  Btawmnon,  Ihres 
Bnden^  «flbrdlge  Künstlerin.  Sic  verfügt  über  eine 
crossf.  fich^^nc  und  umfangreiche  btirame  und  ent- 
wickelt in  itircm  Vortrage  nebeo  tiefem  Gefühl,  auch 
herfomgende  dnmatiMhe  BegKhug^  «ekhe  lidi 
bcBODdera  in  den  Yofftnige  dar  Afie  wie  FUelio 
kundgab. 

—  Swc  wenige  Tage  nach  Ankündigung  des  Kou- 
SBrti  von  AntiBMUMtciB  wnfon  adon  aSmmflidM 

ßillets  zum  Saal  und  Vorsaal,  zur  Loge,  zum  Balkon, 
>ur  £Btrade,  sowie  zu  den  Stebpl&tzen  vergriffen, 
der  Saal  daher  am  Konzert* Abend  YoUstSndig  gefilUt. 
Ueber  das  Charakteristische  im  Spiel  des  grossen 
Virtuosen  hat  sich  Dr.  Helm  in  Beiuem  Aufsätze  iu 
dieser  Mumm.jr  unseres  Blattes  so  treffend  geäussert, 
difli  wir  besaerei  darüber  sa  engen  nicht  im  Stande 
sind.  „Rabinttein  hat  in  der  Arena  der  modernen 
Virtuosität  Lorbeeren  errungen,  wie  seit  Paganini 
und  Liszt  kein  Stetblicber.  Hans  v.  Bülow  mag  R. 
an  Teehnlit  nahe  iioBmian,  dar  ▼«ntoib«ie  Tanaig 
ihn  in  perlenden  Läufen  noch  übertrofTen  haben,  das 
Fasdnirende,  Zündende,  der  maguetiticbe  Zauber, 
welcher  ein  ganzes  Publikum  gefangen  nimmt,  sind 
beate  keinem  andern  Pianisten  in  gMdier  Weise 
i(;'>n,  wie  K.  Die  (IrQude  dieser  unbeirrenzten  Merr- 
achaft  des  Virtuosen  K  über  die  Ucmütbcr  sind 
miiuM:  physisch  technisohe  and  geistige.  Mach 
der  ersten  Richtung  verfSgt  Anton  R.  über  eine 
wahrhaft  herkulische  Muskelkraft,  über  das  uner- 
achüttcr liebste  und  unabhängigste  Handgelenk,  ober 
(Be  günaandate  BMmmr,  hauptilebUdi  aber  fibar 
einen  wunderbar  singenden  Ton,  eine  beispiellose 
ModulationsfTihigkeit  de»  Anschlages  und  demzufolge 
fiber  ein  Steigerungsvermögen,  welche  mit  des  Köost- 
tea  anaatfanaDale  Triumplia  vanlttalteii.* 

Und  der  magnetische  Zauber,  von  dem  hier  die 
Rede  ist,  nahm  auch  heut  daa  Publikum  gefangen, 
>umal  der  glücklichste  Stern  über  der  ganzen  Auffüh- 
rung leuchtete  und  luiBarlei  WiUkär,  kemerlei  Misa- 
ÜDgen  den  Genuss  trübte.  Zuerst  spielte  der  Künst- 
ier  ein  PrSlodium  mit  Fuge  agner  JbLompositiün, 
UMilO  ONlalariiaft  gearbeitet,  klar  «od  dwduicbtig 


trotz  di-s  Reiclithums  der  Paesagen  und  dos  effekt- 
vollen Spi>  lwerkes.  Und  dann  spielte  er  die  Fantasie 
aus  MuzarCs  Fantasie -Sonate.  Man  konnte  iieh  des 
Gedankens  mobt  erwahrMi  —  wird  der  Len  nüt  adner 
mSchtigcn  Tatze  das  zierliche  Gebilde  nicht  zer- 
drücken? Doch  sieb,  wie  fasst  diese  eherne  Uaod 
das  zarte  Wesen  fein  und  behutsam  an,  wie  OebevoH 
hebt  nnd  trigt  sie  es  aar  unermesslicben  Freude 
Aller.  Bei  thoveu's  Sonate  op.  53,  welche  darauf 
folgte,  haben  wir  so  stylvoU  uud  doch  zugleich  in  so 
plastiseher  VerkOrpemng  nnd  rinnHdier  SdiSnhait 
nie  zuvor  gehört  Das  alles  aber  war  nur  ein  Vor- 
spiel zu  den  Riesenaufgaben,  welche  der  Künstler  im 
Laufe  des  Abends  noch  bewältigte,  nämlich  e-moU- 
PrUndlnm  von  Badi,  eine  (Kgne  von  Htaidel,  Fantep 
ßie  von  Schumann  op.  17;  Variatlons  s^'rienaea  TCO 
Mciidel.sfiohn,  Fantasie  von  Schubert  und  Barcarolc, 
Bailade,  Scherzo  und  Etudes  von  Chopin.  Die  Bc- 
geistemng  des  Pnbiilnuna  «neha  von  Nnmmer  in 
Nummer  als  Ilcrzensdank,  dargebracht  dem  berufen- 
sten Verkünder  des  Geistes  Gottes  aus  den  Werken 
seiner  Auserwählten. 

Dem  Künstler  sonder  Gleichen  diente  ein  Flügel, 
sonder  Gleichen  an  Fülle  nnd  Schönheit  des  TonSi 
ein  Becbsteio  edelster  Art  £mU  Breslnur. 

LelstaDgen  iria  diejenigen,  naldle  daa  dieirflhriga 
Prfifungskon/.ert  der  von  Herrn  Prof.  Dr.  Th.  Kullak 
geleiteten  „Neuen  Akademie  der  Tonkunst'  auf- 
weisen konnte,  rechtfertigen  vollkommen  das  Ver- 
trauen, aralaheB  daa  Pohtilcnm  fai  an  lioiiam  Vaasaa 
der  genannten  Anstalt  entgegenbringt  und  lassen  die 
stets  wachsende  Schülerzabl  derselben  als  eine  Notb- 
wendigkeit  erscheinen.  1023  Schüler  und  Schülerinnen 
besuchten  im  wartasaenen  Schuljahre  die  „Neue  Aka>> 
d'  nuo  der  Tunkunst"  und  94  Lehrer  und  liShceEiuiail 
unterrichten  gegenwärtig  an  derselben. 

In  dem  in  der  Wngafcademla  ataMgaimbleB  Konaait 
produzirten  sich  SchQler  und  SdlMarinnen  der  Kom- 
positions-, der  Solo-  und  Choi^esangs-,  der  Violin- 
nnd  der  Deklamationaklassen.  Die  beiden  Sinlonio- 
Sttn  der  Herren  Hermann  Pisebar  nnd  Ernst 
K  ullak,  Schuler  des  llen-n  Prof.  R.  Wüerst,  zeigten 
Talent  in  der  Erfindung',  vortreffliche  Durcharbeitung 
und  wirkungsvolle  Instrumentation.  Der  Satx,  des 
eiBtganaanten  hat  ala  basonderaa  Kannsddieo  elna 
natürlich  flie.ssonde,  fast  populäre  und  dabei  doch 
edle  Melodik,  der  des  zweiten  zeigt  von  dem  Bestre- 
ben des  Komponisten,  den  Toninlialt  su  Tertiefen  und 
ihm  eine  romantische  Ffirlraag  an  verleihen.  Von 
den  jungen  Klavierkünstlern  nennen  wir  in  erster 
Reihe  Herzn  J£mil  Scheifier,  weicher  durch  den 
mit  Glans,  Kraft  nnd  unfehlbarer  Sidwtheit  ausge- 
führten ersten  Satz  des  schwierigen  I^moU-Konzerts 
von  A.  Rubinstein  den  Beweis  hervorragenden  Ta- 
lentes gab.  Herr  Rubinstein,  der  Komponist  des 
Kenaartea,  dem  flen  Bdi.  dasaelba  TCvher  anT  Wnnadi 
s(  ines  Lehrers,  des  Herrn  Prof.  Kullak,  vorgespielt, 
hatte  der  Leistung  seine  volle  Zufriedenheit  su  erken- 
nen g^ebea  uud  bekundete  dieselbe  noch  dadnxeb, 
dass  ar  aewohl  in  der  Bai^tproba  wie  in  der  Aal- 
Führung  sein  Konzert  selbst  dirigirte.  Er  erntete 
für  diese  Liebenswürdigkeit  die  enthusiastischen 
J)aiikariMiniia  daa  PnWüniiM  FMnWa  lagaborg 
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Ericbsen,  welche  den  ersten  Siilz  des  hocfiiolercs-  | 
saoten  und  dankbaren  C-moll-Kouzerta  ihres  Lehrers  1 
Xtülak  und  Fri.  Clara  v.  Gramer,  weU-bv  den 
enton  8«ti  des  BeetliovMi^Nlraii  E««diiivKoineiii 
eipielte,  bi-wieseti  durch  ihre  Lointungen  nicht  nur  ' 
die  strenge  und  heiUame  Zucht  der  Schale  in  ßesug 
mf  die  iMldung  der  Technik,  aoDderti  bekundeten 
auch  den  niusikalischon  Geist,  den  der  Leiter  der  Schule 
auf  »eine  Schüler  zu  übertragen  versteht.  Freier  in  der 
Beherrschung  und  feiner  in  der  Detailarbcit  war  das 
BjpiM  des  Fri.  Brichseo,  gegeD  dw  der  mhergeoMiii- 
ten  Dame,  die  wir  Ix  i  fiülieren  Gcle(;enhciteri  viel 
eleganter  und  duftiger  haben  Bpieien  hören,  als  es 
hent  gesebeb.  Von  den  dareh  Frau  Prof.  Wfierst 
gebDdeten  Gcfiangschulerinncn  rui^to  Fi-äulein  Beate 
Wüerst  durch  dio  uogemcinc  LiLblichkcit  ihrer  vor- 
züglich gebildeten  ätimme,  die  naive  Art  Uires  Vor- 
trage«, Mwie  doreh  die  moiteriMfle  Anasptiebe 
hervor.    Aber  auch  die  Damen   Agnes  Heyder, 

ara  Nittiehftlk,  Sophie  Ahel,  Clara  Forsch, 
Magdal.  Mttller  und  Anne  Gfibler  legten  durch 
ihn  Vortrigc  beredtes  Zengoiss  ab  von  dem  Lehr- 
geschick und  der  (rrosf-cn  Sorgfalt  ihrer  lolufTin. 
Seibat  die  weniger  üegabtca  und  diejenigen,  welche  j 
nnr  knne  Zeit  den  Onlerriebt  der  Von  Prof.  W. 
genossen,  zeigten  durch  die  Art  ihrer  Stiinroenbil- 
dang  und  ihren  musikaii^cben  Vortrag,  dass  die 
Lehrerin  in  den  Berufensten  einer  zählt  Drei  äusserst 
anmutbigo  und  fein  gearbeitete  Chöre  für  vierstim- 
migen 1^'rauonchor,  welche  den  Leiter  der  Chorklassc, 
Herrn  Musikdirektor  Alexis  UoUacuder  zum  Kompo- 
nisten haben,  vnrden  von  der  Cborklaase  fein  n&an- 
cirt,  sicher  und  rein  gesungen  und  sehr  beifällig  auf- 
genommen. Don  Violinvortrag  dos  Herrn  Gustav 
Ortmsnn,  Sch&Ier  des  Herrn  Gast  lloUacnder, 
sowie  die  Deklamation  des  Frl.  Beate  Wüerst, 
Schülerin  des  Frl.  Anna  IilTiif^son.  konnton  wir  leider 
nicht  mit  aubOren,  sie  sollen  aber,  wie  wir  erfahren, 
•a  Oftte  den  (Unigen  Letitongen  idcbt  naebgeetuden 
haben.  Emil  Ürcslaur. 

Im  Konzerthanse  gelangte  am  19.  Februar  eine 
Sinfonie  in  C-moll  von  August  Reissmann  zur 
AufF&hrung.  Die  ßckauntschaft  mit  diesem  Werke, 
für  deren  Verraittelung  wir  vor  Allem  llerin  Ilofmu- 
sikdirektor  Bilse  unscrn  Dank  aussprechen  wollen, 
genibite  einen  aeaea  erCreoUebeo  ffinblid  bi  die  Ge< 
dsokenwcrkstitte  eines  Künstlers^  dessen  Leistnngen 


I  auf  den  verschiedensten  Gebieten  der  Musik  schon 
I  seit  einer  Hoihe  von  Jahren  die  Theilnahme  des  bie- 

Isigen  wie  des  auswärtigen  Publikums  in  Anspruch 
nebmea  In  itteaer  Sinfonie  bemdit,  vi«  in  allen 
anderen  neaeHÜngB  an  die  Ocffentlichkeit  gelangten 
Arbeiten  des  Aatont,  aU  charakterietiscbee  Merkmal 
eine  wohlthavnde  Nat&rUchkeit  oad  FMaobe  des 
Empfindens,  eine  Dngeschminkthett^  waloba  in  nniMW, 
zu  künstlerischen  Demonstrationen  nur  zu  sehr  rc- 
geneigten  Zeit  doppelt  angenehm  ber&hri.  Dea 
Reiesmann*Mbea  Themen  trnat  mm  bei  ihrer  Kin* 
fachheit  aul  den  ersten  Blick  kaum  die  Fähigkeit  zu, 
in  ihrer  Entwickelung  den  Hörer  während  eines  gan- 
zen Satzes  in  der  nSthigen  Spannung  aa  «thaMaa; 
gleichwohl  gelingt  es  dem  Komponisten  faat  aoinahnM- 
los,  im  Verlaufe  seiner  Arbeit  die  ihnen  innewoh- 
nende Bedeutsamkeit  an  den  Tag  zu  bringen.  Doch 
soll  bieradt  nicht  gesagt  «ein,  daae  die  mrfcniig  des 
in  Rede  stehenden  Werkes  nur  ctwji  durch  geistvolle 
thematische  Kombinationen,  durch  geschickte  Instm- 
mentirung  oder  sonstiges  Briverfc  ctvrioht  sei;  lAb 
vortrefflich  auch  Reissmann  sich  anf  Jegliche  ton* 
Hetzerische  Detailarbcit  versteht,  so  muss  dfKh  ic 
I  erster  Reibe  sein«)  Fähigkeit  anerkannt  werden,  eia 
barmoniMbes,  Oemfltii  und  Verstand  glelebmissig  aar 
regendes  Ganzes  zu  schaffen. 

Das  Publikum  zeigte  sieb,  wie  schon  durch  das 
Gesagte  bedingt  ist,  ungleich  empfängliclier  als  sonst 
bei  Auffübrug  einer  Novität.  Der  warme  BeifiUt 
welcher  den  ersten  drei  Sätzen  der  Sinfonie  folgte, 
würde  sich  nach  dem  vierten  noch  gesteigert  liahen, 
«Ire  nfaibt  dieser  In  sefaien  Anlagen  ond  in  sainan 
Umrissen  etwjus  zu  knapp  gehalten.  Nachdem  der 
Komponist  in  den  viurbergebenden  S&tsen  alles  Prir 
tenzisse  in  dankenswertber  Weise  vennieden,  dufte  I 
und  mildste  er  sogar  am  Schlüsse  sich siMn  grosseres 
Aufwand  erlauben,  reichere  Mittel  verwenden,  mehr 
in  die  Breite  gehen.  Namentlich  wäre  dem  letzten 
Satse  eine  grtesere  rbytbmisebe  Ifannlebfoltigkait  sa  I 
wünschen,  utn  ao  mehr,  als  schon  der  vorhergehende 
Satz,  das  Scherzo,  in  diesem  Funkte  ziemlich  dörttig 
ao^estattot  ist  Alles  bi  Aliens  aber  datf  Reiss- 
mann's  Sinfonie  den  besten  Werken  dieser  Gattung 
zugezählt  werden  und  verdient  einen  festen  Plats  ia 
den  Hepertoii'cn  unserer  Konzertgesellschalten. 


Vtn  Mar  und  aumrhalli. 


Berlin.  Die  Hiavischen  Tänze  Ton  Dvorak,  welche 
die  Bilse'sche  liApelle  vor  Kurzem  spielte,  haben  den 
Enrartongen  nicbt  entsprochen,  welche  durch  den 
bsgdslsrten  Ailiksl  L.  Eblects  bemtgamte  wmden 


—  MoritaMoszkowski's  schnell  beliebt  gewor- 
-JMB  Spaidsdien  TIasa  and  die  5  Walaer  Ar  Kh^ 
Tier  ä  4  ms.  erschienen  soeben,  für  zwei  Hände  von 
Albert  UlriGh  bearimtet,  im  Verisg  von  Karl  Si- 


—  Die  Nav-Toiker  MasibMiluaK  hat 


Redakteur  in  der  Person  ihree  bisherigen  sehr  tGch- 
tigen  und  geistvollen  Musikreferentea,  Herrn  Max 
Goldstein  erhalten.  Derselbe  bringt  in  dar  nsaitd 
Nummer  seiner  Zeltnng  interessante  SnthSUaDSea 
über  den  Ursprung  der  ungarischen  Tinas  WS 
Brahnu,  welche  er  den  Mittheilungen  des  gegea«f^ 
tig  In  Vtm-YvA  welleadea  Gelgei^  RasMnyi  verdtott. 

Paris.  Die  grosse  Stadt  Lyon  war  am  9.  Febroai 
ein  kleines  Bajrcuth,  in  welchem  sich  die  mosikz- 
lische  Welt  von  ganz  Frankreich  Steildidiein  gegeben 
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fton  Mfliatar,  dM  flcrrn  Camille  Saint-Saens,  zu 
höreo.  Auf  den  flanpttbeater  der  RbAowtadt  ging 

nämlich  zum  ereten  Male  des  Letzteren  vieractige 
Oper,  Etienoe  Marcel,  Text  von  Louis  Galtet,  in 


im  LjOMr  Direktor,  der  dieses  Wagnin  uAanwbm, 
e^ns  eine  Subvention  von  20,000  FrC8.  zugewendet 
—  eia  iateresfiantcr  musikalisciier  Uezentralisatioas- 
ntMk.  DarUddirOp«  Mj«a«rPuiMrPrfvM 

KC8  marchands  aus  dem  14.  Jahrhundert,  der  von 
ea  demokratischen  Gescbicbt^achreibern  als  einer 
der  AJmlierrea  der  groAsen  Revolation  oder  gar  als 
Vite  dar  »adwm  Koiiiain»>Idet  gefdttct  wird, 
I  in  Stoff  also,  wie  peschaffeii  für  die  radikalste  Stadt 
des  Landes.  Die  telegraphischen  Berichte  melden 
äoen  gross«  Brfolg,  nunentUeh  soll  dar  dritte  Akt 
mit  dem  Ballet  von  hinreissender  Wirkung  gcwosm 
sein.  Gleichwohl  kann  sich  die  französiscln'  Kiitik 
Dur  schwer  in  den  dekiamatorischan  Styl  finden, 


welchen  Saint-SaSns  seinen  beiden  Vorbildern 
Wagnor  und  Goonod  eatMint  hat,  rfe  klagt  fiber 

unendliche  Recitativc,  zwischen  denen  sich  nur  hie 
und  da  verscb&mt  eine  Arie  oder  ein  Duett  der  alten 
Manier  barrorwage;  anefa  findet  sie  an  d«m  Libretto 
Manches  auszusetzen.  Dm  Publikum  bat  aber  den 
jungen  Maestro  eine  wahre  Ovation  bereitet  und  das 
Werk  wird  von  Lyon  aus  jedenfalls  die  Kunde  über 
allo  grtMote  OpenibflhMB  molMB. 

Stattgart  Herr  Professor  Dr.  Lebert,  der  be- 
rühmte Mitherausgeber  der  grossen  Klavierschule 
(Lebort  uud  btarkj  uud  Lehrer  vom  Konservatorium 
hat  seine  Um^  WUBng  ^mltmm  lad  tat  sMh 
München  fibergesiedelt. 

Wiesbaden.  Die  Nebenbuhler,  romantisch  ko- 
niadw  Oper,  Text  von  Gnatav  Garski,  Musik 
von  W.  Freudenberg,  wurde  am  8.  Februar  zum 
ersten  Male  auf  der  Kgl.  Bühne  aa%Bfllbct  und  mit 
grossem  Bei£&ll  aofgenommen. 


lew  ■■■D  TvB  an  vr  Bir  nigssHMnni  VBamwoi^ 

tuDgen  der  »Frage'*  ia  No.  3  d.  Bl.  nur  die  beiden 
folgenden  veröffentlichen  und  danke  den  geehrten 
Kiiuendem  liersUch  für  das  freundliche  Entgegen- 
koranen,  da«  sie  nir  und  aeiaam  Blatta  dmreb  ihre 
Zofichiiften  —  die  fiMk  «He  dM  BidMIgv  getroffen  - 
bswiesen  haben.  E.  B. 

Die  gut  gespielte  Xonleiter  erfordert  ein  Ireies 
emä  ImBmA  mAAm  teül  dlsiiiMnBra«- 

gung  der  Thdil^  welche  auch  bei  ruhiger  Haltung 
nistirt,  keinerld  Anatoäs  an  te.sten  Partien  finde: 
M  soll  überall  regelmässige  Geschmeidigkeit  herr- 
cb«o;  die  rtaewto  gespieita  Oktavenübang  ver- 
mittelt nun  solchen  Innern,  der  glatten  Tonfolf^e  gün- 
stigen Zoatand:  das  Handgelenk  ist  locker  geworden, 
iS»  fbea  ausgespannt  gewessns  Hand  fttilt  Mi  ia 
'1er  normalen  LAge  wobler  und  so  auch  williger.  — 
Man  sollte  der  wünscheoswcrthen  Geschwindigkeit 
wagen  vor  dem  Uebeu  einige  Spannungslagen  ma- 
Ae^  I.  B.      iWUsB  DaiMMB  aaf  r  dea  mraMeB 


Winke  uni  Rathsehllfl«. 

Finger  aaf  h,  daa  drittea  aaf  d,  den  i^ertoa  aaf  f 
fest  aiedariegMi  und  mit  dem  fünften  nach  a  zu  ge- 
langen suchen:  so  mit  jeder  Hand  eine  Minute  wech- 
selnd  verfahren,  wird  man  su  feste  Utnde  günstig 
dispoairt  flad«.  L.  XOUer. 


In  wief.-rn  sind  Handgelenköbungen  von  gutem 
Einflüsse  auf  die  Ausfuhrung  der  Tonleiter?  Die  Be- 
«agaag  des  Oatersstaaaa  arfbrdsit  «Ulflairig  antsr- 
8tüt7ende  Nachgiebigkeit  aller  umliegenden  Theilc. 
Nachdem  die  besohriebeno  leichte  Hebung  der  Hand 
im  Handgelenke  mehrmals  aoageftbit  worden  ist,  ist 
dieses  in  einen  freien  Gcfüblszastand  versetzt  worden 
und  verh&lt  sich  nachi!;iebiK  bei  der  Ausführung  der 
Tonleiter.  Die  Fortbewegung  der  Hand  nach  dem 
Unterssteen  des  Damacu  gebt  daaa  in  diskrslar 
Weise  vor  sich.  Indem  die  Bandmasse  sanunt  dem 
Handgelenk  sich  weich  erhält,  wird  die  BewegBBgsait 
des  Untersetafingers  eine  lockere. 

Pyrmont  Wt,  Tanaa. 


Astworten. 


np.rm  k.  Hehnlze  in  Wolfhhurg.  FrSulcin  Marie 
i.humQ  aus  Memel  ist  so  freundlick,  meine  Ant- 
«orteui  ao  Sie  aocb  dmli  ffalgendw  Moliasn  an  Ter* 

vollständigen. 

J.  Bttoksch,  Soa.*8lll8  mit  Violinbeeleituog  ist  je- 
,  dtafiUa^,,PraginKoBmi8sion  bei  Ja&  FiBcher** 
«s  beben.  Im  Jabre  1866  bestellte  ich  in  Königs- 
berg i.  Pr.  desselben  Komponisten  ^Steckenpferd  und 
l'uppe'  a  4  ms.  und  musste  bis  Beeadigune  des 
lirutKch-Oesterreichischen  Krieges  tiarlea;  anf  dem 
Hefte  steht  oben  gimwiit*  Firma.  — 

Vierhändig  fBr  Pfanoforte  mit  Begleitung  einer 
Violine  ezistirt: 

Mozart,  Arie  aus  der  Entführung  rnit  Violine 
•der  yiolonce.ll  von  (].  IJurdiard. 

Ilwiart,  Zwei  Arien  aus  der  Zauberfkit«;  mit 
Violine  oder  Violonccli  an.  von  C.  Burchard. 
,^W»  9rnnd,  op.  27.   Trio  de  Salon  über  itaL 
Tksna  fBr  Piauoforte  a  4  ms.  mit  Violine  oder  Gello 
oder  Horn. 

I^riulein  C'l.  Lanpreeht  in  Worbis.  Nehmen  Sie 
aar  den  ersten  und  fünften  Finger,  wenn  der  erste 
«ad  vierte  niebt  reicht  Stücke  von  gleicber  Schwie- 


rigkeit wie  dai  gen  innti'  finden  Sic  in  L.  Köhlers 
Führer  durch  den  Klavierunterricht,  Leipzig,  Schu- 
beitli,  und  im  Anhang  zu  meiner  „Taclinisellen 
Grundlage  des  Klavii!rsi)iels". 

Ikria  J.  P.  in  Chicago.  Sehr  dankbar  für  Ihr 
gütiges  Anerbieten.  Weiobsr  Aci  seUsn  dia  Jteitiige 
sein?  KonzertberieiilaTaB  aosserMb  bringe  ick  aldit, 
wie  Sic  genehen  haben  werden. 

Herrn  MorawietXf  hier.  Marx,  Kompositionslehre 
praktiscii  theoretisch,  zam  Solbstunterriclit,  oder  al.«i 
LeiUfaden  bei  Privatonterweisung.  4  Bde.  Der  erste 
Band  kostet  18  Marit,  jeder  der  drei  andern  Ki  Mark 
bO  Pf  Sie  kOansn  aber  iltara  Aaagaben  bUUger 
haben. 

Frfmlein  Luele  ileDEcl  in  Breslau.  Entweder 
Kullaks  Materialien,  Berlin,  Bahn,  oder  Robdes  Kla- 
vierschule, Breslau,  Uientzsch,  oder  Urbaefa*s  SIttrtar* 

Herrn  ■nailer  in  TvMWaan*  nia  selir  praMtssaas 

Werkeben,  ersdiien  bei  Voigt  in  Weimar:  Arraollino, 
die  Kunst  des  Klavierhtimmcns.  Es  kostet  l  Maik 
50  Pf.,  nichts  Mark  f>0  Pf,  wie  in  dar  Islalen  Nr. 
d.  BL  irrtbümlicb  angegeben  war. 
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Anzeigen. 


Geschenkbüchcr  für  Juiiff  und  All.  se 


Kleine  Musikantenfleschichten. 

Ercst  uml  Humor  aus  dorn  Leben  berühmter 
Touk&Dstlcr.  HiTausgcgchnn  von  Hein- 
rieh  Pfeil.  Redakteur  d.r  .Sängorhalle" 
.üfficiell  PS  Organ  dca  dcuttichpn  Sfin^cr- 
bundea".  Mit  2.>  Text-Illustrationen  und 
vier  Tonbildern.  Gebettet  M  3.  Eleg  ge- 
bunden ,H  4.,")0. 


Aus  der  Weit  der  Töne. 

Krk'bnisse  einea  MädcFn-n  -  Quartetts  im 
Haidchause.  Onkel  Rcinbold'a  Erzählungen 
aus  dem  Hcreich  der  Oper,  des  Volksliedeä', 
dfs  Kiiiistlcrthuius  und  des  Tanzes.  Von 
Ernst  Pai^qu/s  Mit  80  Te^it-llluHtrutionen 
und  vier  Tonbildcrn.  Ocheftet  M  6.50. 
Eletfiint  Kebuiidou  M  8.50. 

Brevier  der  Kunst  in  Haus  und 
Leben.  ~ 

PHegirTT-a  Schönen  in  Haua  und  Wohnunp;, 
Kleidung  und  Schmuc!.,  vorneliniiich  Musik 
und  Tanz,  Bildnerei,  Malerei  u.  8.  w.  Voiä 
Dr.  Adulf  ^kWsvi  Mit  76  Teit-AB 
düngen  von  E.  I)r>pler  d.  Jüngeren.  Hüchst 
elegant  gibunden  M  6:  mit  Ooldschnitt 
M  7.50. 

Die  Nibelungen. 

"T^ach  nordischer  und  deutscher  Dichtung 
erzühk  von  Dr.  W  Wiit^ner.  Illiistrirt  von 
H.  Vogel,  K.  \V.  H.  ine  u.  A.  Wohlfeile 
Ausgabe.  Geheftet  M  2  G.  b 
Pracht-AuBgabc  auf  starkem  mattgilben 
Vclippapier.    Eleg.  gebunden  M  8. 

 .  [23] 


V«rUf  von  Otto  Bpuatr  in  Leipzig. 

Darf h  nlle  l'iichliaiiilliiiii;<>n  Nr«  D'litiar. 


Soeben  erschien  in 

EMIL  BRESLAUR:  Romanze  für  Pianofortc. 

Prei.s  1  Mark. 

Tonmilrohen  für  die  Jugend 

a.  Vom  tapfern  Schneiderlein. 

b.  Schneewittchen 

c.  Der  kleine  Däuicling. 

für  Pianofortc  A  4  niH.  Preis  1,50  Mk. 
GrnHH  an  KüKcn  für  1  Singstimme  mit 
Piauoforte-Heglritung.  Mit  Titelbild  des  Put- 
busser  Sclilossea.    Pr.  75  Pfg. 

Berlin.   Akademische  Mosikhandlnng. 

 Cü.  Gurski)  

Iffuüik-InHtrnuienten-  n.  Nailen-Fabrik. 

C.  A.  Schuster 

In  markneiikirohen.  [103] 


Kompositionen  f.  d.  Klayicr- 
nnterri<ht 
von  Edmund  Parlow. 

Op.  3.   7  kl.  Stücke  (Köln,  M.  Schloss). 
Op.  4.    2  kl.  Rondinos  (Bremen,  PrSger  u.  Meyer). 
Op.  7.    Vier  Rondinos  (Leipzig.  C.  Rothe). 
Op.  10.   Variat.  t.  4  IJSaden  über  Volkslieder 

(Berlin,  Luckhardt. 
Sämmtlich  v.  d.  „Klavier  Lehrer",  d.  „deutschen 
allgem.  Musikz.",  „Musik.  Wochenblatt",  ^Signale" 
empfohlen  und  durch  alle  HusikalienfaaadlaQgen  lu 
bezichen.  [19] 


r.  Zlinmcr,  Kl;I.  Musikdirektor. 
FJoiiu  iititr-.HnMlklelire  :^,80  Mk. 
VioliiiHrluil«  I.  3  M.,  II.  2,25  M.,  IIL  2  M. 
<;«'HaiiKlelire  1.  Heft  50  Pfg. 
X«Mi<»  ^clliodCf  nach  welcher  selbst  weniger 
hci-iibte  Schiller  überraschend  schnelle  Fort- 
schritte machen. 
UnedlinliiirK-.  Verlag  von  Chr.  Frlcdr. 
^  ^  iewegV  Ruclihandlupg.  .15] 


Von  Ii.  Npen{;ler,  Direktor  eines  Mueik-Instituts 
in  Kassel,  ist  gegen  Pcstvorschuss  oder  Nachnahme 
von  Mark  13,50  zu  beziehen. 
Spengler's  technischer  Apparat  fHand- 
halter)  zur  Feststellung  der  schulgerechten 
Uandhaltnng;  beim  Kla>ierspiel. 

Der  Uandhalter  hat  den  Zweck,  diejenigen  Tbeilc 
der  Hände  und  Arme  leicht  zu  fesseln,  die  bciin 
Fingergelenkspiel  in  Nichtmitleidonschaft  gezogen 
werden  sollen. 

Die  UnabhänRiekeit  der  Finger,  schalgerechte 
Hamllialtuug  uiul  Au.schlag  aus  dem  Wurzelgelenk 
wird  in  kurzer  Zeit  mit  leichter  Mühe  erlangt. 

Für  Krätti'.;»ng  der  Finger  sind  Spiral-Fednr- 
Ringe  ang.  bracht  und  durch  Auflegen  einer  Leiste 
auf  zwei  tlatidhalter  ist  zugleich  die  Kalkbrcnncrische 
Arnilci?te  (für  Tonleiter-  und  Octaven-Ücbungenl 
hcrKeöl.'llt. 

Vor  Kafbahuinnfcon  wird  gewarnt.  _ 


Freiigekrönt 

(liircJi    die    Ili-rrrn   Muibilc  -  DirertonnJ 
Rainecke,  ''eia«  uiiit  Koll&k 
Preii  3  ■  .  -  In  lllbfr».  A  .V).  eleg. 
t-mii  t,»<|  .-(.INI,  ,),,  Ti».  Cnlitirliiiitt  Con.l 


'  von 


iteuiiiieiiungen. 

riirir«»i-lit<T:   Dirür»  Werk,  (lurrb| 
Ciiiii'llirhlK-i«.  KinrIIii'bkcil  und  bil- 
llKi'ii  l'tcis  au»gi'«i>l<  hu  I,  in  der  »el- 
Irntfii  VrrlirrllutiR  wunllR  ftr. 

Cileirli  gUn»lig  iirthrilon:  „llu>lrii| 
•iHT»,".,Kliiv(rrlfhrcr,"He»»-..Mnri!'-n-  f 
rtK.'  etc.  lowle  »iele  KI»Tli"rlplirer. 
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und  kostet  durcb  die  K.  Pobt-Anstalten,  IJuch-  und 
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Mit  dieser  Naninier  Bchliesst  daN  1.  Quartal  und  bitten  wir  am  rechtzeitige 
ErMnerang  des  Aboimeiueiit«,  damit  in  der  Zasendanff  des  Blattes  keine  Verspfttnig 
etetrttk  Die  ™ — 


Einiges  Ober  Mozart  als  Klavierist 

Von  I^ouiii  JECßlilex*. 


Als  ElaTierspieler  hat  Bich  Mozart, 
Haydu,  vorzfiglich  nach  den  Gmud- 
satzen  Ph.  Km.  Bach's  gebildet,  wie  sie  in 
dessen  Epoche  machenden  „Versuch  über  die 
wahre  Art  ih»  Klatier  zu  spielen"  dargelegt 
Änfd;  da«?  auch  Clomonti,  wie  andere  Zeit- 
Mftossen  Ua^dn's  und  Mozart's,  ans  dieser 
Qn^lle  gesehopfb  habes,  dürfte  xweifbllo«  sein, 
md  Momart  hatte  beziohnn^;Hwei8e  mit  seinem 
so  bes^'hoidciicn  Ausspruche  Recht,  wenn  er, 
auf  Ph.  Kiuuuuel  hinweisend,  einmal  sagte: 
,Bv  ist  der  Vater,  wir  sind  die  Buben.  Wer 
von  uns  was  Recht's  kann,  hat's  von  ihm  ge- 
lernt; und  wer  das  nicht  eingesteht,  ist 
«in  n.  s.  w.**  Da  Pb.  Emamlel  aber  uur  I 
anstrcführt  iiat,  was  sein  Vater  Sebastian 
zuerst  praktisch  an.sübte,  so  haben  die  Kia- 
▼leristen  aller  Folgezeit  um  so  mehr  Ursache, 
mit  Dankbarkeit  auf  Seb.  Ba(^  nnd  dMsen 
Sohn  Emannel  hinznbUcken. 

Mozart  hatte  „kleine  schöne  Hände",  sagt 
einer  seiner  Freunde  (Nimtscheclc);  „bei  dem 
Klavierspielen  wnsstc  er  sie  so  sanft  und 
D&tärlicli  an  der  Klaviatur  zu  bewegen,  dass 
aidl  dM  Auge  daran  nicht  minder  als  das 
(Är  an  den  TOnen  ergötzen  musste.  Es  ist 
TO  verwundem,  wie  er  damit  so  vieles,  be- 
moders  im  Bass,  hat  greifen  können."  Mo-  . 
urt  legte  Bedentnnt;  anf  guten  Fingersatz,  | 
<h»8  dieser  riri  Mi(t»'l  tvm  guten  Spiel  sei, 
itotte  mau  seit  Ph.  Em.  Bach  nicht  uur  prak-  j 


tisch,   sondern  •  auch   theoretiecb  erfahren. 

Mozart  empfahl  st  hon  seiner  Schwester  (am 
7.  Juni  17H3)  Itrictlich.  ilin:  ..rnbiue  nnd  stete 
iiand"^  zu  bewahnn,  ihre  „uatürliehe  Leich- 
tigkeit, Gelenkigkeit  und  lUesseBde  Gesehwin- 
digkeit"  sii  li  zu  erhalten:  die  Passaj?en  s(dl- 
ten  „forttliesseu  wie  Oel",  damit  ist  darge- 
1Ä«n,  4<^B  Hoxarl  ein  besonders  sebOnes 
Legato  liebte  und  ausübte,  eine  Tugend,  die 
bereits  von  dtT  crsttMi  Klavicrlektion  an  ein- 
zuimpfen ist.  Mozart  verhuii^te  ferner:  „alle 
Noten,  Vorschläge  ete.  mit  der  «i  liörigeu 
Expression  und  (fnsto"  ausgedrückt.  Alle 
diese  guten  Lehren  kann  freilich  ebenso  gut 
ein  Pedant  wie  ein  Genie  geben,  sie  sind  von 
dem  Schüler  ebenso  wie  von  dem  Meister  zu 
beherzigen;  nimmt  man  aber  diese  Lehren  in 
ihrer  weitesten  Bedeutung,  so  begreifen  sie 
allerdings  auch  indiere  künstlerische  Tugen- 
den in  sich.  Ist  doch  des  Schauspielers  erste 
Aufgabe  die,  ordentlich  spreelien  zu  lernen; 
was  aber  Mo/art  wollte,  war  das  Nämliche, 
nur  auf  die  Fintjer  aufgewendet.  Uebereiltes 
Spiel  konnte  er  nicht  ieideu;  er  äusserte: 
„da  glanben  sie,  bierdnrsh  (dnrch  Ueberei- 
luog)  soll's  feurig  werden!  ja  wenn's  Feiicr 
niejit  in  der  K<nnnosition  steckt^  so  wird's 
.  durch  Abjagen  wahrlich  nicht  hineingebracht!" 
j  Natürlich  verlangt*?  er  gewiss,  der  Spieler 
solle  dem  Feuer,  das  in  der  Komposition 
I  steckt,  im  Tempo  gerecht  werden,  uur  sollte 
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es,  wie  dem  Stücke,  ao  auch  der  FS]ii|dceit 
mtspreehen^  (nicht,  nach  der  Wiener  Bedens- 
ait,  j^oben  hoi,  nnton  pAii'')  sein. 

Mozart  warnte  einerseits  vor  dem  Spielen 
im  strengen  Takt,  andererseits  gab  er  selbst 
im  eigenen  Vortrage  das  Mnster  znr  freien 
Behandlung  dos  Taktes  in  häufic  fein  ange- 
brachtem sogenanntem  Tempo  rubato,  welches 
dem  Zuhörer,  trotzdem  er  dasselbe  wahrnahm, 
wie  fleichiiKissiges  Tempo-  nnd  Takthalten 
vorkam.  —  Es  giebt  aber  eine  mochanisch- 
strenge  und  eine  geistige  Behandlung  des 
ZeiteknienteB  In  der  Hnsik;  jene  ist  starr, 
fiut  metronomartig,  die  geistige  dagegen  ist 
frei:  Marsch iren  nnd  Snaziren  ist  eben 
zweierlei.  Beide  Arten  uer  Tcmpobehand- 
limg  haben  insofern  Berecfatigang,  als  jene 
strenge  Behandlnng  erst  dnrcb/nninehon  nnd 
mit  ihr,  auf  dem  Wege  fortsehreitender  gei- 
stiger nnd  technischer  MnsikbÜdnng,  bis  zur 
freicn  durchandringen  ist;  wer  diesen  Weg 
nicht  verfolgt,  wer  nicht  im  Grnnde  seines 
Taktsinnes  das  Gefühl  für  strengen  Takt 
bewahrt  nnd  diesen  jederzeit  nach  rechtem 
Wissen  nnd  Wollen  anwenden  kann,  wer 
also  ungebildet  frei  spielt,  der  spielt  eben 
nicht  „frei",  sondern  „wild",  so  wie  Mozart 
dtes  bei  Nanette  Stein  fand,  deren  sonstige 
nmsikalische  Tugenden  ihn  indcssi-n  doch  an- 
aoziehen  vermochten.  Diese  Spielerin  hatte 
noch  andere  üble  Ai^iewOhnnngen,  nnd  Mozart 
eiferte  auch  in  Bezug  auf  sie  über  das  ihm 
verhasste  Grimassciischneiden  und  über  ihre 
atfektirtcu  Bewegungen.  —  In  neuerer  Zeit 
weiss  man  ym  dergleichen  Aensserlichkeitcn 
weniir:  man  bemerkt  sie  höchstens  bei  ein- 
zelnen enragirten  Virtuosen  und  bei  sonstigen 
in  sieh  seOwt  imd  In  ihr  Spiel  veilielraeo 
Personen.  Zu  Ifosarlfs  Zeit  aoer,  als  nach 
der  Epoche  eines  vorwiegend  streng  formalen 
Spiels  die  natürliche  individuelle  Empfin- 
dung ans  innerem  Drange  —  nidit  nur  in 
der  Musik,  sondern  auch  auf  dem  Gebiete 
der  lyrischen  Diclitung  —  entsprang,  dann 
aber  übel  zu  grassiren  begann  und  die  Mode 
erzeugte,  mit  seiner  „Empfindung"  auch 
rmsst'rlich  scliön  zu  tbun,  wurde  das  Ellen- 
bogcnsprcitzeu  uud  Schuitemheben,  das  Kopf- 
neigen nnd  Kürperwiegeik  beim  Spielen  immer 
allgemeiner  nnd  noch  bis  in  die  Mitte  unse- 
dfts  19.  Jahrhunderts  wahrgenrmimen,  bis  es 
lächerlich  wurde.  Wie  nun  in  Mozart  die 
wahrste  Empfindung  lebte  nnd  ohne  Weiteres 
sieh  in  seinem  Khiviervortrnire  kund  gab,  so 
musste  auch  gerade  ihm  das  Kokettireu 
damit  widerwSrtig  sein. 

Nach  allen  überkommenen  Naehriditen 
war  Mozart's  Spiel  reinste  Harmonie 
des  Geistigen  uud  Techuischeu  in  be- 
seelt schönem  Ansdrncke;  die  deutsche 
Grazie  ist  so  recht  als  i'ine  zuerst  Mozart 
verliehene  Natur  gäbe  uud  als  eine  mit  sei- 
nem ganzen  Wesen  innig  verinmdene  Yortrags- 


tugeud  zn  erachten.  £r  wnaake  vielleiclit 
selbst  nichts  davon;  Allee,  was  dasrit  in 

Beziehung  stand,  bezeichnete  er  mit  «Expreß 
sion"  und  ^Gusto".  Dass  Mozart  aber  m 
Allem  jenes  uuaussprechliiche  Etwas  im  Spiel 
hatte,  das  den  ZnhOrer  widersfauidslos  mit 
Sinn  und  Geist  anzog,  jenes  Etwas,  das  den 
Geunss  zur  Innern  Feier  macht  und  io  dem 
Künstler  mit  vollem  Recht  ein  höheres  We> 
sen  erkomei!  lässt,  das  erzählen  nicht  nur 
überkommene  Berichte  (Rochlitz,  der  feine 
Geist  fand  in  Mozart's  Spiel  einen  unver- 

r liehen  „himmlisehen  Oemn^)  —  soaden 
beweisen  namentlich  seine  Werke  nnd 
niclit  zum  wenigsten  seine  Klavierkompo- 
sitionen. Man  vermag  dieselben  in  einer 
späteren  Zeit,  nachdem  der  Klavierban  nnd 
me  Technik  sti  furtgeschritten  ist  und  damit 
auch  das  Material  für  einen  ungleich  weitereu 
PhantasidNnreieh  gewonnen  wnrde,  nicht  toB 
nadi  (Gebühr  zu  schätzen,  wenn  man  nicht 
auch  den  Standpunkt  jen seit  Mozart's  nimmt 
uud  seine  Werke  mit  dcujenigen  seiner  Vor- 
gftnger  vergleicht. 

Wenn  man  Mozart  mit  Emanuel  B;ii  Ii 
vergleicht,  muss  mau  bedenken,  dass  dii3»ei 
zwar  über  40  Jahre  0714)  vor  Mozart  ge- 
boren wurde,  aber  docJi  auch  beinahe  so  lui^ 
wie  dieser  komponirte,  denn  Em.  Bach  start» 
1788,  Mozart  1791.    Dennoch   ist  Mozart 
gegen  Em.  Bach  ebni,  was  Beethoven  gegen 
Mozart,  ist,  den  Klaviersatz  und  dessen  gei- 
stigen   Gehalt    betreffend.     Ein  Vergleich 
zwischen  Mozart  und  Haydu  kann  nur  ;in- 
gestellt  weiden,  wenn  man  erwftgt,  dass  Haydo 
zu  jenem  zugleich  als  Vorgänger  (geb.  17:V2. 
also  24  Jahre  vor  Mozart),  Zeitgenosse  o&d 
üeberlebender  stdit,  denn  Haydn  starb  I9ß^ 
also  18  Jahre  später  als  Mozart  Sobemot 
Ilaydn  mit  dem  dünnen  spinetmä.ssigen  Kla- 
viersatze  ä  la  Ph.  Em.  Bach,  derselbe  wird 
immer  voller  nnd  steht  endUeh  in  der  FtBe 
dein   Mozart'schen   gleiili,   ohne    doch  eine 
geistige  Horiz<»nt'.veit<j  zu  erreichen,  wie  Mo- 
zart z.  B.  in  seiner  C-moU-Phantasie-Sonate. 
(Man  sehe  die  Allegrosätzc  von  Havdn  in 
meinen  bei  Breitkopf  &  Härtel  erschieneDen 
12  Heften  |,Öonatenstudien*'  No.  42,  49, 
54,  6S  nnd  besonders  No.  70).   Was  dm- 
geistete  formale  Kuustarbeit  betrifft.  steht 
Mozart  wohl  in  dem  ersten  Satze  seiner  F-<lnr- 
Souate  */«  Takt^  derjenigen  nümlieh  mit  dem 
Anlhage  der  rechten  lland  drei  Takte  solo 
(Sonatenstudien,  Heft  10,  No.  CA)  gegen  Ph. 
Em.  Bach  nnd  Haydn  einzig  da.  —  Mw 
mnss  aber  im  Vei^leiche  Mozuf  s  sa  dema 
Voigftngem  ans  noch  fernerer  Vergangenheit 
erkennen,  dass  seine  besten  Klavierkompo- 
sitionen  Empfindungen  anregen,  so  gei^tif. 
frisch  nnd  stark,  wie  sie  liu  dahin  niuttt* 
nähernd  auf  dem  Klavier  erzielt  worden 
waren.   Man  sehe  nur  allein  die  iechniscba 
Formen  au,  und  man  wird  des  Nenea  is 
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Hodolstioii,  melodiBcber  und  akkordisdiar 

Formation  flberrast'hend  viel  finden;  nicht 
minder  in  der  Rhythmik,  die  hier  immer  neue, 
uügeahnte  Gruppen  bildet,  von  dem  variiren- 
des  Fortspinnen  anfeuigs  giegebener  thema- 
tischer Motive  aber  oft  tranz  absieht.  Bei 
Mozart  ist  meist  in  der  Stimmung  and  deren 
logischer  Wandelung  das  einheitlich  tenntt- 
telnde  Element  zu  finden,  das  seinen  Schwer- 
pankt  also  nicht  in  dem  Formalen,  sondern 
im  Uiiychoiogischen  Inhalte  hat 

u  Homf  8  Eonseften  int  eine  sene  Viiw 
tnosität  entstanden,  deren  ideelles  Wesen 
darin  beruht^  dass  die  vollendete  neue  und 
noch  junge  Nach-Bacb's<he  Technik  zum 
ersten  Male  ihre  frischen  Lebenskräfte 
spielen  lässt.  Die  neue  Virtiutsität  ttleibt 
aber  noch  in  dem  engeren  mubikaiischen 
Knise  ihres  ürapmngB,  ako  innerhalb  der 
reinen  Musik.  Mozart's  grOflsester  Schuler, 
Hnnimel,  führte  sie  schon  weiter  davon  ab, 
dem  Biidungstitadium  der  Selbstständigkeit, 


also  der  absohiten,  eich  als  Selbelatweek  ge- 
benden Virtuosität  zu. 

Nach  alledem  ist  Mozart  speciell  als  Kla- 
vierspieler zu  seiner  Zeit  dadurch  charakte- 
risirt,  dass  er  musikalisch  wie  teohnieoh 
!  nicht  nur  die  stärkste  Potenz,  sondern 
zugleich  eine  durchaus  originale  Natur 
ifar.  Wer  ihm  als  KlaTier-Spieler  bis  zn 
seinem  Tode  am  nächsten  stand  (also  bis 
zum  Jahre  175)1  gerechnet)  war  Muzio  Cle- 
menti  (1752  geb.).  Dass  aber  die  Kompo- 
sitionen des  Letzteren  an  Stimmnngsgehalt, 
also  an  eigentlicher  Imicrliclikeit  und  Quali- 
tät hinter  denen  iMozart's  zurückstehen,  ist 
wohl,  bei  aller  hohen  Anerkennung  der  ge- 
diegenen und  wfirdereichen  Sonaten  Clemeuti's, 
unleugbar.  Jedenfalls  ist  in  Mozart  der  (^uell 
unserer  neaeren  Klavierspielkuust  zu  erken- 
nen: liOfen  wir  nie  am,  ans  diesem  Qnell, 
der  auch  uns  fliesst,  zu  schöpfen!  er  ist  f&H 
stets  lebendiger  Gesnndheitsqnell. 


Einiges  aus  der  Anatoirio  des  Arnes  und  der  Hand  nit  taagiialMia  auf  das 

Klavierspiol. 

Von  GhuateT-  flttoewe. 


Die  vorliegende  Abhandhmg  enthält  aus  1 
der  Aimtumic  dts  Annes  und  der  Hand 
alles,  was  lür  Klavierspieler  von  Fach  oder 
anefa  für  besonders  strebeame  Dilettanten  ro 
wissen  nothwendig  ist,  nm  sich  eine  möglichst 
klare  Vorstellnng  davon  zu  raachen,  wie  die 
^niui  Klavierspiei  vorkommenden  Stellungen 
and  Bewegungen  entstehen.  Dass  es  ndi 
hierbei  nicht  nm  einen  einfachen  Anszng  ans 
einem  anatomischen  Lchrbuche  handeln  konnte, 
geht  aus  zwei  Gründen  hervor.  Erstens 
durfte  der  Zweck,  die  Anatomie  mit  dem 
Khnier^piel  in  Verbindung  zu  bringen,  nicht 
aus  dem  Auge  verloren  werden.  Es  mosste 
vieles  im  allgemeinen  Wichtige  liier  ganz 
fortgelassen,  hei  anderem  dagegen,  wf)rriber 
die  Lehrbücher  meist  schneller  hinweggehen, 
länger  verweilt  werden,  —  manches  endlich, 
^vas  in  drn  oäet  Her  Bfichem  gar  nicht  ent- 
halten war.  mns.stc  ans  dorn  fünften  mühsam 
herausgesucht  werden.  Fenier  waren  für  ge- 
wisse Oliederbewegungen  genauere  Benen- 
nungen zu  geben,  als  sie  die  Anatomie  nöthig 
hat,  namentlich  aber  mnssten  als  (4rcnzen, 
Tön  denen  aus  die  Bewegungeu  stattlinden, 
gewisse,  bestimmte  Stellungen  erst  iestgeeetxt 
werden. 

Der  zweite  Grund,  wesshalb  von  einem 
oni&chen  Anszuge  ans  einem  Lehrbnche  Ab- 
stand geomnmen  werden  musste,  ist  folgend*  r. 
Es  war  zu  berücksichtigen,  dass  jene  Lehr- 
bücher zum  Vortrage  für  Studenten  bestimmt 
^ind,  welehe  nun  Theil  adum  medidniache 
VorkenntDisBe  bedtsen,  und  welche  alle  der 


I  alten  Sprache  mächtig  sind.  Vm  nun  aneh 
d« m  (iros  der  klavierspielenden  Musiker  ver- 
standlich zu  werden,  mussten  viele  Erklä- 
rungen wdt  nmstandlieher  gegeben  werden, 
als  es  sonst  für  nothwendig  gehalten  wird; 
es  mussten  viele  fremd«',  meist  lateinische 
Ausdrücke,  deren  Erklärung  viel  Kaum  in 
Ansimieh  genommen  hätte,  durch  andere 
ersetzt  werden  und  hierunter  gerade  auch 
diejenigen,  welche  in  präziser,  zu  keinem 
MissverstftndnisB  Anlass  gebender  Weise  das 
Darznstellende  bezeichnen.  So  wird  z.  B. 
alles,  was  wir  im  gewöhnlichen  Leben  „rechts 
und  links,  oben  und  uuteu^  nennen,  in  der 
Anatomie  meist  ganz  anders  bezeichnet  Bei 
der  Beschreibung  des  Armes  und  der  Iland 
kommen  die  Ausdrücke  „rechts  und  links" 
gar  nicht  vor,  weil  wegen  der  synmietrischen 
Stellung  der  beiden  Arme  am  Körper  „rechts 
und  links"  bei  beiden  verschieden  ist.  Die 
Ausdrücke  „oben  und  unten"  sind  dagegen 
desshalb  nnpralctiseh,  weil  bei  hingendem, 
gehobenem  oder  gedrehtem  Arm  ,obeil  und 
unten"  fortwährend  wechselt. 

Ueber  die  Beziehungen  der  Anatomie  zum 
Klavierspiel  überhaupt  habe  ich  in  einem 
Aufsatze  in  No.  20  des  vorigen  Jahrganges 
dieses  Blattes  ausführlicher  gesprochen.  Für 
die  vorliegende  Abhandlung  scnien  es  gera- 
then,  nur  die  wichtigsten  Fälle  anzuführen, 
in  welchen  die  beschriebenen  Bewegungen 
beim  Klavierspiel  vorkommen.  Auf  die  in 
jenem  Anlintn  ala  musikalische  ilül&wissen- 
sehaft  erwihnte  „mnsi  kaliseh-physiologische 
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Bewegungslehre'*  ist  an  eiuigcn  >stelleu  hin- 
gewiesen worden,  um  m  zeigen,  welche  Ge- 
genstände n.  A.  diese  Wlaseiwehaft  in  ihr 

Bereich  m  ziehen  hat. 

Duä  Verütäudjüäs  der  vorliegenden  Ab- 
bandlnog  wfirde  sehr  erleichtert  werden,  wenn 

sich  diejenigen  Leser,  welche  hinreichendes 
Interesse  für  die  Sache  haben,  in  den  Besitz 
eines  Annskelets  oder  wenigstens  einiger 
Knochen  desselben  setzten;  letztere  sind 
(liirdi  die  in  dem  (»hcn  erwähnten  Aufsätze 
bezeichnete  Quelle  mit  Leichtigkeit  filr  weniges 
€leld  m  besleheo. 

Am  Schlüsse  dieser  einleitenden  BenflT^ 
kungcn  sei  noch  erwahnl,  dass  die  Anatomie 
dos  Armes  und  der  Hand  in  der  vorliegenden 
Darstellung  in  den  AusbildungsklaiiBen  der 
Potsdamer  Musikschule  seit  etwa  4  Jahren 
voi^etragen  wird,  und  dass  sich  der  Nutzen 
dieses  Stadiums  für  die  angehenden  sowie 
für  die  bereits  anegebildetcu  Lchror  des 
KlavierraielB  in  ni«niiigf»f.hHter  Weise  ge- 
zeigt liai 

Die  Av^he  der  Anatomie  beeteht  im 

Allgemeinen  darin,  die  ZusamniensetzTinK 
eines  Organismus  ans  verschiedenen  Theilen 
mit  verschiedener  Thiitigkeit  kennen  zu  ler- 
nen. Sie  befcreift  eine  andere  Wissenschaft 
in  sich,  flie  Physiologie  in  enjjcrcm  Sinne, 
welche  spezieller  von  jener  Ihäügkeit,  von 
den  VnnKcimien  der  eiinelnen  Thelle  bandelt. 
So  gehört  beispielsweise  die  Beschreibung 
der  äusseren  Gesüilt,  der  Lage  nnd  der  che- 
mischen Zusammensetzung  der  Muskeln  der 
Anatomie  an,  während  es  Aufgabe  der  Phy- 
siologie ist^  die  Funktionen  der  Muskeln  und 
ihr  Verhalten  während  ihrer  Xhätigkei|b  {est- 
znsetzen. 

Der  Arm  als  Ganzes  bestellt  tm  8  Thei- 
len oder  Gliedern,  dem  Oberarm,  dejß 
Unterarm  und  der  ilaud.  Der  Anq  häpgt 
an  dem  eonvexen  olierai  Theile  der  Adnä, 

welchen  man  Schulter  nennt.  Die  Hana 
zerfällt  in  3  Theile,  die  Handwurzel,  die 
Mittelhand  und  die  Finger.  An  der 
Mittelhand  bezeichnet  man  die  innere  Seite 
als  Handfläche  und  die  äussere  als  Hand- 
rücken. Die  inneren  Bestandtheile  des 
Armee  nnd  der  Hand,  welobe  hier  in  Betracht 
gezn^rcn  werden  sollen,  sind  die  Knochen 
mit  ihren  Gelenken,  die  Bftnder  nnd  die 
Muskeln. 

Knochen  heisson  die  festesten  Theile 
des  menschlichen  Körpers,  welche  als  Gerüst 
für  die  weichen  Theile  desselben,  als  ßefesti- 
gnngspnnkt  der  meisten  Muskeln  und  als 
pasiiive  Bewegungeorgane  dienen  nnd  zum 
Theil  auch  zartere  innere  Gebilde  sehiBtzend 
nmgeben. 


Am  Arm  von  der  Schalter  bis  zu  den 
Fingerspitzen  befinden  tank  30  eimdae 
Knochen.    Es  sind  diea,  von  der  Sclndltf 

aus  f?ezählt.  folgende: 

a)  ein  Knochen,  welcher  den  Oberarm 
bfldet 

b)  2  fast  gleich  lange  und  dicke,  neben- 
einander  liegende  Knochen,  aus  welehea 
der  Unterarm  besteht.  Sie  heiseca 
EllboKcnhein  oder  Uina  nnd  SpridM 
oder  Radius. 

c}  8  kleine  Knochen,  welche  in  zwei  Rei- 
ben zn  je  Tieren  gruppirt  sind.  IKs 
4  Knochen  der  zweiten  Reihe  UUm 
die  Handwurzel. 

d)  5  Knochen,  welche  die  Mittelhand 
bilden  und  Mittelhandknocken 
heissen.  Vier  von  ihnen  liefen  in  eimr 
fast  ebenen  Fläche  dicht  nebeneinaader 
nnd  gehen  an  den  Knöcheln  in  die  vier 
Finger  Aber;  der  fünft«^  der  Ifittd* 
handknochen  des  Danmena^  jat  fini 
beweglich. 

Die  KOrper  der  ]Gtte]liandkno4te  ack- 

inon  von  dem  zweiten  gegen  den  fünften  an 
Länt^e  ab,  so  dass  die  Reihe  der  zweiten 
4  llandwmzelknochen  und  die  Reihe  der 
Knöchel  sobrftge  nnd  zwar  gegen  den  Klein- 
fingcrrand  convert,nrende  Linien  bilden.  Der 
Mittelhandknochen  des  Daumens  ist  kürzer 
als  disr  des  fOnften  Fingers,  aber  dicker,  dh 
alle,  —  von  den  übrigen  sind  der  zweite  und 
dritte  an  Dicke  gleich,  der  fünfte  ist  acInriMier 
und  der  vierte  am  schwächaten. 

e)  H  Knochen,  ans  wichen  die  5  eipel- 
uen  Finger  bestehen.  Man  nennt  sie 
Fingerglieder  oder  Phalangen.  Der 
Daumen  hat  2,  die  vier  übrigen  Finger 
jeder  3  Glieder.  Sie  heissen,  von  oa 
Mittelhand  gezählt,  Grund-,  Mittel- 
nnd  £n dp hi^ langen.  Pem  DaoiQttii 
feidt  daa  Hitteklie4. 

Die  Körper  der  Phalangen  sind  alle  nach 
demselben  Plane  gebildet.  Ihre  Länge  nimmt 
an  jedem  Finger  von  üben  nach  unten  regel- 
mässig ab,  dodi  ist  die  Endplialanx  ia 
Vorhältniös  zur  vorgehenden  am  Daumen  nn<l 
fünften  Fiuger  läuger,  als  an  den  übriges 
Fingern.  Die  längsten  Phalangen  besitzt  Ojer 
dritte  Finger,  ihm  folgt  der  vierte,  zweite, 
fünfte.  Die  Grundphalanx  des  Danniens  i^t 
kürj^er,  ^  die  des  fünften,  steht  aber  au 
Breite  nnd  Dieke  der  Gnindpnalanx  des  Mit- 
telfingers nicht  nach,  nnd  die  Endphalinx 
des  Dan  mens  übcrtriflH  in  jeder  Diiueasiaa 
die  Eudphaiuugeu  der  übrigen  Finger. 
Cr^rlMtanif  fein). 
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Anton  Rubinstoin. 

Von  Dr.  TTioodor  Mehw. 

(Schlass.) 


Wenn  vir  uns  za  R.,  dem  Komponisten  wenden, 
■o  wissen  wir  niclit,  sollen  wir  uns  mehr  freaen  fiber 
dio  hier  la  Tage  tretende  ganz  ungewöhnliche  Be- 
gabung, oder  sollen  wir  es  mehr  beklagen,  dass  die- 
ses ausserordentliche  Talent  nicht  die  Früchte  gc- 
Mitigt,  welebe  man  naeh  Fug  und  Recht  von  ihm 
erwarten  durfte.  KSme  es  aasschliesslich  anf  melo- 
dische Erfindung  an,  so  müsste  R.  unter  den  Ton- 
Mtzern  der  Gegenwart  in  erster  Linie  genannt  werden, 
leider  stehen  dieser  bedeatenden  Erfindung  durchaus 
nicht  der  cntsprochende  künetleriHche  Geschmack, 
die  e&tsprecbende  Selbstkritik  und  Vertiefung,  die 
«aadaiunide  produktive  8olitff«iM-  vnd  AfbeiWiist 
rar  Seite. 

Anton  Robiostein  geht  zu  Zeiten  mit  einer  wahren 
Beytfflterung  aus  Kompouiren,  aber  diese  Begeisterung 
gleicht  einem  Strohfeuer,  ehe  man  sich's  versieht, 
ist's   erloschen  und  es  bleibt  statt  der  gl&nzenden 
Leuchte  nur  Rauch  und  Asche  zurück.  Aas  dieser 
•o  rudi  veraiegeoden  Sdiaffeaaliiit  erkltrt  ildi  d«r 
nngleiebe  Werth  der  Rubin stein'schen  Kompositionen 
im  Allgemeinen,  sdwie  deren  einzelnen  Partiecn  im 
Besonderen.  Bei  mehrsätzigen  Tonwerken  Rubinstein's 
ist  der  «nteSiti  f««MfclidflrgeliiB8aiMtei,  es  folgt 
dum  ein  etwas  schwächeres  aber  noch  immer  ganz 
annehmbares  (pikantes)  Scbeno  oder  (etiouuungsToil- 
edlee)  Adagio,  die  «elterai  Sttte  alfllMa  aber  reeht 
eil  nur  da,  weil  die  Konstform  ihre  Existenz  fordert, 
in  ihnen  h&mmert  die  graue  Reflexion  oder  jauchzt 
die  ongenirte  Trivialität,  Gcmüth,  Phantasie  des 
KfinalUn  babsn  mit  üumo  NleMt  m  thon. 

Es  existirt  ein  Streichquartett  von  Beethoven  (op. 
135  in  F-dur),  in  welchem  das  Finale  die  Ueberscbrift 
tr8gt:  .Unw  ea  min?  mnM  Min!"  und  die  Bee- 
thoven-Interpreten haben  sich  daitlber  die  Köpfe  zer- 
brochen, ob  mit  diesem  .Es  muss  sein!"  Todesge- 
dsnken,  Ergebung  in  das  unvenneidlicho  nahe  bevor- 
atdiende  Bode  oder  etwa  dne  unbedingt  tu  beglei- 
chen de  Schneiderrechnung  oder  par  nur  die  Noth- 
wendigkeit,  einen  «ietsten  Satz*  zu  schreiben  (während 
der  Komponist  die  Lost  welter  n  aHMiten  Terioren 
hatte),  gemeint  sei. 

Wie  nun  immer  für  Beethoven  die  Lösung  des 
von  ihm  selbst  aufgegebenen  Räthsela  ausfallen  mag, 
fllr  RnUastefai  kOimto  dieeae  .Mnaa  ea  adn?  Ba  nmaa 
sein!"  geradezu  als  Devise  einer  Menge  Symphonicn- 
Sonaten'Qnartettsätze  gelten:  im  letzterwähnten,  Bee- 
thoven aufoktroyirten  Sinne  nfimlicb,  daes  ganz  gegen 
die  Diapoaition  daa  Kfinattan  Uieriiaiipt  noch  Bt«aa 
konponirt  werden  mnss. 

Es  ist  nun  klar,  dass  eine  so  sehr  von  angenblick* 
Udler  BÜmmimg  abhängige,  in  flvem  SdnAiiaeifiBr 
so  schnell  ermattende  Individualität,  wie  die  Rubin- 
stein'schc,  ihr  Bestes  im  einfachen  Lied  leisten  musste. 
Denn  bei  einem  Lied  —  der  kürzesten  und  anspruchs- 
lijaiati(iii  KaatfonB  —  kemmt  wirklich  Alles  auf 
■ementane  Inspiration  an,  fehlt  diese,  stellt  sich 
deht  irie  durch  einen  Zauber  der  rechte  melodische 


Ausdruck  ein,  so  wird  alles  Grübeln  und  Feilen  in 
harmonischer,  modulatorischer  Hinsicht  wenig  fruchten. 

Wir  haben  daher  in  der  Gegenwart  vid  mehr  külde, 
edel  gedachte  Rcflexionslicdcr,  nh  von  Herzen  aa 
Herzen  dringende  Gesänge,  in  welchen  der  Funke  dar 
Begdstenug  des  Kompondsten  mnrfOkQxAdi  dieaalbe 
Begeisterung  in  dem  Hörer  entzündet  Zu  der  lebt» 
genannten  Liedergattung  gehören  aber  Robtnstdn^i 
Lieder,  wenn  auch  nicht  alle,  so  doch  eine  game 
Reihe,  welche  als  lyrische  Perlen  dne  nnvergSogüdie 
Bedeutung  in  der  Musikliteratur  errungen  haben. 

Fragen  wir  um  den  speciflsch-mnsikaliscben  Cha- 
rakter, so  ist  es  vor  Altem  das  orienteUwbe  Element, 
welches  wie  ein  süsser  Duft  diese  feinsten  Bliithen 
des  Rubinstein'schen  Schöpfer-Talentes  durchdringt 
und  unvergessbar  auszeichnet  Rubinstein  hat  durch 
die  konsequent  gebrauchte  Doppdtriole  (man  dmke 
an  sein  ergreifendstes  Lied:  „Gelb  rollt  mir  zu 
Füssen  der  brausende  Kur**J,  sowie  durch  eine  ge-  , 
wlaae  Folge  von  Holl-Drdklingen  (bearadera  charak- 
teristisch in  dem  Heine'scben  „Asra'')  einen  tj'pischen 
musikalischen  Ausdruck  iür  orientalisches  Sinnen 
und  Hinnen  gcfimden,  welchen  der  Künstler  auch 
in  grosseren  Werken  gerne  nnd  fiMt  immer  mit 
Glück  verwendet»  da  er  eben  seinem  inntrsten  Natu- 
rell entspricht 

Nur  wenn,  wie  in  „Feramen^',  ddi  dieae  odentap 
lisirende,  exotisch  reizende  Harmonik  und  Rhythmik 
über  einen  ganzen  Opemabend  verbreitet  wirkt  sie 
am  Ende  erschlaffend  und  ermüdend,  umsomehr,  wenn 
dem  Opemkomponisten  das  wahrhaft  dramaliadia 
Verve  versagt,  wie  eben  Anton  Rubinstein. 

In  Rubinstein's  schönsten  Liedern  tauchen  immer 
irgendwo  und  gerade  an  entsdkddenster  Stelle  mdo- 
dische  Wendungen  von  entzückender  Innigkeit  auf, 
welche  im  Munde  eines  gebildeten,  warm  empfinden* 
den  Sängers  unwiderstehlich  wirken,  die  man  aber  in 
Bnbinatdn'a  om&ngreicberon  Gesangswerken  nur  an 
sehr  vermisst;  wir  erinnern  in  dieser  Hinsicht  nur 
an  zwei  berühmt  gewordene  Liederstellen«  an:  „O, 
imm  ea  dodi  immer  ao  bliebe**  (ana  «Gan»  roUt  ndr 
zu  Füssen")  und  an  „0  Lenz,  v.Iq  bist  Du  so  wun- 
derschön!" (aus  „Es  blinkt  der  Thau");  Momente,  in 
welchen  Text  und  musikalischer  Ausdruck  wie  unter 
ffinem  geboren  zu  sein  scheinen,  derselbe  Vorzug  also, 
den  man  —  und  wie  mit  Recht  I  —  als  Non  plus  ultra 
der  Liederkomposiüon  so  vielen  Schubert'schen 
Mdaterwerlnn  nadirBbint. 

Wenn  Anton  Rubinstein  in  se'men  Liedern  unstrei- 
tig eine  gewisse  Selbstständigkeit  zeigt  und  in  dieser 
Hinsicht  neben  Robert  Franz,  Brahms,  Jensen,  den 
eratsn  PIttta  anter  den  lebenden  Lieder-Komponisten 
errungen,  80  schliesst  er  sich  in  seinen  Instrumental- 
und  grOaseten  Vokal  werken  zunächst  an  Mendelssohn, 
dann  andi  an  8dnimaaB,  apltar  ndt  V<»liebe  an 
Beetheven.  Das  Studium  ienes  Altmeisters,  au.<?  wel- 
chem —  wie  Schumann  bemerkt  —  immer  nnd  immer 
wieder  zu  schöpfen  wäre,  da  er  eben  nneradiflpBdh 
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iit,  du  Stnfiun  Sobastisn  Baeh*i,  der  ton  l^yenden 
Kompontatsn,  besonders  von  Brabms,  eo  wunderbar  in 

sich  aufgenommen,  ist  an  Rubinstein  wohl  uirgcndis 
deatlich  nachzuweisen  und  mag  es  an  dieser  Ver- 
BMhllaaigiuig  mU  liegen,  dasi  JtiiMiiitefai*s  nmfang- 
reichcrf*  Kompositi'^i'^n  nur  jene  FornivollenduDg 
und  organische  Durchbildung  offenbaren,  welche  so 
matidie  nnter  dem  direkten  Einflnsie  Baeib*8  esi- 
standene  Brabms'sche  als  ^klassisch",  als  «tcclinisch 
mustergiltig"  scheinen  ISsst.  Rubinstein  hat  eben 
SU  viel,  in  zu  rascher  Aufeinanderfolge  komponirt, 
bei  kieinein  edhafliBiMien  Kflnetter  gilt  so  sehr  das  alte 
Sprichwort:  „Weniger  wfire  mehr",  ala  bei  ihm  — 
Man  hat  von  R.  bisher  4  Symphonien,  ein  Quintett 
und  neb  rare  Qnartetten  für  StreidilnBtnnneBtp,  ein 
Klavierquintett  und  Klavierqautett,  drei  Klaviertrio's, 
4  Piano-Violin-  und  2  Pinno-Cellosonati'n,  5  Klavier- 
konzerte, 1  Violin-  und  2  Cellokouzertc,  ausserdem 
eine  Menge  von  Bt&den,  I&ipriceii,  Nottnrao's,  Pbnn- 
tasien  für  Klavier  allein.  K«"nnto  man  aus  dieser 
reichen  Instrumentallitcratur  die  Spreu  vom  VS'eizen 
aoodera,  d.  h.  die  besten  Sitze  saflammensteDen,  da- 
g^en  die  schwächeren  ausscheiden  oder  wenigstens 
•  —  wo  sie  nicht  jeden  höheren  Schwunges  und  jeder 
eigenen  Erfindung  baar  —  klassisch  durchbilden,  so 
hatten  wir  eine  Reihe  von  Hdsterwerken,  wahrend, 
wie  jetzt  das  Material  vorliegt,  kaum  eine  einzige 
Instrumeuial-Kompontion  R.'s  einen  vollen,  von  Au- 
ing bis  fu  Bnde  iMehbaltenden  kttuflerltdieiD  Oeovis 
gewährt. 

Rubinstein  versteht  leider  viel  besser  zu  erfinden 
als  organisch  durchzufuhren;  einem  Oedanken  im 
Verlauf  eines  Tonstückes  eine  neue  Seite,  oder  gar 
eine  höhere  Bedeutung  abzugewinnen,  als  er  gleich 
Anfangs  hatte,  ist  seine  starke  Seite  nicht,  er  steht 
hierin  in  direktem  Oegeuatie  sn  Brahma,  dem  weniger 
einföllt,  der  mühsamer  schafft,  als  R.,  der  aber,  hat 
er  einmal  einen  Gedanken  gefasst,  durch  seine  glän- 
sende  Knnstbildnng,  sein  tiefes  Wissen,  unser  Inter- 
esse ftft  und  fort  zu  erhalten,  ja  dieses  ta  steigern 
weiss,  gerade  wie  wir  das  an  unseren  grössten  Mei- 
stern, an  einem  Beethoven,  Bach,  üaydn,  Mozart 
bevondeni. 

Verfolgen  wir  den  Entwicklungsgang  R.\s  als  In- 
strumentalkompist,  so  finden  wir,  dass  er  von  aus- 
gesprochenen Mendel88ohn*8cben  Anfängen  sdne 
eigene  »  trotzigwilde,  man  konnte  sagen  slavischo 
verbissene  —  Natur  immer  energischer  lierausarbci- 
tet,  um  in  seinen  letzten  Schöpfungen  (^6.  der  „dra- 
matischen Symphonie^  flieh  thdls  L{scf*scher  Chro- 
matik,  theils  national-russischer  Charakteristik  zu 
nähern.  R.'s  Musik  machte,  wenn  man  sich  so  aus- 
drBeken  darf,  in  jüngster  Zdt  dne  bemerkenawertho 
Schwankung  vom  Orient  nach  dem  Norden.  „Den 
Schöpfer  des  weichlich  süssen  Feramors"  wird  man 
s.  B.  aus  der  „kosakiscben  Betsjagd*,  welche  das 
Finale  sdnea  A*moll>1Vio'8,  seines  Bs-dar-Koniexlee 
bildet,  kaum  wieder  erkennen. 

Mit  Mendelssohn  treibt  K.  die  Richtung  auf  das 
Malerische,  vor  Allem  die  Wogen  und  Wellen  des 
Meeres,  welche  Mendelssohn  so  gerne  in  Töne  rau- 
schen Ifisst  („Fingalshöhlo-.  , Meeresstille*,  A-moll- 
Sinfonic  u.  s.  w.)  haben  auch  R.  zu  einem  bedeu- 


tenden Instnimeatalwerk  angeregt,  seiner  Sinfioideia 

C-dur,  welche  er  ,Ocean"  nannte.  Diese  Ocesm-Sin- 
fonie,  deren  prachtvoll  gesteigerter  erster  Satz  der 
einheitlichste  und  abgerundetsteallerliLstrumentalsitze 
K.'s  ist,  während  die  fibi%n  Sllw  an  ianerstt  Werth 
und  Wirkung  stufenweise  abnehni'  ri,  hat  eine  kleine 
Geschichte,  welche  auf  R.'s  Kfiustlercbarakter  selbst 
beteiehnende  Streiffiditer  «irlt 

Als  die  Sinfonie  schon  einige  Jahre  alt  war,  war 
R.  auf  einmal  mit  den  beiden  Mittolsätzen  derselben 
nicht  zufrieden  und  komponirte  ein  ueues  Adagio  und 
Scheno.  Spiter  aber  faid  er  dodi,  daas  die  orspifig- 
liehen  Mittolsätze  die  gelungeneren  seien;  anstatt  aber 
die  neue  zu  kassiren,  behielt  er  sie  im  Qegentheil 
neben  den  frfUieren  bei  und  fDhrte  die  Ooeaa-Knlbide 
mit  ihren  nunmehr  6  (!)  Sätzen  in  seinem  im  April 
1872  gegebenen  Abschiedskonzertc  in  Wien  auf.  Dr<^<^ 
der  Eindruck  ein  trostloser,  monotoner  geworden, 
dass  die  Sinfonie  um  ihre  gaaae  Wirirong  sekmnmea, 
indem  nun  je  zwei  Satze  derselben  nur  mit  anderen 
Worten  ganz  dasselbe  sagten,  wie  zwei  andere,  davon 
schien  sieh  der  so  genial  begal»te  Kfinafler  in  seiner 
rathlosen  Unentschiedenheit  und  onkritiadMn  Hsst 
absolut  keine  Rechenschaft  zu  geben. 

Das  Beispiel  genügt  wohl,  um  unser  oben  abge- 
gebenes Total- Dttiieü  Über  RnbinsleiD,  den  Kom- 
ponisten, vollkommen  zu  rechtfertigen. 

In  neuerer  Zeit  hat  sich  R.  mit  besonderer  Vor- 
liebe den  grOssten  KomposItlonsionBen  tngevaadt: 
dem  Oratorium  und  der  Oper,  von  gewisser  Seite 
wurde  er  geradezu  als  ein  Messias  der  lotztpenannten, 
wie  man  sagt:  arg  vertalircucn  Kunstgattung  hin- 
gestdlt. 

Leider  füllt  das  Urtheil  des  utipaT-teiischea  Kunst 
kritikers  gerade  über  diese  umfangreichsten  Rubin- 
stein'schen  Kompositionen  am  Ungünstigsten  aas: 
Eine  Menge  schöner  Einzehüidten,  autblitzende  Geistes- 
fanken,  fibermscfiende  Einf?5lle,  welche  das  glänzendste 
Talent  verratiien,  aber  nichts  Ganzes,  nichts  durch- 
gebildet Kfinstlerisehes,  der  Totaleindroek  in  der 
R  Vrhen  Oper  sowohl,  wie  in  seinem  Oratorium  gleicht 
Null.  \or  allem  ist  sich  der  Komponist  über  die 
Hauptsache  ntdit  klar,  er  schwankt  swisehea  den 
Stylprincipien  hin  ond  her,  seine  Oratorien  (,Da* 
verlrrene  Paradies"  —  ,Der  Tburfnbau  von  Babel*) 
nennt  er  geistliehe  Opern  und  behandelt  sie  an 
vielen  Stellen  so  pronondrt  dramatisdi,  ja  theatia^ 
lisch,  dass  die  Musik  nur  mit  der  Scenc  Effect  m  tchen 
könnte,  dagegen  wünscht  man  sich  bei  mancher  Ru* 
binsteta*sehen  Oper  (besonders  der  letst  in  Wtai 
aufgeführten:  ,I)ie  Maccabäcr*)  recht  oft  die 
Scene  hinweg,  da  die  Kompositionsmanicr  eine 
nichts  weniger  als  schlagfertig  dramatische  ist 

In  Pdge  mangelnder  ensfesr  Senufkritik  nnd  der 
richtigen  Einsicht  in  die  wahren  Ziele  der  Kawl, 
zeigt  R.,  der  Oratorienkomponist,  eine  keinfls- 
wegs  gl&eUUM  Hand  hi  der  Wahl  der  Stoffs. 

Welch'  tranige  Verirrung  von  R.,  dem  moderD^a 
Rationaü.sten,  —  d>-m  tiefcrläubip?en  Vater  llaydn  die 
«Schöpfung"  naciizukumponiren  —  der  Text  des  gW- 
lorenea  Paradieses*  ist  ebea  nichts  anderes,  sls  eise 
etwas  gespreizte  zweite  Schßpfung. 

Weich'  weitere  Ueschmacklosigkeit,  in  demsefbeu 
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Qntolfan,  Gott  Tatar  all  lyriseh  tliiHclii  Tenor 

la  fassen  —  C3  lag  bezüglich  solöh«  gtadieb  ver- 
fehlten AuSiossuDg  zwar  das  Beispiel  eines  Unsterb- 
liobeo  Beetiiovea's  aod  Mioes  »CbriatoB  am  Oelberg* 
var,ikarBMt]iov«o,  welcher  im  Herinle  adnes  Lebeos 
die  Kunst  luit  di-r  ffigantif?ch-erbahfinen  .Missa  fi(»I('ii- 
aiB*  beschenkte,  hat  eben  jene«  Jo^d-Oratoham 
md  dUMB  ifekfaUdie  Teoor-Helden  gpttnr  lelbet  auf 
dM  JBflttgete  perborrescirt  K,  der  Opcrnkom- 
ponist,  welcher  in  seinen  , Kindern  der  llaiilc"  nicht 
unglücklich  den  Volkston  anschlug,  ist  neuester  Zeit 
hwine^ueut  ud  prindpicnlnn  Mrim  Ne^na.  isdem 
m  nimlieh  Alles  anden  nadiea  will,  als  Richard 
Wa^er,  gegen  dess  en  Mimk  er  eine  wahre  Idio- 
synkrasie zur  Schau  ti-ügL 

W«BMr  vtriigt  4m  Mnrpvnkft  te's  OrdMiler. 
R.  drückt  dtt  Otchcstcr  bis  zu  nichtssagenden  He- 
gieitungsfignrai  oder  trivialem  L&rm  herab;  Wagner 
«m  in  aeiaeii  iMoetien  Werken  —  wenig  Aumalimen 
(aMetatflningBr*«  MGOtterdämmerung")  abgerecbnet 
—  vom  Chor  nichts  wissen:  K  veibci^r-t  sich  torm- 
hch  in  seine  Opernchuru,  hier  arbeitet  er  unausgesetzt 
mü  ToHea  Segeln  nad  kam  gu  ddit  ende«;  Wagner 
«■bannt  das  eintOoige,  langweilige  seceo  Bedtativ 
aai  der  Oper  und  ersetzt  es  durch  fliessend  mt-lo- 
oder  rhytbmisdie  Deelamation:  R.  nimuit  das 
ReeMitfv  eofort  wieder  in  die  Oper  Mi,  wo  es 
eben  angeht  oder  auch  nicht  angebt. 

Dass  in  Alledem  K.  nicht  nur  hinter  Wagner,  son- 
dern auch  gegen  die  allerwftrte  anerkannten  Meister 
im  Oper  (Mozart  —  Weber  —  Beethoven)  zurück- 
Bchreitet,  Hillt  ihm  in  «eiBCr  atacrafaueitigan  Oppoei- 
tk>08laat  nicht  beL 

nr  das,  wodurch  R.  whUUi  eine  hOebet  wthl- 
tbfitige  Reaction  gegen  das  auf  die  Spitae  grtikbepe 
declamatorisch-poetisch-maleriscbe  Princip  der  ncu- 
estou  Wagoer'schen  Musik-Dramen  begründen  könnte, 


Melodie  nSmlich,  scheinen  in  letzter  Zeit  leider  des 
Komponieten  Kräfte  nicht  mehr  auszureichen.  In 
Miaen  »Maceabiem"  s.  B.,  woeelbst  er  mit  den  über- 
aas fleisflig  ausgearbeiten  ChOrcn  eioa  —  VMia  auch 
durchaus  nicht  dramatische,  so  doch  ganz  respectabel 
rein  mosikaliAcbe  Wirkung  erzielt,  —  ist  das  lyrische 
BtBMBl  fibfliana  atteteittalloh  bedacht;  in  dem 
Dnetta  Pknen'a  md  Oaopnln'fe»  dna  nriMbea  den 


xciahbawegtai  ObOreo  einen  so  aebOnen  lyrischen 
Ruhepunkt  bilden  hOnnte,  schmachtet  man  ftwnKiili 

nach  Bü  herrlich  auffrlöhendeu  Melodien,  nach  einem 
einzigen  Uerzeui>tuu  und  Gutühhiaccent,  wie  ihn  K.  a 
beste  Lieder  in  ao  entiftahandar  Friaehenod  ÜraivBne- 
licbkeit  bieten  —  der  Melodist  bleibt  uns  hier  so  zu 
sagen  Alles  schuldig  and  wird  sogar  von  dem  ge- 
haaalen Wagner  ohne  Weiteree  in  den  Schatten  gestellt; 
dass  z.  Ii.  der  dritte  Akt  der  aMeiateraioger*  ndt 
den  „Maceabiiern'*  verglichen  melodisch  zu  einem 
zweiten  ^Dou  Juan"  emporwächst,  dürfte  von  keinem 
unpMrleüaebea  Hfirer  beatritten  werden  kOnneo. 

Melodisch  hedantender,  aber  gänzlich  undramar 
tisch  war  eine  frühere  Oper  R.'s,  .Fri-imors"  ge- 
halten, die  im  Jahre  1872  in  Wien  einen  unverblümten 
Durchfall  erlebte/^  Troti  alledem  bleibt  der  enie 
Akt  dieser  Oper  ein  kleines  niusikalische.s  Mi-ister- 
werk,  man  kann  ihn  wie  die  so  scharf  cbaraktens- 
tiaehen  Chtee  der  Semiten,  Hamiten,  Japhelitea 
aus  dem  „Thurmbau  von  Babel",  und  die  kOat> 
liehe  Schilderung  des  erwacheudeu  Xaturlebens  im 
aVerluieuen  Paradies"  als  ein  tonend' Zeuguiss  für 
die  Vollkraft  das  Bnbinatela*aohen  Taleotea  anffihren. 
—  \Yu»  uns  dieses  Talent  noch  bieten  wird,  dacflbor 
wollen  wir  uns  nicht  in  müssige  Vermuthungen  er- 
gehen, K.  steht,  wie  Anfkngff  dieser  Skizze  bemerkt, 
im  rüstigsten  Mannaaalter,  (wenn  nach  aeina  Tonauiae 
schon  hie  und  da  ein  greisenbaftes  Antlitz  zeigt),  and 
er  ist  überdies  unberechenbar,  man  ist  bei  ihm  nie 
aicher,  nach  dem  Behanaten  daa  Barockste,  nach  dem 
Uerzinnigrten  daa  Banalata  an  TacnduNn,  alter  aneh 
umgekehrt. 

Würde  sein  Lebenülaui  schon  jetzt  von  der  uner- 
bUtBflhen  Plane  abgeaefanitten  —  wovor  ihn  ein  güti- 
ges Geschick  bewahre,  —  so  wftrde  er  sich  doch  nia 
einer  der  grOsstcn  ausübenden  und  als  vielfach,  wenn 
aaeh  niioht  im  Schafi'en  grosser,  nach  dem  Edelsten 
atrabandar  hochbegabter  aohtar  Ifuikir,  ala  Kom- 
ponist speziell  durch  sviv.f  Lieder  und  gar  manchen 
bedeutenden  Sonaten-Quartett  und  Konzert-Satz  einen 
unvergäugUahan  Plata  in  der  Kunstgeschichte  gc- 


*)  Oelangto  in  voriger  Woche  im  hiesipien  Königl. 
Operuliause  hierorts  zum  ersten  .Mal  zur  Aufliiiiruug. 
Die  nächste  2«lummer  des  Blattes  bringt  einen  Beridit 
tiber  Oper  nad  AnlRkhnuig.  JL  B. 


Herr  Dr.  Kalischcr  war  leider  durch  Krankheit  verhindert,  den  Aufsatz  über  Tbayer'a  Beethoven  zu 
beenden.  Ich  hofle  aber  den  Schluss  in  der  nächsten  Nummer  d.  Bl.  bringen  zu  können,  und  bitte  die 

der  TanOgerung  am  Bntadialdigung.  &  B. 


■Htlk-AaffBhrnngeii. 


lOl  Hin  18T9. 

Die  Berliner  Sinfonie-Kapelle  veranstaltet  imter 
Leitung  des  Uerrn  Franz  Mannstaedt  auch  in 
diewm  Jahre  3  Abonnements-hLouzerte.  Das  erste 
tad  OB  S7.  Fabr.  im  Sania  der  Raiebahallen  alatt 
and  brachte  die  vollständige  Musik  zu  Beethoven's 
Kidnen  von  Athen,  Wotan's  Abschied  und  Fenenaober 
•aa  Wagnan  Walküre  and  Beethoven's  l^aotaaie  Ar 


Klarer,  Mo,  Chor  and  Oroheator.  Der  Kapelle  so- 
wohl, wie  der  unter  Leitung  des  Herrn  F.  Mannstädt 
stehende  Gesangverein  leistete  ganz  Vortreffliches 
Herr  M.  der  den  lüavierpart  in  der  Fantasie  ausführte, 
aeigte  aieh  ab  dn  maaikaliacber,  Mnflihttger  KlaTlar* 
könstler.  Den  verbindenden  Text  zu  Bccthovetta 
Featapiol,  —  die  Ruinen  von  Athen  —  sprach  Fran 
Tboodoi»  Seoling,  das  Sopraaaolo  hatte  Frau 
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Worgitzka,  dM  BumeSo  Herr  DomsSnger  Adolf 
Schulze  fibemommen,  der  auch  ^Wotaa'*  Abiobied" 
recht  befriedigeod  ausfiöhrte; 

Die  HatiB««  des  FHkdein  Wam  OUle|  im  Ken- 

zerthause  begann  mit  eioigen  kleinen  ünglücksfallcn. 
Zuerst  betrat  ein  kleines  Mädchen  das  Podium  und 
legte  einen  Lorbeerkranz  mit  weisser  Schleife  auf 
den  BeehrtelB,  daaa  erschien  dn  Diener  und  legte 
zum  ersten  einen  zweiten,  aber  ohne  Schleife.  (Bei- 
faltoantecipatiooen,  die  jeder  tocbtige  Künstler  sich 
enetUdi  ytdäUm  mtate.)  BndHeh  kam  die  Koik 
zertgeberin,  fuid  du  Stohl  zu  niedrig  und  mussto 
wieder  abtreten,  um  für  eine  Erhöhung  des  Sitzes 
zu  sorgen.  Für  all  diese  peinlichen  Dinge  entscbä- 
digto  glüeitlieiMnrdse  dM  iwtraflUebe  8^  des 
Frfiuioin  Uhiich,  von  der  wir  dr«  Prilodea  von  Cho- 
pin, Aufsclnvung  und  Thcile  aus  dem  „CarncvaP  von 
Bchumaan  hörten.  Die  letzteren  besonders  betriedig- 
ten  ans  durah  muHndiaflhe  Wiedef«»be.  Für 
Herrn  W.  Möller  war  der  Violoncell-Virtuos  Herr 
Orünteld  eingetreten,  der  einige  Stücke  mit  schönem 
Tone  und  virtuoser  Fertigkeit  vortrug.  Die  Kammer' 
Sängerin  Fd.  Marianne  Brandt,  die  stets  hilfbe 
reite,  war  aus  der  Matinöfi  im  Opernhause  herbei- 
geeilt, um  die  liörcr  dureb  den  V  ortrag  einiger  Lieder 
▼Oft  A.  Bollladar  und  Fttnt  UehleiisMn  m  «r- 

—  Das  Programm  des  Konzertes,  welches  der  Pia- 
nist Herr  £mU  Olbrich  am  '6.  d.  M.  im  Soalo  des 
BMel  de  Rome  gab,  bekundete  die  gediegene  marf- 
kalische  Richtung  d<  3  Konzertgebers.  Wir  haben 
durch  frühere  Leistungen  desselben  die  Deberseogung 
gewonnen,  dass  ihm  genügende  tedmisebe  irie  gei- 
stige Begaboog  an  Gebote  steht,  um  Werke,  wie  sie 
da.s  Programm  aufwies,  künstlerisch  auszuführen. 
Deshalb  möchten  die  Mängel  seines  heutigen  Spiels 
—  Dnsldieiliett,  Bixte  des  Aimehlagi,  Temp(»-Yer- 
schleppong  nnd  Uebereilniig  —  wohl  auf  ftusserlicbe 
widrige  Zufälle  zorOckzufBhren  sein.  Der  junge, 
strebsame  und  talentvolle  Künstler  wird  bald  diese 
üblen  Bndrfioke  durch  Totlkommene  Ldstangea  Ter- 
wischen.  —  Tn  FrSulcin  Marianne  Da%'id  lernten 
wir  eine  sehr  begabte  Sängerin  kennen,  diu  mit 
einer  schOnen,  woblgeb&dsiSB  Stimme  hübsches 
Toxtraplalent  und  Innigkait  der  Empfindung  verbindet. 

Zlfttnrosr,  eine  Alpenaago  von  Kudolf  Baumbach, 
für  Chor,  Solostimmen  und  Orchesterbegleitong  von 
A.  Tbierfelder,  errang  bei  der  ersten  AvffBhmng, 
durch  den  unter  Leitung  des  Herrn  Husikdir. 
A.  Hollfindcr  stehenden  Cficilienverein  einen  voll- 
stfindigen  Erfolg.  Dio  Dichtung  ist  von  hohem  poeti- 
seken  Werth«.  Robert  HaaMfÜng  sagt  tber  iHeadbe: 
„Es  ist  im  Zlatorog  jene  reiche  und  (ioch  natürlich- 
leicht, ungezwungen  fliessende  Ader,  welche  den  Blü- 
thenl^  eines  hervorragenden  Talents  kennzeichnet." 
Und  grade  das  ist  auch  ein  Hauptmerkmal  der  Mnalfc,  rie 
ist  eine  würdige  Illustration  des  sdi?5nen  poetischen 
Textes.  Den  Uauptreiz  derselben  bildet  die  Natür- 
lleükflll  taä  IKbrhfltt  der  Smpllndaag:  8is  ^areinigt 
Sfisse,  Wslebbeit  und  Formvollendung  mit  «nem  ge- 
sunden anmuthenden  Realismus,  Schumann  und  Men- 
delssohn wie  sie  sich  in  der  Walporgisnacbt  und  in 
dar  BoaePagarfttrt  ssigan,  mOgeo  dsm  Koittponiitai 


als  YorbUdar  mgsschwebt  haben,  wie  diese 


sein  Werk  eine  unmittelbare  Wirkung  auf  den  IlGrtr, 
ohne  aber  als  eine  l^achahmung  zu  ersebeineo,  üeou 
der  Kompoirisk  mtoht  «s  seine  BeU>1iUiidlgMt 
zu  wahren.   Chor  und  Orchester  sind  sehr  wirksam 
behandelt,  letzteres  charakterisirt  b&ofig  sehr  treffend, 
and  ist  an  manchen  Stellen,  wie  in  der  Tanzaooae 
und  a.  a.  OrtStt  TOB  NiaaBder  Pikanterie.  Die  Ih* 
kung  des  Ganzen  wurde  nur  durch  die  melodrama- 
tischen Parthieen  etwas  beeintrtchtigt,  trotz  der 
sehOnen  Worte  and  der  grade  sa  diesen  gan  sBw- 
licbsten  Musik.   Wort  und  Ton  in  dieser  Verbindaag 
I  sind  eine  Mesalliance.  Das  W^ort  haftet  an  der  Erde, 
die  Musik  schwingt  sich  zum  iümmel  und  deshalb 
wird  sish  das Melodraott  nie»  dss  ward«  aas  hsati 
wieder  klar  —  zum  Range  eines  Kunstwerkes  e.-hf-bej. 
Chor  und  Orchester  unter  lierm  Musikdirektor 
j  Holländers  sidierer  und  anuucbtiger  I^tuog,  (uhitee 
;  das  liebUche  Werk  mit  Lost  nnd  Liebe  und  demsa- 
folgo  mit  schönem  Gelingen  aus.   Die  Soli  ruhten  io 
den  bewährten  Händen  der  Damen  Anna  Holländer, 
Adele  Assmann  niid  das  Bsrm  HaaplsteiB.  D« 
Deklamator  Herr  Haekh  leistete  Vortreffliches. 

Einen  hohen  Genuss  gewährte  uns  der  Chopiu- 
Abend,  welchen  Herr  Xaver  ächarwenlui  am  &  d.  M. 
im  Saale  der  Singakadeade  mm  Beaten  dea  Ohailshsa 
Fonds  veranstaltet  hatte.  Er  spielte  die  Fantasi'> 
op.  49,  Andante  spianato  und  Polonaise,  Präludien, 
Walzer,  2  Mazurka,  Scherzo  op.  90  und  Polonaise 
op.  SS.  Waa  lua  beaeade»  fcsadla,  das  war  msar 
der  v.  Ilendeten  Technik  die  echt  polnische  Gluth, 
Leidenschaft,  Ritterlichkeit  und  Grazie  seines  Vor- 
trages, Eigenschaften,  weiclie  den  Trigem  polnisekr 
Nationalität  den  Beinamen  der  Franzosen  des  Nordeai 
verschafft  haben.  Diese  Seiten  des  Chopin'schen  Ge- 
nius hervorzuheben,  gelang  ihm  mit  hoher  künstlerischer 
ToUendang.  Weniger  vermochte  er  dsBi  alagtodMa 
Zuge,  ein  weiteres  charakteriches  Merkmal  der  Mose 
Chopin  s,  gerecht  zu  wei-den.  L.  Ehlert  8a^gt  einmal 
in  Bezug  auf  die  Mazurken  Chopiu's:  tvDas  Leid 
hat  darin  SehnSnilefetofaea  angesogen.**    In  dam 

'  Spiele  des  Herrn  Sch.  kennzeichneten  sich  die  Schn&r- 
sUefelcheu,  der  leicht  beschwingte  Fuss.  Aber  wo 
bUeb  daa  Leid? 

Frinlein  Beate  Wüerst  sang  mit  ihrer  lieb- 
licher, ansprechenden  Stimme  einige  Lieder  von  Cb. 
Die  iügenart  ihres  Vortrages,  verfehlte  auch  diesaal 
nioht  ihre  Wirkung  aaf  das  Pnbliknm  aasnOa, 
es  überbiafte  die  Sängerin  mit  Bel&ll,  der  auch  dem 
Koniertgabar  in  raiefaein  Haase  gespendet  wurde. 

Emil  Brealanr. 

Am  8.  Mlrs  Teiamrtaltele  dar  Komponist  fliHI> 
nand  Hammel  im  Hotel  de  Romc  ein  Konzert,  dcMei 
Programm  ausschliesslich  Arbeiten  seiner  Komposi- 
tion aufwies.  Indem  wir  ans  von  vornherein  mit 
AnflUmmgan  dieser  Art  VolUg  einTacataadeB  «ridik 
ren,  weil  ein  dem  Publikum  noch  unbekannter  pr>- 
ducirender  i^ünstler  ^ach  einer  einzelnen,  vieileidit 
gar  von  anaritamtan  lletartarwttksn  umgebenen  IhB- 
mer  schlechterdings  nicht  beurtheilt  werden  kann,  so 
sind  wir  doch  weit  entfernt,  deji  in  Rede  steheactei 
Abend  als  einen  besonders  genossreichen  und  fu  des 
Kiflikar  «iftvdklMB  an  bestfdttsfl.  t/mt  M  db 
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KonpoolitambegabaDg  des  Herrn  Himuiicl  kdne  ge- 
ringe; mandie  seiner  Tongcbilde  vermögen  sogar 
durch  ihre  Natürlichkeit  und  Knappheit  den  Jlßrer 
XU  fesseln,  im  allgemciDcn  jedoch  ist  seine  Fähigkeit, 
Mbe  Oedanken  künstlerisch  zu  venrerlbeo,  nodi  so 
wpnig  au<;gebildct,  als  dusg  wir  den  uns  vorgeführten 
Arbeiten  einen  eigentlichen  Kan^twertb  zusprechen 
kAuitM.  IM«e  ^  nielit  mir  wo  dem  forml«!  Thdi, 
sondern  auch  von  den  Hauptgedanken,  die  mit  weni- 
gen Ausnahmen  sowohl  an  sich  unbedeutend  eind,  als 
Attdi  lor  thematischen  Verarbeitung  ungeeignet  Eben  • 
sowenig  ventelit  deh  der  KomponiBt  nvf  des  insser- 
lieb  Wirksame. 

Die  Knappheit,  der  er  sich  in  eiaiebien  seiner 
Werbe  befletadgt  (>.  B.  in  den  Sktesen  fBr  Plnnofotte 

Op.  13)  artot  nur  zu  hSiifii^  in  Dürftigkeit  aus;  im 
Scherzo  dea  Cia-Moll-Klavierquartetts,  vielleicht  das- 
jenige Stück,  in  welchem  die  Begabung  Hümmels  am 
deutlichsten  sa  Tage  tritt,  worden  wir  derart  durch 
den  Srhlnss  üherrumpelt,  daas  der  vortheilhafte  Ein- 
druck des  Ganzen  so  gut  wie  au^eboben  wird;  in 
dem  damf  flulgeaden  Andnote  deeeeHM  Werkee 
■tSit  ein  ganz  unmotivirtes  Allesrro  -  Intermerzo  den 
Gadnnkengang  des  ZuhörerB;  die  Lieder  endlich  labo- 
ciien  nn  einer  hOehst  sHefinUtterliclien  Behandlung 
der  Siogstimme  zu  Gunsten  des  Klavit  rs,  welches 
eigentlich  nur  in  dem  volkstfiüTiilicii  und  rnolodios  ge- 
haltenen Liede  „An  eines  W'aldbactis  grünem  Rand" 
Beine  Beeft—n ng  eiflUlt,  den  Oeaug  m  tragen  nnd 
XU  begleiten. 


Bnmniren  wir  die  von  Herrn  Hnmmele  Kompo- 

Bitionen  empfangenen  Eindrücke,  so  können  wir  nur 
die  schon  ausgesprochene  Meinung  wiederholen,  dass 
er  recht  wohl  das  „Zeug"  zum  producireoden  Künst- 
ler besitzt,  und  dass  wir  von  Hun  Leistnogen  erwu<- 
ten  dürfen,  welche  mit  besserem  Recht  als  seine  bis- 
herigen Arbeiten  eine  Bereicherung  der  musikaliscben 
Lfteratnr  genannt  werden  kOnnee.  Die  KUnstter, 
welche  den  Vortrag  seiner  Werke  übernommen  hatten, 
thaten  schon  diesmal  das  Mögliche;  namentlich' wusete 
Kran  Natalie  Schröder  doreh  die  Lebendigk^ 
ihrer  Auffassung,  Deutlichkeit  der  Aussprache  des 
Textes  und  vortreffliche  Verwendung  ihrer  schönen 
Stinunmitlei  mit  den  an  sich  wenig  effektvollen  Lie- 
dern dM  Avditorium  m  den  lebhallestsn  Aeoaseran- 
gen  des  Beifalls  hinzurcissen,  der  Pianist  Bruno 
Schröder  vcrricth  bedenkliche  Symptome  der  Er- 
lahmung gegenüber  den  ilim  ▼ora  Konaerlgeber  ge- 
stellten undankbaren  Aufgaben;  die  Vertreter  dar 
Streichinstrumente  im  Quartett  dagegen,  die  Herren 
üellmich,  Schulz  und  Manecke  leisteten  ihrer 
Gewohnheit  genritaa  durehweg  TBafeMgeef  'dam  leMe* 
ren  gebührt  noch  ein  besonderes  Lob  für  die  tedi- 
nisch  oud  geistig  dorobaos  (gongen«  Wiedergabe 
dreier  Pfaantasiest&eke  fBr  Klavier  nnd  Vioieneril, 
welche  übrigens  auch,  in  erster  Reihe  da«  ,liialila", 
zu  den  glücklichen  Inspirationen  des  Komponisten 
gehören  und  eine  nicht  zu  verkennende  Ciewandtlteit 
in  der  Behandlnag  der  Btieieliutrttmente  detnoan- 
tiren.  Vf.  UnghnH. 


Von  hier  un 

Berlin.  Der  Kaiser  hat  die  Widmung  und  Ueber- 
reichung  eines  vom  Musikdirektor  Hichard  Schmidt 
sa  der  am  S.  Desember  verigen  Jehrea  erfolgten 
Rückkehr  des  Honarchen  nach  Berlin  komponirten 
HSnnercbores  .Zur  Heimkehr  dos  Kusers"  (Text  von 
Julias  Stadtbagen)  huldvoll  angenommen  und  dem 
Komponisten  mittelst  Kabinctschreibens  in  adtanai* 
chelhaftcter  W^ise  aeinen  kaiaerliehea  Dank  ^naapt»- 
cben  lassen« 

—  In  der  Jflagaten  mnaiknliaehen  Soirte  1»ei  Herrn 

T.  Btcicbrndcr  gelangten  folgende  Musikstücke  zur 
Auiföhrung;  Eine  l'hautaaie  über  Wagnerische  The- 
mata Ton  Alfred  Orünfcld,  Quartette  des  ersten 
Oesterreichiscben  Damenquartotts,  ein  Gello-Solo  von 
Herrn  Heinrich  Grünfcld,  die  Polaoca  aus  den  Puri- 
tanern, Andante  und  Koado  aus  der  Machtwaodierin, 
gesungen  von  Fran  Lnnm  Zagory,  Kammeistngerin 
des  Königs  von  Portugal,  das  Paganini'sche  Konzert 
and  die  F-dar-I(omanze  von  Beethoven,  gespielt  von 
Seniet,  nnd  nm  Sdilnas  eine  freie  Improviaation  von 
Alfred  Ornnfeld  über  ein  Thenn,  daa  der  geniale 
Virtuose  erst  kurz  vorher  erhielt. 

—  Wie  uns  mitgethtiüt  wird,  hat  Qraf  Qin^  Zichy 
in  dem  Koniwrt  von  Molein  Ghgriolto  Itocknr  in 
Wien  nicht  mitgewirkt.  Wir  entoalunan  die  Hotiz 
einer  östetreichischen  Zeitung. 

r-  F«l^;ande  Berichtigung  gebt  ons  YeflMbnt- 
lidmiig  sa: 


I  ausserhalb. 

Mehrere  in-  und  auslfindische  Musik  -  Zeitungen, 
wie  auch  andere  BJi^er,  haben  folgende  liachricht 
gebracht: 

„Capellmeister  Käldy  in  Pest  hatte  dem  Prot 
Jaehns,  dem  Biographen  Carl  Maria  v.  Webers, 
einige  bisher  noch  unbekannte  Partien  aus  der  Oper 
JDer  Freiaebftts*  ngeaandet  In  Erwiderung  dessen 
richtete  nun  Prof.  Jaehns  ein  Schreibon  an  Kaldy, 
in  welchem  er  bestjUigt,  dass  die  vollständigste 
Ptatitnr  dea  »FMadiiiti*  aieli  im  Bedtne  des  Peeter 
National-Tbeaters  befinde,  welche  C.  M.  v.  Weber, 
nach  seinem  eigenen  Tagebuch,  am  10.  December 
1821  selbst  nach  Pest  sendete." 
Indem  ich  mir  vorbehalte  auf  diese  durchaus  auf 
Miäsverständniss  beruhende  Notiz  npäter  eingehend 
surücluokonunen,  bemeiiw  ich  fücksichtUch  derselben 
best  in  Küxse: 

Die  dem  ungarischen  National-Thoatcr  zu  Pest 
gehörige  Partitur  enthält  im  Finale  des  3.  Akts,  neben 
wesentlichen  und  umfiuseoden  Weglassungen,  an  sml 
Stellen  zehn  resp.  zwölf  Takte,  von  denen  die  eine 
zweiiellos  nicht  von  Weber  berrühit,  die  andere  im 
I  hoben  Grade  zweifelhaft  für  Webai'a  Autorschaft  und 
I  nichts  als  ein  Notbbehelf  ist,  evwtmlttar  den  Kre- 
ml tcn  ganz  zu  sparen. 

SeibatvnrständUch  kMnen  dei^leichen  zveitelhafle 
Znaitpe  and  10109701»  HothbebelfB  eine  acbm  i6ekmi* 
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Weber  sendete  allcrdinp^s  am  10.  T)cc.  1P21  eine 
Partitur  seines  „Freisdmtx*  nach  Pest;  die  Paftitar 
des  dortigen  angariscben  National-Tbeaton  kaas  atMr 
die  von  W«b«r  wündetc  aus  dem  «infcdiwi  Oninde 
nicht  gewesen  sein,  weil  dies  Theater  erst  i.  J.  1838 
eröffioet  wurde.  Daa  deutsche  Theater  in  Pest  bestand 
dagegen  seit  181S,  und  an  dies  hatte  Weber  eben  nur 
seine  Partitur  senden  kiQlUMB.  Seit  186C  hat  ee  aber 
al.H  Stadttheater  aufgehört  und  cieht  nur  Operetten 
und  Po8«en;  die  ganze  Üpcrubibliotbek  wurde,  als 
l^enflniin  der  BliAti  venMgw^  vnd  dintt  w> 
schwand  die  von  Weber  In  Jthn  IUI  UMh  P«t 
gesendete  Partitur  S{»arioe. 

Maassgebend  bleibt  unter  alloi  Umständen  die 
von  Weber  eigenbftndig  niedergeschriebene  Original- 
Partitur  des  „Freischütz",  welche  die  Wittwe  des 
Meisters  8r.  Majestät  dem  ILönige  von  Preussen  L  J. 
1B51  mm  OMebenk  niMlile  ud  «on  dieseai  dannff 
der  Königtidm  BiMiolhek  in  Berlin  überwieHcn  wurde. 

So  bedarf  es  denn  wohl  keiner  ausdrücklichen  Ver- 
sicherung, dasö  idi  nicht  habe  daran  denken  können, 
fntB  Paatar  Ftttttor^Bna^ilar  Ar  daa  ▼ojletiiwHgite 
SU  erklSren,  und  u-h  kann  dasselbe  anstandslos  be- 
sü^ch  dea  Herrn  iUpeilmeisters  Käldy  aussprechen, 
«ddier  über  die  Saehlage  ▼oUkommen  richtig  uflieiK 
und  nach  seinem  gestern  an  mich  gelangten  Schreiben 
mit  vorstehender  .Beriiditlgaag'*  dorchaua  einver- 
standen ist. 

Sehüeaalldi  die  Benfliltang,  daaa  die  beiden  ge- 
stochenen Partituren  des  ,J>'reischütz"  (die  bei  Sctüe- 
Singer  und  bei  Peters  erschienen)  mit  der  Original- 
Partitur  auf  der  KönigL  Bibliothek  in  Berlin  gleicb- 
lantan,  vie  auch  alle  denlBehan  OhTkr  Anwtga  der 
Oper  Ifirkenlos  sind. 
Bwlin,  82.  Februar  1879. 

P.  W.  Jihns,  K.  Prot  n.  Miia.>IMr. 
HannaTer.    Untei  H.  v.  Bülows  Leitung  wurde 
hier  Hector  Beriioa'  Oper  Benvennto  CelUni  aal- 
geftttut 

Preaibn«  Tel  cat  le  iirivlUge  dn  genie  d^n- 

vention :  il  so  fait  une  route  oü  personne  n*a  marchö 
avant  lui.  Dieses  schiine  Wort  Voltaire's  passt  buch- 
stfiblich  auf  den  Grafen  Ueza  Zichy,  den  man  neu- 
Beh  im  KomartsMle  aUgemeia  als  Klntianpliier  be- 
wundorte.  Er  hat  wirklich  das  glückliche  Vorn-oht 
ond  gea^;nete  Kennzeichen  dea  erfinderischen  Genies, 
da  ar  sieh  dort  einai  Weg  bahnt,  iMh  Nieniand 
tor  ihm  gewandelt.  Man  durchbifttterc  die  ganze 
nahezu  zweihundcrtjähriKi'  Geschichte  des  Klavier- 
spieis,  und  man  wird  keinen  Spieler  der  linken  Hand 
indan,  irfe  Oraf  2ktf  einer  Iii  Ir  Ist  aontendner 
Babvrscher  derselben.  Zu  dieser  unumschrSnkten 
Herrschaft  gehört  freilich  ein  Umstand,  absolut  keine 
fechte  Hand  zu  besitaen.  Was  Graf  G^za  Zichjr  mit 
aeiner  einen  linken  End  idstet,  das  spottet  aller 
nachhinkenden  Beschreibung  und  lässt  sich  kaum  in 
Worte  fassen.  Die  Technik  seiner  linken  Uand,  der 
Oraf  mnailB  dieselbe  erst  erfloden  und  achafüBB,  ist 
geradezu  erstaunlich.  Skalen  (diatonisch  und  chro- 
matisch), Terzen  und  SeitcngSn!^t>,  OktavenL'iufc  und 
Arppegicu  in  dem  rapidratcu  Tempo  bereiten  dem 
OnfM  IM  Mnn  BaMarfglcttan,  ria  roDan  «ia  Fto- 
kn      ein«  Schmir  ah.  Die  HeHwhiWndigkfilt  der 


einzelnen  Finger  streift  die  Grenzen  des  Errcichbs- 
ren,  die  Unabhängigkeit  des  Daumens  und  kkäam 
Fingers,  die  zumeist  die  Melodie  TOitragen,  Ist  be- 
wundemswerth.  Die  Sprungfertigkeit  und  Sprung- 
sicherheit  dieser  linken  Hand  sowohl  in  einzelnen  T<>- 
nen  als  ganzen  AkJiorden  über  die  entlegensten  Ok- 
taren  vnd  bia  an  die  tatatai  Orenaen  darTaatan  seilt 
durch  ihre  Unfehlbarkeit  in  förmliches  Erstaunen 
Hierzu  kommt  eine  seltene  Kraft  und  riesige  Au»- 
dauer,  um  diese  bei  sweibfindigen  Spielern  schon  ssl- 
alles Erwarten  günstig  zu  stellen. 

Diese  reiche  Fülle  technischer  VoilkonunenbeiteB 
adelt  der  sammtweiobe,  sflsee,  foDe  und  rande,  da 
stische  Anschlag,  der  dem  laalrument  alle  Gebeim- 
heimnissc  seines  Klanges  vom  zarten  Pianissimo  bis 
zum  brausenden  Fortissimo  sa  entlocken  weiss.  Dei 
Ansehlag  ist  dar  helle  Spiegel,  in  «ekhem  rieh  dm 
gdstige  Wesen  jeden  Spielers  zum  Theile  offenbart 
Innigkeit  des  Vortraget;  kann  nur  edler  und  zarter 
Anschlag  ausdrücken,  und  jede  Innigkeit  setzt  Tiefe 
dea  Gafühla  and  wihm»  der  Implndang  vonaa. 
Dies  sind  die  herrlichen  Gaben,  die  dem  Grafen  Zichy 
eine  unsagbar  fsszinirende  Macht  auf  das  Oemüth  sei- 
mr  Znhttrer  aaaflb«i  lassen,  flia  tarieften  aate 
vollendeten  Bravour  erst  die  rechte  künstlerische  Wir- 
kung und  Weihe.  Im  neulichen  Konzerte  spielte  der 
Graf  das  schöne  Mendelssobn'sche  Lied:  .Asf 
Flügeln  dea  Qaaangea",  a««i  bventtonan  wanJM. 
Beb.  Bach,  die  er  mit  vollendetem  Ausdruck,  oigel« 
mSssig  und  bei  der  Rückkehr  des  ersten  Motives  ia 
Oktaveng&ngcn  wie  in  Erz  gegrabeWortrug  und  ein« 
FanhMia  «her  daa  YdhaUed  «Marlakim«  Dimi 
sSmmtlichen  Stucke  sind  von  ihm  selbst  für  die  link^^ 
Hand  amogirt  Auch  da  hat  Graf  Geza  Zichy,  eis 
etttaderiaehaa  Oaidi^  ilflii  aeinen  eigenen  Weg  bahnte 
müssen,  denn  for  flun  gab  es  keine  derartig  schwie- 
rigen, auf  ganz  neacr  Technik  der  linken  Hand  sidi 
gründenden  Kompositionen,  wie  z.  B.  sein  in  Psiii 
«raehlenenas  Heft  BtSdan*)  fBr  dia  Bnka  BaaA  Mk, 
das  der  Graf  seinem  Meiatar  mid  P^ennde  F.  Lint 
gewidmet  hat.  Wie  die  Technik  eigens  erfunden  wer- 
den musste,  so  musste  der  Graf  auch  solchen  Kitr 
▼iereffiAten  nadupBren,  die  mit  einer  Baad  an  «• 
ri'iclii'n  Find,  und  die  TSuschung,  als  spielten  zwei 
Hände,  vollkommen  vervoilstfadigen.  Nun,  auch  sol- 
ehe  ESMb  hat  er  gehnden  — >  actea  hf»Tnmgaa  ftl* 
königbearbeitung  (Singstimma  Uid  Begleitong  tb  dk 
linke  Hand)  beweist  dies  —  und  damit  In  gewis<^ 
Hinsicht  die  rechte  Hand  entbehrlich  gemacht  Msa 
vergieidM  mir  dIa  einliMhen  Etüden  Orajaahoak^ 
fOr  4tte  linke  Hand  mit  denen  Zichy's,  und  man  «kd 
über  den  ungeheuren  Fortschritt  in  dieser  Art  Tedi- 
nik  und  Satzkunst  vollständig  in  Erstaunen  geratbeo. 
Von  adnen  eigenen  Kompositionen  qdelta  dar  Oiaf 
den  Künstlennarscb,  eine  Kompo>;ition  voll  c^racdioser 
Gedanken,  voller  Energie  und  iiLraft,  in  der  Linf- 
seher  Oetot  aIhme».  In  Folge  eiOrmlachan  Applaas« 
musste  Graf  Zichy  mehrcrea,  unter  Anderem  eine 
liebenswürdige  KÖnaect-Potaeea  vnd  aeine  aeUas 
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FattatphaptMie  xo^ebeo,  mit  welcher  er  aach  Pari«  I 
ftmiHdi  entsBekt  Imi  Kf  lint  rieh  oiebt  aanlhemd 

beschreiben,  mit  welch  wier  Lieblichkeit  und  wei- 
cher Innigkeit  Graf  Zicby  die  einfache  Kantilenc: 
,Laaso  mich,  lasse  mich"  vortrug.  Das  heisst  — 
hühilBiii  4w  laatramcnt  niMeNt  BOatndorfer  d«r 
fataalhn  dM  Mm  vM  galiofdite  —  in  Walir> 


I  hcit:  tingea  auf  dem  Klavier.  Wohl  das  bOehste 
Lob,  dM  maa  daeni  Klavierapieier  itreoeB  kann. 

Johana  Battka. 
7eltl.    Dio  Pianoforte-Fabrik  von  flüllinR  A  Span- 
geoberg  feierte  am  10.  Febr.  dio  FertigütellQBg  ihres 
150  Osten  Inatmments  durch  do  den  AibcMen  dar 
Ffefarik  (i0ebaiM  FolnnU. 


BDcher  und 

Soeben  erschien  im  Verlage  der  Schlesiugcr'scben 
lufthnAnn  dBe  tehr  leMnsmilbe  Brotobfin  'Vw 

H.  Dorn:  Gesetzgebang  nnd  Operntext  (eine 
Schrift  für  Männer).  Preis  30  Pf.  Der  Verfasser 
bespricht  darin  in  seioer  bekanotea  geistvollen  Weise 
oad  mit  dem  bohea  Mmäit,  den  der  Gegenstand  er- 
fordert, die  Zucht-  nnd  8ittenlosigkeit,  dio  sich  in 
manchen  modernen  öpemdiebtongeu  zum  Verderben 
der  Jugend  kmdgiebt,  ilnd  fordert  doD  StMt^  dto 
Polizei  auf,  dagegen  mit  allen  ihnen  zu  Gebote  ste- 
henden Mitteln  einzuschreiten.  Möchten  seine  Worte  ; 
denselben  Erfolg  haben,  wie  die  des  weiland  schwä- 
MMbM  VUkkn  Bnt,  dtaar  in  Minn  Kanin»- 
mtm  tfign  di«  SehMpfrlKMtui  In  den  atttanfw- 


Musikalien. 

derbenden  Romanen  dauren'a  herzog.  Aber  andi 
mf  An^filSBy  vis     |ji§niJflMnfCMdilMidert  radM» 

mag  sich  Dom  ge&sst  machen.  Wenn  jedodi  Mine 
Worte  eine  eben  solche  Wirkung  ausüben  werden, 
wie  die  jenes,  und  wir  wünschen  es  aufrichtig,  so  mag 
er  sich  ntt  ihn  trtMen,  der  trotz  der  Bntrfistnng^ 
die  sich  gegen  ihn  und  sein  „tückisches,  frivoles, 
Ueterlichea  Vorgehen  gegen  den  herrlichen,  liebena- 
wKidlgen  Hofrsth  mi  OeMnlpoetent  m  Berfin, 
Gotthold  Samuel  iJeuo"  Jiundgab,  doch  den  Leuteu 
den  Geschmack  an  den  MiniiU'e  Gtaneu  gründlich 
verdorben  hat 

AnU  Bndanr. 


Empfehienswerthe  Musikstücke, 

XTntenrIolat 


1.  LMUent  18  InetrnktiTe  aelodiOfle  Ton- 
bilder in  fortsebrdtender  Ordnueg  mit  genau  be- 
seichnetam  Fingmala  op.  106^  8  Hefte.  OffenbMb, 

Andr& 

—  Im  AaaebUaa  nn  jade  Klnviaraebnla  an 
bannttai. 


Tb.  Kdlnkt  Lieder  ana  nltar  Zait,  frei  ftbar» 

tragen. 

1.  Kroudvoli  und  Leidvoll  op.  80,  No.  1. 

2.  Das  Veilchcu  von  Mozart  op.  III,  No.  3. 
Leipai«,  Uataer. 

■>  Polnkkn  von  Wabar. 


Antworten. 


Uerm  A.  Anheim,  hier.  Du»  erste  ist  das  Zci  eben 
Sr  den  Triller,  der  mit  dem  obern  Ton  anf&ngt  und 
einen  Nachachlag  hat  das  zweite  ist  das  Zeicben  für 
den  Mordent,  der  auf  c  ausgeführt  werden  aolL  Aus- 
führliches darüber  finden  bie  in  D.  Wagner 's  Mu- 
sikal.  Ornamentik  (Berlin,  Schlesinger,  Pr.  6  Mk  ), 
Ueinrich  Germer's  Musikal.  Ornaoientik 
(Leipzi?,  Loede,  Pr.  1  Mk.)  und  in  der  Vorrede  zu 
der  von  Franz  Kullak  henoaMebonen  Auswahl 
leichterer  Klavier-KoMpoaitionan  Ton  Bneh 
(Leipxie.  Stdngr<ber,  Pr.  ToPfr.). 

rrau  Vlnr*  Fromm  in  Malchin.  In  B*  zug  auf 
die  Mett  oiiornisirung  der  Schumann'scheu  Kinderscenen 
ist  din  Veriagshandlung  von  Breitkopf  n.  Hfrtat  80 
freondlich,  mir  Folsendes  mitzatfaeilen: 

„Original-  and  Volkaanapba  haben  ein  und  die- 
•elbe  Tempobexeichnung.  welche  vom  Komponisten 
Mftflt  herrührt  Mehrfach,  unter  Anderm  wohl  noch 
von  Wa.sielewski  ist  hervorgeho!)en  worden,  da.s8  die 
letzten  Werke  Schumanns  nicht  ganz  zuverlässige 
Angaben  in  dieser  Beziehung  enthalten,  da  gerade 
hierbei  des  Komponisten  nervOaer  Znataod  WMent- 
Ueben  EinfluM  ausgeübt  habe. 

A.  DOiCel  fUirt  in  aeinen  Sehaaann- Katalog 


(E.  W.  Fritzscb,  Leipzig)  bei  Op.  16  an:  „Ohne 
wörtliche  Tempobezeichnung". 
Moritz  Moszkowafci's  Barcarole  in  A-moll,  op.  16 
No.  6,  und  Walzer  in  A-dnr,  op.  17  Mo.  8  dtoa  bei 
llainauer  in  Breslau  erschienen. 
Frfiulein  Marie  Ehmer  in  MemeL  licrr  A.  iScbulM 

I.'is.-t  Iliiieti  für  Ihre  f         Iii  Ii  (IihIhbH  aidniMI  IWr 

bildlichsten  Dank  aussprechen. 

Herrn  L.  BBeluier  in  CMaeL  Bisher  ist  eine 
StarbekaMa  niebt  vomadMO  irardaD.  Ich  werde 
aber  Ihren  ToraeUair  mr  yerMmmhing  nitäMilen, 
doch  wird  es  mit  der  Gründung  derselben  noch  gute 
Weile  haben,  d:i  nur  eine  Kah.Hc  räch  der  andern  ins 
Leben  i^rcrutni  werden  Holl. 

Fr&uleiu  Anna  Morsch  in  Verden ,  Uerm  U. 
Schramker  in  Kotthos,  Herrn  R.  KnOpier  in  Halle 
u.  a.  j^vk  mnss  der  hiesige  Verein  fest  begründet 
sein,  dann  erst  kann  der  Anschlnss  von  auswftitigen 
Mitgliedern  ermöglicht  werden.  In  S— !0  Tajuen  findet 
die  zweite  Versammlung  zur  Berathuog  der  Statuten 
statt  und  dann  wird  der  Aufruf  an  alle  Musik-Lehrer 
and  -Lehrerinnen  Denteehlaada  inm  AMchluM  an  den 
Centrai-Verein 


aci 


Berichtiguiig. 

s  :>'.}.  Winke  nnd  BalhaeUlge^  Bpnila  I,  Zdla  8  von  unten  Um  «Oaaebmaldigkait* 

hwindigkeit 
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Neue  Musikalien 

Im  Verlag^"  von  Rob.  Forberg  in  Leipzig  «^rschica^^o  fioeben: 
Fineke,  Fritz.    Ein  Mähr  von  zweoa  PriiucsiiQOi'ii.  Für  eine  Singstinun»  mit  Begleitung  dee 

Fianoforte  

OatiHuiann,  Arnand.  Op.  14.  Aax  Bords  de  la  Mcr.    Am  Mccresstrandc.    Qrand  morccaa 

caracteristique  et  brillant  pour  Piano  

CtieBe«  Theodor.   Op.  272.   Frohe  Laune.    Uonnc  bameur.  Klavierstück  

Ii«it«rt,  Georg.  Op.  44.   Romance  pour  Piano  

I^w,  Jo«ef.   Op.  34ti.   Im  RoACDthal.   (Au  13os(iuet  de  Roses.)   Idylle  far  PianoForte  .... 

Relnecke,  Carl.   Op.  152.   Ländler  für  das  Pianoforte  

Wohlfahrt,  Fr.   Op.  53.  Six  Morceaux  eur  des  Motits  d'Operas  favoris  pour  Violon  et  Piano. 

No.  1.   Weber,  Robin  des  Bois  (FreischütiJ  

-  2.  Mozart,  La  flöte  encbantee  (Zauberflnte)  

-  3.   Mozart,  Don  Juan  

-  4.   Boieldieu,  La  Dame  blanche.   (Weisse  Dame)  

-  5.   Mozart,  Les  Nocea  de  Figaro.   (Figaro's  Hochzeit)  

-  6.   Bellini,  Norma  

Krug,  D.   Verzeichnias  von  dessen  im  Druck  eMchienenen  Kompositionen    ,  .  .  .   .   .    .  •  


1  - 

2  - 

-  75 
l  - 

1  - 

2  50 

2  - 
2  - 
2  - 
2  - 
2  - 
2  - 

—  50 


5: 


l 


Rnd.  Ibach  Solln 

Hof  -Pianoforte-Fabrikant 

Br.  ttLB^eniAt  den  KnitiertK  und 

Königs.  [122] 

Neuen-  ^a«man  Weuen- 
weg  40.    MWkWkW    weg  40. 

Qrno^teä  La^cr  in  FItIgeln  u.  Planlno*B. 
Prämürt:  Lenden.  Wien.  Philadelphia. 


Soeben  erschienen  nachstehende  neue 


Wifk©' 


die  in  vielen  MuHikschulen  und  von  her- 
vorragenden  Ijehrern  zum  Klavier- 
unterricht verwendet  werden. 

Verlag  von  Carl  Simon.  Berlin  W. 
Bach,  J.  8.«  ^Tokkata"  in  D.  fdorisch)  von 

Prot.  Ludw.  Stark  herausgegeD.,  no.  1  Mk. 
H&ndel,  G.  Fr.,  „Konzert"  E-moll  von 

L.  Stark,  netto  1,20  Mk. 
Mohr,  Herm.,  op.  33.    „Tecbnifcho  Stu- 
dien" Tür  den  Klavier-Unterricht.    Heft  I, 

II.  III.  IV.  V.  ä  1  Mk.  netto. 
Reissig,  Fr.,  „Prakt.  Pianoforte-Srhule." 

(3.  Aufl.)  Lfr.  I.  II.  HI.  IV.  ä  1  M.  20  Pf.  no. 
Cleptentl,  M.,  „Tokkata  in  B."  von  Ant 

Ree,  mit  FiDgersatz  bezeichnet  1  Mk. 
Dnraute,  FranccHCO,  „Sonata  incdita.'' 

C-moll  von  Otto  Noitzel  herauagegeb.  l  M. 
Harlmann,  Emil,  op.  17.   Sonata  facilc 

et  iostructivo"  (sans  octaves).  1  M.  80  Pfg. 
Hartniana,  J.  P.  E.,  op.  53.  „Six  Etud«'a 

instructivcB."    2  Mk. 
Knhlau,  Fr.,  op.  17.    8onntine  in  F  ä 

4  ms.,  zum  Anschluss  an  die  leichteren  Cle- 

menti,  Diabelli  und  Mozart'scheu  Sonaten. 
NB.  Die  Kublau'schc  Sonatine  zum  1.  Mal  in 

Deutschland  erschienen. 
Blohr,  Herrn.,  op.  ::'5.  Rondino  ä  2  ma.  1  M. 
Schar wenka,   Xaver,  op.  27.  Sechs 

Etüden  und  Präludien  zum  Konzert-Vor- 

frap.    Heft  I.  2.50  Mk.,  Heft  II.  3  Mk. 
Sehnmann,  Gmt.,  op.  17.    Allcgro  agi- 

tato._  l,5fK  Mk. 
9^  Gegen  10  Mk.  Unterlage  sende  ich 
an  mir  unbekannte  Herren  und  Damen  diese 
Werke  zur  Ansicht,  auch  durch  alle  Musik- 
handlungen zu  beziehen.  [2C] 
Berlin  W,,  58.  Friedrichs- Strasse. 

Carl  Simon. 


A.  Henues. 


Klo.vioimiitoiTiclit*il>rio£'o. 

29.  Auflage.    Cursua  \.  zu  3  Mk. 
Cursus  II— V.  zu  4  Mk.  ieder. 
Von  den  einzelnen  Cursen  der  aoutschen  Aasgabe 
wurden  im  Februar  ausgeUeferti 

a)  in  Leipzig  (C.  A.  Haendel)     .   .       758  Exempl. 

b)  in  Berlin  (Exped.  Lützowatr.  27)        407  , 

Summa      1 165  Exempl. 
Hierzu  laut  Nachweis  vom  Deccmber  140,123  » 

Summa  141.288  ExempL 
Diese  monatlichen  Mittheilungen  über  die  Ver- 
breitung Jener  Lehrmethode  haben  den  Zweck,  zu 
zeiKcn,  wie  weit  bei  den  Herren  Klavierlehrern  die 
Ueberzeugung  schon  durchgedrungen  ist,  dass  man 
mit  ruhigen  uud  gleichmässigen  Schritten  sicherer 
und  schneller  beim  Unterrichten  vorwärts  kommt, 
als  mit  Sprüngen.  [25] 


i 


^r.  Zimmer,  Kgl.  Musikdirektor. 
ElenicutAr-.^iiHlklehre  2,80  Mk. 
Ylolluschule  1.  2  M..  Ii.  2,25  M.,  IIL  2  M. 
Gesanglehre  I.  Heft  50  Pfg. 
Nene  Methode,  nach  welcher  seibat  weniger 
bef;!ibtc  Schüler  überraschend  schnelle  Fort- 
schritte machen. 
Quedlinburg,  Verlag  von  Chr.  Friedr. 

Vieweg's  Buchhandlung.  il5] 


Jciierwirhtcr:  Ulm««  W«rli,  dartbl 
(irüiiiUtchkcit,  Kinilliebki'it  und  bil-| 
Wfvn  l'rriit  ausKcicichn't,  ist  der  wei- 
testen Verbr*llui>|f  würdig  ele- 

(ilfirh  güitiitlK  uMhrllvn;  „l(u«iei| 
iaor»,"„Klavltrlphr»;r,"He«»-„Mor)5rD- 
itK-'  etc.  »owle  ricia  KlaTirrlehr«r- 


Megumnnd  *  Volkeniag,  Lapsg. 


_  Der  hentigeu  Nr.  ist  von  den  Herren  Schleicher 
nnd  SchflU  in  DDren  ein  Preiaverzeichniss  von 
„Notenpnpler"  beigelegt,  auf  das  wir  hiermit  a»'- 
nierkgam  machen.  D.  E>- 


TernntwortUcher  B«dnktenr:  Prof.  Emil  Brcslaur,  BerUn  NW.,  In  den  Zelten  13. 
TcrlHT  und  Ex^tlon:  Wolf  Poiaer  Verlag  (O.  KalUki),  Barlin  S.,  Brandenbargstr.  II. 
^  Dmok  von  ttosenthal  4  Oo.,  Berlin  N.,  JohannlBstr.  20.  Google 
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Der  kleine  Finger  und  der  Vortrag. 

Von  Dr.  Ileratann  ZopflT. 


Ks  Riebt  eine  Mrii^je  Dinjje,         im  Un- 
terricht fortwährend  betont  werden  und  sich 
dodi  im  A11|?e^einon  nicht  die  wfinschens- 
frWfthe  (JeltUTv,  verHchaffen  können.  Hierzu 
cehört  auch   befriedigende  Ansbihlun^^  des 
kleiuen  Fiugers.   Ich  fiude,  inun  bevorzugt 
Ruinen  Nebcmnuinn,  den  vierten  Finger,  mit 
viel  erftsserer  Anfmerksamkeit,  ja  es  fehlt 
bloss  noch,  duss  man  ihm  gereimte  Mitlcids- 
adressen  wegen  der  staefmfitterlichen  Situation 
widmet,  die  ihm  Mutter  Natur  zugedacht  hat. 
Auch  ihm  werden  wir  als  Nachbar  des  fünf- 
ten Fingers  in  der  folgenden  Betrachtung 
einige  «charfe  Seitenblicke  zu  widmen  haben, 
in  der  Hnnotsaehe  iilx  r  sr.ll,  wie  gesagt,,  dies- 
mal apeciell  dem  Flügelmann  der  mensch- 
lichen Hand  «ehftrfer  snf  die  Glieder  gesehen 
werden.    Für  das  Klavierspiel  sind  bekannt- 
lich unsere  Hilnde  verkehrt  treluuit.    Da  die 
wichtigsten  Stimmen    (Melodie   und  Bass) 
meiHtentheils  die  äusseren  sind,  so  müssten 
anch  die  Jiusseren  Finger  die  stärksten  sein. 
Läder  hat  die  Katar  bei  Erschaffung  des 
Mensehen  noeh  nicht  an  Klavierspielen  ge- 
dacht, sonst  hättt'  sie  ihm  nicht  grade  umge- 
kehrt die  sehwacheu  Finger  nach  aussen  ge- 
legt.   Diesem  Ucbelstand  hat  man  schon  oft 
genug  durch  Uebersehlagen  (Kreuzen)  der 
ilaiKle  abzuhelfen  gesnehts  am  genialsten  be- 
kanntlich Liszt  in  seinen  Truu»scriütionen.  Du 
aber  auf  die  Dauer  solche  Hanohaltnng  zn 
grosse  Unzuträgliehkciten  haben  würde,  folg- 
lich nur  für  kurze  Zeit  rathsam  erscheint,  so 
müssen  wir  mit  aller  Energie  deu  von  der 
Natur  in  unseren  arndveriiftltnissen  sieh  vor- 


findenden  Scltwafhcn  nnd  Ungleiehmässig- 
keiten  nachzuhelfen  suchen.  Gelehrt  wird 
dies  oft  genug,  befriedigender  kultivirt  aber 
wie  gesagt  in  viel  «n  geringer  Ausdehnnng. 
Wie  oft  hört  man  nieht  s('ll)st  bei  besseren 
Spielern  alles  Mögliche,  namentlich  plump 
anftehlagende  Danmen,  nur  keine  klar  her- 
vortretende Melodie  und  wohl  auch  keine 
d^'hw^  deutlichen  Basse.  Im  Gegeutheil 
bekommt  man  leider  die  tiefeten  TOne  hftnfig 
80  gut  wie  gar  nicht  zu  hören,  oder  erst 
später  (!)  nnd  schwächer  nachschlagend,  gar 
nicht  zu  reden  von  häufigem  Danelx-ngrcifen. 
An  bcidcm  ist  hauptsächlich  der  kleine  Finger 
Schuld,  und  öfters  auch  sein  Nebenmann. 
Hier  ist  es  folglich  Anfgabe  des  Unterrichis 
und  Stodinms,  die  starfce  (Damnen-)  Seite 
der  Hand  abzuschwächen  tmd  dagegen  die 
schwache  (Kleine  Finger-)  Seite  möglichst  zu 
stärken.  Um  aber  einen  herNortreteudeu  Un- 
terschied und  Gegensatz  g^;en  die  bisherige 
(lewöhnnng  dieser  Glieder  zu  erzielen,  müs- 
sen die  betreffenden  Uebungen  nicht  nur,  s(m- 
dem  Überhaupt  dieser  Art,  beide  Eckfinger 
zn  gebranehen,  längere  Zeit  übertrieben 
werden.  Das  beisst :  man  halte  mit  allerStrenge 
darauf,  den  Daumen  stetu  schwächer  an- 
schlagen zu  lassen,  als  man  bisher  gewOhnt 
war,  den  kleinen  Finger  dagegen  ninijlirli^t 
stark.  Ich  will  mich  hier  nicht  iu  Katlj- 
si  hlägcn  ergehen,  den  kleinen  Unger  zn  stär- 
ken. Jeder  gute  Lehrer  niclit  nur,  sondcni 
anch  die  eigene  Intelligenz  lehrt  sehr  bald 

geeignete  Wege,  wie  Hoeliheben,  Ueben  mit 
•tttmigem  n.  A.    Besonders  jnngen  Fin- 
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geru,  welche  noch  allmäligem  Ucberbicgeu 
des  letzten  Gliedes  zotAi^lich,  kann  man 

hierdurch  Oberraschende  Schlagkraft  verleihen. 

Wichtiger  für  den  Vortrag  erscheint  mir 
auch  hier;  Weckung  und  Erziehung  des  Ge- 
fahls.  Betrachten  wir  letzteren  ßeffriff  zu- 
erst von  der  rein  äusseren,  mehr  mecnanisch- 
technischen  Seite,  m  wird  es  sich  zunächst 
daram  handehij  im  kleinen  l^ger  so  m  sagen: 
lebhafte  Neigung  zu  recht  intensiver 
Bethätigung  auszubilden.  Alle  technischen 
Dinge  sind  bekanntlich  Sache  enbüprechender 
Uebuug  und  Gewöhnung.  Auch  entschlossene 
Willenskraft  ist  hierbei  ein  nicht  zn  verach- 
tender, wesentlicherer  Factor.  Zu  jener  Nei- 
gung nalte  man  folglich  die  kleinen  Finger 
beider  Ilfinde  unablässig  an,  denki'  beim  Heben 
und  Vortragen  fortwährend  daran  und  achte 
streng  darauf,  dass  sie  stärker  aufschlagen 
als  die  ersten  drei  Finger,  dass  die  höch- 
sten und  tiefsten  Töne  scharf  hervortreten, 
sich  von  den  Mitteltüueu  durch  die  Schärfe 
nnd  Entschiedenheit  ihres  Anschlages  abson- 
dern. Eine  nicht  üble  Nachhülfe  hierbei  ist 
erfahrungsmässig:  den  kleinen  Finger  öfters 
zn  drücken,  am  hierdurch  sein  Gefühl  leb- 
hafterer Betheilignug  zu  erhöhen. 

Aueh  dem  vierten  Finger  wird  man  gleiche 
Aufmerksamkeit  nnd  Nachhülfe  zuzuwenden 
haben,  insoweit  er  bei  wesentlicheren  Melo- 
die- oder  Basstniien  betheiligt  ist. 

Dass  zu  gleicher  Zeit  auf  wesentliche  Ver- 
feinerung des  Danmouuischlags  gehalten  wer- 
den mnss,  wurde  schon  hervorgehoben. 

Ist  auf  diesem  Wege  die  äussere  Seite  des 
Gefühls  jener  Finger  eine  Zeitlaug  durch  kon- 
seqnentes  Anhalten  derselben  zom  Hervor- 
treten lebendiger  geweckt  intd  erzns^en,  so 
wird  es  nun  Zeit,  zur  Ausbildung  der  tiefe- 
ren Seite  des  Vortrages  zu  schreiten,  zo  der 
des  seelischen  Gefühls.  In  allen  Ungerspitzen 
vereinigen  sich  zahlreiche  zarte  Nervenenden, 
welche  auch  iu  Fingern  mit  dicker  Oberhaut 
za  vid  empfindlicherem  und  intensiverem  Mit- 
empfinden angeregt  werden  können.  Und 
zwar  erzielt  man  dies  durch  stetigere  Ver- 
einigung von  Anümerksamkeit,  Gerahl  nnd 
Willenskraft  in  diesen  Gefühlsaush'infem.  So 
wichtig  gediegene,  technisch  -  gymnastische 
Gnuidlage  und  Anleitung  für  die  verschiede- 
nen Gebranehsarten  jedes  einzelnen  Fingers: 
wer  nicht  ausserdem  in  dem  feinen  Nerven- 
geflecht seiner  Fingerspitzen  den  anzuschla- 
genden Ton  seelisch  empfindet,  wird  diesem 
T<iii  selbstverständlich  ebensowenig  Seele  ein- 
znhaacheu  venuögeu.  Natürlich  in  erster 
Bdhe  der  Kaatilene,  welche,  wie  schon  die- 
ser Ansdniek  lehrt,  mit  den  Findern  mög- 
lichst „gesungen"  werden  mnss.  Da  nun  jene 
Nervenenden  hanptsächlich  in  dem  weichen 
Polster  dor  Unterseite  des  Fingers  znsam- 
menfliessen,  so  wird  auch  namentlich  an  die- 
ser Stelle  das  seelische  Gefühl  für  die  Art 


des  Anschlags  zu  erziehen  sein.  Kurze» 
Anfstossen  mit  dem  Fingernagel  ist  hienn 

folglich  ganz  unbrauchbar. 

So  entsprechend  senkrechterer  Anschhig 
nnter  ümsnaden  für  die  Behandhmg  vcii 

Passagen,  MeUsmen,  Staccato's:  für  alle  Mo- 
mente dagegen,  wo  es  auf  seelenvollen  Aus- 
druck aukonmit,  ist  er  ganz  unstatthaft  uud 
mnss  man  ihn  nOthigenfalls  hauptsftchlich  dem 
kleinen  Finger  und  seiiiein  Nebenmann  streng 
systemutissh  abgewöhnen.  Dafür  ist  viel- 
mehr jener  mhig  nnd  allmälig  auf  die  Taste 
von  hinten  nach  vorn  entlang  gleitende 
I  und  sie  hierbei  niederdrückende  (kräftig 
durchdrückende)  Anschlag  auszubilden,  wel- 
chen die  Franzosen  so  treffend  mit  „toncher" 
bezeichnen.  Und  hierzu  eignet  sich  eben 
allein  die  untere  Polstcrfläciic  des  Fingere, 
welchen  man  möglichst  wagerecht  ansstreeki 
Natürlich  lässt  sich  in  der  Praxis  dieser 
Rath  in  vollem  Umfange  nur  auf  alle  wesent- 
licheren ruhigeren  Ausdrucksmumente  au- 
wenden. 

Zur  Vorübung  aber,  zu  systematischem 
Erziehen  und  Verfeinern  des  Gefühls  iu 
der  unteren  Seite  der  Fingerspitzen  ist  nw 
auf  solchem  Wege  zn  gelangen,  indem  man 
die  Finger  überhaupt  dazu  anhält,  hiennit 
einen  weichen,    empfinduiigsvüll  kliugeudtii 
i  Ton  aus  den  Tasten  ,/herau8zuziehen''.  Würde 
in  Verbindimff  mit  anderen,  den  Ausdruck 
I  bedingenden  Erfordernissen,  vde  geschmack- 
I  voU   abgesondertes   Hervortretenlassen  der 
;  Hauptmelodietftne,  Legato,  feinfühliger  Pe- 
dali^ebrauch  etc.,  der  Erziehung  emptindnngs- 
■  vollen  Vortrages  überhaupt  viel  mehr  Be- 
aehtang  angewendet,  so  würden  wir  nicht 
so  viele  gefühllose  Spielmascliinen  besitzen, 
welche  uns  dnrch  ihre  überdies  meist  noch 
recht  bronillirte  yirtnoiitftt  das  Klavier  grOnd- 
lieh  verleiden. 

Man  gebe  sich  nur  die  Mühe,  die  vorste- 
henden Kathschläge  (die  ja  nichts  weniger 
I  als  neu,  vielmehr  von  allen  nicht  ganz  see- 
;  leiiloscn  Klavierpädagngcn  längst  als  niifrlüss- 
lieh  hingestellt  sind,  um  die  vom  Kumpouisten 
geforderten  Empfindungen  m  Ansfflnclc  n 
bringen)  länjjerc  Zeit  systematisch  für  Aus- 
bildung des  Vortrages  anzuwenden,  und  mau 
wird  sich  bald  genug  durch  die  Beobachtung 
belohnt  sehen,  dass  der  unbefangene  Zuhörer 
ganz  anderen  CJennss  in  dieser  der  gcmüth-  und 
seelenvollen  Seite  zugewendeten  Art  der  Be- 
handlnng  der  Kantilene,  des  Gesanges  ani 
dem  Klavier  findet,  als  an  allen  jenen  wenn 
auch  noch  so  staunenswerthen,  her/losen  Kla- 
vierpaukereien,  zumal  mit  roh  gebrauchtem 
Pedal,  mit  denen  heutzutage  noch  immer  Jagd- 
hunden gleich  von  vielen  ab ire richteten  Spie- 
lern auf  dem  Instmmeute  henimgera.st  wird, 
welche  alles  Andere,  nur  keine  „Pian"isten. 

Natürlich  bedürfen  jene  Rathschläge  in  der 
Praxis  zahlreicher  Modifikationen.  Nameut- 
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lieh  nird  das  polyphone  Spiel  starke  Ab- 
weidmigien  bedingen,  desffleicnen  alle  Stellen, 
10  denen  entweder  die  Melodie  in  die  Mitte 
gelegt  oder  (in  Verbindung  mit  Ueberschla- 
geo)  der  linken  üand  zugetheiit  ist  Hier 
wird  folglich  der  Daumen  ele.  zun  melodie- 
fähienden,  berrortretenden  Hanptlliiger.  Wo 


aber  solche  Ausnahmebedingnngen  nicht  vor- 
handen, achte  man  doch  ja  recht  nnablääsig 
auf  herrortratenden  Anschlag  des  kleinen 
Fingers,  wenn  man  sowohl  die  Spitzen  der 
Melodie  als  alle  wesentlichen  BasstGne  zu 
deatUcher  GeUnng  bringen  «iU.  ~ 


Einiget  ans  der  Anatomie  den  Arnes  nnd  der  Hand  mit  Bezugnahne  anf  das 

Klavierspiei. 

Von  GrHÄitÄv  Stoewe. 

(Fortsetzung.*) 


Gelenke  sind  Vereinigungen  zweier  oder 
mehrerer  BLnochen,  welche  durch  überknor- 
pdte,  kongruente  Flächen  derartig  aneinander 
titnsscn,  das»  sie  ihre  Stellung  zn  einander 
äuderu,  d.  h.  sich  bewegen  können.  Bän- 
der sind  häutige  oder  sehnige  Gfebüde  Ton 
grosser  Elasticitüt,  welche  die  Knocheuenden 
zusammenhalten.  Sie  sind  entweder  Kapsel- 
bänder, welche  die  Gelenke  umschliessen, 
oder  Hilfsbänder,  wililie  die  Bewegung 
tinterstützen,  indem  sie  dieselbe  in  fest^'re 
Bahnen  bannen  und  damit  sicherer  machen, 
oder  endfieh  Hemmnngsbänder,  die  sich 
ibertriebenen  Bewegungen  durch  Zug  oder 
Dmck  entgegenstellen.  Die  etwaigen  Uneben- 
heiten der  die  (ielenke  begreuzendi'n  Wände 
auszugleichen,  die  Lücken  auszufüllen  nnd  j 
die  aufeinander  gleitenden  Flächen  schlüpfrig 
zu  macheu,  dient  eine  zähe,  klebrige  Flüssig- 
keit,, die  Gelenksehmiere,  Synovia.  Von 
der  Form  der  Gelenkenden  der  Knochen,  der 
Lagerung  der  Hilfs-  oder  Beschräukungs- 
bänder  hängt  die  Art  der  Bewegung  und  die 
Grtese  der  Beweglichkeit  ah.  ; 

Ehe  wir  zur  Rcs(hnil)inic(  der  vorkom- 
menden Gelenkarteu  übergehen,  haben  wir  die 
in  ihnen  stattfindenden  Bewegnngsarten 
kennen  zu  lernen. 

Die  verschiedenen  Ruhezustiuide,  in  wel- 
chen sich  zwei  Glieder  in  ihrer  Lage  zu  ein- 
aoder  befinden,  heissen  Stelinngen,  der 
Uebergang  ans  einer  Stellnng  in  fie  andere 
beisst  Bewegung.  In  einigen  FäUen  haben 
Stellung  nnd  Bewegung  denselben  Namen, 
z-  B.  „Streckung",  und  ist  also  dabei  wohl 
2U  unterscheiden,  ob  ein  Ruhe-  oder  ein  Be- 
wegungszustand gemeint  ist,  also  Streckuugs- 
stellung  oder  Streckungsbewegung.  —  JJie 
für  das  Klavierspiel  wichtigsten  Stellungen 
(etwa  45),  in  welchen  sich  die  verschiedeneu 
un  Ann  nnd  der  Hand  befindliehen  Glieder 
einander  befinden  können,  festzusetzen, 
ist  Anfgabe  der  musikalisch -physiologischen 
Bewegungslehre.    In  der  vorliegenden  Ab- 


'  handinng  sind,  wie  oben  ens'ähnt,  nur  die- 
jenigen Stellungen  zu  beschreiben,  welche  als 
Grenzen  für  £e  anatomische  Zerlegung  der 
vollen  Bewegungen  in  einzelne  Theile  dienen. 

Man  unterscheidet  zwei  Arten  von  Be- 
wegungen, Winkelbewegung  nnd  Drehun  g. 
Unter  Winkelbewegung  versteht  man  diejenige 
Bewegung,  bei  der  von  zwei  in  gradlieuiger 
Richtung  zu  einander  stehenden  Knochen,  der 
eine  gegen  den  anderen  so  vorrückt,  dass 
beide  mit  ifircn  Längsaxeu  einen  Winkel  bil- 
den, —  oder  daas  von  zwei  die  Schenkel 
eines  Winkels  bildenden  Knoehen  der  eine 
sich  dem  andern  entweder  nähert  oder  sich 
weiter  von  ihm  entfenit.  Die  Spitze  des  Win- 
kels wird  hierbei  durch  das  Gelenk  gebildet, 
i  Die  Winkelbewegnngeij  werden  nach  den  ver- 
schiedenen Richtungen,  nach  welchen  sie  statt- 
huden,  noch  näher  bezeichnet  and  zwar  als 
Beugung,  Streeknng,  üeberstreeknng,  Ab- 
Ziehung  und  Zuziehung.  —  Diejenige  Bewe- 
gung, durch  welche  der  Winkel  zwischen  den 
beiden  Kuochenaxen  spitzer  wird,  nennt  man 
1  gewöhnlich  Beugung,  diejenige,  durch  welche 
er  gi-össer  wird,  Streckung:  geht  dieStreckuug 
nicht  nur  bis  zur  graden  Linie,  sondern  nach 
der  anderen  Seite  noch  Qber  dieselbe  hinaus, 
so  dass  nach  dieser  Richtung  wieder  ein 
Winkel  entsteht,  so  heifist  sie  Ueber- 
streckung.*) 


•)  Die  letztere  Bewegung  wird  in  der  Anatomie 
gewöhnlich  „Dorsalflcxion"  genannt,  wfibrend  „Ucber- 
btrt'ckung"  eine  Bewegung  bedeutet,  welche  nach  dorn 
Bau  dc8  Detreffenden  Gelenkes  eigentlich  i  nnatürlich 
ist,  und  nur  durch  ein  Klaffen  der  Oelenkränder,  «der 
durch  starkm  Miukeldruck  gegen  die  Uemnumgi* 
bSnder,  oder  endBcb  TcnuOec  euier  IndfvidtteDen  Be- 
Kondoren  ElasticitSt  dieser  Bänder  bewerkstelligt  wer- 
den kann.  Da  aber  beim  Klavierspiel  die  Ausfüh- 
runp  der  betreffenden  Bewegungen  —  ob  nun  durdi 
daa  Gelenk  begünatigt,  oder  nicnt  —  überall  in  glei- 
cher Vullkommenbeit  verlangt  wird,  so  ist  hier  für 
beide  fkllc  aacb  diMelbefiexetchoaiig,  nftmlich  „Uobor- 
■treekniig*'  gewihlt  worden.  An^jibe  der  musikali- 
Bchen  Bewegungslehre  wird  es  dagegen,  beide  Fälle 
in  Bezug  auf  leichtere  oder  schwerere  Ausführbarkeit 


•)  Berichtigung:  In  Nr.  «  dieser  Zeitachrifl  Seite  64,  Spalte  2,  muss  der  Passus  unter  c)  fol- 

Seodermassoo  lauten:  8  kleine  Knocheo,  welche  io  zwei  Reihen  sa  vierea  gruppirt  smd,  und  weiche  die 
iMdwnrsel  UMml 
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DieBezddunmgen  «Abridniag*  und  »Zn- 

ziehring"  können  erst  weiter  nnten  nfllier  er- 
klärt werden.  Die  zweite  Hewei^irngsait,  die 
Drciiuug,  geschieht  dadurch,  dass  ein  Kno- 
chen tAtk  um  seine  eigene  Ax<  ,  uder  um 
einen  anderen  Knochen  bewe^.  Man  nnter- 
sclieidet  eine  Drehung  nach  iuneu  und  eine 
nach  aussen,  jenachdem  ein  bestimmter 
Funkt  des  sich  drehenden  Gliedes  sich  dem 
Oberkörper  nähert,  oder  sich  von  ihm  entfernt. 

Am  Arm  und  der  Uaud  kommen  fulgeiide 
Arten  von  Gelenken  Tor:  fnAe  Gelenke,  Win- 
kelgelenke,  Drehgelenke,  straffe  und  gemischte 
Gelenke.  Die  Besehreibung  dieser  versi  hiede- 
nen  üelenkarten  kami  hier  nur  ganz  kurz 
gegeben  werden,  weil  ein  nftheres  Eingehen 
darauf  den  dieser  AMiandlnnt^  voi|;eB6hriebe- 
nen  Raum  überschreiten  würde. 

Freie  Gelenke  bestehen  ans  kugelförmi- 
gen, konkaven  und  konvexen,  genau  aneinan- 
der passenden  Knochenenden  mit  drehbaren, 
wenig  oder  gar  keiner  Beschraukang  anter- 
Hegenden  Bnidem.  Sie  erianben  die  Be- 
wegung in  jeder  Richtung. 

Winkelgelenk c  bestehen  meistens  aus 
einer  Rolle  au  dem  einen  und  einem  entsprechen- 
den Anesehnitt  an  dem  andern  Knocnenende. 
Sie  gestatten  nur  Beugung  und  Streckung 
zweier  Knochen,  also  Winkeibewegong  in 
einer  Ebene. 

D  rehgelenke  kommea  dadnrdisa  Stande, 
dasB  einKnodien,  der  an  einen  anderan  eich 


der  Belegung  wieder  von  einander  su  trennen  and 


stfitzt,  sich  nm  diesen  oder  nm  seine  eigtae 

Axe  dreht. 

Straffe  Gelenke  finden  dort  statt,  wo 
sich  zwei  Knochen  mit  graden,  oder  m&s^ 
gebogenen  Flflchen  an  einander  legen  vh 
(Inrch  straff  angezogene  Bander  so  fest  zu- 
sammenhalten, das^  sie  nur  wenig  aneinander 
hin  nnd  her  gleiten,  oder  sieb  an  einsader 
drehen  kßnnen. 

Gemischte  G elenke  sind  solche,  in  wel- 
chen eine  Art  der  Bewegung  in  verschiede- 
nen IffiMnen  mOgUeb  Ist,  oder  in  weldien  m- 
schiedene  Arten  von  Bewegungen  vorkommen 
können.  Sie  bilden  dalier  auch  in  ihrer  Ge- 
stalt eine  Zusammensetzung  von  verschiede- 
nen einfachen  Gelenkformen. 

Die  einzelnen  am  Ann  und  der  Hand  ln- 
hndlicheu  Gelenke  sind  der  Reihe  nach  fol- 
gende. 

a)  Das  ßchultergelenk.  Die  Sclmlter 
besteht  aus  zwei  Knochen,  dem  Schlüssclheiri 
nnd  dem  Schulterblatt;  durch  das  Schalter-  > 
blatt  hängt  sie  mit  dem  OberannknocheB  n*  , 
sammen.  Das  Seholtei^enk  ist  ein  freie^^ 
Gelenk.  Die  Bewegungen  dos  Oherarnis  ?u\<\ 
Drehung  nach  aussen  und  innen  und  Eut- 
fernnng  yon  der  SQrperfltebe  in  jeder 
Richtunir. 

Beim  Klavierspiel  findet  eine  Drehung 
des  Oberarms  statt,  wenn  sich  die  Hand  anf 
der  Klaviatnr  nadi  redits  nnd  links  bewe<j;t: 
die  Entfernung  des  Oberams  von  der  Krtqier- 
iläche  geschieht  nach  vom,  nach  hinten,  aacii 
aoaeen,  nnd  nach  vom  nnd  innen  zngldch. 
(ForMoBg  fUgli). 


Ueber  Alexander  Wbeelock  Thayer's  Beethoven-Biographie  (HL  Band). 

Von  ikJfVecl  ilalisclier. 
<lWtMlnag  statt  SeUm.) 

Da  «i  vid  an  weit  flUuna  wfirde,  alle  Resultate 
der  Tbay«i*MlMB  FarNhang  in  iMrtdciiehttgeD,  sol- 
len Dunmehr  nur  noch  einige  besonders  viditigB  Mo- 
mente einer  Erörterung  unterzogen  werden. 

Bier  flieht  fai  eraAer  Seihe  H»  von  aaseremAvtor 
schon  in  seinem  II.  Bonds  hehflodelte  Qaioeiardi- 

Angelegouheit 

Der  allbekannte  und  allgeliebte  grosse  Liebesbrief 
BeethoveaX  den  SdUncHer  saent  aas  don  NiMhlaefle 
des  Moistors  horailsgeb  und  dabei,  von  langjähriger 
Tradition  unteFstützt,  erUiren  durfte,  das«  obendie- 
ser  BifeT  ohaa  Jahieeiebl  an  die  OrOfin  Giolietta 
Guicciartii  geiidltet  war  —  soll  nach  Thayor's  Argu- 
mentation einer  ganz  anderen  Adresse  angehören,  als 
bisiicr  mit  bcbindler  die  ganze  masücalischo  und  mu- 
flOdlebends  Wett  aageaeanBiB  fasMa 

Jeoee  corpui  delicti  enthllt  aia  Tagesdatnm  „Mon- 
tag, den  6.  Juli  und  den  7,  Juli".  Herr  Tayer,  der 
sich  der  »ehr  grossen  Hübe  untorzog,  die  iüüeader 
all  J«Mr  Jehl«  darehwIadlreB,  na  dM  liefatige  Jshr 
für  .Montag  den  G.  Juli"  zu  erfassen,  gelangt  «u  fol- 
gendem Kesttitate  (Bwui  III,  p.  429):    .Weua  die 


Worte:  „Abende  Moatagi,  am  9.  Jatt*«  ab 

dend  bctrachtot  werden  müssen,  so  ist  die  Untersu- 
chung beschränkt  auf  die  beiden  Jahre  1807  und  ISU, 
da  die  Jahre  IbOl  (?8ic?)  und  1818  beide  ausivr  der 
Krate  ehitf.«  Flnaer  (jk.  4S]):  „Des  Beealtat  W 
nahe  und  ist  unabweislich :  in  Beethoven'«  Datinm? 
ist  ein  Irrthuni  von  einem  T^o.  Der  Brief  wurde 
in  jenem  Sommer  geschrieben,  weldien  er  zam  Tbak 
in  IhigKB,  nun  Tbeile  in  Behkaiea  lobiaebte:  im 
Sommer  ISOG.  Es  findet  sich  in  all  den  Jahrco  tm 
1800  bis  1815  kein  anderer  Sommer,  in  welchen  itt 
Brief  in  den  ersten  sehn  Tagen  des  Juli  geschriAee 
sein  konnte,  ohne  deei  mit  dieser  Annalime  den  Tlot- 
,<5achen  und  der  Wahrscheinlichkeit  Gewalt  anj^pthi" 
würde  (?!)."  —  Schon  in  früheren  Jahren,  als  6i<^ 
Angelegenheit  Slenffidk  Sur  Sprache  kam,  adsiiik 
Veranlassung,  mich  im  GroSSMI  aadQsDSeafBl«^ 
Thayer'sche  Beweisfiilirung  auszusprechen.  Befi(MBderi 
stützte  sich  mein  Gegenbeweis  aui  die  ciagebeode  ^t* 
derieganK  fiilgender  von  Thajer  als  MSiBiheB< 
gebrachten  Gedanken  (III,  p.  428).  „Liest  man  die«« 
Dokoment  in  Verbiadang  mit  den  Thatwchw 
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Brieft  n.  welche  im  zweiten  Bande  der  Biographie  aas 
den  Jahren  1800  bis  1803  mitgetbeilt  wurden,  so  tritt 
mtt  fOlgar  iaamr  Klarkttt  oad  0«wis«heit  du  Rc- 
snltat  entpt^gPD,  dass  dasselbe  in  jene  drei  Jahn»  nicht 
geboren  kann.  Selbst  wenn  man  aof  den  allgemeinen 
Cbaiakter  kdn  Gewieht  legen  «01,  so  Huden  sidk  na- 
mentlicb  zwei  Sitse  darin,  welche  in  jener  glänzen- 
den Periode  von  Becthoven's  Leben  nicht  geschrieben 
sein  können  (?)  und  deebalb  scbon  für  sich  allein 
«DiMMted  lind  (P!),  nlBdldi  «ntena  der  Sati: 
allein  Leben  in  Wien  so  wie  jetzt  ist  ein  kttmmer* 
lichcs  Leben";  und  ferner  die  Worte:  „In  meinen 
Jahren  jetzt  bedoxfte  ich  einiger  Einförmigkeit,  Gieich- 
bett  des  Lebette".  —  Ihn  dieee  Biayertdien  Beliaap' 
tungen  hier  noch  einmal  in  aller  Kürze  za  entkrfii- 
ten,  um  also  im  Gegensätze  dazu  darzuthun,  wie 
tief  unglücklich  sich  Beethoven  gerade  in  jenen  Jahren 
nute,  f  eaflft  <•»  folgende  BeetfaoTen'sebe  JBigBiM 

ao.''  jener  Zeit  anzufüliren.    An  seinen  lieben  FNUd 
Carl  Amenda  zu  Wirben  in  Kurland  schreibt  Bee- 
Amvcn  unterm  l.  Juni  1801  wie  folgt:  «Du  bist 
kein  USaoflr  Frennd,  nein.  Du  bist  einer  von  denen, 
wie  sie  mein  vaterliindischer  Roden  hervorzubringen 
fiBiegL,  wie  oft  wünsche  ich  Dich  bei  mir,  denn  Dein 
B.  lebt  «ehr  unglücküdi  Im  Btrdt  mit  Ihter  «nd 
ScfaOpfer,  schon  mehrmals  fluchte  ich  letateren»  daas 
er  seine  Geschöpfe  dem  kleinsten  Zufalle  ausgesetzt, 
ao  daM  oft  die  schünite  Blüthe  dadurcl^  zernichtet 
vnd  geidürkt  iM,  irfm^  da«  mir  der  «Mate  Thea, 
mein  Gehör,  ailr  «bgMiOMlBWI  hat*  —  »Wie  tranrig 
ich  nun  lebe  n  mnss,  Alles,  was  mir  lieb  und  theuer 
ist,  meiden,  und  dann  unter  so  elendm,  eguistiscben 
MeoMhoL'*  —  »T^wnlg»  BerigMlioD,  n  dar  idi 
meine  Zoflnelit  nehmen  moss,  ich  habe  mir  freilich 
Torgenommcn,  rairh  über  alles  das  hinauszusetzen, 
aber  wie  wird  es  möglich  sein?**  —  Unterm  29.  Juni 
denelbai  Jalur«  admibC  er  aa  aeinea  FieaiMl  We- 
geier:  „Ich  kann  sagen,  ich  bringe  mein  Leben 
elend  zo,  seit  zwei  Jahren  fast  meide  ich  alle  Geseli- 
Bchaften,  wcifs  mir  nicht  mOglich  ist,  den  Leuten  tu 

sagen:  ich  bin  taub."  .Ich  habe  schon  oft  mein 

Dasein  verflucht:  Plutarch  hat  mich  zu  der  Resig- 
nation geführt  Ich  will,  wenn's  anders  mOglich  i«t, 
meioeni  Sdd^Mle  trotaen,  obidioii  ea  AngenbUeke 
meines  Lebens  geben  wird,  wo  ich  das  unglücklichste 
Gesrhöpf  Gottes  sein  werde."  Aehniiche  La- 
mentationen enthSlt  ein  anderer  Brief  des  Meisters 
anWegder  tom  16.  NeTember  desülben  Jahrev  (nach 
Thayet*»  trefflicher  Feststellung  dea  Datums),  woraus 
ein  Passas  die  hier  nothwendig  gewordenen  Citate 
beschiieasea  mag :  ^Etwas  angenehmer  lebe  ich  jetzt 


wieder,  indem  ich  mich  mehr  unter  Menschen  ge' 
macht.  Du  kannst  es  kaum  glauben,  wie  Ode,  wie 
traurig  idi  nefai  Leben  seit  iwd  Jahren  mgehradit» 
wie  ein  Gespenst  ist  mir  mein  schwaches  GebOr  Ubai^ 
all  erschienen,  und  ich  floh  die  Menschen,  musste  IC- 
santbrop  scheinen,  und  bin's  doch  so  wonig.  —  Diese 
Verftnderong  hat  ein  liebei.  aanbetiadiee  lÜddun 
hervorgebnirht.  das  mich  liebt  und  das  ich  liebe."  — 

Wer  diese  dem  tiefsten  Innern  entsprungenen  Web- 
Uagen  dee  adnver  hrimgeenchten  Meisten  vaMuh 
gea  gdeeen  hat,  wird  nicht  umhin  kOnnen,  einznila« 
men,  dass  der  Heethoven  jener  Epoche,  obwohl  es 
ihm  dazumal  äusaerlich  nicht  übel  erging,  im  Grossen 
and  Garnen  raa  KnnuBcr  and  Badenpein  eehver  be- 
drfickt  war,  so  dass  jene  von  Tbayer  für  seine  Be* 
Weisführung  als  entscheidend  ancc^iehiMie  Stelle  aas 
unserm  Liebebbriefe  „Mein  Leben  iu  Wien,  sowie  jetzt 
ist  ein  kftmmerüdiea  Lebend,  kaom  in  eine  andere 
!  Becthoven'scho  Zelt  bener  bineingebOit,  ab  in  ^ 
von  1800  bis  1802. 

Demnach  kann  ich  auch,  nachdem  ich  den  III. 
Band  dea  TliajarlidMB  BeetboTenwerkcs  aafmerksam 
durchgelesen  und  durchdacht  habe,  das  Jahr  1801  in 
Bezug  auf  diesen  Liebesbrief  durchaus  nicht  für  be- 
epMgt  liattm.  —  Oiebt  man  indese  —  «to  Ufflg  ~ 
die  Mögliehkett  n,  dass  sich  Beethoven  in  der  An- 
gabe des  Tagesdatums  geirrt  habe,  dann  rafioht  -  ich 
mich  aach  heute  noch  aus  inneren  Gründen  für  das 
Jabr  18»  ali  AbÜMenngsjahr  jenes  drettMügen  Lie- 
besbriefes erklären. 

Mit  diesem  III.  Bande  der  Beethovenbiographie 
ist  diese  Guicdardi  -  Angelegenheit  insoferu  in  eine 
gana  neue  Phase  getreten  vaA  das  Ist  das  fnter- 
;  essanteste  Ere^  lmiss  dii-ses  Randes  — ,  als  ung  unser 
Autor  hierin  zum  ersten  Male  aoseioauderzusctzen 
sucht,  an  wen  denn  nnn  in  Wirkliehkeit  jener  helas- 
glfihende  Uebesbxief  Beetboven's  geschrieben  ist. 

Therese  von  Brunswick  soll  der  wahrhafte 
Gegenstand  dieser  leidenschaftlichen  Liebe  sein. 

FBr  vneem  Autor  ist  es  frdBeh  keine  abeohite  Ge- 
wisah eit,  aber  wohl  „die  grOsste  Wahrscheinlichkeit* 
(III,  159,  Anmerk.),  dass  einmal  jener  Liebesbrief  an 
diese  Gr&fin  von  Brunswick  gerichtet  war,  dass  fer- 
ner ebendasselbe  LMweverUatdas  noch  lange  Jahre 
fortbestand,  dass  endlich  diese  Tbevese  von  Bruns- 
wick dieselbe  Dame  war,  um  die  sich  Beetboven's  Hei- 
rathsprojekt  im  Jahre  1810  bewegte.  —  Nachdem  idl 
selbst  Allee  idflidi  in  Rrwlgung  gesoBtn,  «daage 
idl  gegenvlltig  n  folgender  Ansicht 
(Schloss  folgt.} 


Musik-Aufführungen. 

Berlin,  26.  Mfin  1879. 
Die  Mste  NovMH  der  XAdgUcbea  Oper 

(Lalla  Roukb),  lyrische  Oper  in  drei  AnfiiGL- 
iren  nach  Tb.  Moore's  Gedicht  von  Julius  Rodenberg, 
Musik  von  Anton  Rubinstein.  —  Lalla  Roukb, 
^en  ffindislHiy  den  Kttnige  ven  Bokm 
trifl  in  bsdadr  eini 


um  daäcibät  Hochzeit  zn  hatten.  Ihr  Ben  hst  de 
aier  wä  der  Beiee  an  reramore,  dnen  S&nger  ihres 

Gefolees,  verloren,  Verzweifelnd  steht  sie  im  Meeriffc, 
dem  ungeliebten  Könige  die  Hand  su  reichen,  da  ent- 
deckt sie  in  ihm  ihren  FenSBsrs.  Dies  ist  das  geane 
nnd  alle  Personen,  welche  ausser  den  beiden 
Mftraten  (nimlieh  ein  poUamder,  aof  den 
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angeblichen  Singer  aufgebrachter  und  nebenbei  in 
Hafisa,  der  Prinzessin  Freundin  verliebter  Oross- 
vezter  von  Hfodoftea,  mK  Ntmeii  Fadladin,  und 
Chosru.  des  knnipliehen  SSngers  Gesandter  und  ver- 
traater  freand)  und  alle  Beziehungen,  in  welche  die- 
mBmd  m  flinuder  gerathen,  sind  lediglich  episodi- 
aeber  Natur;  der  einziso  Kunfiil>t  aber,  die  Gefangen- 
nahnio  des  Nacht-H  bei  dein  Z»  Ito  der  Prinzessin  durch 
Fadladin  überraschten  Feramors  ist  nur  dem  Letz- 
tem imd  sebem  Oebülen,  <fie  BrtanranptMae  «tf> 
tnscbieben,  zu  verdankon.  *laher  gänzlich  ohne  span- 
nende und  in  Mitleidenschatt  ziehende  Kraft.  Es  ist 
klar,  dass  ein  solcher  Stoff,  der  cigentiicb  aus  gar 
keiner  Hudhmg,  Modem  nor  aot  den  Stimmungen 
xatd  G^  frihlsorsü-isen  der  beiden  Hauptpersonen  c:e- 
webt  ist,  für  drei  Akte  nicht  ausreicht.  Um  sie  zu 
füllen,  musstc  das  Episodische  dne  Ausdehnung  er- 
halten, welche  weit  über  seine  Ansprüche  hinausgeht. 
Rubiufctcin's  Musik  zu  Feramors  ist  nun  nicht  im 
Stande,  die  Mfingel  der  Opemdicbtung  vergessen  zu 
madien.  Meisterhaft  bat  er  et  verstanden,  seiner 
Oper  das  orieutalische  Kolorit  itt  gebeBi  ancb  flnden 
sich  manche  Einzelheiten  von  so  genialer  Inspiration, 
wie  seine  gefeiertsten  Lieder  sie  aufweisen,  aber  im 
Gänsen  bleibt  Rrfindang,  Oesteltaog  nnd  Schirfe  der 
CharakteristiJc  zu  vermissen. 

Der  Mangel  der  letzteren  tritt  am  deutlichsten  in 
der  Gestalt  des  Fadladin  hervor,  welche  von  allen 
Nebenflgnren  den  grOsstan  Raom  in  der  Oper  bean- 
sprucht, und  wenn  der  Musik  ihre  komische  Behand- 
laug gebückt  wäre,  einen  wirksamen  Gegensatz  zu 
der  Stftmmungsmoootonie  der  Ueinigen  bstte  geben 
können.  UinsichtUch  der  musikalischen  Gestaltung 
auffallend  sind  manche  Ensembles,  welche  in  Folge 
einer  seltsamen  Führung  der  Stimmen,  den  Eindruck  i 
nnhannonischen  Duxeheloandenprediena  machen. 

Wir  nennen  als  Beispiel  das  Ensemble  der  fünf  i 
Liebenden  (im  Finale  des  ersten  Akts),  welche  wäh- 
rend des  Abendgebets  der  Menge,  altemirt  durch  die 
•nent  sehr  wirksamen,  in  Folge  unaofliOilidMr  We- 
dorholung  aber  endlich  ermfidtnden  Rufe  des  Hnes- 
zin,  sich  —  ziemlich  laut  —  Liebesworte  «zoflüstem''. 
Ali  Stücke  von  henrorragendem  mosikaUeAenWefflie 
und  bOehst  charakteristischem  GeprSge  fiden  ims  anf 
die  (bereits  bekannte)  Balletmusik,  Feramors  Romanze 
nnd  der  Anfang  des  Abendgebets  im  ersten  Akte; 
im  tweiten  der  erste  Tbeil  des  Doetts  cwisrben  Pe- 
ramors und  Lalla  Roukb,  —  iniYeriinf  nimmt  es  zu 
sinnlichen  Charakter  und  zu  wenig  gewählten  Aus- 
druck an  —  im  dritten  der  Fraucuchor  im  Uarem. 

Der  Reis  nnd  die  Dedeuls  e  mt  ef  1  einselner  Nvni* 
inoiii  vemingen  ebsmo  wenig  wie  die  hier  und  da 
vci  ätreutc'u  Feinheiten  des  Ausdrucks  und  der  Instru- 
mentation das  musikalische  Interesse  die  ganze  Oper 
Undorch  rege  sa  erhaHMi. 

Das  Ganze  machte  anf  uns  den  Eindruck  einer  ' 
gediegenen,  stellenweise  höchst  reizvollen,  aber  der 
Hefe  dir  BBiptedwigMi  nulrt  enfMhrenden  fiidtet» 
musik,  ein  Eindrock,  irelcher  durch  das  märchenhafte 
Süjct  und  das  Interesse,  welches  bei  dem  Maogel  einer 
ergreifenden  Uandlung  und  wirksam  behandelter  nnd  ' 
gegenäMiHche»  MdtMi  Mi  ntmgertfas  anf  «e  I 
■oMewAttsetittang  ikMel,  nu  Boch  fenliilct  iM  * 


Und  diese  Ausstattung  treh^rt  zu  dem  Reizendites, 
was  in  dieser  üinsicht  das  Königliche  Opernhaus  uai 
seit  langer  Zeit  geboten  hat;  man  kann  sieh  s.  & 
nicht«  Poetischeres  donken,  als  den  Lichtcrtanz  der 
„BriUite  von  Kaschmir".  Ob  indessen  diese  ebenao 
glSnsende  als  geschBUMkvoHe  Inseenhung.  uad  db 
um  charakteristische  Wiedergabe  bemiUite  Dantsl* 
long  der  Hauptrollen  durch  die  Damen  Mallinger 
und  Lammert,  die  Herren  Miemann,  Frieke  and 
Oberhattser  (von  ivdelMn  «tte  beiden  lelilganiHiB 
mit  besonderer  Ansieiclinnng  genannt  zu  werden  ver- 
dienen) im  Stande  sein  werden,  die  Oper  tr->tz  der 
Schwachen  ihrer  Musik  dauernd  auf  dem  Kepertou 
«i  «batten,  BtlmB  vir  IMlkk  benraiMn.  c 
.Sie  sang  von  allem  Sttssen,  was  Menschenherz 

durcbbebt, 

Sie  sang  von  allem  Hohen,  was  Henscbenben 

erbebt  — * 

nfinilich  Frau  Joachim,  in  dem  Konzerte,  welches  sie 
im  Verein  mit  Heim  tteiarloh  Barth  am  12.  Min 
Im  Saale  der  Singakademie  gab.  In  Wehmfli  nal 
in  Lust  musete  Jeder  zerfliessen,  welcher  ihrem  Vo^ 
trag  des  herrlichen  Chamigso-Sclmmann'achen  Liedw- 
cyklus:  .Frauenliebe  und  Leben'  lauschen  durfte  ood 
jeder  .Spott«  moste  mtimiMB  im  KnIm  der  kri- 
tischen Schaar  vor  dem  UterafHifandon  ^tmAtmA^ 
den  ihr  Gesang  hinterliess. 

Ihr  Partner,  Herr  H.  Barth,  leistete  in  den  Stückoa, 
die  seiner  ladiTidoaHtlt  eotspraehen,  darebweg  Her- 
YOi ragendes.  Er  spielte  das  Allegro  von  Scarlatti. 
Charakterstück  von  MendeLssoho,  die  Variationen  über 
das  Thema  aus  dem  Liebestranic  von  Henselt,  aa  aie 
die  beiden  Stücke  von  Rubinstein  mit  wahrhaft  blen- 
dender  Virtuosität,  mit  Kraft  und  Anadantt^  diaflini- 
nen  und  Bewunderung  erregten. 

Oanc  beeottders  dankbar  lind  «rlr  dmi  Kfinrikr 
für  die  Vorführung  einiger  mtaSgU  beltannten  Faala- 
siostücke  von  Ernst  Rudorff,  op.  10.  No.  1,2 und 5. 
Das  sind  kleine  poetische  Meisterwerke»  auf  das  knnit- 
Tollflte  geoibeilet,  adnrer  n  epirisn,  aber  virinHi 
und  dankbar;  das  erste,  brillant,  mit  feinen  Passagen- 
arabesken,  die  andrrn  mehr  innerlich,  von  tiefer  Eia- 
pfindung  zeugend,  in  melodischer,  harmonischer  oad 

das  erste.  Die  Stücke  verdienten  die  weiteste  fi^ 
breitung  nnd  seien  angelegentUchst  empfohlen. 

Enttlnsflbt  waren  wir  von  den  OeeangsdnaHan  dsi 
bObmiaehen  Komponisten  Dvorak.  Weder  in  Being 
auf  den  mosikalisdien  Gebalt,  noch  auf  die  Arbeit 
entsprachen  ne  dem  Ruf,  der  ihnen  vorangegaageo, 
mtd  seibat  in  der  ansgeMiebneten  Wiedergabe  dank 
Frau  Joachim  und  eine  stimmb^abte  SopraaistiB. 
Fräulein  Esaolda  Fritacb,  blieben  aia  fiut  mr- 
kongslos. 

b  Ooldmnrk^  Ssite  IBr  VioBno  nnd  KMar, 

mit  welcher  Fräulein  Adele  ans  der  Ohe  vmd  n?rr 
Waldemar  Meyer  ihr  am  15.  M&rz  in  der  Sing- 
akademie stattgehabtes  Konzert  eröffneten,  steckt  vid 
mriodiacbea  Bomwl  md  «ino  tMtige  Arbeit.  Nor 
drei  Sätze  wurden  daraus  gespielt.  Der  er^ti*  i-t 
frisch  und  flott»  ohne  besonderes  charaktecistiscbes 
Gepräge,  der  iMHi  eiiflinint  mm  «I»  BHÜMb  h 
Bflis«  anf  dl«  Tenimogn  «nd  dto  KaMcbM  dff 
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Kmpfiadimg,  der  dritte  ist  ein  ideales,  bc«ll  «HKe- 
Uhitoi  TuHMak  att  plkaatofli  RkgrtldM»  «nd  «Ihm 

Wehmath  ä  la  Chopin.   Mau  erkeant  hieraus,  dasa 
Styleioheit  dem  Werke  nicht  nacbzurühmeo  ist,  und 
dlaaer  Mangel  schädigte  die  Wirkung  des  in  seinen 
•isielnen  Tbeilen  recht  hübschen  und  ansprechenden 
Werkes.   Die  Ausfuhrung  tlurdi  die  beiden  Konzert- 
geber eotaprach  allen  künatlenacbea  Anforderungen, 
▼flo  Afokiii  Adek  «na  d«r  Ohe  horten  vir  danmf 
Ib  A'OoU  -  Etüde  Ton  Chopin,  ein  Rondo  von  Schu- 
bert-Tauflig  und  die  F-moU  Ballade  von  Chopin.  Die 
jonge  Dame  bat  sich  zu  einer  sehr  tüchtigen  Künst- 
Mn  estwiekeK,  dit  ntt  gltuwidw  Molk  Kraft 
und  Aosdaaer,  aber  auch  Weichheit  und  Zartheit  der 
ToDgebun?  —  E/folge  der  Kullak'achen  Schule,  der 
sie  ihre  Ausbildung  verdankt  —  verbindet  ihre 
AilMms  bcfcodet  OeMU  für  dee  mmikaliieh 
Srhunf,  nur  mit  dorn  Vortrag  der  F-molI-Ballade  von 
Chopin  konnten  wir  uns  nicht  fdnverstanden  erklä- 
re. Die  junge  Künstlerin  mOge  bedenken,  dase  e« 
■elMhea  forte  und  piano  noch  eine  AnnAl  Abetn- 
fungen  giebt,  die  Berücksichtigung  verdienen,  soll 
anders  der  Vortrag  nicht  eintönig  werden.  Ilerrn 
Wftldenar  M  e  y  er'e  LeluNngwi  iiiAtaii  einen  duth- 
ane  erfvenHehen  Eindruck.  Ar  ipieHe  iax  Violinpart 
der  Suite  nnd  Spohr's  Gesangsscene.  welche  wir  h«r- 
ten,  mit  schönem,  groaaen  Tone  und  unfehlbarer 

Der  Suite  von  Saint  -  Saüns  f3r  Klavier  und  Vio- 
lonceil,  mit  welcher  das  8.  Abonnementskonzert  der 
Herren  Dr.  Bischoff  md  Genoasen  erttShet  wurde, 
■lliM  «far  vor  der  Oeldandü^  «her  «eldM  mit 

IWlBlil  berichtcton,  drxi  Vnrznii  £;pl)rn.    Sio  ist  styl- 
Toßer,  einheitlicher  gehalten,  als  jene  und  zeigt  eine 
gtficklicbe  lüBcbung  vm  framOaifleheni  Esprit  mit 
deetBcher  TnftiB^**f  nnd  Gemfithlichkeit  bis  aaf  das 
Adagio,  da»  ans  zu  pikant  und  gekünstelt  erschien, 
nm  den  Anforderuogea  za  entsprechen,  welche  wir 
en  den  OeAhlalnbalt  etnee  «dte  m  elallen  h«edi» 
tigt  sind.  Der  letzte  8tla  ist  sehr  kunstvoll  gearbei- 
tet, ohne  aber  in  Bezug  auf  die  Frische  der  Erfin- 
dang  und  den  mufiikaüscheu  Fluss  die  drei  ersten 
SUn  an  «mkken.  litt  Anmhme  den  Aateffi  des 
finale,  welcbM  der  Viloncellist  etwas  unsicher  spielte, 
wurde  das  Werk  von  den  llerren  Dr.  Bischoff  und 
Jaeobowaky  vortrefDich  ausgeführt.  Von  Fri.  Beate 
Wierst,  der  so  aehaeU  beBebt  gewordenen  jungen  | 
nr)i]  talcntvoll'^n  Sängerin  hBrten  wir  zwei  Lieder : 
»Den  armen  Peter^  von  Schumann,  und  ,  Willst  Du 
dita  HfR  air  eAadtan*  yon  Bneh.  Sie  sang  das 
iMila  BÜt  Anmutb  und  Empfindung,  wfihrend  der 
Anfang  des  ersten  unter  der  Befangenheit  der  Sän- 
gerin litt,  wodurch  besonders  die  Darlegung  dea  Ge- 
NhUBhaHs  beetntrtditigt  wmrde.    Daranf  spielte 
Herr  Gustav  HollSnder  das  zweite  Violinkonzert  von 
Max  Bruch.    Nur  ein  berufener  Geiger,  einer,  d«r 
mit  einem  hohen  Grade  technischen  Vermögens  echtes 
«MMMaa  eeflU  ireriilndet,  darf  die  Band  naeh 
'diesem  etwas  herben  aber  interessanten  Werke  au.«;- 
strecken.    Herr  11.  ist  ein  solcher  Berufener  und  es 
gelang  ihm,  die  Schönheiten  des  geistvollen  Werkes 
ins  beste  Lidit  sa  setzen.   Wir  mossten,  andrer 
Midte  hnlMi^  DMh  dam  VkliBf«ftnt  Konaarl 


I  verkäsen,  weshalb  wir  auch  Bcetboren's  Sonate  op. 
I  III,  «eiehe  Herr  Dr.  Bisefaoff  spielte,  nicht  mehr  an- 
hören konnton.    Wie  uns  aber  mitget  heilt  wird,  soll 
der  Vortrag  nicht  hiutcr  dem  der  Sonaten  op.  106 
und  109,  welche  der  Künstler  in  den  früheren  Kon« 
zerten  mit  so  bedeutendem  kilnatleriaohen  Brfnige  an 
Gehör  gebracht,  zurückgestanden  haben. 
1      Ausser  Bülow  and  Rubiostcin  hat  sich  in  dieser 
Salaon  kein  Plaidat  ton  ausw&rts  hier  hören  lassen, 
!  der  sich  in  li>  /.ug  anf  tecbniücbe  Vollkommenheit  mit 
Herrn  Carl  lIe^>mHnn,  der  an  demselben  Abend  ein 
Konzert  in  der  Singakademie  gab,  messen  könntet 
Der  Vortrag  der  O-moH-Pantasle  nnd  Foge  von  fiaeh 
I  —  ursprünglich  für  Orgel  —  war  .  i-i,.  Meistcrleiatung 
in  Bezug  ai.f  Klarheit,  fi  ino  Phi  u.mi  uiitr  und  Tonschön- 
heit.  Vuileudt  t  nach  jeder  lüclituug  hin  hätte  diese 
Leistung  genannt  werden  können,  trenn  das  Pagen- 
th.'ina  nicht  gar  zu  zierlich,  fast  kokett  gespielt  wor- 
den wäre.   Nur  einmal  sollte  Herr  U.  diese  Fuge 
von  muena  Altmeister  Haupt  aut  der  Orgel  hören, 
imd  er  wOrde  erkennen,  wie  das  Thema  vorgetragen 
werden  muss.   Nach  diesem  Stücke  machte  Chopin'a 
Trauermarsch  den  Eindruck,  als  wenn  uns  nach  ge- 
anndem  kräftigen  Brote,  Marzipan  dargeboten  würde, 
und  je  süsser  und  einschmeichelnder  der  Mittelsats 
gespielt  wurde,  um  so  fühlbarer  machte  sich  der 
ästhetische  Mihsgriö.  So  rccüt  in  den  Geist  Beetho- 
▼en'e  ist  Heir  H.  noch  iddit  eingedrungen.  Diea 
zeigte  der  Vortrag  der  Sonate  op.  ftS.  So  willkübr- 
licho  Temponahmc  verträgt  Beethoven  nicht,  und  der 
Styl,  in  dem  seine  Werke  gebpiclt  werden  müssen, 
veieht  doch  weaentlieh  von  dem  der  Romantikert 
Schumann,  Chopin,  Mendelssohn  ab.    Nach  dieser 
Sichtung  hin  hat  der  talentvolle  Künstler  noch  an 
asinar  yervoilhammnung  an  arhettan.  Der  Satz  eines 
Klnvierkonaerta  eigener  Komposition,  den  wir  von 
ilun  noch  hörten,  ist  ein  wildes,  phantastisches,  über- 
aeliinmendes  Stück,  verräth  aber  hervorragendes  Kon> 
podtionataleni   Prinlsin  Sehaddtlaia  aang  in  dem 
Konaert  eine  Arie  aus  Theodora  vnn  flindel  vad 
einige  Lieder  sehr  beifalls würdig. 

Frau  /agury,  königlich  portngieeiaehe  Kammer- 
siniimin,  die  am  Abend  danmf  in  der  SlngahadaniB 
konzcrtirte,  besitzt  eine  grosse  Kehlfertigkeit  und 
versteht  wirkungsvoll  vorantragen.  doch  ist  die  Stimme 
nidit  mehr  gana  frMh  und  entehrt  namentlich  in 
der  ttahran  Lage  des  Schmelzes.  Der  Pianiat  Herr 
Herrn  an  a  Zoch  hat  noch  gründliche  Studien  aa 
machen,  bevor  er  es  wird  wagen  dürien,  mit  seinen 
Ldatnagen  vor  ein  RealdeB8>Puhiiknm  an  tratea. 

Im  zweiten  Abonnements  -  Konzert  der  Berliner 
Sinfonle-Kapelle  gelangte,  auf  das  aorgfältigsto  vor- 
bereitet, Mendelssühu's  Loreley-Finale,  Musik  zu  Pro* 
tioaa  nnd  Beethoven'a  Viottn  -  Kooaert,  aar  Aaf> 
.führung. 

Mendelssohns  Werk  ist  seit  langer  Zeit  hier  nicht 
gehört  worden,  und  sind  wir  für  die  Vorführung  des- 
aelheo  dem  Herrn  Xapellmelater  Frana  Mnnnatldt 
zu  aufrichtigem  Dank  verpflichtet,  obgleich  wir  nicht 
l&ugneu  wollen,  dass  uns  manches  darin  beut  blaas 
imd  knamatlOMdi  ersdwint,  auch  die  Einförmigkeit 
des  Rhjttnna,  beeoodaw  In  dar  "utHtmib  ennft- 
dend  wirkt  Badl  Bieaiaar. 
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Qflnde  em  halbes  Jahrbuadert  ist  verfloasoD,  seit 
IfendeUsobB  doreb  die  AiUBbrang  der  Ibtbhäas- 
Paasion  den  damals  so  gut  wie  verschollenen,  aelbst 
VOD  den  ernsteflten  Miuikem  als  j^aomöglich"  aoge- 
■diflnan  BtA  dar  muiktttMheii  WeU  «iedtcMhiokte. 

Di«  Kacbfolgen  Meadelssohn*!  1>Hdeo  lieh  dn,  in 

seine  Fusstapfen  za  treten,  wenn  sie  sich  an  Bach 
und  Händel,  welcher  letzk-rc  ihm  clxTifalls  seine  Auf- 
erstehung nach  langer  Vergessenheit  verdankt,  mit 
ftogstlichw  BeliarriiebkfliI  Miklammera»  «Ihrand  sie 
vielmehr  aus  seinem  Beispiel  lernen  sollten,  nun  auch 
ilirerseit«  über  das  einmal  Eingebürgerte,  gewohn- 
iMitHBlssig  gewordflne  IrinaiutiigTdffla  «od  •ns  dm 
rddNO  SchStzen  der  Vergangenheit  neues   Qold  zu 
lüge  zu  fördern.   Eine  erfreuliche  Ausnahme  unter 
ihnen  bildet  Kotzolt,  dessen  doppeltes  Verdienst 
tun  die  Fliege  des  A-cnpellft-OeeugeB  und  um  die 
Ausgrabung  vergessener  Meister  in  unserer  matther- 
»gen  Zeit  nicht  genug  anzuerkennen  ist  Auf  ihn 
eodlirh  peaat  du  Lob,  welche«  Roh.  SchamMm  sei- 
nem Leipziger  Kollegen  Ferdinand  David  spendet  (ge- 
sammelte Schrilteii  II,  S.  236).    ,E.s  i.'-t  ^oviss  einer 
trcuudlichcn  Anurkennung  wcrth,  wie  David  das  Fu- 
bükam  jeden  mit  etwas  Neuem  erfreut;  es 

zeugt  dies  immer  von  einer  Aufmerksamkeit,  wie  sie, 
die  einmal  in  ihrem  Amte  feststehen,  nicht  überall 
beaitiaD*  —  und  in  diesem  Snne  mosste  deh  das 
an  17.  liärz  veranstaltete  Konzert  des  Kotsolt*- 
■eken  Tereinos,  mit  welchem  derselbe  zugleich  sein 
dreissigjähriges  Bestehen  feierte,  zu  einem 
irahien  Fcstkomert  gestallen. 

Aas  der  r^en  FftUe  des  Frogiammes  kOanen 

wir  nor  Einiges  hervorheben:  Der  67.  Psahn  von 
Kotzolt  Iic88  den  vi're(ininL\swürdigen  Dirigenten 
als  einen  nicht  minder  bedeutenden  Tuusetzer  und 
Tendlditer  erkeanen,  and  braehte  namentHah  dnreh 
die  Fuge  „Die  VOlk>  r  freuen  sich"  und  das  licblictic 
äopransolo  ,Das  Land  giebt  sein  Gewächs",  eine 
aasserordenflidM  IRrkin«  iwrvor.  Demaldist  «sieh* 
nete  sich  die  acbtstimmige  Komposition  der  Sallet'- 
aehen  .Elfen wirthscbaft"  von  Edwin  Schultz  durch 
anverkennbares  Talent  für  tonmalerische  Erfindung 
und  gereifte  Geslaltnngskraft  mthaUhaft  ans.  Den 
Sologesang  vertrat  Frau  Mario  Wolff,  welche  durch 
sympathische  Stimme  und  edlen  Vortrag  eine  etwas 
monotone  Htndel'sdie  Arie  geniessbar  sd  machen 
verstand,  und  Fräulein  Anna  Triebol,  deren  nicht 
unbedeutende  vokale  Mitte!  bei  fortgesetztem  Studium 
Vortreffliches  erwarten  lassen.  Ein  erfreuliches  in- 
stmmentales  Intermeaso  danken  wir  Herrn  Kammer- 
musikus  Fr.  Strusa,  der  mit  einer  Elegie  und  einem 
Agitato  seiner  Komposition  nicht  nur  seinen  Ruf  als 
Virtuose  in  des  Wortes  beater  Bedeutung  bewährte, 
sondern  auch  als  glücklichen  Erßodcr  und  den  lukünf- 
tigen  Bereicherer  der  Geigen-Literatur  erkennen  Hess. 
Mit  besonderem  Danke  sei  schliesslich  der  Nummern 
gedadit,  in  weichen  Kotsolt,  seiner  Teadeas  getrea, 
auch  diesmal  die  Meister  einer  vergessenen  Zeit  zu 
Ehren  gebracht  bat:  Der  Sprücbwörter  von  Aodree, 
die  dem  Chor  reiche  Gelegenheit  boten,  seine  glän- 
aande  Virtuosität  su  zeigen,  und  dem,  von  der  gan- 
TCD  Malfsttt  and  Liebenswfiidigkait  der  Refincaap 


tionsaeit  durchwehten  .Gutzgauch"  ^Kukuk)  LemUu's 
aas  dem  Jahre  1540. 

Das  Pariser  Knrscrvatorium  stellt  seinen  anpehfn- 
den  dramatischen  S&ngern  eine  Bühne  nebst  vollstän- 
digem ZttbdiOr  als  Venoehsstatiea  aar  Verfügung. 
Meines  Wissens  ist  Äebuliches  noch  von  keinet  aasa> 
rer  xahlreichca  Berliner  Musikschulen  untemoraoien 
worden,  und  deshalb  darf  die,  am  Freitag  den  14. 
Min  Tem  Manischen  Ifsartalwl—i  der  Madk 
auf  der  Bühne  des  Uianiasaales  veranstaltete  Pro- 
duktion der  Zöglinge  seiner  Opemsehaie  als  ein  be- 
deatongsvoUes  Brdgidss  In  dem  Konstloden  oasarer 
Stadt  bezeichnet  werden. 

Die  Vorsteherin  der  Solo -Gesangklasse  des  Insti- 
tutes, fräuleio  Jenny  Meyer,  hat  die  Ausbildung 
der  Stimmen  mit  eben  so  vielem  Geseidek  als  EMer 

geleitet,  und  h<'züglich  der  fSussercn  Wirkung  dersel- 
ben ist  das  Mögliche  errreicht  worden.  Für  meinen 
Qeselmiadt  war  sogar  des  Effektvollen  etwas  ra  viel, 
weU  in  den  meisten  Fällen  die  Deutlichkeit  der  Tex- 
tesBussprache  sowie  die  Innigkeit  und  Sinnigkeit  des 
Vortrags  über  dem  Streben  nach  vokalem  Glänze  ver- 
naehllssigt  erselrienen. 

Ver.suehen  wir  nun  die  einzelnen  Vorträge  in 
Küne  zu  charakterisiren,  so  müssen  wir  unter  allen 
Nunmem  die  Titos  -  Arie  hervorheben,  durch  deren 
Wiedergabo  sich  Fräulein  Alioe  Friede  als  eoM 
äusserlich  fertige,  im  Debrigen  nach  allen  Seiten  ST* 
freulich  begabte  Konzertsängerin  erwies. 

Frinlein  Af  nes  Lnporte  wirkte  in  der  Sehmwk- 
Arie  aus  Goum  d's  ,  Faust*  durch  ihren  Gesang  nicht 
weniger  sympathisch,  als  durch  Uebenswärdiges  gs- 
waadtes  Spiel. 

Fräulein  Anna  Weckwarth  gebietet  über  eine 
wohlklinge  und  ausgiebige  Altstimme,  welche  jedoch. 

1  wie  sich  aus  dem  Vortrag  der  Olaek'schen  Orpheus- 
Arle  erkennen  Hess,  einer  ferneren  Knltar  bedarf, 
um  sich  mit  Erfolg  an  die  OefTentlichkeit  zu  wagen. 
Auch  Fräulein  Helene  Priem  und  Fräulein  Agnes 
Bonn,  die  Vertreterinnen  der  Agathe  und  des  Aaa- 
cben  In  den  Rreischütz  -  Scenen  haben  noch  msnehsa 
Tag  tu  arbeiten,  bis  die  erster«  ihre  Neigung  traa 
Detoniren  und  die  Steifheit  ihres  Spieles  überwoo- 
den,  die  ietstec«  die  nOllrige  Stttigkeit  der  StiniBS 

,  und  Sauberkeit  der  Koloratur  erworben  haben  wird. 
Schliesslich  seien  noch  die  beiden  Ensemble  -  Sceuen 
ans  Flotow's  „Martha*  und  Micolai's  „Lastigen  Wal» 
bern*  erwilut»  bei  denen  man  stellenweise  die  Sebnie 
völlig  vergessen  und  sich  etwa  in  einem  Stadttheater 
von  mittlerer  Leistungsl&bigkeit  glauben  konnte.  Dass 
in  der  Msrtbaseene  der  ans  den  MitgKedern  der 
Enscmhle-Qesangklasse  des  Musikdirelrtor  Hermann 

;  gebildete  Chor  den  meisten  professionellen  Opem- 
chören  überlegen  war,  wird  einen  in  unseren  Tbeatei^ 
Verhältnissen  &-fahrenen  kaom  fibemsdien;  dass  abar 
auch  die  bei  diesen  Nummern  betheiligten  Solisten, 
Frau  Jenny  Uolder-Egger,  Fräulein  Therese 
Qliser,  FtinMn  Johanna  Biehter  itnd  Herr  G«- 
org  Sieglitz  durch  Korrektheit  und  Belebung 

'  Vortrages,  wie  auch  durch  den  Flnss  der  sceniscljcn 
Darstellung  manche  routinirte  Bühnensänger  hioter 
sieh  sar&ckiassea  «IMen,  via  dies  te  ftH  «v> 
hatte  «oid  manand  von  dan  saUcaidiNk  SohSivB 


biyiii^ed  by  Google 


erwartet,  uod  es  gereicht  di«8e  Tfattmehe  wmM  deo  |  i.  GrKf«n  (RolknAludiam),  Kahle  (DeMaaalloiMn)  . 
iHtfatf^*»  Kniutaovuoa  «k  auch  ihren  Lchreru,  i  and  Bbel  (Ufadk)  sähko,  Mi  nicht  geringer  Ehre, 
n  deneo  auMr  deaObancunnntMi  noch  die  Uenran  '  Laaghan« 


Vm  M«r  uNd  aossarbalb. 


BerHa»  la  der  Oenewlvtreaininlimg  deo  Vereine 

der  Ha  8  ik -Lehrer  nnd  LebreriuQco,  welche  am 
25.  M&rz  im  Bürgersaalc  cic^  Rathhaases  staltfand, 
wurden  die  Statuteu  des  Ycrcioti  —  ausschlicfisiich 
derer  der  Kraiiken]NMae,^die  wegen  der  vefferBektfln 
Zeit  nicht  mefir  bcratli  'ii  worden  konnten  —  festge- 
ütellt,  worauf  mau  zur  Wahl  des  Vorstandes  schritt. 
Derselbe  besteht  aus  zweien  Vorsitzenden,  Herren 
Prot  Julias  Aisleben,  und  Prof.  Emil  Bres- 
laur,  dreien SchriftRihroru,  HerrcnDr.A. Kaiisch '^r, 
Dr.  IIa  na  Bischoff  und  Xaver  Scharweuka  und 
iweien  Ordnern,    Benen  Aloys  Bennee  und 

Dobritsch.  Die  Walii  des  Ehrcuvorsitzenden,  des 
Herrn  Prof.  Dr.  Tb.  Kullak,  wurde  mit  dein  Zusätze: 
«auf  Lebensseit*  bestätigt  Der  Kendaut  und 
der  Reehttbeietnad,  sowie  die  bereits  in  Aniaieht 
genommeneu  Mitglieder  des  Kumtocions,  sollen  in 
der  nichdten  Sitzuug  am  9.  April  gewählt  werden. 
Nach  Feststellung  der  iStatuten  der  l^rankenkasso 
wird  das  OesMnaWntnt  gedroekt  und  nraendeL 
Die  MititfsdeinU  dü  Yenine  lat  anf  MO  ge- 


—  Herr  Di.  11.  Kzcteebmar,  Universitfitsmusik- 
dfavktor  in  Boatock  md  Benr  Oemmgaaiat  O.  Bep- 
worth  in  Scbw<  na  lind  n  growiinfi.  IfaniUbeklann 
ernannt  worden. 

—  Den.  Komponisten  Johannes  Brehms  ist  von 
der  philosophisohen  Fekoltit  der  Universitfit  Breslau 
die  Würde  eines  .,Doctor  pliilosopliiae"  lionoris  causa 
verliehen  worden,  in  dem  betreflenden  Diplom  wird 

Bcafaw  «ta  nUtte  mwiea«  aefecloris  in 
anne  princcpa"  bezeichnet, 

—  Der  meditinisch-pädagogiscbc  Verein  hat  in  der 
tbrtgesetaten  Berathung  der  Thesen  zur  schulkeicn 
3Mt  TlMele  4  in  fotgeader  ftarneg  angenonmi  nBtt> 
sikaliadier  Privatunterricht  darf  nicht  voncitig  ohne 
Berücksichtigung  des  Alters  und  dar  hflcperiidMa 
£atwickeiuug  begonnen  werden.** 

—  Der  hiedge  Wagnerrerein  bi^dite  m  aeinem 
Stiftungsfeste  den  ersten  Akt  dca  Sii-gfriod  xur  Auf- 
föhrung.  Die  Begleitung  für  zwei  Klaviere  von  0. 
Etehberg  in  musterhafter  Welae  bearbeitet  uod  von 
ihm  and  seinem  Brader  Uehard  anngrfBhfi»  erwies 
lUk  als  sehr  wirksam. 

—  Die  J^onzcrtsängcrin  Frl.  Minna iiiciubro  hat 
in  Dreaden,  MfiUhaasen,  Soran  nnd  aada 
mit  grossem  Erfolge  konzertirt.  Besondara 
günstige  Aufnahme  fanden  die  von  ihr  gesungenen 
Lieder  üires  Liehrcrs  Otto  LKÜäuiann  und  iCubiostein's 
Seena  nnd  Aiia:  S  danqve  vir. 

—  Ich  habe  mit  dem  Speogler'schen  Ilaudhalter 
fernere  Versuclie  unc:est<llt  um  die  Brauchbarkeit 
desselben  zu  priifen,  und  habe  mich  üt^^ieugt,  datui 
denelbe  ftr  greaaennd  UeiaaSoUkr  mi 

Jlittal  n 


einer  adm^eredilen  flahong  der  Band  bietet.  Bo- 

Bonders  für  die  Uebungen  mit  stillstoliender  Hand 

wird  er  mit  grossem  I^utzen  verwendet  werden  können. 

—  Ueber  dn  Heber  imbekanntea  Warle  Johann 

Sebastian  Bach's  geht  der  „Magdeburger  Ztg.'* 

von  dorn  Besitzer  dess^ben  folgende  Mittheilung  zu: 

„Ich  bin  im  Besitze  eines  von  Job.  Sob.  Bach  eigeu- 

hftndig  geschiiebeneD,  nenn  Bogen  hattenden  Werina, 

welebaa  folgaidefl  Titel  fOhrt : 

KJavierftbnng 
bestehend  In 

Praeludien,  Allomandrn,  Ccunuiten,  Sarahanden, 
Gigveu,  Menuetten  und  andern  (jaiantcrieu; 
Danäen  IJeUMi»er  aar  üemQtha-BiglDaniqt  mieitigl 

von 

Johann  Sebatitian  Bach 
Bodif&rstL  Anhit.  C<ithni8cheo  wirklichen  ICapell* 
and  Directorc  Chori  Musici  Lipsieosia 
Taitita  I. 
In  Verlegung  des  Autoris 

Auf  der  Rfickseito  deo  Tttelblattea  befindet  aicfa 

folgende  Widmung: 
„Dem  Dureblauchtiffsten  Fürsten  nnd  flerni 

Ilcnn  Emanuel  Luaewig, 

Krb-Printzcn  zu  Anhalt,  llertzogen  zu  Sacbssen, 
Eugcrn  und  Westphalon,  Grafen  zu  Aaeaaien, 
Uecm  SU  Beraborb  Zerbst  etc.  etc. 

Hldmete  dieee  geringe  Musikalische  Erst«' 
finge  am  nnterthrinii^sttT  Devotion 
Johann  Sebastian  Bach." 

nnd  anf  den  nvettn  Biatta  afeehan  die  Tanat 


Zarter  Prina 

den  zwar  die  ^YindeIn  derken 

Doch  Dein  Fürsten  Blick  mehr  als  erwachsen  zeigt, 
Vemihe,  wenn  iefa  Dich  im  Schlaffe  sollte  wecken 

Trilcm  ni'  in  «pielond  Blatt  vor  Dir  sich  nieder  beugt 
Es  ist  die  or.-ite  Fiticbt,  die  meine  Saiten  bringen; 

Du  hi^t  der  erste  Printe  den  Deine  Fürstin  Küst 
Dir  holl  Sic  auch  zuerst  zu  Deinen  Ehren  singen. 

Weil  Du,  wie  dieses  Blatt,  der  Welt  ein  Erstling  bist 
Die  Weisen  dieaer  Zelt  eteehieeiMi  aaa  nnd  aagen: 

Wir  kamen  auf  die  Welt,  mit  wttnnln  «od  Oeaebrex 
Gleichsam  als  wollten  wir  zum  vor,iu>s  schon  be  Klagen, 

Dass  dieses  Kurtze  Ziel  lietriibt  und  Kläglich  sey. 
Doch  dieses  Kehr  ich  um,  und  sage,  das  Gethone, 

Daa  Demo  Jündheit  macht,  ist  lieblich  Klar  und  rein. 
Dmmwird  Dein  Lebena  Laaffvergnfigt,  begUialttaad 

scbOne, 

Und  eiac  Harmonie  von  eitel  Fronde  seyn. 
So  Hoirnun«;s- Voller  Prinz  will  ich  Dir  ferner  spielen 
Wenn  Dein  iärgöningen  noch  mehr  als  tauaendhMSh. 
Nnr  fleh  leb,  allaaatt»  via  jätet»  den  lUeb  an  OUen 
leb  ew     ^         ^  ^ 
Duddanöblsr  Rnuik 

Dein 

tiefiister  Diener 
1« 


Diese  „rausikaliacho  Erutlingc"  haben  als  soldw 
.schon,  liaiiptHfiflilieh  aber  deshalb,  weil  sie  von  dem 
uuaterblicheu  Toumeister  eigenhändig  geschrieben  sind, 
ladattkenden  Uataiaehen  Weilfa.» 
Der  tattaer  ial^  wia  er  der  »H.  Z.*  fener  adt- 
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ÜMilt,  gern  bereit,  das  inteieiwnte  Manaskript  For- 
MiMm  laf  dem  OeUete  der  MirfktMehkMer  Mb- 
vciM^  «reot.  auch  kSoflich  zu  überlassen. 

Charlottenburg.  Ihre  Majestät  die  Kaiserin 
Auguüta  Ueas  vor  eijoigcu  Tageii  Herrn  Musikdirclitür 
Otto  Losimtna  ein  pftaUvoOes  Sdireibteog  (auf 
demselben  befindet  sich  die  Büste  des  Kaisers  in 
grosser  Uniform  mit  s&mmtlichen  Orden,  aus 
Bn»M  modenirt)  als  Zeichen  der  AA«A«nnang  ffir 
die  Besoltate  des  masikaUsehcn  ünteRidtta  M  dar 
AogUSta-Stiftung  übcrrrirhon. 

KaHeL  i>aa  Spengler'sche  Moaikinstitut  veraa- 
■tittsto  IIB  18»  Ifibs  ein  Komevt  sm  Zweck  etaer 
Stiftung  von  Stipendien  für  Calentvollo  Schüler ,  in 
dam  n.  ik  Bach*«  Itipelkomer^  ein  Konaert-Doo  Ton 


I  Mosdieles  und  MendelMohn  f&r  2  Klavimb  ÜIVMI^ 
I  TiuMuMranvertlM  llr  S  Dnlera  n  8  Blndn  wi 

die  Scene  unter   dem  FUederbanm  aus  Wagner's 
'  Meiaters&ngem  für  Klavier,  Violine  und  HairmoniiiB 
I  bearbeitet  von  Ritter  lur  AufiFöhrung  gclangteo. 
Kafiebvf.  Dm  amtte  JLaaamt  des  faterigai 
Konservatoriams*  f  ind  am  12.  Min  unter  Uitwirkong 
der  Frau  Marie  Klauwell,  KonxeKtiia(pna  au  Ldip- 
d«  Herrn  Xaver  BehnnradA  nal  dae  Dliakton 
der  Anstalt,  Herrn   Hofkapellmeister  Bott  statt 
(Wariini  Konzert  des  Konservatoriuins  ?    Weil  der 
Direktor  mitwirkte?   Denkt  decaelbe  l'etat  c'est  moi, 
daa  KoBMraftociflai  bin  tahi  I.  B.) 

IflatfNUBfc   Dar  HanM  HalBMifcigai  M  g»- 
atoxban. 


Bttehar  hmI 

G*  F.  Pohl:  Joseph  Haydn.  Erster  Band,  ftate 
Abtheilung.   Leipzig.    Breitkopf  &  Härtel. 
Das  Jürscheinen  ausführlicher  Biographien  unserer 
OfliateakeroeB  ist  in  vneern  Tagen  ab  eine  NofliweD- 

digkeit  anerkannt  und  wird  von  allen  denen  mit  freu- 
diger TheilnaliMK'  hotirOsst.  welche  über  dem  Kunst- 
werke den  liLUDstier  selbst  nicht  verges&eu.  Bezüg- 
Beh  der  Alt  nnd  Weiia,  wie  in  atrtdieB  Ffllen  der 

Biograph  seine  Aufgabe  zu  lösen  hat,  g  'hcn  freilich 
die  Meinungen  weit  auseinander;  der  eine  Leser 
wBnscht  ein  strenges  Festhalten  des  Themas  und  ver- 
adimaht  alle  Bzcurse  des  Autors,  welche  die  Auf- 
merksamkeit von  der  Person  des  Helden  ablenken 
könnten ;  der  andere  möchte  einer  ausführlichen  Schil- 
derung der,  die  Banptfigur  umgebenden  Zelt>  nnd 
Lokal-VeriiUtnisae  nicht  entbehren,  weil  nach  seiner 
Meinung  gerade  sie  es  sind,  welche  die  rechte  Theil- 
nahme  für  den  Betreffenden  wecken  und  sein  Cha- 
rakteiUld  In  das  riditige  Ucfat  ateUea.  Die  EZnen 
fordern,  dass  der  Biograph  sein  Material  in  möglich- 
ster VoUständigkcit,  beglaubigtes  wie  unbeglanblgtes, 
dem  Publikum  vorlege,  damit  dieses  sich  ein  eigenes 
Uiihdl  Aber  den  Werth  der  maddedenen  An^dien 
bilden  könne;  den  Andern  passt  es  schlecht,  die  mOb- 
aeüge  Arbeit  des  sammelnden  Autors  in  eigner  Per- 
aoD  iJaiabaam  veo  Nenera  abaolviren  an  mflsaen:  sie 
«Iren  weit  suiriedener,  daa  BaanHat  danaiban  tetig 
vorgelegt  zu  erhalten. 

Nach  dem  jüngst  erschien«ien  ersten  Bande  der 
Haydn  -Biographie  an  nrflieiien,  iat  Pohl  dar  gedg- 
nete  Hann  gewesen,  diesen  venebiedenartigen  An- 
sprüchen bcstmOglichät  gerecht  zu  werden.  Personen 
und  Verhältnisse,  die  mit  der  Erinnerung  an  unsem 
KVnaUar  toZeaammenbaiige  atahen,  werden  aaaObx^ 
lieh,  aber  ohne  Weitschweifigkeit  geschildert,  vom 
Jahre  1683  an,  wo  sein  Urgrossvater,  Kaspar  Haydo, 
dem  Blntbade  entrann,  welches  der  G  rossvexier  Kara 
Mostapha  auf  seinem  Zage  nach  Wen  in  dun  Denan- 
Städtchen  Hainburg  anrichttte,  bis  zu  Haydn*s  defi- 
nitiver Aasteilung  als  Kapellmeister  beim  Fürsten 
Nieelaaa  Ihiuhaay,  nachdem  dieaeSteBe  durch  Wer- 
ncr'ö  Tod  17(52  frei  geworden  war.  Dazwischen  entr 
wirft  uns  Pohl  ein  *»>«*«^h<»qi^fflf  Bild  daa  '"HniT*in>hMi 


MusikaliM. 

und  sangeslustigen  Wien,  nut  seinem  damals  onver- 
gleichlichen  Reicbthum  musikalischer  Mittel,  seiner 
kunstsinnigen  Aristokratie,  seiner  Theater-,  Kirchen-, 
Hana-  nnd  Straaaen-llnailt  (Uaatlarlaeh  acganisirte 
St&ndchen,  Nachtmudkan  etc.),  ein  Bild,  durchaas  ge- 
eignet, auf  seinem  Grunde  die  Entwickelung  Haydn'» 
als  Musiker  wie  als  Mensch  in  allen  ihren  ötadiea 
erkennen  an  laasen. 

In  der  sicheren  Erwartung,  dass  die  Fortsetzung 
des  Werkes  dem  bisher  Erschienenen  an  Bedeutung 
nicht  nachstehen  werde,  sei  dem  Verfasser  schon  jetzt 
der  Dank  für  seine  verdienstvolle  Arbeit  ausgespro- 
chen; auch  der  Verlagshaadlung  für  die,  ihre-s  Na- 
mens würdige  Ausstattung  derselben,  wobei  ich  höoh- 
ateaa  fragen  nOofata,  «anin  nan  sieh  nieht  dei^  fir 
die  zahlreichen  deutsch-lesenden  Ausländer  §ßUÜ6gb- 
reu  Antiqua-Schrift  bedient  hat?  Nicht  nnr  „so  weit 
die  deutsche  Zunge  klingt",  sondern  für  die  gesammto 
nraaUaUsehe  Wdt  ist  aalt  den  Bneheinen  der  Ar* 
beiten  Jahn's  über  Mozart,  und  Thayer's  über  Beetho- 
ven eine  ebenbürtige  Haydn  -  Biographie  Bedürfnisii 
geworden.  Bildet  doch  Haydn,  wie  Pohl  in  seiner 
Toirede  ileMig  beoMritt,  du  verbindende  OBed  an- 
aerer  grossen  Heroen  des  vorigen  Jahrhunderts.  Er 
trat  iüs  Jüngling  in  die  Aussenwclt,  als  eben  Back 
sein  tbateureiches  Leben  bcachlosäcn  hatte;  er  er- 
lebte in  oftchster  Nähe  die  ersten  Reform  -  Trionpbs 
Gluck's  und  dessen  Hinscheiden  nach  ruhmvoller  Sic- 
gesbahn;  der  ganze  L^enalauf  Mozarts,  mit  dem  er 
ein  ao  nnvergeaaHAea  FteoodaehalMrilndnlai  ge- 
seMoesen  hatte,  zog  an  i])m  vorüber  wie  ein  Wnnder- 
traum:  und  selbst  die  Erscheinung  einer  glutfaver- 
heissenden  Feuerieucfate  war  ümi  in  Beethoven,  dem 
er  in  maneher  Bedebang  ein  YerÜnfer  wnrde,  Msh 
besehieden.  Als  zeitgemSsso  Vermittelang  dieser  Oe-  | 
gensätzo  waren  Schöpfungen,  welche  die  erregtm  , 
Geister  durch  wohltbucode  Klarheit  und  Heile  wieder  ' 
dem  banrioaeren  Oenieaaan  nnd  Impinden  8alllr> 
ten,  wie  geschaffeu.   Lenkt  doch  auch  der  Wandenr 
nach  den  mächtigen  EindJi-ücken  gigantischer  Fdita 
und  sclMuerlicher  Klüfte  gerne  wieder  seine  Sctatts 
dir  ttedlicb  ausgebreiteten  Flor  entgegen.  Bafda 
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Dasein.   Nichts  vermag  wohl  bezeicbucudur  den 
MltohiMM  n  MhUdfln*  alt  Jmt 


hören  eiues  Uayüa  scüeu  MuiuicstüclEes  immer  ange- 


Meinungs-Austausch. 


San  Francisco,  dn  19.  ftHmu. 

Geehrter  Herr  Professor! 

Sofbea  habe  ich  den  Aufsatz:  ,Die  ersten  Kla- 
vierstundea  nach  dem  Princip  der  Anschauung',  von 
Adolph  Scbönbcydc  in  Jahrgang  11.  No.  2  des  Kla- 
iMmne  daxthgehitea  aad  mir  aach  Ihre  JBmpfeh- 
Ims,  demdben  gehörige  Anfinerkramkeit  in  schenken, 
zu  Tl'TZf'n  pcnonmuMi.  —  Der  UDEjcioirt'?  (it'tr«-nstand 
ist  uMvi-rkiTiiibur  von  grösster  Wichtigkeit,  und  »(nin 
Sit'  mit  i^vwohiitor  Liberalität  und  Güte  dorn  Mei- 
Doogsauätausch  die  Spaltea  Ihres  Blattes  Offnen 
voueo,  um  abweiebeodeB  oder  eatgnspsBiirteiideH  An- 
sichten über  dir  wesentlichen  Puiikte  des  besagten 
Objecto«  Ausdruck  zu  gestatten,  so  mi1cht<>  eine  der- 
artige Kontroverse  zu  den  fruchtbringendsten  Ke.s(d 
taten  für  die  Klavicrlebrervrelt  fuhren.  —  Ich  hätte 
nun  wohl  von  Rechtswegen  erst  die  Beendigung  des 
Artikels  abwarten  sollen,  aber  mir  fehlt  die  Geduld 
dam,  und  dann  dauert  es  auch  in  meinem  Falle 
inimor  so  unondlioli  latif^«;  Zr>it,  ehe  Wort  Und  Ant- 
wort an  Ort  und  ätelle  gelangt  sind. 

Der  Herr  Verfasser  unseres  Aufsatzes  gebt  von 
dem  sehr  riehtigeo  und  WMd«|tigen  Qrandanti«  ans, 
den  Unterridit,  und  gnm  beoonden  d«o  Btementer- 
Unterricht  aaschaulich  zu  machen,  und  ihn  dadurch 
fon  dem  so  hassenswerthon  abstracten  Leiehenge- 
geruch«  zu  t)efrcien. 

Nor  moss  bei  diesem  sehr  löblichcu  Vor-satze  das 
Isteressante  und  Leicbt-Fasslicbe  nicht  aus  den  Au- 
gn  gslMiSB  wndMU  —  Jiadie  den  Unterricht  inte- 
nmat,"  —  betonte  der  «b  DieHerweg.  .alles  Andere 
folgt  von  selber.*  Denn  interessant  wird  der  Unter- 
ricnt  allen  Schülern  nur  dann,  wenn  sie  da«  Darge- 
i'obotene  leicht  aufzufassen  venni'gi  n.  —  Nun  wird 
mir  aber  bance,  dass  bei  der  von  Uerm  A.  SchCn- 
hejrde  empfohlenen  Methode  in  Besng  auf  die  Veran- 
seoanlichung  des  Notensystems  es  nicht  nur  den 
Bch&lem,  sondern  selbst  den  Lehrern  ebenso  ergehen 
kQonte,  wie  jenem  armen  Jungen,  der  beim  Anhnren 
der  philosophischen  Spitzfindigkeiten  do^  Mephi- 
stopheles  verzweifelt  ausruft:  .Mir  wird  von  alledem 
M  dam,  als  s^  nir  ein  Mühlrad  im  Koj^  bcnm.* 
~  Ja.  Hebor  Herr  SöbOnhe^e,  nebneii  Sfo  nii'fe 
nicht  Bbel,  aber  wenn  es  sich  um  Angelegenheiten 
allgemeinen  Interesses  hundi  It,  so  muss  die  ilflflich- 
ki'it  der  Deutlichkeit  den  Vorrang  zugestehea  Und 
ich  kann  nicht  leugnen,  dass  mir  beim  Durchlesen 
Ihres  Aufsatzes,  und  bei  den  Ausdrücken  .Kleinfin- 

Klioie,  Uochliuie,  Gold-  oder  Ringfingerlinie.  Mittel- 
jerlinie  etc.  ganz  Mittnl-alter-finger-lineng  oder 
blümerig  zu  Mutfae  geworden  ist  —  Ich  glaube  am 
Ende,  dass  manch'  armer  Teufel,  der  sich  beim  Kla- 
viorunterricht  abqo&lt,  wenn  er  von  dcu  sieben  pri- 
mären Linien  des  MoteDqwtems  iiesL  der  Gedanke 
beik<nnnien  nOefata,  dass  er  erat  noeo  Geologie  stu- 
diren  solle.  —  •) 

Das  Motoosystem  hat  eben  selir  wenig  Analoges 
■it  der  Kkimtar,  das  wfr  VenuuaknlkiNnig  Im 

Sehr  pikant  gesagt,  mein  verehrtsr  Herr  Steinle, 
Aber  jede  neue  Methode  verlangt,  dass  man  sich  in 
«leidDe  hineinlebe,  dos  verursacht  allerdings  einige 
Mülip,  dieselbe  ist  aber  in  vorliegendem  Falle  nicht 
uross,  als  Sie  jetzt  meinen,  da  Sie  nur  den  An- 
fang des  Aufsatzes  kennen.  Ich  habe  denseOben  mit 
dgi  jaagea  Bsnaa  maiaar  Methodik-Klasse  an  der 
•Moen  Akadnrio  derUmkniMt*  genan  dnrebgenom- 
Ätn  und  crlflntert  und  ilineii  in  verhSltnissmässig 
nrzer  Zeit  das  Verst&ndniss  desselben  vermittelt. 


Sinne  des  Herrn  SclH)nheydo  mit  Nutzen  zu  vervOD* 
den  vrÄre.  —  Ja,  wenn  wir  die  Noten  nur  auf  Linien 
schreiben,  wenn  wir  tur  die  siohen  Buchstaben  a,  b 
besser  als  b)  c,  d,  e,  f,  g,  sieben  Linieu  hätten, 
ann  mOcbte  slch's  sehr  wohl  machen  lassen.  Da 
wir  nnn  aber  einmal  die  Nolen  auch  swisdien  die 
Linien  stellen,  nnd  ds  rieh  abo  No.  I  nidit  hinter 
der  siebenten,  oder  auf  der  achten  Linie,  sondern 
schon  zwischen  der  4.  und  5-  Liuie  wiederholt,  so 
dürfte  die  von  0.  Schönheydo  mühsam  bei  vorgesuchte 
Analogie  swiscben  Eins  und  Ffinliehn  von  sehr  ge- 
ringem Nutsen  sein.  —  Daai  aber  Herr  Seh.  naeli 
einer  anderen,  als  der  bisher  zu  meist  angewandten, 
wahrhaft  hüls-  und  köpf  brechen  sehen  Methode  des 
Noteniernens  mit  so  und  soviel  Strichen  durch  den 
Hals  und  durch  den  Kopf,  sucht,  das  ist  m,  was  als 
Anrsgiing  snm  Auffinden  des  Bessern  bSebal  aner* 
kennenswerth  ist  —  Ich  kann  mir  kaum  vorstellen, 
dass  denkende  Klavierlehrer  bei  dieser  Hals-  nnd 
Kopfarbeit  im  Notenlernen  stehen  geblieben  sind. 
Vielleicht  haben's  viele  Andere  auch  so  gemacht  wie 
ich,  sie  haben  sich  stillschweigend  einen  anderen 
W^^fssooht,  und  JudNos  dam  rahig  f&r  sich  b«- 

Da  nun  aber  einmal  din  Sache  durdi  den  «Kla- 
vicr-Lehror"  vor  die  Öffentlichkeit  gebracht  ist,  so 
ni'iiie  (■>  mir  erlaubt  sein,  die  Art  und  Weise,  wie 
ich  den  Schülern  die  Nuteukenutuiss  beibringe,  hier 
mitzutheilen  : 

Herr  Schönheyde  bemerkt  cohr  richtig,  dass  es 
I  von  Bedeutung  sei,  dem  Schüler  das  ganze  Noten- 
system, wie  es  die  Tasten  dos  Klaviers  von  der  un- 
tersten bis  zur  obersten  reprfisentirt,  fasslich  vorzu- 
'  führen.  Ich  beobachte  dabei  folgendes  Verfain  eu :  Zu- 
j  nScbst  erkläre  ich  dem  Schüler,  dass  die  unterste 
von  den  5  Ilauptlinien  des  Notensystems  die  erste 
sei.  Auf  diese  Linie  zeichne  ich  sodann  einen  deut- 
I  lieben  Punkt  und  sage  und  zeige  dem  Schüler,  dass 
dieser  Punkt  oder  Notenkopf  die  Taste  e  im  Violin- 
schlüssel bedeute,  ohne  jedoch  des  letzteren  vorläufig 
zu  erwfihoen.  Ich  zeige  tUso  einfach  das  entsprechende 
e.  —  Wakbei  ist  mio  die  Tut«  dnreh  die  Note  auf 
der  swdtea  ttide  beseiehiwtf  Oevöhnlieh  zeigt  der 
kleine  Aspirant  die  Taste  f.  Dann  erkläre  ich:  Um 
alle  die  vielen  Tasten  zu  bezeichnen,  da/u  brauclicn 
wir  hier  auf  dem  l'.ipier  jedcö  Hischrn  Kaum;  darum 
werden  auch  Noten  zwischen  die  Linien  geschrieben. 
Die  wollen  wir  aber  vorläufig  wefflasson.  Um  also 
die  rechte  Taste  für  die  Note  auf  OK  folganden  Linie 
zu  finden,  muss  ich  immer  eine  Tiste  auslassen. 
Natürlich  ist  hier  nur  von  weissen  Tasten  dii-  Kede, 
denn  die  schwarzen  haben  gar  keinen  besonderen 
Namen.  —  Nach  dieser  Erklärung  wird  jeder  Schüler 
mit  Leicbtigkeit  die  Tasten  f&r  die  Nolm  auf  den 
Ittaf  BhuplBoIeD  anfllnden.  Wie  nnn  welter  f  Dia 
Linien  reichen  nicht  aus  zur  weitern  Bezeichnung  der 
übrigen  Tasten.  Wnllte  man  aber  melir  als  5  lauge 
Linien  ziehen,  so  würden  sie  j-elir  s(  tiwer  schnell  zu 
zählen  sein.  Um  weiter  hinauf  zu  steigen,  gebrauchen 
wir  deshalb  kleine  oder  Hilfelinien  und  nun  geht's 
ebenso  fort  auf  der  ersten,  zweiton,  dritten  Hilfii- 
linie,  wie  TOtbin  auf  den  Uaoptlinien  bis  zum  Rnde 
der  Klaviatur.  Um  aber  zu  viele  niifslinicii  zu  ver- 
meiden, wird  der  Gebrauch  der  Bezeichnung  8va  er- 
klärt —  Dann  geht's  zurück  zur  ersten  Hauptlinie 
nnd  von  dort  auf  die  ec8t&  «weitsk  dritte  elo.  BüfB- 
lioie  naeh  unten.  Bs  um  dem  SeMUer  sofort  klar, 
da?s  wir  zur  Bczeichuuna;  sämmtlich  r  ühriL'en  Tas- 
ten nach  unten  eine  grosse,  schwer  iu.  ubeiachende 
~  * "  *  Maa 
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komiiit  die  ffintbeiloog  dor  Tutator  io  zwei  Abtbci-  Ich  macbe  mich  aabeuchiK,  jedem  siebeDjShrigen 

langen  und  die  dem  entspreebeode  ISnthdInog  der  Kinde  von  nnr  gai»  gewOblicher  Intelligenx,  oet 

Noten  in  Disitant-  und  Baasnotcn,  unterschieden  durch  wöchentlich  zweistündigem  Unterricht,  nach  der  an> 

die  bekannten  Schlüfisel.    Die  TaHten,  welche  durch  angegcbeoen  Methode  die  klare  and  aicliero  Kennt- 

die  Noten  auf  der  ersten  Linie  unter  dem  Vioiiu-  niss  der  N  it  ^n  de,s  ganzen  Systeme  iu  Zeit  TWi  dneoi 

und  unter  dem  Bassschlüsscl  bezeichnet  werden,  sind  Monat  beizubringen. 

am  besten  durch  ein  äusseres  Merkmal  anschaulich  '      leb  hoffe,  licoer  Herr  Breslanr,  dftes  Sie  dieie 

zu  machen.    Und  nun  muss  der  Scböier  die  Tasten  Korrespondena»  trotzdem  sie  vor  der  VoUendang  des 

für  die  Notfn  beider  Arten  anf  den  Haupt-  und  |  werth^oUen  Aufsatiea  des  Uerrn  Adelt  Scbönberde 

Ililfblinien  in  der  vorhin  angegebenen  Weise  selbst  geschrieben  ist.  der  Oeffentliclikeit  übergeben  werden, 

aufsuchen,  was  stets  mit  Leichtigkeit  frescliii-ht.  und  dass  dieselbe  Veraula-ssung  zu  einem  lebeodigeo 

Sitzt  das  aber  erst  frst,  dann  bi<  t<'t  das  Erter-  [  und  sei^enbringendeo   Mcinungsauataatoh  ÜMT  Wa 

nen  der  Holen  zwischen  den  Linien,  oder  über  und  1  wichtigen  Gegenstand  werden  möge, 

unter  den  HUlidinien  gnr  keine  SehirferigleUen  melir.  <  Staiiik 


Anzeigen. 


H.  Lenz^schcr  p»feiitirter  Hand-,  Finger-  und  Armleiter. 

Derselbe  ist  in  2  verschiedenen  Formen  SU  benutxen  und  unterscheidet  idcb  von  den  vorbandcneo 
schätzbaren  £rfiadung<>n  dadurch,  du.s.s  bei  Anwendung  der  ersten  Form  der  Scbfiler  gezwungen  wird,  aicbt 
allein  eine  richtige  Huidludtinmr  einzuuelimen,  sondern  nurh  den  An.scli1ag  der  Finder  nur  sehnIcwseU 
auütührcn  zu  kOnnen.  Es  können  damit  nicht  nur  stillstrhende  Uebongen.  suudern  auch  Tonleitern  und  kleine 
Stücke  gt'spifit  werden. 

Die  zweite  Form  ist  lur  «chon  vorgeschrittenere  Sehiiler.  Hier  fällt  die  He^rSnzung  der  einzeln«'u 
Finger  fort  und  k'mnen  gebrochene  Akkorde  und  Tonleitern  in  rnpidem  Tempo  mit  uur  srhulgrerechtem 
Unter-  und  Uebersetzcn  gespielt  werden.  Femer  ist  dor  Apparat  mit  Leichtigkeit  sum  Armlelter  za  koo- 
stndren;  in  jeder  Form  spielt  der  Schüler  ohne  die  geringfite  Unterbrechung. 

Ich  nahe  denselben  mit  bestem  Erfolg  fteit  13  Janren  in  meinem  Institut  ang^muidt  und  sfedienaai- 
fQhrliche  Beschreibungen  de.s  Apparates  jedem  luteressenteu  giati:*  zu  Diensten. 

Der  Preis  eines  voliHfandIgen  .ipparatet  iSt  Wk»  Mi —  [31] 

nerllu        Gr4>nu4liorHtr.  II.  l.vnr.. 


In  nnlrasdcbneUan  Veriage  ersclwint  vom  1.  Ajnil  ab: 

Die  Orgelbau -Zeitung. 

OrgM  für  die  QeBsninitinteresseii  der  Or^^elbankunst. 

r?iti'i-  Mitwirkung 
hervorriKg«oder  OrgellmiiiuelBter  DealMelilanda 

begründet  und  herausgegeben  von 
r>r.  M:.  Koitor, 
MonatHeh  3  Mal.   Preis  Tierteijillirlieh  :t  Mark. 
Niilieres  Über  Inhalt  und  Tendenz  ergiebt  der  dieser  Niininior  beigegebeiie  Prospect;  die 
gleichzeitig  ausgegebene  i'rolie-IInmner  wird  jedem  Interessenteu  auf  Verlangen  frntlt  und  franro 
sogenandtk 

BrwdenbSi^tSSse  11.  Wolf  Pelser  VeHag. 


n 
n 
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Im  Verlage  von  F.  Schreiber  in  Eberswalde  er- 
schien soeben: 

Paul  HassenHteln  op.  19. 

6  Lieder  IQr  Mczzo-Sopron  oder  Uaryton. 
No.  1.  Frühlingslied:  Leise  zieht  durch  mein  Uciuütb. 
2.  Im  wiinder.-((!iöiien  Monat  Mai. 
Das  Meer  hat  .seine  Perlen. 

4.  Ich  will  meine  Seele  tauchen. 

5.  Das  ist  ein  Flöten  und  Geigen, 
ft.  Ich  hahe  im  Traum  geweinet 

Preto  eompL  1,50  Mark. 
Jede  Nammer  einzeln  0,A0  Mark.  [-28] 

Fr.  Zliuinor^vin^risiMrekto^^^^ 
Kleiiu'iilar-.IIiiNiklehre  '2,80  Mk. 
ViolliiHchuIe  L  2  M.,  IL  2.25       IIL  2  M. 
(JeHansIehre  L  lieft  50  Prg. 
l¥eiio]ll4'f  liode,  nach  welcher  .lellist  weniger 
begabte  Schüler  überraschend  schnelle  Fort- 
schritte machen. 
«InrilllnlMird:.  V.  i  l  )'^  v  m  C'lir.  Friofir. 

\  U  \\  t'K       h  :i;wtulluii-.  ;!.'>] 


Franzüdiäche 


Metronome 


vou 


^    ^       I.  «laallUU  ä,  11  Mark. 
Bei  Entnahme  nOasarer  Poeton  eotspredieBd  MU«'' 


A.  Mustroph, 


Berlin,  H. 

37a.  Friedrich-Strasse  S7a. 


Von  |j.  Spengler  in  Cassel  ist  gegvo 

Fostnachnahme  von  14  Mark  der  mit  bestem  Erfol?** 
in  versc'hiedenen  Musik  -  Akademien  und  der  köniel- 
Uochschale  iur  Musik  in  Serlin  eingeführte  ,«8peBiS* 
ler^l  HMl4kalt«r**  beim  Klavienipiel  zu  bezichco. 
Die  Unabhängigkeit  der  Finger  von  Arm  undüwMi- 
nebst  schulgcrechter  Haltung,  wird  iu  ganz 
Zeit  erlangt.  ^3 

SftF'  Wir  machen  unsere  Leser  auf  den  i'"^ 
heutigen  Nummer  beigelegten  Prospekt  zu  Gre*!" 

VBlMTldltmwiifc  biennit 


ler*M  Arclüv  lör 
besonders  aafimerksain. 


D.i. 


Verantwortlicher  Rodakteur:  Frof.  Emil  Hre.Inur.  Herlin  NW  ,  In  I  i  Zi  iten  13 
'lag  und  fapediUont  Wolf  Peiser  Verlag  (Ü.  Kaliaki),  ßorün  8,  Brandeaborgstr.  11 
-  fM  Xoiaathal  *  Oa,  MiB  H,     — — 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogische  Zeitschi^ift, 

unter  Mitwirknng 

der  Herren  Professoren  Dr.  Theodor  Kiillak2Richard  W&erst,  A.  Haupt  (Berlin),  LonUi 
KSUer  (Königsberg),  Dr.  FertlwuMl  flüler  (Golnl  Dr.  Odkar  Paid  (Leipzig), 

Dr.  Emil  Nnmiiiui  (Dresden)  n.  A. 

henHUgegsben 

von 

Professor  Emil  Breslanr. 
No.  8.  Berlin,  15.  April  1879.  llJahrgang. 


Dieses  Blatt  erscheint  am  1.  und  15.  jeden  Monats  Inserate  für  dieses  Blatt  werden  von  sfimmtlicbea 

and  kostet  darch  die  K.  Post-Anstalten,  Buch-  und  Annonceu-Expcditioncn,  wie  von  der  Verlagshandlung, 

Musikalienhandlungen  bezogen  vierteljährlich  1.50  Jt,  Berlin  S..  Brandenburgstr.  11,  zum  Preise  von  25  \ 

direct  unter  l^uzbaad  von  der  VerlagsüandlaDg  ].76w(K.  [  für  die  zweigespaltene  Petitzeile  entgegengonommeiu 


EiBiQte  ans  der  Anatomie  dee  Armee  und  der  Hand  mit  Beiognabma  auf  das 

Kiavierepiel. 


Von  OiiÄtav  Stoe 

(Fortsetzung.) 


b)  Das  Ellbogengelenk.  Im  Ellbogen 
dnd  zwei  Gelenke  vereinigt,  von  denen  das 
eine  die  Bengnng^er  beiden  langen  Stücke 
des  Annes  gegen  einander,  das  andere  die 
Drehaug  der  Hand  nach  ansäen  nnd  innen 
▼ermittelt. 

Das  Ellbogengelenk  besteht  eigentlich  aus 
drei  Gelenken,  die  durch  eine  gemeinschaft- 
liche Kapsel  zu  einem  Gelenk  vereinigt  wer- 
den. Die  beiden  Knochen  des  Unterarms  sind 
nicht  ein  einfaches  Zwischenglied  zur  Verbin- 
daug der  Hand  mit  dem  Oberarm,  sondern 
der  ^e,  £e  TJlna,  ist  fester  mit  lelsterem 
verbunden,  während  der  andere,  der  Radins, 
aüein  die  Hand  trägt  und  sich  mit  ihr  gegen 
Äe  Ulna  bewegen  kann.    Die  Ulna  bildet 
mit  einer  Gelenkrolle  des  Oberanns  das  erste 
Gelenk,   ein  Winkelgele'  k,  in  welchem 
nur  die  Beugung  und  Strci^lTung  des  Unter- 
arms möglich  ist  Unter  Streclrang  versteht 
man  diejenige  Bewegnns,  "«'eiche  einen  im 
Ellbogengelenk  entstandenen  Winkel  vergrös- 
ssrt.    Bei  der  änssersten  Streckung  bilden 
Ober-  und  Unterarm  eine  gerade  Linie.  — 
Der  Radius  ist  mit  der  Ulna  durch  das 
zw;eite  Gelenk,  ein  Drehgelenk,  verbun- 
den, In  welchem  er  nnd  ont  ihm  die  Bbnd 
J'ifh  nm  die  feststehende  Ulna  drehen  kann 
jnid  dadurch  (wenn  der  Unterarm  gebeugt 
ist)  den  Handrücken  bald  nach  uuleu,  bald 
Mch  oben  richtet.   Die  Stellung,  bei  welcher 
der  Handrücken  nach  oben  gerichtet  ist,  hcisst 
Ptouatiou,  ist  derselbe  nach  unten  gerich- 
H  so  beindet  sich  die  Hand  in  der  Snpi- 


nation.  Der  Wechsel  zwischen  Pronation  und 
Supination  wird  durch  eine  Unterarm -Dre- 
hung resn.  nach  innen  nnd  aussen  her- 
vorgebracnt.  Die  Pronation  und  Supination 
geht  ebenso  vor  sich  und  kann  ebenso  frei 
ansgef&hrfc  werden,  mag  der  Arm  gebengt 
oder  gestreckt  sein.  Der  Radina  ist  aber  auch 
noch  direkt  mit  dem  Oberarm  durch  ein 
drittes  Gelenk  verbunden,  welches  an  den 
Bewegungen  beider  bisher  beschriebenen  Ge- 
lenke Theil  zu  nehmen  hat,  da  er  nicht  nur 
den  Bewegungen  der  Ulna  ^egeu  den  Ober- 
arm folgt,  sondern  aneh,  bei  seiner  Drehung 
um  die  Ulna  selbst,  seine  Stellung  zum  Ober- 
arm mit  ändert.  Dies  dritte  Gelenk  ist  ein 
lockeres  Kngelgelenk. 

Belm  Klavierspiel  findet  eine  Beugung 
des  Unterarms  fast  immer  statt;  eine  wirk- 
liche Streckung  kommt  vielleicht  nur  bei  wei- 
tem üebersetzen  des  einen  Annes  Aber  den 
anderen  vor,  namentlich,  wenn  dasselbe 
noch  mit  einer  llaudspauuung  verbunden  ist. 
(Beethoven,  D  moll  Sonate,  2.  Satz.)  Die  ver- 
schiedenen Bengnngswinkel  im  EllbogeDgelcnk 
treten  bei  den  verseliiedenen  Stellungen  des 
Handgelenks  in  Bezug  auf  Höhe  und  Tiefe 
ein,  eme  Yerändernng  der  Bengnngswinkel 
bei  auf-  und  absteigendem  Handgelenk  wäh- 
rend des  Spiels  und  beim  Anschlag  aus  dem 
Ellbogenbeugegelenk.  —  Die  Drehung  des 
Unterarms  nach  innen  (Pronation)  is^  nOthig 
um  den  Handrucken  in  sogenannter  ^regel- 
rechter" Stellung  in  einer  wagercchteu  Kbeue 
sn  haiteii.  Sie  ut  bei  mhig  benbh&ngende: 
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Oberarm  für  den  AnfTinger  die  schwerste  aller 
mit  Arm  oder  Hand  eiuzonelimendeu  Stel- 
lungen. 

Die  musikalische  Bewegungslehre  hat  sich 
mit  dieser  Stellnuj?  bes^ouders  eingohend  zu 
beschäftigen,  aach  durch  Heranziehung  von 
Wiktoren  unftoiniM^iQDi  SrOtoniogra.  ~  INo- 
jenige  Stellung,  welche  durch  eine  geringe 
ürehnng  des  Untemrms  nach  aussen  einge- 
nommen wird,  wobei  also  der  Knöchel  des 
xweiten  Fingers  hoher  als  die  abrigen  steht, 
ist  im  Gegensatz  zu  der  vorigen  eine  der  be- 
quemsten Stellungen.  Es  wird  Aufgabe  der 
Bewegimgslchro  sein,  ein  öfteres,  wenn  auch 
nur  momentanes  Eintreten  in  diese  Stellung 
btirn  Spielen  möglich  zu  machen:  um  den 
durch  die  Drehung  nach  innen  ermüdeten 
Hnskein  Ruhe  und  Erholuiiff  n  Tendudfini. 
(Ausruhe  -  Bewegung.)  IHe  weehselnde 
Unterarmdrehung  nach  innen  und  aussen  kann 
u.  A.  statttindeu  beim  Triller  mit  dem  ersten 
und  dritten  oder  yierten  Fincer,  ferner  hei 
tremolirten  Akkorden.  (AnsdilBg  ans  dem 
Ellbogen-Drehgelenk .) 

c.  Das  Handgelenk.  Es  besteht  aus 
zwei  verschiedenen  Gelenken.  Das  erste  be- 
findet sich  zwischen  dem  Radins  und  der 
ersten  Reihe  der  Handwnrzelkuochen,  das 
zweite  liegt  zwischen  den  bdden  Ejiochen- 
reihen  der  Handwurzel  selbst.  Eine  andi  nur 
annähernd  gCTiano  Beschreibung  dieser  beiden 
Gelenke  und  der  Bewegungen,  weiche  in  jedem 
einzelnen  stattfinden,  wfode  hier  za  weit 
itthren.  Das  Handgelenk  ist  das  komplizirteste 
Gelenk  am  ganzen  Körper,  (llenle  widmet 
in  seiner  Lehre  von  den  Gelenken  allein  der 
Beschreibung  desselben  30  Seiten!)  Es  können 
an  dieser  Stelle  die  beiden  Handgelenke  nur 
als  ein  Gelenk  angenommen  werden^  welches 
demzufolge  als  ein  doppeltes  Winkelge- 
lenk aonsehen  ist,  derartig,  dass  die  Winkel- 
bewegungen in  zwei  sich  rechtwinklig  kreu- 
zenden Ebenen  stattäuden.  —  Denken  wir 
uns  die  Mittelhand  mit  nach  oben  geriditetem 
Andrücken  (Pronation)  soweit  wie  möglich 
gegen  die  obere  Seite  des  Unterarms  gebogen, 
so  heisst  die  Bewegung,  welche  die  Hand 
ans  dieser  Stellung  nach  vnten  macht:  Beu- 
gung, die  Rückkclir  in  die  vorige  Stellung: 
Streckung.  Die  Spitze  des  sich  verändern- 
den Winkels  liegt  hierbei  in  der  unteren 
Seite  des  Handgelenks.  —  Für  das  Klavier- 
spiel macht  es  sich  nöthig,  nn*  Ii  eine  Mittel- 
stellung innerhalb  der  ganzen  Bewegung 
nach  oben  oder  unten  festzusetzen.  Bs  Ist 
dies  diejenige  Stellung,  bei  der  sich  der  Ibnd- 
rücken  mit  der  Oberfläche  des  Unterarms  in 
einer  Ebene  befindet  Sie  heisst  Streckung, 
und  ist,  wie  oben  schon  bemerkt,  nicht  mit 
der  Streek-Bewegung  zu  verwechseln.  Die 
Bewegung  aus  dieser  Stellung  nach  oben  wird 
nun  Üeberstreckuug  genannt. 


Beim  Klavierspiel  findet  rino  TTarid- 
Beugung  statt,  wenn  man  „mit  hohem  Hand- 
gelenke" spielt,  —  eine  Üeberstreckuug,  wenn 
beim  Anscnlag  aus  dem  llandiit  lcnke  letztt^re- 
so  tief  steht,  dass  heim  lldii'n  der  Hand  die 
gestreckte  Stellung  überschritten  wird. 

Die  zweite  Bmos,  In  weldiar  ddi  ^ 
Hand  im  HsndgielBDk  bewegen  kann,  wird 
gefunden,  wenn  man  die  Mittelhand  in  die 
vorher  beschriebene  Streckungsstellung  bringt, 
und  sie  aus  derselben  nach  rechts  trad  Hnki 
bewegt.  Hier  heisst  die  Bewefruntr,  bei  wel- 
cher sich  die  Hand  vom  Körper  entfenit: 
Abziehung,  und  diejenige,  bei  der  sie  ^ich 
dem  Körper  nähert,  Zuziehung.  Die  Mittel- 
stellung zwischen  der  Ab-  und  Zuziehung 
heisst  Tonus-Stellung,  ein  Wort,  dessen 
Bedeutung  weiter  unten  Sei  der  Bescnreibnng 
der  Muskeln  erklärt  werden  wird. 

Beim  Klavierspiel  findet  eine  Hand- 
Abziehung  in  allen  Fällen  statt,  wo  sich  die 
Hand  von  j«ier  Hittelstellung  ans  nach  der 
Mitte  des  Klaviers  zu  und  in  dieser  Richtung 
weiter  auf  der  Klaviatur  bewegt,  eine  Zu- 
ziehung, wenn  sie  von  derselben  Stellung  ans 
den  entgegengesetzten  Weg  madit  —  Eine 
Zusammensetzung  der  Bewegungen  im  Hand- 
gelenk nach  den  4  beschriebenen  Richtung^ 
ergiebt  eine  kreisförmige  Handbewegnng. 

d.  Gelenke  an  der  Basis  der  Itittel- 
handknochen.  Die  Mittelhandknochen  sind 
an  ihrer  Basis  mit  den  Haudwurzelkuochen 
zweiter  Reihe  und  ein  wenig  auch  imtana&> 
ander  durch  Gelenke  verbunden.  Davon  sind 
aber  nur  die  an  den  Rändeni  der  Hand  deut- 
lich beweglich,  vorzüglich  das  der  Daumen- 
Mf-urzel,  welches  so  venchi^bar  und  so  isoliit 
vondeii  andernist.  dnsses  nach  denselben  beson- 
ders in  Betracht  gezogen  werden  wird.  —  dem- 
nächst das  des  Kleinfinger-Mittelhandkuocheu» 
und  in  geringerem  Grade  auch  das  folgende. 
Die  zwei  grösstcn  Mittelhandknochen  dagegen, 
welche  den  Zeigefinger  und  Mitteilinger  tragen, 
sind  mit  den  andi  imter  sidi  fut  ranz  im- 
beweglichen Knochen  der  zweiten  Handwontd- 
reihe  so  fest  aiieinandergefligts  dass  sie  mit 
ihr  den  einfachen  Hauptkörper  der  Hand 
bilden,  der  in  dm  Handgelenken  als  Ganzes 
beweglich  ist  mul  von  dem  aus  dann  jene 
Knochen  der  liandründer  sich  bewegen.  Die 
Gelenke,  weicht  sich  zwischen  der  Hand- 
wurzel und  den  Mittelhandknochen  des  vierten 
und  fünften  Fingers  befinden,  sind  straffe 
Gelenke,  welche  nur  eine  kleine  Beuge-  und 
Streckoe wegung  erlauben.  Sie  äussert  si^ 
darin,  dass  die  Mittelhand  (in  Verbindung 
mit  dem  funktionirenden  bezfiglichen  Gelenk 
des  Daumen-Mittclhandknocheus^  zur  Hohl- 
hand zusammen  gebogen  und  aaranf  wieder 
zu  einer  amriUierad  ebenen  Hiebe  gestnolt 
wird. 

I  (Fortfletzuog  folgt). 
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lieber  Alexander  Wheeleck  Thayer'e  Beethevea-BieanipMe  (III.  Band). 

Ton  AJAred  XCaltoolMar. 


D»  ich  oben  von  don  inneren  Gründen  gesprochen 
hUw,  die  mich  vemüftaBen,  die  Zeit  der  Abfiusong 
jeaeilielMihMBi  «eit  tber  dos  Mm  1801  ib  dem 

Jahre  1806  tozatraueD,  einem  Jalm  (sc.  1801),  in  dem 
das  ja  auch  von  Thayer  vollkommen  aufrecht  erhaltene 
Lieheaverhältaiss  swicben  Beethoven  and  der  Grfifin 
GoMaidi  (spitere  t.  Qilknberg)  in  Wahrheit  irlrk> 
sam  war:  mass  ich  auch  4m  QÜjtkt  dieses  Liebes- 
briefes vom  Objekte  des  weit  spltercn  B?ethoven'- 
schea  lieiratbsplanes  (1810)  dorchaua  trenuea. 

VMHch  mrai  m  eis  od  didhen  Zeit  «nroU 
Giulietta  Guicdardi  als  aucfi  ihre  Cousine  Therese  von 
Brunswick  hohe  Verehrerinnen  der  Beethoven'scben 
Toomoee:  aber  Beetboven,  der  sieb  am  aUerdeutUch- 
itan  iBd  VBrMhiiiUduten  aach  mIimb  Yarehran  ge- 
genübcr  durch  die  Macht  seiner  Musik  offenbarte, 
io  dieser  Weise  allein  d«a  Innerato  aeinea  Herzens 
näm  ieas,  dieser  gerade  hat  e«  Mar  anirlderleglich 
aaigedrückt,  daas  ihm  für  Giulietta  Guicciardi  eine 
panz   andere,   wirklich  liebesleidenschaftlicht'  Ton- 
spracbe  wio  spielend  zu  Gebote  stand,  als  es  bei  der 
indtrai  ld«r  alt  BivaUa  fai  Bebadit  komnModen 
DaiM  d«  M  war.  Hierbei  fUtt  es  vieder  mS, 
dass  ThayeT  in  seiner  Argamentation  das  specifisch 
musikalische  Moment  ganz  aoaser  Acht  l&sst  —  da- 
hv  99  flttSflha  milMMaim  FsUaehMaM  hei  ihn.  — 
Weshalb  bat  sich  denn  ganz  beeonders  die  allgemeine 
Stimme  der  musikliebenden  Welt  dafür  ausgesprochen, 
dass  die  Grfifin  Guicciardi  in  Wahrheit  der  Gegen- 
stand der  leidenaeHfBIdMten  Liebe  BeetboTen's  war? 
Weil  der  Welt  die  unsterbliche  Phantasie  -  Sonate  in 
Cia-moU  (op.  37),  dieses  einzige  in  sich  abgescblos- 
fene  vollendete  Liebesgedieht,  der  rlditige  Wegweiser 
zur  Wahrheit  war.   Diese  unsterbliche  Sonate  ist  der 
Gräfin  Giul.  Guicciardi  gewidmet,  ja  —  ist  cigcnds  aus 
der  tieÜBtcn  Seelenqual  heraus  für  dieselbe  gedichtet, 
Chi  tiefinDnigereB  and  ragMeh  leidenschaftMieres 
UdMadnuua  hat  selbst  Beethoven  nkht  wieder  ge- 
sdjaffen,  die  poetische  Wortt:prache  in  jenem  Liebes- 
briefe erklingt  auch  allein  wie  Ucbeiäctsung  just  jenes 
ToBgemildes:  daran  bleibt  anoh  für  aUe  Zeiten  die 
Grfifin  Guicciardi  als  die  wirkliche  „unsterbliche  Ge- 
liebte" sowohl  mit  dem  Geiste  jenes  Liebesbriefes, 
als  auch  mit  dem  der  Cis-moll-äonate  für  alle  Zeiten 
aidSi  Innigste  Terbnndeo.  —  Wn  riebt's  dagegea  mit 
ßeethoven's  D(  dikationen  an  die  Grfifin  Therese  von 
Brunswick  smb'(  Hätte  sie  in  der  ganzen  Zeit  von 
1800  bie  1807,  die  Zeit,  die  in  dieeor  Briefaogelegeu* 
beit  in  Fng9  kommt,  dem  Berxen  Beetboivaa*!  irirk- 
lieh  nahe  gestanden,  so  würde  er  ihr  um  so  eher 
irgend  eine  Komposition  gewidmet  haben,  als  sie  ja 
die  Schwester  seines  thewen  F^reondes  und  Dotdi) ra- 
ders, des  Grafen  Franz  von  Brunswick,  war.  Allein 
erst  im  Jahre  1809  widmet  Beethoven  dieser  Griifin 
Therese  sein  op.  7ö,  die  Fis-dnr- Sonate,  ein  Werk, 
da»  weder  Bparea  der  Leidenaehaf^  nodi  fbcrhaapt 
dee  Leides  in  sich  birgt;  vielmehr  gehört  diese  So- 
nate an  <ien  heiter-erhabensten  Tonschöpfongen  des 


Meisters.  -~  Ohne  andererseits  direkt  in  Abrede  stel- 
len zu  wollen,  dass  etwa  um  die  Zeit  1807—1809  ein 
sartes  TeiMtnlM  iwiidien  Beethoven  und  dieser 
Grfifin  bestand,  macht  mich  doch  der  Umstand  stutzig, 
dass  Schindler  gar  keine  Andeutung  darüber  enthält 
Wenn  auch  die  Thayer'sche  Annahme  berechtigt  ist, 
dase  TOD  Seiten  der  grlfUehen  Terwaadtsehift  Alles 
aB%ei>oten  ward  und  wird,  um  jenes  Geheimnlfli 
ausserordentlich  sicher  zu  behüten,  so  ist  es  andercr- 
seits  doch  zu  verwundern,  dass  Beethoven  selbst,  der 
üiBKehaiideBe,  nlhieiid  te  ganaeii  Zeit  leinea  Zv- 
sammenseins  mit  Schindler  gegen  diesen  uicht  ein 
Sterbenswörtchen  von  diesem  vieljährigcn  Verhält- 
nisse verratheu  haben  sollte.  —  Diese  Kontroverse 
muss  leb  mit  einem  kleinen  Problem  besehliessen. 
Der  Originaltitel  dieser  bei  Breitkopf  A  Härtel  zuerst 
edirten  Sonate  in  Fis  lautet  (III,  162)  abo:  „Sonate 
pour  le  Pianoforte  composte  et  dMiie  i  Madame 
(0  la  Comtesse  Therese  do  Brunswick  etc.  op.  78**. 
Soviel  aus  den  hierauf  bezüglichen  Mittheilungen 
Thajrer's  hervorgeht,  war  diese  Gräfin  dazumal  ein 
Frtvleiii,  terUieb  aacii  ihr  ganaea  wdtens  Leben 
dem  Jungfrauenthum  getreu:  weshalb  heisst  es  denn 
in  der  Dedikation:  „ä  Madame  la  Comtesse"  und 
nicht  ä  Mademoiselle  oder  a  MadamigeUa?  Oder  wur- 
den jungfrSoUciie  GrttanfeD  in  franOaiselier  Aft  wbk- 
lich  „Madame  la  Comtesse"  benamset? 

Dasselbe  Kapitel  (5.  —  das  Jahr  1810),  in  dem 
von  Therese  von  Brunswick  die  Rede  ist,  enthält  auch 
fiele  neue  Bfauelheitea  über  BeetboTea'a  Besiehniigeii 
zu  Bettina  von  Arnim,  überhaupt  über  die  durdi 
verwandtschaltiicbe  Bande  verknfipften  Familien  v. 
Brentano  und  Birkenstoek  (III,  p.  142  ff., 
Kap.  6  p.  162  ff!.).  Weit  wichtiger  für  den  Beethovenr 
freund  ist  indessen  die  Stellung,  die  unser  Verfasser 
zu  der  alten,  hart  hin  und  her  erwogenen  Streitfrage 
fiber  (fie  BchtheH  der  bekauten  8  Briefe  Beetho- 
ven's  an  Bettina  von  Arnim  niamtt  CAahang  p. 
453  fff.).  Alle  Verehrer  Bcethoven^s  müssen  dem 
Autor  fOr  seine  ebenso  sorgfältigen  als  Uchtvolien 
BeaMrtnagBB  tber  dhae  irfahUg»  Aagiiaganhelt  aa 
hohem  Danke  vorpflichtet  sein.  Thayer  spricht  sich 
voll  und  ganz  für  die  Echtheit  dieser  drei  Briefe 
aus.  Wuim  auch  die  Sachlage  noch  uicht  völlig  ge- 
kllri  ist el  adhae  iob  Jndiee  Us  eat  —  ao  acUlene 
ich  mich  doch  mit  Thayer  allen  denen  an,  welche 
diese  '6  ,apocryphen*  Briefe  Beethoven's  dennoch  für 
durchaus  echt  haltoL  AllerdlBga  ^dit  ihr  Cha- 
rakler  und  das,  was  Bettina  an  Göthe  über  ihr  Zu- 
sammenleben mit  Beethoven  berichtet,  selir  lietrficht- 
Uch  vom  Geiste  aller  sonstigen  Brieferzeuguisse  des 
Keiatera  ab.  AOeb,  wenn  der  Vergleich  gestattet  ial^ 
dann  Ifisst  sich  dieser  Yerschlcdenartigkeit  itiijwilfla 
entgegenhalten,  welche  zwischou  den  3  ersten,  synop- 
tischen Kvangelien  und  dem  Johaones-Evaugelium 
obwattet.  Die  anendBd»  geniale  Bettina  ▼oo  Anim 
hat  uos  mit  all  ihren  Beethoven-Dokumenten  in  Bexug 
auf  diesea  Biuigea  «icküoh  das  Johaones-Kvangelium 
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bescbeert  Tiefer  hat  veder  vor  nodi  nach  ihr  Jemand 
das  einzigartige  WeMn  AeBm  Tonmeisten  «rfiuBt 
Es  bleibt  nur  noch  übrig,  unsere  Leser  auf  allerlei 
Punkte  in  Beethovens  Leben  hinzuweisen,  die  in 
Tbayer'B  Bache  eine  neue,  sorgfüitig  eingebende  Be- 
lendatong  erfUuren,  ohne  dass  Ich  dabd  m«in  kritifldies 
Amt  TtnnÜten  kann.  Dazu  gcbQrt  ini  III.  Kapitel 
(p.  69  fft)  Beethovens  Berufung  nach  Kassel  und  die 
damit  zusammenhSngende  Ehrenbesoldang  desselben 
durch  den  £rzberzog  Rudolph,  den  Fürsten  Lob- 
kowitz  und  den  Fürsten  Ferdinand  Kinsky  (1809). 
Im  7.  Kapitel  (1812,  p.  186  ff,)  erfahren  wir,  dass  die 
Behmlleniog  dieses  GtliaKs  in  Folge  der  nngftiistigeD 
FinanzverhSltoissc  durchaus  nicht  so  arg  war,  als  die 
bisherigen  Piopraphen  anpegeben  haben.  Nach  diesen 
Explanatiuncn  Tbayer'b  hatte  sich  der  Meister  mit 
niebten  in  schlechten  materiellen  VerhlltnisseB  bc-  { 
funden.  üeber  Beethoven's  Charakter,  besonders  über 
sein  religiösea  Verhalten  giebt  daa  4.  Kapitel  (Räck- 
bfieke  auf  die  Jahre  1807—9)  bebenIg«DsiiarfheAiif* 
sdilnsse;  das  6.  Kapitel  (Jahr  1811)  u.  A.  sehr  inter* 
eSBante  Mittbeilungen  über  das  ernste,  tiefgehende  Lie- 
besTcrhüitoiss  Ueethovcus  zu  Amalie  Sebald,  be- 
sonden  im  7.  Kapitel  Um  diese  Zeit  (1818-18) 
mr's  auch,  wo  sich  Beefliovea  vom  jungen  FrSulein 
Maifatti  einen  JLoA*  Iwite  (p.  228).  i}asaelbo  (8.) 
Kapitel  im  ZnsamMahiage  nrft  dem  folgenden  (da* 
Jahr  1814)  bietet  viel  Neues  über  die  Beziehungen 
zwischen  Beethoven  und  Mälzcl;  in  Sachen  ihrer 
Differenz  ist  Thayer  ohne  Fug  und  Recht  ganz  auf 
näselt  Bette.  Anf  diese  Stedtfrage  iKomme  Ich  iralil  I 


noch  ein  andermal  zurück  (Beethoven  contra  HUsel). 
Ton  gans  besonderem  Interesse  in  demselben  Kapitel 
sind  die  ganz  neuen  Mittheilungen  über  einen  neuen 
Beethoven'schen  Verehrer,  Dr.  Aloya  Weisse nb ach  , 
(p.  äOi  ff.),  den  Dichter  der  von  Beethoven  kompo- 
nirten  Ksütale  »der  gloneidie  AngenUidL*'  —  Der 
llaupttext  des  Bandes  schliesst  mit  dem  11.  Kapital 
(das  Jahr  1816)  ab.  Es  ist  das  Jahr,  in  dem  der 
Heister  die  Vormundschaft  über  seinen  zärtlich  ge- 
UeMan  Heften  Gsrl  antritt,  womit  ihm  eine  Kette 
neuer,  ungeahnter  Leiden  erwadusen  sollte.  Es  ist 
dasselbe  Jahr,  in  dem  folgende  hervorragende  Werke 
veröffentlicht  worden:  op.  91  (WdÜBgten's  Siss). 
op.  96  (Sonate  für  Klavier  and  Violine  in  G),  op.  97 
(Trio  in  B),  op.  98  (Liederkreis  ,An  die  ferne  Geliebte"), 
op.  92  (Symphonie  in  A)  op.  93  (8.  Symphonie  in  F>, 
op.  95  (Quartett  in  F-moll)  and  op.  108  (S  Sonatem 
für  Klavier  und  Violoncell). 

Der  lU.  Band  der  Thayer'schen  Beethovenbiograpilie 
ist  so  reldihaltig,  dass  es  wimöglich  ist,  in  einer 
Kritik  alles  Neue  auch  nur  ansodeatwi:  für  Jeden, 
dem  es  darum  zu  thun  ist,  eine  getreue,  ausführliche 
Geschichte  des  Beethoven'schen  Lebens  keonen  za 
lernen,  wird  aaeb  dieser  Band  eine  onenehSpfUeiie 
Fundgrube  bleiben. 

Ich  scheide  hiermit  voll  Bewunderung  von  diesem 
Bodie  nnd  seinem  Ankr  mit  dem  aoJUditigen,  lien- 
Innigen  Wunsche,  dass  es  demselben  recht  bald 
schieden  sein  mni^e,  sein  hohes,  bedeutendos  Lebens- 
werk einem  glücklichen  Ende  zu  Khren  Beethoven's 
entgogeoanflUiKeB* 


Musik-Auffilhrttiigeii. 


Berüi^  1<K  Apifl  181». 

In  dem  alten  Streite,  ob  die  moderne  Instrumen- 
tal-Musik die  FUügkeit  and  Veipflichtong  habe,  einen 
didilBriscSien  Oedhmken  som  Aosdmek  «a  bringou, 
oder  dn  .Spiel  tönend  bewegter  Formen*  bleiben 
müsse,  stehe  ich  entschieden  auf  Seiten  der  Vertreter 
der  ersteren  Meinung.  Ungeachtet  meiner  Verehrung 
fOr  die  grossen  UcMer  der  absolatsn  Mosik,  oder 
vielmehr  wegen  dieser  Verehrung  und  weil  ich  über- 
zeugt bin,  dass  wir  es  beim  Beharren  auf  den  von 
ihnen  gewihtten  Bahnen  höchstens  nur  zu  sebwSeh- 
Uehsii  Naebahmungcn  bringen  können,  halte  ich  die 
Fflsge  neuer  Instrumental  -  Musikformen  für  dringend 
gebolen;  d&bü  dürfen  wir  die  Mitwirkung  der  Dicht- 
kunst nm  ao  wenigar  sartckmiseB,  als  ilire  Veriiin- 
duDg  mit  der  Tonkunst  in  diesem  Falle  (in  der  soge- 
nannten Programm  -  Musik)  eine  überaus  lockere  ist 
und  die  Tongestaitung  nicht  nor  nicht  hindert,  soo- 
dcro  zur  Erfindung  neuer  musikalischer  Formen  nnd 
Gedanken  reiche  Anregung  bietet.  In  diesem  Sinne 
heisse  ich  jedes  neue  programm-musikalische  Werk 
Ton  vomberein  willkommen,  namentUdi  tpenn  das- 
selbe von  so  reicher  Erfindungskraft  und  von  einer 
so  fertigen  Komposiüoostecbnik  zeugt,  wie  die  am 
SC  Ittrs  im  Kouerthanse  zur  Aufführung  gelangte 
symphonische  Dichtung  .Jcanne  d'Arc"  von  Moritz 
Mosskowski  Von  einer  tendensiasen  Teomalfrei 


ist  hier  so  ««ig  die  Bede^  vrie  in  den  Lisst^seliett 

Meisterwerken  derselben  Gattung,  und  wie  dieser  in 
mehreren  Fällen,  so  bat  auch  Moszkowski  die  vier- 
sfitzigo  Penn  beibehalten,  irelche  ihm,  mit  Ausnahme 
des  Scherzo,  die  geeignete  Handhabe  bot  zur  masi« 
kaiischen  Darstellung  der  mit  dem  historischen  Vor- 
gange in  Verbindung  stehenden  Situationen  und  Cha^ 
rsktere.  Inneriialb  dieses  Babmens  kommen  die  Und- 
lieh  unschuldsvollen  Stimmungen  der  Vorgeschichten 
unserer  Heldin  [1.  Satz),  ihro  inneren  Zerwürfnisse 
(2.  Satz),  die  feierlichen  und  erhabenen  Gefühle 
nach  glücklich  erkbnpfiem  Siege  (8.  Satz)  in  prgg- 
nantestcr  Weise  zur  Darstellunp:,  bis  endlich  die  Apo- 
theose der  gottbegeisterten  Jungfrau  (4.  Satz)  dem 
brben-  nnd  gedankenreichen  Bilde  seinen  AbseUoss 
giebt. 

Die,  mit  Ausnahme  etwa  des  Mittebntzes  im  Krö- 
nnngszugo  (Violoncello  und  Harfe)  durchaus  originelle 
Brfindnng,  sowie  die  nngemeln  gescbiekta  und  gün- 
zende  Verwerthung  der  orchestralen  Mittel  frappirten 
das  sor  ersten  AaffiUming  der  Jeaone  d*Aro  versam- 
melte zahlreiche  PobHkam  derait,  dass  es  dem  nm> 
fangreichen  Werke  bis  zur  letzten  Note  mit  ange- 
schwächter Aufmerksamkeit  folp;te,  dann  aber  mit 
Beifallssponden  nicht  eher  ruht«,  als  bis  sich  der 
Kanponist  anf  dar  Brtnde  seieigt  halle.  Zvvor  frei- 
lich «ar  dem  vortKefflieheD  Bilse  efaie  nicht  mtaider 
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voblrerdiente  Dankesovation  dargebracht,  ihm  wie 
geioer  aasgezeichneten  Kapelle,  deren  Leistungslftbig- 
kfltt  riab  Boeh  M  kdmr  OategodMtt  «ktalutar  ge- 
zeigt hat,  als  an  diesem  Abend,  und  der  man  bei 
den,  Totansaichtlicb  zahlreichen  Wiederholungen  des 
Mosskowski'scbea  Werkes,  eine  Reihe  von  ähn- 
fiflhen  Biftlgen  tati  ßUbahtit  in  Ansiieht  steUen 
kann.  W.  Langhans. 

Oiebt  es  auch  unr  eine  einsige,  allgemeine  Maaik- 
▼flit:  SO  nimmt  der  Beobaditer  dodi  n  aDen  Zeiten 
wahr,  wie  sich  berufene  —  schöpferische  nnd  repro-  : 
ducirende  —  Menschen  selbst  ihre  t'ii^cne,  individu- 
elle kleine  Welt  schaffen.  Besonders  entfalten  in 
Beoerer  Zeit  samentHeb  mnifkaHBche  Lefaftchnlen  ein 
reiches,  blOhcndcs  Leben:  hierbei  namentlich  sind  so 
viele  trcflücho  Musiker  bemüht,  das  grössere  oder 
geringere  Maass  von  Individualität  dem  von  ihnen 
begrllBcMai  Mikrokotmii>  im  MuiklelMn  dnm- 
ptigea.  Namentlich  unsere  Hauptstadt  tat  tOMBror- 
dentiicb  mit  derartigen  kleinen,  aber  toh  iodiTida- 
eller  Kraft  zeigenden  Mosikreichen  gesegnet  Ein 
solches  ist  o.  A.  das  seit  1871  baatobende  „Nnw 
sJk-Institiit''  des  Herrn  Albert  Werkentliln.  Dieser 
als  Pianist  und  Kiavierpftdagoge  bervorragende  Mu- 
rfker  vmuittlMa  tm  84.  Mint  «.  e.  im  Btato  det 

ArchitekttnbniMB  mit  seinem  Institute  die  XXIL  Pr&- 
tungH-Aufführunf,  die  ein  vollljrfiftigeB  Zeugniss  von 
der  künstlerischen  und  methodischen  Tüchtigkeit  die- 
see  Herrn  Direktors  ablegte.  Nacb  dem  sdtr  ge* 
schickt  zusammengesetzten  Programm  war  dem  Pu~ 
blikum  Gelegenheit  gegeben,  die  Leistungen  der  jun- 
gen Kunstnovizen  im  Solospiel  für  Klavier  und  Vio- 
Hne,  im  BmmMmfM,  näUA  in  dar  KomporittUea 
kennen  nnd  prüfen  zu  lernen.  All  diese  Seiten  des 
musikalischen  Qesammtgebietes  waren  durch  recht 
beaebtenawertbe  Vortrfige  vertreten,  wom  in  erster 
Unto  dnn  gus  YOilnfflidie  Eniemblespid  (Schn- 
mann's  Genoveva-Ouvertüre,  Rubinstein's  Lichiertanz 
aus  ^eramors*,  Moecbeles  «Uommage  a  Uftndel"  für 
S  KfatfieTe)  gebOil  Ata  gediegene  Khivienpieler 
utriosqup  generis  sind  iMTVonuheben:  HerrWensch 
(Beethoven,  Sonate  op.  T),  Opitz  (Mendelssohn's  6- 
moil-Konzert),  Friulein  Ohmann  (Werke  von  Cho- 
pin), FMbdeia  Wnstnndi  (MendeliMlin:  S  Oiprieei), 
vornehmlich  aber  Herr  Müller,  der  durch  den  Vor- 
trag von  Liszt's  Er nani- Paraphrase  ebensowohl  be- 
wies, dass  er  nicht  zu  den  Unleblbaren  gehört,  als 
aoei^  dM  «reinkg«b■ttob«BdigMJfulk«wplndcn~ 
dieee  vorzüglichste  künstlerische  Eigenschaft  —  prfis;- 
nant  nun  AnMümck  bxingen  kann.  —  Dass  ;lierr 
Werkentbin  waA  fSa  Wdillger  KompodUomldirBr 
ist,  bewies  sein  Schüler  Herr  Opitz  mit  einem  Ada- 
gjo  für  Strefchquartett  Der  junge  Komponist  besitzt 
schon  ein  recht  artiges  Können,  femer  eine  Phanta- 
tia,  dta  tlA  im  UdMnebnla^idMn  beionden  wohl- 
gafimt 

Kurz  darauf,  am  26.  März,  fand  die  öflentlicho 
i'rüfung  des  ^iKonserratorium»  der  Musik**  iuBer^ 
Hn  foa  liltaH  8tan  kn  H««al  ImpMal  (Ainlm)  aMi 
Wie  die  Kullak'sche  „Neue  Akademie  der  Tonkunst", 
der  vornehmste,  gründlichste  Sitz  des  Klavier- 
spielsj  wie  die  Königliche  „llocbscbole  für  Moaik" 
den  «raten  Bang  im  IHolinvtol  «toirfmirt,  ao  anal* 


lirt  das  Stern'sche  Konservatorium  besonders  im  Ge- 
sang. In  diesem  Zweige  der  ansübenden  Toukuost 
ttat  lieb  dfaamal  neben  der  rflbmüehat  bcfvfbrtan 
Lehrerin  Frfiuloin  Jenny  Meyer  als  Lehrkraft  auch 
der  Musikdirektor  Ilerr  Ii  er  r man  hervor.  Erstere 
entsendete  zwei  mit  fast  pbftnomeualer  Kehlfertigkeit 
ansgerOsteta  Jonge  Slngarimiea  in  dfte  Arena,  nirn» 
lieh  Fräulein  Johanna  Richter  (Arie  aus  dem  Bar- 
bier von  Sevilla)  und  Krftulein  Clara  Locwenthai 
(GaTatlne  aus  Lncretia).  Bride  borecbtigeu  ni  den 
:  höchsten  Hoffnungen.  —  In  geringerem  Grade  ^It 
die^  vom  Barytonisten  Herrn  G.  Sieglitz,  einem  der 
Gesangklaaae  des  Herrn  Hermann  angehörenden  SAn- 
ger,  der  lieder  von  Jeasen  nnd  Scbumaun  mag. 
Auch  Herr  Sieglitz  ist  talentvoll,  besitzt  ein  tüchtiges 
Stimm-Material,  allein  dasselbe  bedarf  noch  der  künst- 
lerischen Läuterung.  Ganz  besonders  rühmlich  that 
iidi  Herrn  Hermann^  ChMUaaae  berfor.  Der  Vor- 
trn;;  von  Robert  Radccke's  ,  Psalm  18"  für  f'stim- 
migen  Fraueuchor  ist  als  musterhaft  zu  bezeichnen. 
—  Eine  in  doppelter  Beziehung  tüchtige  Lchrki«ft 
besitzt  diesea  Konaervatoriom  in  Harm  bpeOmeiater 
Robert  Radecke.  Vermöge  seines  prossen  Lehr- 
taients  im  Klavierspiel  nnd  in  der  Komposition  ge- 
lang ea  ibffl,  nadi  balden  "Kditungcn  1^  kttnat- 
lerisch  abgerundete  Leistungen  erkennen  zu  lassen. 
Als  Klavierspieler  glänzten  die  Herren  flansRaasch 
(32  Variationen  von  Beethoven),  Waltber  Schrö- 
der (Pohmidie  B>dnr  roa  Liart)  nnd  Max  Jentaeb 
(Quartett  Es  -  dur  von  Schumann).  Letzterer  ist  ein 
ausserordentliches  musikalisches  Talent,  das  sich  be- 
sonders in  einem  ganzen  Streichquartett  in  B.  eige> 
MT  Kompoaitlon  kond  gab^  War  Ae  Qoartettform 
so  sicher  handhabt  und  dabei  einen  so  üppigen  me- 
lodischen Fluss  reinster  Art  hervorzaubert,  der  dürfte 
als  BchOpferiaeber  Mnaiker  dereinst  noch  ein  WOrt- 
eben  mitzureden  haben.  —  Herr  Tanl  Kalle  end- 
lich vertrat  die  gediegene  Violinschule  des  Herrn 
Felix  Meyer  durch  den  wohlgelongenen  Vortcag 
dea  L  SatM  taa  Dntid^  Vleitnfcmwart  in  ]>>moiL 

AlMIaltate. 
Einen  grossen  Fortschritt  gegen  Alles,  was  wir 
von  dem  Hoipianisten  Herrn  L.  £•  Baeb  früher  ge- 
bbrt,  baicvndeto  dar  Vortrag  von  drei  Beathoran^aoben 
Konzerten,  —  C~moII,  Ea-dur,  C-dur  —  welche  der- 
selbe am  5.  April  im  Saale  der  Singakademie  mit 
Orchesterbegleitung  spielte.  Bis  auf  das  Finale  des 
C-moU-Komerta,  in  welcbem  aieb  ein  l»edanaillebaa 
Auseinandergehen  von  Orchester  und  Spieler  in  Folge 
der  etwas  nachlfiasigen  Accentuirung  seitens  des 
lalaleren  bamailtbar  maelila,  aaiahneta  aicb  der  Vor- 
trag durch  wohlthuende  Ruhe  nnd  fikherinH;  Ktar» 
heit,  edlen  Ton  und  verständige  Auffiissnog  aus  and 
bekundete  das  ernste  Streben  des  Künstlers  nach 
alattr  YafwDkoflnnnnng. 

E.  B. 

Herr  Emil  Link,  Direktor  einer  Musikschule  und 
eines  Gesangvereins,  gab  mit  seinem  Vereine  und  den 
SekBtam  aainarMMikacbato  amMiMfra  in  der  Anln 
daa  Plladrich  -  Wülii'lra  -  Gymnasiums  ein  Konzert  zu 
einem  woblthätigen  Zwecke.  Der  kleine,  wohlgeschulte 
Gesangverein  tmg  einen  Psalm  »eines  Dirigenten  und 
Uadar  von  SddollaHn,  W.  Taabert  nnd  Kreotnr, 
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fein  uüaacirt  and  mit  fichöoem  Stimmklaoge  vor. 
Die  KI«fI«nGli61ar  4m  Hern  Link,  «ddw  wir  bor- 
ten, spielten  klar  und  rahif»  und  Hessen  alle  die  Sorg- 
falt wie  das  Lehrgeachick  desHecrniänlK  in  vortheil- 


haftestem  Licht  eracheiaea.  Einige  von  ihnen,  wift 
Frlnlein  Aliee  Falkflnheim  und  Herr  Wtltar 
Link  haben  schon  einen  reobt  bebidllikhM  OnA 
techniachen  Könnens  erreidit 


Von  hier  und  ausserhalb. 


BerUn.  Vorein  der  Musik-Lehrer  undLeh-  1 
rerinnen.  In  der  Sitzung  vom  9.  April,  tu  «eldier  | 
uns  glcicbfitUs  der  Btirgrrsaal  des  Ratbhauses  bewil- 
ligt worden  war,  wurden  die  Berathungen  über  Fest 
Stellung  der  Krankeukasse  fortge^jetzt  und  beendigt 
Die  JEasae  tritt  «in  halbes  Jhdur  nneb  Beatttigiuig  der 
Statuten  durch  die  Königliche  Ret,'if3rung  ins  I.ehea, 
und  gewährt  ihren  Mitgliedern  io  Kraokheitst&Uen 
TorlSufig  6  ttark  wOebentliehe  Onterstfitiang,  und 
zwar  bis  zu  13  Wochen  iu  jedem  Jahre,  das  Jahr  Tom 
BegiDD  der  ersten  Kraiikhtit.--raeIduDg  an  gerechnet, 
doch  bleibt  es  dem  ErmetiaeQ  des  Vorstandes  über- 
lassen, in  aassergewSbnlidien  Fillen  die  DnterstOtrang 
SU  erhöhen. 

Zu  Kuratoren  des  Vereins  wurden  die  Herren 
Eiebberg,  Prof.  Haupt,  Prof.  Jaebns,  Prof. 
LOsebhorn,  Lessmnnn,  Prof.  Rudorff  nnd  Ri- 
chard Schmidt,  zum  Rendanten  Herr  Albert 
Werkentbin  erwählt  —  Die  musik  -  pädagogische 
Zdtung:  .Der  Klavier>Lebrer*  wurde  tum  Ver* 
einsorgan  bestimmt.  Der  letzte  Paragrapli  der  Sta- 
tuten enthält  folgende  Bestimmung  über  den  Ansdüuss 
auswärtiger  Musik  -  Lebcer  und  Lehrerinnen  an  den 
Berliner  Gentraiverein.  ,Bs  ist  wünschenawerth^ 
daes  die  Musik-Lehrer  und  Lehrerinnen  aus- 
serhalb Berlins  anter  Zugrundelegung  die- 
ser Statuten  in  eigenen  Lokal>  Vereinen  in- 
sammentretcn,  um  alsdann  mit  dem  Berli- 
ner Verein  einen  gemeinsamen  Verband  an 
bilden." 

In  flieh  stcr  Zeit  sollen  Autforderungen  zur  Bil- 
dung von  Lokalvcreincn  erlassen  werden  und  ergebt 
hiermit  schon  die  Bitte  an  solche,  welche 
geneigt  sind,  sieh  der  Sache  nntunebmen 
und  mit  der  Bildung  von  Lokalvereinen  vor- 
zugehen, uns  ihren  Entschluss  gefälligst 
mittheilon  zu  wollen.  Aus  den  Statuten  werden 
dieselben  ersehen,  unter;  welchen  Bedingungen  die 
Anfiiahme  zu  bewerkstelligen  int. 

—  Se.  Majestät  der  Kaiser  hat  die  Widmung  eines 
Ton  A.  Manbert  in  Nenbnndenlmrg  Ar  Soli,  Gbor 
und  Orchester  komponirten  patriotischen  WevkM: 
.Barbarussa'a  £rwachon*,  anzunehmen  geruht 

—  Soeben  erschien  im  Verlage  von  Breitkopt  und 
Härtel  Emil  Brcslaur's  Notenscbreibaehnl«  in 
2  Heften.  Der  Preis  eines  jeden  Heftea  beträgt  15  Pfg. 

—  Herr  Professor  Dr.  Julius  Aisleben  hatte 
am  96.  Kits  in  der  Ante,  des  FHedziefa  -  Wilbehn- 
Gymnaeinna  «in  Wohlthätigkeitskonzert  veranstaltet, 
in  welchem  er  unter  Mitwirkung  von  Frl.  Alsleben, 
sowie  der  Herren  Rehfcldt,  Dobritsch,  Rehbaum  und 
E.  Hofltaiann,  Werke  ▼on  Hnnunel,  Sdnunann  und  I 
Mendelssohn  zu  Gehör  brachte.  Die  feine,  echt  mu- 
sikalische Art  seines  Vortrages  und  die  künstleriscbe, 


geschmackvolle  Wahl  der  St&cke  tragen  denuelbea 
reichen  BeiEdi  eto. 

—  Dicerste  Aufführung  vonWeissheimer's  Oper . : 
Meister  Martin  der  Küfer  fand  in  Karlsruhe,  und  die 
von  Klugbardt's:  Iwein  iu  Nuustrelitz  statt 

—  UilMn*s  Hnfonie:  iJ^ftbling*,  dn  frisehea,  an- 
muthiges  und  kunstvoll  iroarbeitetes  Werk  des  begab- 
ten Komponisten  gelangte  auch  in  diesem  Jahre  durch 
die  BItoenMhe  Kapelle  sor  Aaffübrnng  nnd  mttag 
abermals  einen  vollständigen  Erfolg. 

—  Vom  1.  April  ab  erächeint  hier  im  Verlage  von 
W.  Peisor  eine  Orgelbau-Zeitung,  deren  Redaktion 
Herr  Dr.  Reiter,  der  bekannte  Erfinder  den  klingen» 
den  Klavierpedals,  übt'rnommcn  hat.  Das  Blatt  soll 
ein  Organ  für  die  aUesammtinteressen  der  Orgelbau- 
knnst*  werden  and  trägt  das  Motto:  „Wahrheit,  Un- 
pekrteilichkeit"  an  der  Spitze.  Die  erste  Nummer 
enthält  einen  grösseren  Aufsatz:  Die  Luugon  der 
Orgel,  dann  Orgeibauuachrichten,  Bericht  über  die  ia 
der  Lidytraoenkirdie  tn  Orsfeld  befin^HieiM,  neuer- 
baute  Orgel;  Sprechsaal,  Was  uns  fehlt;  Tochnische 
Mittheilungen,  Neue  Kogeiladenkonstruktion,  Orgel- 
prospekt im  dentscb-Renaissances^L  Das  Blatt  er- 
scheint 3  mal  monatlich  und  luMtat  vliertfl^|UvlI<sb  ' 
Mark.  Wir  wünschen  dem  neuen,  zeitgcm&ssen  Cn- 
temebmen  den  besten  Erfolg.  Die  allseitige  Xhätig- 
kalt  dea  bekannten  Hem  Redakteurs  «oripridit 
umsichtige  Leitung  und  gediegenen  Inhalt  des  Blattes. 

—  In  diesen  Tagen  beendete  Sarasate  seine  Ten 
ungeheurem  Erfolge  begleitete  Tournee  durch  dis 
drei  russischen  Hauptstädte.  In  Petenbo^g  bat  «r 
14,  in  Moskau  9  Mal  vor  stets  ausverkauftem  Hause 
gespielt    In  beiden  Städten,  eberso  in  'Waiacbaa 
steigerte  sidi  der  Enthndasmns  des  PnbUkuBS  alt 
jedem  Auftreten  Sarasate's.  Sechs  WoblthätigkeÜs* 
konzerte,  die  er  gab,  brachten  einen  Reinerlös  von 
20,000  Rubeln.   Man  wird  daher  mcht  zu  hoch  gebea, 
wann  man  Sarasate's  Kslndttnabma  —  bei  den  ng^ 
beurcn  russischen  Spesen  —  auf  30,000  Rubel  veraa» 
schlagt.  —  Kaiser  und  Kaiserin  xeicbneten  ihn  in 
herfonragender  Wdse  ans.  Heben  einem  herriidieo 
Geaehenk  erhielt  er  die  goldene  Medaille  für  Iv  j  : 
nnd  Wissenschaft,  am  Al'  xsinderabande  um  dc-n  Ualo 
zu  tragen.  Es  regnete  goldene  Dosen  und  andere 
kostbare  Geschenke  seitens  der  Aiistokratta:  kni%  «r 
kann  zufr  ieden  sein.    Jetzt  geht  er  auf  einige  Wo<ten 
nach  Paris,  .um  seiner  Ucige  Ruhe  su  gOnnen*. 

(Dentschea  Mootagsblatt) 
Bremen.  Das  Konzert  für  Klaviermusik  mit  bi» 
toriscb  -  chronologisch  geordnetem  Programm, 
welches  Herr  C.  D.  Graue  am  2^  Mära  im  Imw 
anale  Teranstaltete,  verdient  Bertofcdehttgung  dorek 
die  glückliche  Wahl  hervorragender  Klavier- Werke  »nn 
Bach  bis  Rafi  and  Scbarwenka»  welche  in  demseikoa 
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■am  Vorfrag  gelangten.  Eine  Dacbabmungswertbe 
Neoeruag  in  B«zag  auf  die  Anordnung  des  Program- 
■«  bertebt  dnia,  dun  m  jedem  KompotdateniHuiMn 
Geburtejahr  und  Ort  des  Künstlers boigetiigt  worden  ist. 

Branasehvreig.  Bei  den  Prüfungaauffübrungea 
der  mter  Leitung  der  Fna  811  «e  Brmndhorst 
stehenden  Musikschale  haben  wir  hervorzuheben,  dass 
awischen  den  beiden  Tbeilcn  des  Konzerts  auch  eine 
Prüfung  in  der  Theorie  stattfindet,  die  dartbon  soll, 
4ms  den  SelilUsni  eine  aUaeitige  mnsilnülsebe  Aus- 
bildung zn  Thell  wird. 

Dresden.  Heinrich  Hol&nann'g  Oper:  .Aeonchen 
TW  Tharaii*'  wurde  am  87.  Hin  zam  ersten  Ksie 
aolgeffibrt  Das  Publikum  schien  sehr  befriedigt  mid 
der  Komponist  wurde  vier  Mal  gerufen. 

Hannover.  Uier  gelangten  «Die  sieben  Todaünden", 
IHebtong  von  B.  HamMÜng,  konpenirl  von  A.  Oold* 
Schmidt,  unter  Leitung  des  Komponisten  iiiit 
Eifolg  aar  Aufführung.  SflnuntliGhe  Mitwirkende 
werden  etdi  am  6.  Ap«ll  iritldit  BztrasDges  nacb 
Hamburg  begeben,  um  anck  dm  Hansestädtern  das 
Werk  vorzoffibren.  (0ie  sMtea  Tods&ndea  auf 
Reisen.} 

K«Ia«  Am  80.  Min  Merle  Herr  N.  J.  Hom- 

pesch,  Professor  am  lii-sipron  Konservatorium,  das 
25jihxige  Jubiläum  seiner  Wirksamkeit  an  der  ge- 
nannten Anstalt    Der  JubDar,  selbst  einer  der 
Uteeten  ScbQler  derselben  und  gleich  nacb  seinem 
Abgang  alc  Hilfslehrer,  später  als  ordentlicher  Lebrer 
eugagiit,  hat  auf        ehreuToUe,  wenn  auch  nicht 
demenloee  LsuRmAb  surldBabÜdmi.  Vs  ist  durdMOi 
keine  leicht«  Aufgabe  und  pflegt  im  allgemeinen  viel 
zu  sehr  ontersch&tzt  zu  werden,  Schüler,  die  mit 
ungenflgender  Vorbildung,  vietteidit  sogar  ans  den 
Moden  gewissenloser  Lehrer  in  die  Disciplin  eines 
Konservatoriums  übergehen,  allmfthlich  auf  den  Stand- 
punkt SU  erheben,  der  sie  der  känstlerisohen  Ausbil- 
dang  erst  flUUg  macht  Diesen  Beruf  hat  Herr  Hom- 
fetch  seit  25  Jahren  mit  bewunderungswürdiger  Auf- 
opferung and  Pflichttreue  obgelegen  und  so  dem 
Konserratorinm  eine  Lehrkraft  für  das  Klavierspiel 
in  flfeb  herangebildet,  die  ihr  beute  uneotbdirlicb  ge- 
worden ist.    Die  Festfeier  entsprach   der  verdienst- 
lieben Stellung  des  Jubilars  an  unserer  Musikschule 
•ofs  beste.  Beben  am  Vormittsg  begaben  rieb  der 
Vorstand  des  Lehrerkollegiums,  die  Herren  Kegio- 
rungsratb  Schnitzler  und  Dr.  von  Uiller  au  der 
Spitze,  nach  seiner  Wohnung,  um  durch  längere  An- 
sprachen und  Ueberreichung  von  kostbaren  Geschen- 
ken ihren  Dank  und  ihren  Wünschen  entsprechenden 
Ausdruck  xu  verleihen.  Aneh  der  Kircbenvorstand 
m  8t.  Alban  war  endtieoeB,  vm  in  einer  ItalBgnr 
phtrten  Adresse  der  Anerkennung  der  Verdienste  des 
QsfeieTien  um  den  Sängerchor  der  Kirche  ein  Zeichen 
bleibender  £rinncruDg  zu  stiften.    Zahllose  Briefe, 
Telegramm«^  Adiesseo,  Geschenke  von  hier  und  aus- 
wärts bezeugten,  dass  die  Würdigung  der  langjährigen 
erfolgreichen  Wirksamkeit  des  iierm  Hompesch  nicht 
nr  dne  anf  KIttn  beacbrinkte,  sondern  in  ü»  wei> 
testen  Kreise  gedrungen  ist  Ausser  dieser  officieUen 
Feier  am  Vormittag  fand  am  Abend  ein  von  den 
Freunden  des  Jubilars  veranstaltetes  Festessen  im 
KoiMitntodBm  itMli  bei  wekhem  ei  an  tannigen. 


■  prosaischen,  poetischen  und  musikalischen  Toasten 
nicht  fehlte.  Herr  Hompesch  kann  mit  Stolz  anf 
diesen  Ehrentag  seinM  Lebens  snrück  blicken,  der  ihn 
für  manches  Enteagungsopfer  seines  Berufs  das  je- 
denfalls eriiebende  Gefühl  allseitiger  freudiger  Aner- 
kennung cingetaragen  bat.  —11. 

Leipzig'.  „Der  RattenfiLoger  von  Hameln*,  Oper 
von  V.  Nessler  fand  bei  ihrer  ersten  Aufführung  in 
Leipzig  am  19.  März  freundliche  Aufnahme.  Der 
Text  von  Fr.  Hoibaann  wird  als  poerievoli  gerühmt. 

Nenbrandenbnrpr.     Herr  A.  Naubcrt,  welcher 
sich  um  die  Hebung  des  Musiklebens  unser  Stadt 
lebr  verdient  gemaebt  bat,  führte  am  S8.  If  ftn  mtt 
seinem  Verein  für  gemischten  Cborgesang  Werke 
!  A.  Franz,  Naubert  und  Brach  auf.   Die  Solo-  und 
.  Chor-Gesänge  Naubert's,  welche  voa  der  Kritik  den 
I  besten  Uedem  der  neueren  Zeit  i^ricfageetellt  werden, 
brechen  sich  immer  mehr  Bahn. 

Pest.  Am  26.  März  Abend  fand  im  Redouten- 
•aale  sum  Beeten  der  DeberMtawemmten  in  Ssegedfai 
ein  grosses  Konzert  statt,  bei  welchem  Franz  Liszt 
mitwirkte.  Der  Saal  war  zwar  nicht  ganz  voll,  aber 
auf  den  vornehmen  Sitzen  war  fast  die  geaammte 
Axistokralie  Peet*e  enebieaen.  Ißniata^rlaident 
Tisza  war  anwesend,  dagegen  fehlten  der  Lindeskom- 
mandireode  und  seiue  Gemahlin.  Liszt  erschien  in 
sehwansr  Kleidung,  wehdie  idebt  an  seinen  geistliehen 
Stand  erinnerte;  sein  Aussehen  ist  frisch  und  neine 
Art  zu  konvcrsiren  ebenso  lebhaft  wie  früher.  Mitten 
im  Saal  war  ein  Podium  errichtet,  auf  dem  zwei 
BOeendeite  Flügel  atenden.    Lisst  epielte  den 

Trauermanoh  von  Schubert,  zwei  kleinere  >Mgene 
Kompoaltletten:  den  Genius  Petöfi's*  und  eine 
,(^aälque  d*AoMmr",  und  nm  Sehlusse  mit  dem  un- 
garischen Komponisten  OedOn  Mihalovica  gemeinsam 
auf  zwei  Klavieren  Schuberts  Wandcrerphantasie.  Die 
Frau  des  Dichters  Moritz  Jokai  sprach  ein  von  diesem 
verflmtee,  sehr  inniges,  nuf  das  UnglBek  in  Ssegedfai 
anspielendes  Gedicht:  „Die  Wiege."  Frau  Busse 
und  der  Sänger  Odry  sangen  Lieder.  Alle  erhielten 
lebhaften  Beifall,  am  meisten  natürlich  Liszt  Als  er 
das  Podium  betrat  erhoben  sich  stürmische  Eljen- 
rufe  und  nach  jedem  mit  unnachahmlicher  Kunst  und 
zündender  Verve  gespieltem  Stücke  rief  das  Publi- 
knm  den  KQnsOer  mit  den  feurigsten  Eljens.  Dam 
die  Theilnahme  an  dem  Konzerte  trotz  der  Betheili- 
gung Liszt' 8  keine  allzugrosse  war,  wird  den  hoben 
Preisen  zugeschrieben.  Ein  Sitz  kostete  nämlich  10 
bis  Ift  fl.  Arraogirt  wurde  das  Konaert  von  dem 
Schriftsteller-  und  Künstlerverein. 

Prag.  .Jannila"  ist  der  Titel  einer  Oper  von 
Tb.  Bradslty,  wdehe  am  SB.  Min  tum  ersten  Haie 
gegeben  wurde. 

Wien.  Die  Lehrer  der  drei  Ilorak'schen  Klavier- 
schulen veranatalteteu  in  dieser  Saison  18  musika- 
lische Vortrige,  n  denen  die  Sdbüler  mit  ihren  El- 
fern  freien  Eintritt  haben,  und  deren  Tendenz  darin 
besteht  die  Z<}glinge  des  Instituts  mit  schönen,  he- 
deutendm  Kunstwerken  vertraut  an  maftben,  die 
Frei^  an  ihnen  zu  erwecken  und  zu  beleben.  Die 
Rrngramme  enthalten  wirklich  nur  Hervorragendes 
j  von  unseren  bedeutendsten  Komponisten,  und  die 
i  Namen  der  Ansffihrendea  bürgen  für  eine  voCreff* 
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Kcbe  Wiodeigabe.  Der  Zweck  dieser  Vortragsabende 
irird  gewiss  in  roüam  Hmim  «rreicbt  werden,  und 

seien  solche  AufFührangen  der  Nachahmung;  empfoh- 
len. Die  geuuutten  MosUucholen  veraostalteten  aber 


noch  zwei  grosse  iionzerte,  mit  gediegenen  Progn^n- 
MO,  in  denen  die  Bcihfiler  der  Anstett  Witgum 
fandon,  ihn>  Fortecfaritto  sa  bekunden.  FSrwakv  eine 

rührige  Direktion! 


Bücher  und 

KlATler  und  Gesang*.  D idakti<)ches  und  Pole- 
misches, von  Friedr.  Wieck.  Leipzig,  Lcuckart 
fin  wahres  mnsikalisclMe  Sduitxkfistleitt,  weidies 
uns  der,  als  Vater  und  Lehrer  unserer  berQhmtesten 
Pianisten  Clara  Schamann  und  deren  Schwester 
Marie  Wieck  bekannte  Ifoslk-Pidagoge  binteriassen 
hat  Sind  wir  von  Ilaus  aus  wenig  geneigt,  uns  für 
die  Gattung  »Wunderkind"  zu  interessiren,  und  em- 
pfinden wir  ToUends  eine  beilige  Scheu,  uns  mit 
einem  »Wundertäter*  einsoJaBseo,  eo  eeliirtulen  dodi 
alle  Bedenken,  sobald  wir  ein  paar  Seiten  der  vor- 
liegenden Schritt  gelesen  und  den  Verfasser  nicht 
nur  ab  vielseitigen,  begdsterten  Ktnetler,  sondern 
nucb  als  verständigen  und  liberalen  Ueuscben  kennen 
gelernt  haben.  Schon  der  Titel  seines  Ruches  deutet 
darauf  hin,  dass  ur  sich  nicht  zu  dem  GUubeu  au 
«He  alMn  eeeBgmaeiieBde  Kreil  des  Klavien  bdnnnt, 
und  in  der  Vorrede  qpridit  er  noch  überdies  unum- 
wnnden  seine  Uebenengug  aus,  dass  die  vocale  Aus- 
bttdnng  ab  nuriteHdie  Vorbedingung  der  instra- 
mentalen  anzusehen  ist.  „Ein  Klavierlehrer  von 
Geist  und  Ilcrz",  behauptet  er  dort  (S.  V.),  „gleich-  ' 
viel,  ob  er  die  n^lcmeute*  lehrt,  oder  sich  mit  ,hö- 
herer  Avebildnng*  beeebiftigt,  der  m»  beedietbn  ist, 
wie  ich  ihn  mir  denke,  muss  die  Gesangskunst 
verstehen,  wenigstens  soll  er  ein  hohes  Interesse  da- 
für haben  und  «in  waraee  Hen  dafBr  im  Bosen  tm- 
gen.  Wenn  ich  ftberhanpt  vom  Gesänge  spreche,  so 
meine  ich  nur  den  .schönen  Gesang",  die  Basis  der 
feinsten  und  vollendetsten  musikalischen  Darstellung; 
und  vor  allso  IHngen  denke  idi  wieder  eine  «ecbOne 
TonbilduDg"  als  di(>  Basis  für  den  möglichst  schönen 
Anschlag  auf  dem  Klaviere.  In  vielen  Dingen  müs-  1 
iOk  dcb  Gesang  nnd  Klavier  gegenseitig  erUlreo  . 
und  ergänzen ;  sie  sollen  miteinander  wirken,  um  das 
Hoho  und  Edle  in  ungetrübter  Sehönbeit  aar  Er- 
scheinung zu  bringen. " 

Webetdem  bat  der  Terfiwser  als  Vertreter  des 
musiksdischen  Fortachritts  Anrecht  auf  unsere  warme  ! 
Sympathie  vorausgesetzt  natürlich,  dsss  wir  uns  da-  | 
bei  raf  seinen  Stasdpunkt  steilen  nnd  um  im  O^to 
am  ein  halbes  Jahrhundert  zurückversetzen.  Aufge- 
wachsen in  der  Hlüthezeit  desjenigen  Virtaosenthums, 
welches  „durch  Seilt&nzereieu  und  üanswurststuek- 
eben  aller  Art,  dnrcfe  Oktevendonner,  IViller,  Span- 
nungen, Sprüncren,  Wüthen,  Toben,  in  Ohnmacht 
fallen  nnd  durch  die  seltsamsten  und  auffiülendsten 
AeuMtfidikeitaa  nnd  neberlidieton  Oeberdeo,  unter- 
stützt  nnd  gehoben  durch  feile  Phrasenkritik  und  an- 
dere wunderbare  Künste,  von  dem  bethörten  und  ver- 
blüfften Publikum  Geld  und  Ruhm  in  Menge  zu  er- 
halten woaete"  —  begrOaeto  Wieek  mit  freodiger  Be- 
gdsterung  als  Erscheinung  Mendelssohn's,  als  des 
idealen  Konst- Virtuosen,  dem  die  Technik  niemals 


Musikalien. 

Selbstzweck  war,  sondern  nur  als  Dienerin  der  wah- 
ren Kunät  galt;  der  es  wagte,  die  Meisterwerke  eines 
Baefa,  Blodd,  Bmydn,  Monrt,  Beethoven  («n  der 
ersten  Periode)  mit  einer  bis  dabin  unerhörten  Ein- 
&chbeit,  l^aivet&t,  Keuschheit,  Anmutb  und  Pietit 
—  sogar  dff  entlieh  venatragen.  „Das  verwvndart» 
Publikum,  dem  Hammers  Septett  und  Chopin's  E- 
moll  -  Konzert  dazumal  nicht  briiiaut,  konzertmSssig 
und  effektvoll  genug  erschienen  war,  um  sich  aner- 
kennend  m  Inssexn,  spendete  anlbngs  einen  eflun 
Succes  d'estime,  der  aber  bald  nach  wiederholtem 
Darstellen  in  finthusiasmos  überging  und  der  aach 
Anderen  m  Tbeil  mude^  die  in  Ihnücher  Weise  «!»• 
der  „Musik"  machlen,  und  nur  in  deren  Dienst  Hure 
virtuose  Ausbildung  zur  Geltung  brachten.  Es  ver- 
steht sich,  dass  nebenbei  die  Klavierseiltänzer  mit 
ihren  niebögen  Mnebwerken,  bd  denen  nnr  die  Ueb» 
Schriften  von  Erfindungskruft  zeugten,  auch  noch 
theilweise  ihr  Publikum  fanden,  denn  die  Weltge- 
sehiebto  geht  langsam  und  mit  ihr  die  Kuustge- 
scbidite;  aber  an  gnte  Klaviermusik  durften  sie  sieh 
selten  ungestraft  wagen;  —  solche  Ostontation  blieb 
ohne  Erfolg,  denn  dazu  gehöit  eine  andere  .JUch- 
taog<*,  als  diese  Knnsteilnder  hatten.**  —  Bs  steht 
darchaus  nicht  im  Widerspruch  mit  dieser  Fort- 
schrittsbegeisteruog  des  Autors,  wenn  er  an  mehr 
als  einer  Stelle  seines  Buches  derbe  Seitenhiebe  ge^ 
gen  Richard  Wagner  und  dessen  musikalische 
Neuerungen  führt;  von  einem  Künstler  wie  Fr.  Wici^k, 
welcher  Jahrzehnte  hindurch  seine  ganze  Kraft  daran 
seM^  den  mnsikaliscben  Oebrilndleo  entgegen,  dne 
neue  edlere  Richtung  zur  Geltang  zu  bringen  —  und 
wer  wollte  Ifiagnen,  dass  Mendelssohn  eine  solche 
eingeschlagen?  —  von  einem  solchen  dürfen  nir 
schlechterdings  nicht  erwarten  oder  ignleni,  dsai 
er  auf  seine  alten  Tape  noch  einmal  gleichsam  um- 
sattele, sich  mit  Bestrebungen  vertraut  mache,  die 
den  Werth  dessen,  «ofBr  er  gestritten,  irfeden«  ia 
Frage  stellen.  Nein,  mag  er  sich  noch  so  bitter  über 
die  „Zukunflsoper"  und  ihre  Anhänger  Süssem,  wir 
dürfen  ihm  deshalb  den  wohlerworbenen  Ehrenplati 
unter  den  Kämpfern  fit  den  mvsikalisdion  FikC* 
schritt  nicht  bestreiten. 

Was  die  Lektüre  des  Wieck'schen  Bncbee  nament- 
Udi  genossrddi  madit,  ist  der  Ihnstand,  dsss  sds 
VerCasser  unter  allen  Umständen  den  Standpunkt  des 
Praktikers  festhält  und  jeglichem  ästhetischen  Fhi** 
senwese  mit  Konsequenz  fem  bleibt;  möge  es  dsber 
von  Auen  gdesoi  vreideo,  An  sidi  flir  Ktafler  nad 
Gesang  interessiren  —  nicht  minder  aber  auch  voo 
denen,  welche  sich  nicht  dafür  interessiren,  d.  h.  von 
sdebettt  deren  ursprüngliche  Meigung  zur  Ksdk 
in  Folge  des  Missbrauchs  derselben  seitens  tlnbe- 
rufener  in  ihr  Gegentheil  nmgesehlsgen  ist.  Aach 
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diese  werden  es  nicht  bereuen,  die  Bekanntschaft  des 
Baches  gemacht  zu  haben,  denn  wenn  sie  bisher  ge- 
w6lnA  «areo,  beim  Singen  and  Klavienpielea  Äe 
Flucht  %ü  ergreifen  and  jedes  musikalische  Gesprfich 
principiell  zu  meiden,  so  worden  sie  an  Wieck's  Hand 
neue  Gesicbtepaokte  zur  Beurtheilung  der  tonkünat- 
Iflrtschen  Lefaitangen  um  rie  her  gewionai  und  flue 
Theilnahme  für  das  schehilMr  0«riiigo  ftber  Xniat- 
gemeinte  erwachen  fUblen. 

Unter  eokben  Umetfadeo  eneheint  die,  von  der 
Vadftgshandlung  Leuckart  in  Leipzig  auf  die  Sus- 
MM  AusstaltuDg  dos  Buches  verwendete  Sorgfalt 
idehi  au  verlorene  Mühe,  so  wenig  wie  die,  durch 
dieaelbe  Pfan»  nntemommeDe  Hnmugabe  der  „Sing 
fibungen^  des  Meisters,  welche  nebst  dessen  sclion 
ir&her  veröffeatlichten  Mtechoischen  Studien  für  Fiano 
JorUf*  recht  eigeatUch  die  Krönung  dee  Wieek*aeben 
Ldiiiel»iadeB  bUdeii.  W.  T^gii>M, 


Jos.  Rhelnsbergert  FantMlestftek  op.  SR.  Ldpiig» 

£.  W.  Fritzsch. 

Das  mnfaogrdche  Stfiek  Sbemimmt  die  Äuslegoog 
eines  dicbteriäcbcn  Mottos  von  der  hochgehcuden  See 
und  dem  Herzen,  dessen  Weh  und  Schmerz  am  Ende 
und  in  Dur  gelöst  wird,  ganz  phantastisch  und  ohne 
Ridi^vakte.  Badtattvladie  BnaBWeNiel  wollen  etwaa 
bestimmtes  sagen,  das  Gaoae  ist  wAmt,  —  Stonii 
and  Drang! 

5  Vortragsstadien  op.  9,  befriedigen  weitans 
mehr.  Nr.  1.  Fugato  idgt  den  ernsten,  t&cbtigaii 
Kontrapunktiker,  ist  aber  etwas  hart  and  herb.  — 
Mr.  2.  Melodie  kurz,  natürlich,  einfach,  schön.  — 
Nr.  3.  Wanderlied,  daa  fiinhe,  treibeiide  MottT 
sehr  passend.  —  Nr.  4.  Thrfinen,  verlangt  feinen 
Vortrag  in  den  stotigea  Zweiunddreisaigsteln  and 
wird  alsdann  bfibsch  klingen.  —  Mr.  5.  Ana  alter 
Z  eit,  mit  sinnigem,  klein  wenig  geehrtem  Anstrich 
wirkt  nicht  onmittelhar,  G.  Br. 


Empfehlenswerthe  Musikstücke, 


Ffir  Piano  zu  4  Uänd^n. 
Berthold  Tonrs:  Jugend-Albam.    8  Gharakter- 
stöcke  (primo  m  Umimg  von  5  TOma).  8  Helle 
a  8,50  Mark. 


—         4  üindertttuckti;  Marsch,  öchui'zo,  itomaozo 
und  Walser  (letiterer  besonders  sam  Vortrag  bei 
SehBler-Prüfimgen  geeignet).  Pr.  3,50  Mk. 
Ldpdg,  Breitkopf  d  U&rtel. 


Unterhaltung. 


Anregung  und 

Deber  die  treueate  musikalische  Verbild- 
lieb ang  der  Bpraahe. 
Kfirzlich  hielt  der  durch  seine  gnqdllidien  und 
sprachmusikalischen  Forschungen  rühnUdni  bekannte 
Ikivalgetohrte  Leopold  Arenda  im  OaM  Homboldt 
'Vor  mehr  als  hundert  au&nerksamen  Zuhörern  einen 
sehr  lehrreichen  Vortrag  über  daa  vorlici-cndo  Thema. 
Wir  geben  aus  der  Fülle  der  hier  gebotenen  ganz 
iNn«B  ADiebanimgen  Iber  die  anieerordentlidi  nahen 
Beziehungen,  in  welchen  zu  einander  Sprache  und 
Moaik  im  hohen  Altertbum  standen,  nur  so  viel  wie- 
der, wir  hierfür  aneh  ein  eingehendes  Interesse 
In  onieren  Musikerkreisen  erwarten  dürfen,  and  zwar 
mit  einem  gleichzeitigen  Hinweise  auf  die  den  Gegen- 
stand ausführlich  erörternde  Arcndfi'sche  Abband- 
long!  »Der  Spraehgeeang  dar  Toneit  und  die  Her- 
stellbarkeit der  althcbrSischen  Vokalmusik.*'  (Piriedr. 
Scbniae'a  Verlag.   Wilhelmsstr.  1.  Berlin.) 

Die  nreprünglicbe  Melodik  der  alttestamentiicben 
GesangnUM»  «oftnfinden,  war  das  Streben  vieler 
Forscher  gew^en,  ohne  dass  sie  zu  sicher  leitenden 
Hesuitaten  gelangten.  Wie  weit  jedoch  seine^  des 
Radneti^  Jifarelangen  spraohmnalka&ehen  Fonehon- 
gen  znr  Anflbdung  der  sichern  Normen  führten,  nach 
welcher  sich  der  musikalische  Vortrag  der  alttosta- 
mentliehen  Gesangsstücke  gestaltete  und  wir  ihn  wie- 
der beiatellen  kOnnaa,  so  ersieht  man  daa  wohl  am 
überzeugendsten  ans  den  Resultaten  semer  bezüg- 
lichen Bemühongen.  Dieoe  Resultate  sind  vor  Aliem: 

1)  eine  den  OeAhlen  und  Gedanken  dea  Texte« 


konsequent  entsprechende,  oft  überraschend 
aebOne  Melodik,  welebe  gleiebieHIg  niebt  nur 

eine  nationale  Färbung  besitzt,  sondern  auch 
eine  unverkennbare  Aehnlichkeit  mit  einigen 
anf  dieselben  biblischen  Texte  aleb  bedebanden 
Traditionsmelodien  (vergl.  Seite  81  und  88  der 
obengenannten  Abhandlung)  zeigt,  und 
2)  der.  Umstand,  dass  die  Uerstollung  dieser  or^ 
alten  VofcatranMk  mit  Beaebtong  des  Spffadi- 
rbythmuB  nur  durch  Bcnutzang  dner  Lant-  nnd 
Tonskala  möglich  wird,  welche  sich  jedem  unter- 
scheidenden Ohr  als  eine  treue  Analogie  von 
Lantklängen  und  Tönen  zu  erkennen  g^ebt  und 
auch  in  Vielem  mit  der  PythagorSischen  ßucb- 
stabeobeseichnnng  einer  semitischen  Tonleiter 
der  IjdlaebeD,  flberdnstinmii 
£ine  natürliche  Analogie  von  Laoten  and  Tönen« 
macht  sich  jedem  Ohr  bemerkbar,  wenn  man  beson- 
ders die  Konsonanten  .b,  m,  1,  n,  s,  t^  k*  mit  ver- 
haltener Stimme  laotirt.  Infolge  der  rnndunenden 
Verengung  der  ßprachorganc  macht  die  Aufeinander- 
folge ihrer  blossen  Schalle  den  Eindruck,  als  wenn 
rie  in  Ae  Höhe  gehen;  indeesco  entsprechen  sie  auch 
der  diatonifldien  Tonfolge  in  deren  5  OanrtBnen  nnd 
2  Halbtönen,  wenn  man  den  leichteren  Uebergang  von 
b  nach  m  und  von  s  nach  t  im  Vergleich  des  Ueber» 
gangea  etwa  von  m  naeb  I,  t  nadi  k,  k  nneb  wnl. 
ches  wie  ein  Oktave  Ton  b  erscheint,  nicht  anaser 
Acht  iSsst.  Die  alten  Weisen  würden  sich  eines  argen 
Widerspruches  schuldig  gemacht  haben,  wenn  sie  den 
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tifHrtftn  bmA  dem  HinflnMiri  d8a  itenii  AnMpnudiB 
auf  das  Obr  nach  Ii«!!»  und  BOlie  macht,  nidit  be- 
stimmte Töne  zup;ewiP8cn  hätten,  wo  sie  solclie  nach 
ihrer  JSaturwisäeuschaft  alleuDiageu  bcilq^uu,  sogar 
den  HhmiMlBkOrp«»,  irta  es  llure  ualta  debemitallg« 

BphSrenskala  bi'weist. 

Dasa  die  bitrcffendo  Laut-  und  Tonskala  den 
biblüchcQ  Psalmisten  uud  Sfiogem  xar  Fcst^tolluog 
der  ToDÜitervalle  ihrer  meist  ftr  aiiMn  sobOiBeD  Ton- 
wechsel eingerichteten  Gcaangsverso  diente ,  erhfilt 
nach  der  obigen  Aoafübrung,  insbesondere  nach  den 

begldtendoi  «zperimentellen  mtuikaUBclieB  Nach* 
weisen  für  uns  eine  apodiktische  Gcwiasheit,  wenn 
wir  nicht  einen  natürlichen  Sinn  für  das  echt  Melo- 
dische vollständig  entbehren. 

ffin  nfiDUgea  m  melodbchefl  Znaammratreffen 
Ton  Lauten  und  Tönen,  wie  auch  dea  i|ixaehlidMB 
und  nitipikalischen  Rhythmus,  dass  es  zugleich  den  Go- 
iiihlen  und  Gedanken  der  Qesangsverse  entspricht, 
konnte  bei  nur  einem  dieeer  Veocae  hmnerhin  noeh 
zu  den,  wenn' auch  schwer  denkbaren  Wahrscheinlich- 
keiten gehören;  gestalten  sich  aber  iu  der  besagten 
Art  ganze  ReUien  von  durchdachten  wohlgefälligen 
Melodien  aus  eben  so  vielen  anftiinandw  folgen- 
den Versen,  wie  dieses  auch  die  in  ihrer  ursprüng- 
lichen Sangweific  hergestellten  Proben  des  Deborah- 
Hedes  zeigen,  iO  mtaa  IdemMli  nMit  nur  jede  Vor- 
aussetzung eines  Zufalles  schwinden,  sondern  dieses 
Resultat  der  bezüglichea  sprachrausikalischeu  For- 
schoog  gewinnt  auch  einen  grösseren  Worth  für  die 
SrimmtalM  der  beiliegenden  Frage  als  allee,  was 
hier  einseitige  Schlüsse,  mögen  dieselben  dem  epncb- 
odcr  musikwissenscbaftlichea  Gebiete  aogebOrMl,  bis- 
her zu  Tage  förderten. 

Wae  Ae  Modidafi<»i  der  ^nediitfanme,  beeoge> 

weise  deren  Steigen  und  Sinken  betrifft,  so  ist  es 
sehr  beachtenswerth,  dass  sie  sich  ebenso  nach  den 
rhythmischen  Verhältnissen  der  Sylbcu  und  Wörter, 
wie  nach  den  Oefählen  und  Gedank«!  dee  Redenden 
richtet  und  hierin  in  allen  b<  kannten  Spraclieu  eine 
und  dieselbe  bleibt,  mit  Ausnahme  deijeuigen,  in 
denen,  wie  im  CWneeiecheB,  Yenebiedene  TBne  auch 
zur  Kennzeichnung  verschiedener  Vorstellungen  ond 
Begriffe  bei  gleichen  Lautverbindungen  dienen. 

Dieses  teigt  sich  nicht  allein  bei  der  tönend  in 
die  Hobe  gebuiden  Krage  und  der  tOnend  elnkenden 
Antwort ,  sondern  bei  allen  Redesätzen  ,  welche 
namentlich  eine  allgemeine  Empfindung:  Freude, 
bchmors,  Furcht,  Gleicbmuth,  liuhn  u.  s.  w.  lom  Aas- 
draek  bringen,  and  in  TenKhiedenni  Sprachen  mit 
ober  ttbewdmiHmmenden  ;,Bb|ttmlk  wledeiioc^ben 
werden. 

Zum  Nachweis  dieser  Wahrheit  recitirto  dor  Red- 
ner eine  freie^  dctt  beMBednn  BbjlhimH  ai%BehBt 

genau  wiedergebende  Uobersetzuttg  dei  ecileia  Verses 

des  137.  Psalms  in  den  Worten: 

»An  der  thrftnenreichen  Flath  Babels,  dort 
ach,  blieb  klanglos  unser  Weh  and  bar  oller 
Tröstung.  Mar  dein  aUein  daditen  wir,  o 
Zion"  — 


vnd  ereaeMe  nnn  einen  ihn  in  TcdUinng  seiner  Vi- 

sikproben  nnteist&tzenden  Sänger,  diese  Worte  in  der 
von  ihm  aus  dem  hebrfUschen  Text  hergestellten  Me- 
lodie (vergl.  die  Muiukproben  der  oboogenanaten  Ab- 
handlang)  Tonatrageo.  Jn  der  Thal  mnssle  Uer  Ib 
ücbereinstinimung  der  deklamatorisch  nothwcndigea  ' 
Modulation  mit  dem  Steigen  und  Sinken  der  Sümm« 
in  der  betreffenden  aralten  hebräischen  Melodie  ob 
so  mehr  überraschen,  als  andererseits  nnn  aneh,  vie 
der  Redner  zeigte,  die  lutervaUe  dieses  Liedes  sidi 
genau  nach  den  Laoten  des  Lrtextes,  in  üebenio- 
stinnrong  mit  der  erwihnten  Lanl-  tmd  Tonibh, 
richteten  und  in  diesem  ihren  Tonwecbsel  zoglddi 
noch  viel  wirksamer  als  die  bloss  richtige  Rccitatiot 
das  Schmengefühl  erkennen  and  mit  empflnda 
Ueeeen,  das  in  den  iMireffnden  Yene  flr  dei 
Leeer  desselben  verborgen  liegt  und  wohl  aadi 
durch  keine  moderne  Komposition  seiner  Worte 
reicht  werden  könnte.  Die  richtige  Modulation  da 
Stimow  —  hob  endlidi  der  Redner  nodi  gam  besoa-  ' 
ders  hervor,  —  wird  nur  durch  ein  richtiges,  natürliches, 
bezugsweise  unverflUschtcs  Gefühl  geleitet  und  läut 
sich  noch  nicht  iu  ihren  inneren  Goetzen  darlegen. 
DIesei  Geffihl  bedingt  die  natSiliehe  so  wiifcssmeHs* 
sik  einer  jeden  Sprache,  mag  sie  von  einem  Kinde 
oder  einem  Erwachsenen  ausgeführt  werden,  und  die 
Schauspieler  nnd  Rhetoren  unserer   Zeit  wSrdas 
Grosses  erreichen,  wenn  sie,  fem  allem  widenrib>-  | 
tigeii  Itaffinement  im  Ausdruck  ihrer  Rede,  die»! 
Gefühl  stets  so  treu  zu  beachten  wüssten,  wie  aot 
ehes  den  ausgezeioimetaa  Rednern  dee  AMsrihni 
auf  Grund  ihrer  rhetorischen  Stadien  gelang.  DnMR 
Komponisten  könnten  aber  ungleich  mehr,  ata  es  p- 
wöhnlich  geschieht,  das  Gemütb  der  Menschea  be^ 
Iteneehen,  wenn  sie  den  spreohninHlkaHeehen  liki- 
ten  ihre  Aufmerksamkeit  zuwendeten,  die  ümen  nicbl 
eitle  Konjekturen  und  Hypothesen,  sondern  unxwei- 
dcutige  lielego  für  das  innigo  Yorhältniss  zviacbeo 
Spnohe  und  Mnsik  ans  einer  Zeit  bieten,  ws  ii 
Pflege  dieses  Verhältnisses  eine  Kulturaufgabe  war. 

Den  ächluBS  dieser  Ausführungen  bildete  ein  G^ 
saogsvortrag  aus  dem  oben  erwähnten  Deborahliede^ 
mit  Benntaung  einer  dem  Urtexte  syllabisch  mfiglidxt 
treu  entsprechenden  deutschen  Uebersetxung.  IH< 
Keicbhalügkeit  der  hier  sich  kund  gebenden  schönea 
Melodik  bewlee  so  redift  eigenUieh,  wie  reuig  diese 
durch  ihre  so  enge  Bedehang  sor  Sprache  htm 
trächtigt  wurde;  eine  unserer  Harmonielehre  Rixh 
nong  tragende  Begleitung  diente  indessen  auch  oiciii 
wenig  daiii,  ans  das  Verrtändniss  dlessr.  ehsmfchrt- 
stiscbcQ  Vokalmusik  näher  zu  führen. 

Wie  wir  vernehmen,  hat  der  Redner  auch  üntff- 
sachangcn  über  die  musikalische  Bedeutung  des  Stal>- 
reims  in  der  altdeotscbea  IHditoag  angmhiih.  sei  I 
beabsichtigt  er  über  diesen  Gegenstand,  wie  über- 
haupt über  den  sprachlichen  Charakter  der  altgen»- 
nischen  Mosik,  so  weit  wir  von  dieser  eine  äckv 
leitende  VontelfainB  geirfuMB  hOuMii  iplltrT» 
tEige  n  hnUsn.  OL  B, 
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Meinungs- 

Sehr  geehrter  Herr  Redakteur! 

Als  ich  heute  morgen  die  Spalten  des  .Klavicr- 
Lebrers"  dorchflogf  icsselto  meine  Aafmerksamkeit 
der  Aufsatz  des  Herrn  Gustav  Stoewe,  .Einiges  aus 
der  Anatomie  des  Armes  und  der  Uand  mit  Besug- 
Dabma  saf  daa  Klavierspiel."  Doch  sieb  da.  zum 
Schlüsse  sagt  Herr  St.:  „Die  längsten  Phalangen 
besitzt  der  aritto  Finger,  ihm  fol^t  der  vierte,  zweite, 
fünfte.  Herr  St.  hat  wahrscheinlich  vergessen  zu 
sagen:  „In  den  meisten  Fällen  ist  dies  die  Ri-ihen- 
folge",  aber :  keine  Regel  ohne  Ausnahme.  Es  existi- 
ren  Hände,  bei  denen  der  zweite  Finger  länger  ist, 
als  der  vierte  nnd  die  Reihenfolge  eine  derartige  ist: 
der  dritte,  der  zweite,  dann  der  vierte,  zuletzt  der 
fünfte.  Diese  Regel  gilt  aber  fast  nur  für  Daroen- 
bände,  denn  bei  den  Maunero,  diesen  H«Ren  der 
Schöpfung,  ist  ja  alles  normal? 

Doch  ich  will  li>  irn  St.  die  Sadie  weiter  nicht 
übel  nehmen,  er  bat  sich  wahrscheinlich  noch  nicht 
allzuviel  mit  DamenhSnden  beBcbSftigi*) 

Wenn  man  die  Meisterwerk«  des  Alterthums  bc- 
«ichtifrt,  so  den  sterbenden  Fechter,  den  xVpollo  von 
Belvcdcre,  die  Venus  von  Medici  u.  8.  w.,  so  sieht 
man  an  ihnen  den  Zeigefinger  Ifiager.  Die  £üago- 
bneoen  der  Budiricli-lnMlii,  der  .Gorilla,  Sebimpanse 

*)  Obo!  der  DbeHor  der  Potsdamer  Hnrilnehnle 

wird  doch  wohl  Gelei^enlieit  ^'chabt  h:iben,  auch  an 
Damcnli&ndeu  sciuu  Ertalirungen  zu  bereirbern. 


Austausch. 

I  nnd  Orane;utang  zeigen  ein  nrogekehrtes  Verhältniss. 

'  Bei  den  Europäerti  wechselt  dieses,  bei  den  Fi-auen 
aber  (wie  oben  schon  erwähnt),  ist  der  Ringfinger 
in  der  Regel  kürzer,  als  der  zweite,  Bkar  «illdanii 
einen  Sathetischen  Votsug  sehen. 

Zum  Schlosse  will  iA  Ihnen,  verehrter  Redaktear, 
noch  eine  kleine  Geschichte  mitthcilcn.  Relata  refero ! 
Casanova  erzählt  von  dem  Maler  Raphael  Mengs,  er 
habe  ihm  einmal  an  seinem  IJilde  die  Aussteliung 
gemacht,  dass  er  den  Ringfinger  an  einer  Figur  kür- 
zer, als  an  der  zweiten  gemalt.  „Eine  drollige  Bc- 
merkang"  rief  Menga.  ^da  sehen  Sie  meine  Uand!** 
Dnd  er  streekte  sie  nm.  —  „Sehen  Sie  aber  ratbuf^ 
entgegnete  Casanova,  „ich  glaube,  sie  unterscheidet 
sich  nicht  von  jener  anderer  Adamskinder."  —  Der 
Maler  warf  seine  Palette  ärgerlich  bei  Si  jte,  „von 
wem  wollen  Sie  mich  denn  abstammen  lassen  be- 
merkte der  Maler.  —  „Nun.  da  gehören  Sie  nicht 
meiner  Gattoiu;  an",  bemerkte  OiMuiiova.  der  die 
Rechte  des  Halen  berichtigte.  Ba  rief  Mean  alle 
seine  Leute  herbei,   alle  miurten  die  HSade  hin> 

;  strecken,  und  siehe,  alle  hatten  sie  den  Ringfinger 
länger  als  den  zweiten  Finger.  Er  machte  nun  aus 
der  Sache  einen  Scherz  und  rief:  „iu;  freut  mich, 
dass  ich  wenigstens  in  einem  Ponkte  etwas  in  mei- 
nem Gcachlechte  voraus  habe. 

Ihre  ergebene 
Menwalde  a.  O.  Elise  Ehlert, 

welche  ebcufallä  den  ästhetischen 
Vonog  beatfeit. 


Antworten. 


Treue  Abonninfbi  in  Berllib  Die  erste  Antwort 
in  Kr.  6  gilt  Ihnsn. 

AWunittB  k  Berlin*  Wrfl  d»  teilte  Tbeü  der 

Ouvertüre  von  Meaark  herrülirt.  Auch  von  R.  Wagner 

Siebt  es  einen  Sdlhiaa  zu  derselhen  Ouvertüre.  Für 
en  Konzertvortrag  war  ein  solcher  Schluss  nctthig, 
da  Äe  von  Gluck  geschriebene  Ouvertüre  gleich  in 
die  erste  Sceno  der  Oper  überleitet. 

I.  in  Strailkirc  in  W.-Fr«  1.  Moto  beaielitridi 
aaf  das  Tempo,  nlebt  anf  den  Vortrag,  demndb^ 
ist  andante  con  moto  etwas  schneller  als  andante. 
Andante  cantabiie  bedeutet  ein  gesangvolles  An- 
dante, das  Tempo  des  Andante  wird  durch  das  Bei- 
wort nicht  becinflusst.  2.  In  Ihrer  Parenthese  ist 
die  Beantwortung  der  Frage  enthalten.  Es  sind 
Inolen  jemeint»  S.  Sftngcrfaain  ven  £rk  nnd  Qreef 
i  Haft  COPtTMdsker.  fimii.  odsr  Silelier,  «stim- 
mige YoIlBriieder  op.  60  und  67  i  1,^  Mad^,  TQbingen, 
Laupp. 

Herrn  Nioolaus  Fuchs,  k.  k.  geprüfter  Musik- 
lehr  er  in  Iiisbruck.  Sic  erhalten  in  kurzem  brieflich 
Itachricbt 

Hflixn  Rektor  Härtung  in  Ferleberg*  Ihre 
«aadnift  ehrt  mich  sehr,  besten  Dank  fOr  die  gün- 
^e  Meinung.  Die  betreffende  Bnblik  wird  aoch 
wrner  das  Gewünschte  Wringen. 

Frl.  Ida  Friedheim  in  Itngnit,  Oatpreussen. 
für  Ihre  Zwecke  geeignet  empfehle  ich  Ihnen  folgende 
im  Verlag  von  Breitkopf  u.  Härtel  erschienene 
*[crte:  Suite  de  piices,  drei  Charakterstücke  im 
v'^lMrtcrstyL  vier  Kinderstücke  (nicht  leicht)  von 
Bettbeld  Tours,  ferner  «wUf  neledisehe  lüavier- 


stücke  (Vortragsstudien)  von  Eduard  Roh  de,  sämmt- 
lieb  a  4  ma.,  aehr  dankbar  und  instruktiv  und  du 
TMl  davon  beaonders  avn  Vortrag  bei  SchQIerprfi- 
ftmgen  nnd  sonstigen  ieatUcben  Gelegenheiten  ge- 
eignet. 

Ii><rrn  Josef  Saphir  in  Wesserllaf  im  Blsass. 

Nur  für  F'ranzosen. 

Herrn  A.  Schulze  in  Wolfsburg.  1.  Gesang- 
fibungen  für  Sdkule  nnd  Hans  von  Carl  v.  Radeeki 
Pr.  CWl  ^  Gesanglehrer  und  Gesangnnteniebt  In 

der  Volksscliulc  vnn  G.  Reichelt.    Letzteres,  ob- 

f;knch  nur  für  die  ViilksschuU:  bestimmt,  enthält  Aus- 
ührliches  über  Tonbildung,  Artikulation  etc.  Pr. 
2  Mk.  25  Pf.  Beide  Werke  im  Verlage  von  Breitkopf 
u.  Härtel  in  Leipzig.  —  2.  Klavierschule  von  Robde^ 
Breslau,  Uientzsch.  fr.  8  Mk.  oder  Urbacb's  JUarier- 
scfaulc,  Leipzig,  Sigianund  und  yoUmnfaig.  Pr.  8  Mk. 
3.  Ein  Choralbuch  mit  rhythmischen  Melodien  in 
vierstimmiger  Bearbeitun';  für  Piauoforte  habe  ich 
nicht  entdecken  können.  Vielleicht  wählen  Sie  Rohdens 
oder  A.  üaupt's  Chnralbucb,  beide  vierstimmig  für 
Piauoforte  oder  Orgel,  doch  zugleich  ao  eingerichtet, 
dass  die  Cboxile  auch  im  4  Stiamiea  ansgefäbrt 
werden  komen.  Bcstom  enobien  bsi  lOsnbscb  in 
Breslau.  Pr.  3  Mk.,  letrteres  bd  Sditednger  in  Seriin, 
Pr.  4  Mk.  50  Pf. 

Frl.  Adele  Bngiihardt  in  BiMriwrr.  Moss  d 
heissen. 

(lerm  Mnsikdir.  Lndw.  Prokach  in  IMelmiberr, 
Böhmen.  Bitte,  mir  die  Kompositionen  au  fiber- 
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Rod.  Ibach  Sohn 
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C.  T.  Brunner'8 

Klavierschule  für  Kinder, 

Opas  118.  Preis  3  Marl^ 
erschien  soeben  in  S2.  AnflaK^. 
(Verlag  von  Edm.  ütoli  in  Leipzig.) 
Dieses  Torzfiglicbste  Werk  ist  dem  vielbeschäftig- 
ten Li^rer       lehr  «illkonmMoe  Hilfe  and  far  jeden 
AnAagvr  eine  wüm  Oftldqndle.  Der  gesteigerte  Al>- 
satz  von  38.000  Exrraplarcn  ist  Wohl  dn  Deite  Be- 
wein für  di'sson  Brunnlibarkflt.  f'?3] 
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VioiliiMrhnle  1.  2  M.,  II.  2,2.'.  M.,  III.  2  M. 
Ciic'Haiiglclire  L  Heft  50  I'f-. 
JVciic  Methode,  nach  welcher  selbst  weniger 

begabte  Schüler  fibenMcbeod  MlueUe  Fort- 

scluitte  machen. 
(IneAlkilnirir.  Verlag  fon  Chr.  FrleAr. 


Von  L.  Spengler  in  Cassel  ist  gegen 

Postnacbnahme  von  14  Mark  der  mit  bestem  Erfolge 
in  verschiedenen  Musik  -  Akademien  und  der  königl. 
Uoduohiile  fOr  Muik  in  Berlin  eingefflhrte  nSpens- 
ler^  nui  Aniter**  bdm  KlaVienpiel  tn  betidien. 

Die  Unabhängigkeit  der  Finger  von  Arm  und  Hand, 
nebst  scbulgerechter  Ualtong,  wird  in  ganz  kurzer 
-  [80] 


Ä.  Hennes. 

KlaTlex*aiit<»*rlolttcil>irlefe* 
39.  Auflage.  Curaus  L  sa  8  Hk.' 


Cursas  II— V.  su  4  Mk.  jener. 
Von  den  einzelnen  Corsen  der  dentadiea  Ausgabe 
wurdf-n  im  Märx  auscelicfert: 

a)  in  Leipzig  (C  A.  Uaendel)     .  .      6^6  Ezempl. 

b)  in  Berlin  (^^ed.  Mtioiwtr.  87)      413  , 

^nmma     1009  Ezemid. 
Hierzu  laut  Machweis  vom  Februar    141,888  , 

Summa  142,2'*7  Eiempl. 
Diese  monatlichen  Mittheilungen  über  die  Ver- 
breltang  jener  Lehrmethode  haben  den  Zweck,  n 
xeigen,  wie  weit  bei  den  Herren  Klavierlehrern  die 
Ueberzeugung  scLon  durchp;edningen  ist,  daas  man 
mit  ruhigen  und  gleichmiLssigen  Schritten  sicherer 
und  schneller  beim  Unterrichten  vorwftrts  kommt. 
als  mit  Spr&ngen.  pSt 

Felix  Heiidebsolui  -  BtfAoHjr- 
Staato-Stipendieii  Ar  Masiker. 

Am  1.  Oktober  er.  kommen  2  Stipendien  der'Fdix 
Mendelssohn-Bartboldy'schen  Stiftung  zur  Ausbildung 
befähigter  und  strebsamer  Musiker  zur  Verleihung. 
Jedes  derselben  betrigt  1500  Hk.  Bat  eine  ist  fair 
Komponisten,  das  andern  IBr  auBbende  TtmUnslltr 
bestimmt  Die  Verleihung  erfolgt  an  Schüh^r  der  in 
Deutschland  vom  Staat  8iibTentionirt<>u  mosOU- 
Hachen  AxLsbildniigs  -  Institute,  lohne  Unterschied 
des  Alters,  des  Geschlechts,  der  Religion  und  der 
Mationalität 

BewetbnngrfUiiffiak  nnc  Dajenige,  wetefaer  ain- 
deetena  ein  halbes  «ltdir  ^Binem  oer  genannten  losli- 

tute  angehört.  Ausnahmsweise  können  preussiscbe 
Staatsangehörige,  ohne  daes  sie  diese  Bedingungen 
erfüllen,  ein  Stipendium  cmpfanKen,  wenn  da.s  Kura- 
torium tür  die  Verwaltung  Oer  Stipisndien  auf  Orood 
eigener  Prüfung  ihrer  BeBhigBBg  sie  data  Ar  qiili*  1 
fiiut  eraebtet 

Die  Stipen Aen  «erdeo  nr  Anibfldiuir  anf  efaMB 
der  betreffenden,  vom  Staate  subventionirten  Institute 
ertheilt,  das  Kuratorium  ist  aber  berechtigt,  hervor- 
ragend bcpabtpu  Bewerbern  nach  Vollendung  ihrer 
Stadion  auf  dem  Institute  ein  Stipendium  für  Jahres- 
frist zu  weiterer  Ausbildung  (auf  Reisen  durch  Be- 
aoeh  aiiairttot^eg^InitifcBt»  o.  a.  w.)  an  TOrieihgn.^  _ 

Binmtlfebe  Be^ncbttnuen  nebet  den  Hadnnba 
über  die  Eriüllang  der  oben  gedachten  Bedingungen 
und  einem  kurzen,  selbstgeschriebenen  Lebenslauf,  in 
welchem  besondera  der  Studiengang  hervorgehobeil 
wird,  sind  bis  tum  l.  Juli  &  an  das  onteneicbaeto 
Kuratorium  —  Beriia,  NW.,  Unter  den  Undai  4  - 


Den  Beweibuugen  un  das  BHpendlnni  fBr  Koa- 

poniaten  sind  eigene  Kompositionen  nach  freier  Wahl, 
unter  cidcsfitattlicher  Versicherung,  daas  die  Arbeit 
ohne  fremde  Beihülfe  ausgeführt  worden  ist,  beiiufügeo. 

Die  Verleihung  des  Stipendiums  für  ausübeude 
Tonkünstler  erfolgt  auf  Qrund  einer  am  80.  Septem- 
ber c.  in  Berlin  dnrch  das  Knratociam  abanhatteadsa 
Prfifong. 

Berlin,  den  1.  April  1879. 

Das  Kuratorium 

für  die  Verwalfnng  der  Felix  Ifadelueki- 
lartkoldj-SUpeadlen. 
•Joficiilm.   Fr.  Kiel.  Oarl  Ekikert. 


Diese  No.  entb&lt  2  Beilagen : 

1)  Sehleleher  nnd  SchOlI  in  DBren  (Preisverzeich- 
nisa von  Noten-Papier.) 

2)  C.  -F.  Leede  Jn  Leipiig  (Muaikalisebe  Werk« 


 Prof,  Bmi!  Breslaur,  BeriinNW^  In  den  Zelten  IS. 

■xpedltfon:  Wolf  Peiser  Verlag  (O.  Kaliski),  Berlin  S.,  Braadenbaplr.  11. 
Dnek  von  Roaenthal  4  Oo.,  Berlin     Johannlaitr.  SO. 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogische  Zeitscluift, 
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der  Hf'rren  Professoren  Dr.  Theodor  Kulluk,  Richard  Wfierst,  A.  Haupt  (lit'rliii),  Lonlg 
Köhler  (KüuigBberg),  Dr.  Ferdinand  Hiller  (Cöhil  Dr.  Oskar  Faul  (Leipzig), 
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von 


Professor  IUI  BresiMir. 


No.  9. 


Bsriin,  1.  Mai  1879. 


II.  Jahrgang. 


Dieses  Blatt  crschoiut  am  1.  and  16.  jeden  Monata 
BDd  kostet  durcb  die  K.  Post-Aostalteo,  Buch-  und 
Mosikah'enhandlaDgen  bezogen  Tierteliäbrlich  1.50  M, 
direct  unter  Krooxband  von  dcrVerlagsbandlung  1.75.'^^. 


Inserate  für  dieses  Blatt  wcrdi'n  von  .siimmtiicben 
Annonceu-Expeditioneo,  wie  von  der  VerlagsbaodUiQr, 
Berlin  S.,  Brandenburgstr.  11,  zum  PnÄse  tod  \ 

für  die  zweigcspaltom'  Pffifzoilc  r'ntgf'g(T!cr''n  jtnmpii. 


Einiges  aus  der  Anatomie  des  Armes  und  der  Hand  mit  Bezugnahme  auf  das 

Klavierspiel. 

Von  Ghuptan 


Beim   Klavierspiel    sind  die    in  den 
Mittelhandknochen  ties  vierten  und  fünften 
Fingers  stattfindenticn  liewegungen   nur  iu 
der  Wirkung  tvichtbar,  welche  ^e  auf  die  G«- 
staltnjiy;    d«?s    Handrfirkt-ns    uusü'h'ji.  Die 
tircnz^  der  Buweguug  sind  zu  erkuuueu: 
nach  der  Beugt-Riehtong  bei  f>reirtem  ünter- 
Betzen  des   Daumens  und  bei  Engstellungen 
der  Finm  r,  w(>l»ei  der  Handrücken  eine  kdn- 
vexe  Gestillt  uimmt,  —  nach  der  Ötreck- 
Riehtung  bei  eingedrfickten  Kikm  heb  und  bei 
Spreizungen  (SpannniiRen)  der  Finger,  wobei 
jener  eine  gestiecktere  Geätult  zeigt.  Doä 
Hehlhiadoiachen  ist  für  Jeden  leicht,  sehwerer 
ist  ea  schon,  die  entgegengesetzte  Bewegung», 
das  Strecken  des  Handrückens,  mit  einiger 
Enei^c  auszuführen.    Noch  si  liwerer  ist  es, 
diese  Bewegungen  mit  den  Mittelhamlknochen 
des  vierten  und  fünften  Fingers  ullein  ans- 
zuführeuj  —  walirsiiieiiiiich,  weil  die  betref- 
fenden Mnsiceh)  gewohnt  sind,  ihre  Bewegnn- 
^'''11  im  täuliclieii  Leben  nur  mit  dem  Dau- 
üWu  zusan)n]L'n  zn  machen.    Dies  alles  ist 
•ich  der  (iruml  dafür,  dass  es  dem  Anfanger 
*  schwer  wird,  den  Knöchel  des  fünften 
^^uger»  mit  den  anderen  Knöcheln  in  eine 
ttunähemd  gerade  Linie  zu  briugen.  Um 
diese  HandflAellonir  m  erreichen,  sind  üebnn- 
?en  sehr  komplizurter  Art  nöthig.  deren  Be- 
schreibung in  die  Bewegungslehre  gehört. 

Wir  gelangen  nun  zur  Betrachtimg  des 
tjeleukes  der  Daumenwurzel.  Der  Mit- 
telhaudkuocheu  des  Danmeiis  uinnnt.  da  der 


von  Mittelstufe  zwischen  Mift.'l)ian<l  und  Pha- 
langen ein;  er  repräscntirt  gleich.sani  den 
Mittelhaudabschnitt  und  die  Grundphalanx 
des  Daumens  ungleich.  Da"-  Gelenk,  welehes 
den  DanmcTi-Alittelliandkiini  lH'n  mit  dem  er- 
sten der  4  iiandwurzelknotheu  zweiter  Keihe 
(dem  Trapezhein)  verbindet,  ist  ein  gern iseh- 
tes  Gelenk  (Sattelgelenk)  und  'gestaltet,  wie 
beim  Haud^elenk,  Wiukclbeweguug  in  zwei 
sich  rechtwmklich  kreuzenden  Ebenen,  welche 
Bewegungen  auch  hier  ein  >  it>  Heugang 
und  Senkung,  andererseits  Al)/ichnng  und 
Zuziehung  geuumit  winden.  Um  die  erstere 
Bow  egungaart  au  ersehen,  nehme  man  Kuvor 
fol;;L'nde  Handstellung  ein:  Man  richte  bei 
gebeugtem  Unterarm  die  Mittelhand  in  der 
üeberstreckung  senkrecht  in  die  Höhe  und 
halte  den  Daumen  mit  t;est  reckten  Phalangen 
in  der  El)ene  der  Handfläche  nnd  von  dem 
zweiten  Finger  möglichst  entfernt.  Die  Be- 
wegung nun,  welche  der  Danmen-Mittelhand- 
knocIuMi  aus  dieser  Stellnntf  unterluill)  der 
aiulern  Finger  dicht  an  ihnen  vorbei  macht 
(Untersetzen  beim  Klavierspiel),  heisst  Beu- 
gung, —  die  Rückkehr  in  die  vorige  Stel- 
lung (Spreizung  oder  Si)annung).  Iieisst 
Streckung.  —  Um  zur  Ab-  und  Zuziehung 
des  Daumen-lßtlelhandknochens  zu  gelangen, 
lege  man  zuv«)r  den  Daumen  bei  vorher  be- 
schriebener Hantlstelluug  dicht  au  die  Hand 
und  entferne  ihn  nun  ans  dieser  Stellnuff  in 
einer  die  vorige  Bewegnngscbene  schneiden- 
den andern  Ebene  vom  zweiten  Finger  (An- 


|)aumeu  nnr  zwei  Phalangeu  hat,  eine  Art    bchhig  -  Bewegung).  Dieae  Bewegung  heisst 
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Abziehung,  tuid  die  Rfiekkehr  in  die  vorige 
Stellung  (Heben  vor  dem  AnscUage),  heint 

Zuziehung:.  Soll  innerhalb  dieser  ganzen 
Bewegung  noch  eiue  (für  das  Klavierspiel 
noÜiwendige)  Mittelstellnng  eingenommen 
werden,  so  heisst  diese  Streckung  und  ist 
der  vollendeten  Zuziehun^sbewegung  gleich. 
In  diesem  l'alle  wird  aber,  wie  beim  Hand- 
gelenk, die  ODS  der  vollendeten  Bengnngsbe- 
wegung  zurückführende  Streckhowi'i^iiug.  so- 
bald sie  über  jene  Strcckungssteiluug  hinaus- 
geht, auch  hier  Ue berstreckung  genannt 
werden  müssen.  Wenn  die  grösste  Bewegung 
mit  der  grössten  Ahziehung  verbanden  wird, 
so  entt^teht  eine  geringe  Drehung  des  Dau- 
mens, welche  rieh  beim  Ansehlag  des  unter 
die  Finger  gesetzten  Daumens  leicht  beo- 
bachten lässt.  Aus  der  Zusammensetzung  der 
im  tielenk  der  Daumeuwurzel  stattfiudeudeu 
Bewegungen  oitBteht  wie  bei  der  Hmd  eine 
kreisförmige  Bewegung.  Sie  wird  z.  B. 
ausgeführt,  weun  man  bei  gefalteten  Händen 
den  einen  Daumen  um  den  andern  bewegt, 

e.  Gelenke  der  Finger.  Man  unter- 
scheidet am  Daumen  ein  Knöchelgelenk 
und  ein  Fingergelenk  und  an  den  übrigen 
4  Fingern  je  ein  EnOchelgelenk  und  2 
Fingergelenke.  Die  Knöchelgelenke  der 
4  Kinger,  wclchr^  ihre  Verbindung  mit  den 
Mitteihundknocheu  bilden,  sind  gemischte 
Gelenke;  sie  gertstten  demzolblge  Bewe- 
gungen in  zwei  Riclituugen,  einerseits  Beu- 
guni,'  und  Streckung,  andererseits  Abziahung 
und  Zuziehung.  Diese  Bewegungen  sind  in 
gleicher  Weise  wie  die  im  Handgelenk  statt- 
findenden zu  bestimmen.  Hei  der  Streckungs- 
steilung  befindet  sich  das  erste  Glied  in 
einer  Linie,  welche  ndt  dem  fisndrücken  in 
derselben  Ebene  Hegt.  Die  Bewegung  des 
ersten  Fingerglicdes  von  dieser  Stellung  aus, 
welche  sich  dem  Faustmaehen  nähert  heisst 
Bengnng,  die  entgegenceaetste  Ueber- 
st reckung.  An  den  Kändem  des  Gelenkes 
findet  ein  den  Spielraum  der  Bewegung  plötz- 
lich henmiendes  Anstosseu  nur  bei  der  vollen- 
deten Bengnng  statt.  Bei  der  entgegenge- 
setzten Bewegung  können  die  Gelcnkrilnder 
übereinander  hinauägehen.  daher  auch  bei 
■vielen  Menschen  eine  sehr  beträchtliche  Ueber- 
streckuug  der  Finder  gegen  den  Handrücken 
entweder  ohne  ^^eiteres  möglich  ist,  oder 
doch  durch  Uebung  erreicht  werden  kann, 
wShrend  die  ^ewOhnlidie  nonnale  Grenze  der 
Bewegung  die  gende  ansi^streckte  Stel- 
lung ist. 

Beim  Klavierspiel  findet  eiue  Ueber- 
streckung  des  ersten  Fingergliedes  statt,  wenn 
der  Finger  zum  vollen  Ansehlage  gehoben 
wird,  uud  eine  Beugung,  wenn  er  sieh  beim 
NiederdrQckcn  der  Taste  nach  unten  bewegt. 

Was  nun  die  Ab-  und  Zuziehung  wt 
Fiucrer  aubelangt,  so  sind  diese  Bewegungen 
iolgeudermaasseu  festzusetzen.   Mau  lege  dxQ 


vollständig  ansgesbeckte  Hand  ndt  nebenelB- 

ander  liegenden  Fingern  auf  eiue  Tischplatt« 
und  denke  sich  durch  den  Mittelfinger  der 
Länge  nach  eine  feststehende  Linie  gezogen. 
Alle  Bewegungen  der  Finger  nun,  auch  die  I 
des  dritten  Fingers,  welche  sich  von  jener 
Linie  nach  beiden  Seiten  zu  entfernen,  sind 
Abziehungen,  alle,  welche  sich  ihr  nähern, 
Zuziehungen.    Hieraus  geht  herMjr.  dm  I 
der  zweite,  dritte  und  fünfte  Finger  die  Al>- 
ziehung  und  die  Zuziehung  nnr  nach  je  &m 
Seite  machen  können,  während  der  dritte  I 
Finger  beide  Bewegungen  nach  rechts  und 
links  auszuführen  im  Stande  ist.    Man  be-  i 
merke  hierbei,  dass  weun  aus  der  vorher  be- 
zeidmeten  Lf^  bei  ruhig  bleibender  Uttel- 
band  alle  Finger  scharf  auseinander  gespreirt 
werden,  der  dritte  nicht  liegen  bleibt,  sot)- 
dem  auch  eine  Abziehnng  macht  und  zwu 
naeh  dem  fünften  Finger  zn.  i 

Beim  Klavierspiel  wechselt  Ab-  iinJ 
Zuziehung  der  einzelnen  Finger  fast  VJmir 
hörlich  niiteiuauder. 

Das  KnOchelgelenk  und  das  Finger- 
gelenk des  Daumens  ist  ebenso,  wie  die  \ 
noch  übrigen  8  Fingergelenke  der  übri- 
gen Finger,  ein  einfaches  Winkelgeleik, 
in  welchem  nur  Beugung  und  8treeknB| 
vorkommt.    Eine  Ueber Streckung  ist  bö 
manchen  Individuen  möglich  und  zwar  am 
hftnilgsten  im  Danmenfingergelenk,  edteaer  I 
im  Daunienkuöchelgelenk  und  in  den  letzten 
Gelenken  der  4  Finger.    (Letztere  BewesTin^ 
ist  beim  Klavierspiel  das  sogeuannte  „Eid- 
knicken".)   Die  Ueberstrecknng  des  letzten 
Daumengliedes  ist  sehr  wohl  zu  verwertheobeira 
Zusammenschlagen  zweier  nebeneinander  lie-  i 
gender  Unter-  oder  Obertasten,  während  dk  I 
Ueberstreckung  der  Endphalangen  der  Finger  i 
in  das  Gebiet  der  „unguustiRen  Gelenk-  nnd 
Muskelbildungen''  gehört,  deren  Behandlong 
ein  besonderes  Kapitel  der  musikalischen  Be-  ! 
wegungslehre  ausmacht.    Eine  geringe  Ben- 
gimg  der  Daumenglieder  kommt  beim  Kla- 
vierspiel in  der  Quint-  und  Sextlage,  eine 
grössere  beim  Untersetzen  des  Danmens  vor;  | 
beim  zweiten  und  dritten  Finger  findet  die 
Beugung  der  letzten  beiden  Glieder  fast  nn- 
anfhftrlich  statt,  in  geringerem  Grade  sdkes 
beim  vierten  und  iBnften  —  und  rK&r  Ini  [ 
allen  diesen  Fingern  während  des  Anscbla?!' 
der  Obertasten  in  kleinerem,  der  Untertasten  | 
in  grosserem  Haasse.  Zvweüen  ist  sogar  eii  I 
noch  grösserer  Grad  der  Krümmung  erfor- 
derlich, eine  Stellung,  welche  passend  Ueber- 
krümmung  zu  nennen  ist.   Die  Streckong 
der  letzten  beiden  Fingerglieder  keannf  vor 
beim  Daumen  bei  grösserer  Entfemnni:  dftr 
selben  vom  zweiten  Finger,  bei  den  übrige« 
Fingern,  wenu  diese  bei  einer  besonder!! 
Spielart  zum  voHeo  Anschlage  gehoben  wenleo. 

Aus  dieser  ganzen  Darstellung  geht  her- 
vor, dass  beim  Heben  der  langen  Finger  lon 
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Anschlage  auf  eine  Untertaste  das  erste  Glied 
eine  Uebcrstreckung,  die  beiden  andern  eine 
Beugung  machen,  dass  dagegen  bei  niederge- 
drückter Taste  sich  allo  aroi  dlieder  iu  der 
Beu^g,  oder,  falls  mit  sehr  tiefen  Knöcheln 
gespielt  iriid,'  das  erste  in  der  Straekmig 
and  die  beiden  andern  in  der  Bengong  be- 
finden. 

Schliesslich  folgt  hier  eine  Zosammen- 
stalhmg  aUer  Oeknice  und  Glieder,  wie  sie 

sich  von  der  Schalter  ab  am  Ann  and  der 
Uand  anfinaiider  reihen, 
Schultcrgeleuk.: 
Oberann  (1  Knodhen). 

Ellftoprentielenk: 
Unteram  (2  Knochen). 

Erstes  Handgelenk: 
erste  4  Handinmellaioolien. 


Zweites  Handgelenk: 
zweite  4  Handwnrzelknochen. 

! straffes  Gelonk  des  4.  nnd  5.  Mittel- 
hand knochens, 
freies   Gelenk    des  Daomeu  -  Mittel- 
haadknochens. 
Kittelhand:  (5  Knoehen.) 

5  Knöchelgeleoke, 
5  Gruudphalaugen  der  5  Finger, 

4 ersteFingergelenke  des  8.  bis  5.  Fingers, 
(4  Mittelphalangon  der  4  Finger, 
*(fehlt  am  Daumen). 

4  zweite  Finj^ei^elenke  der  4  l'iuger, 
Daiimeufingergelenk, 
5  £ndpludaiigen  der  5  Finger. 

(8düuM  folgt) 


Toa  AsBA  Bftomaolu 


II. 

Bald  nach  den  Zeiten  der  in  meinem  letzten 
Briefe  genuiiitca  Dichtermouker,  begann  unter  den 
KiBillani  rieb  rine  spekiMifa  IQebtung  Baln  ta 
brechen,  die  sich  mit  der  Natur  and  den  Eigenschaf- 
ten der  Töne  bescliäftigte,  und  die  Musik,  die  bis 
dabin  nur  der  dicbteructien  Begeisterong  und  dorn 
Kallaa  d«  OOttUehea  gedtat  hM^  ia  dee  Ki«^ 
der  Wissensebaft  and  der  phibMOpbiiehen  Betneh- 
tting  binubenoe.  Auf  Pythagoraa  von  Samos.  der 
am  680  v.  Gh.  geboren,  wird  die  Begründung  der 
gflHiiiMiMa  Mumikn  snOolgfllSbrtj  w  ww  m 
wohl  bauptsSchHch  luerst,  der  sich  bemühte,  dem 
Tone,  der  biaher  nur  geachaffen  schien,  (icni  Kulte 
der  Mythen  und  der  Theogonien  ttcmca  erklärenden 
jBOThflf  UmanlBgflB^  eiM  fsitrtilMBdB,  vinsaMlMfl^ 
liehe  Grundlage  xa  sichern.  Sein  Wissensdrang  hatte 
ihn  viele  Jahre  hindurch  nach  Aegypten  und  Chal- 
di»  geführt  and,  zurückgekehrt  nach  seinem  Vater- 
laade,  siedelte  er  von  Samo«,  wo  er  fBr  teia  tieC- 
cmates  Wesen  nicht  die  gewünschte  Sympathie  fand, 
nach  Kroton  in  Untexitaliea  über,  wo  sich  ihm  bald 
aia  nklMr  BAtltrlwis  «ncMoai.  Pythagoras  hat 
samt  dsa  Ton  einer  mathematischen  Prüfung  unter- 
worfen, er  berechnete  die  Schwingungaiahlen  in 
ihren  Verhältnissen  untereinander,  er  fügte  der  aieben- 
ssifigen  Leyer  Terpandei'S  die  sdMe  Sift»  Uara; 
aad  Ae  Erfindung  der  Tonschrift  wird  ihm  gleich- 
falls lugeschrieben,  obwohl  er  wahrscheinlich  nur  die 
bereita  von  Terpander  gegebene  Orandlage  erweiterte 
und  laebeatete. 

Das  griechische  Mosiksystem  gründet  sich  auf  das 
Teintchord,  die  Quarte;  nicht  auf  die  Oktave,  wie 
bei  dem  unsrigen,  und  dioic  Bcüchräukung  ist  es 
woU  naaeial,  den  tnb  des  WimhiBlg«,  in  Hdn 
Besieh  uDg  reicher,  aU  selbst  daa  unsrige,  ausgebil- 
deten, griechischen  Mueiksystems  eine  wirklich 
melodische  £nUaltuog  in  unserem  Sinne  unmöglich 
blieb.  JNe  Tenleitani  der  0rieehel^  denn  Namea 


▼on  TSlkcni  oder  Provlnxen  beigelegt  «sna,  bertafcea 

daher  nicht  aus  einer  Reihe  von  8  TiWien,  sondern 
aus  swei  sosanunengeaetiten  Tetrachorden,  und  je 
mA  der  Lage  des  Habteas  efUeMen  rie  ihren  Nap 
mon  und  ihre  Bedeutoag;  Wir  finden  hier  zunSciiai 
drei  verschiedene  Arten  von  T.  fradiorden,  je  nach- 
dem der  iiaibton  nftmlicb  xwiachen  der  ersten  und 
laeitaat  od«r  dni  sadewa  beldea  ttalai  lag.  Lag 
der  HsIMioa  ia  «IBM  Tetraehoida  nriitei  der 

ersttt  aad  iweUn  Bleib:       g-  a,  ao  Iden  ei  eia 

doiiadies;  zviNben  der  zweiten  und  dritten:  d— e— f— g, 
ein  {durygiBcbes,  und  zwischen  der  dritten  und  vier- 
ten: c— d— ein  lydisches  Tetrachord.  Zwei 
Tetraeborde  können  nun  zu  einer  Oktavenreihe  ia 
doppelter  WdM  loiMameegeitellt  «erden,  imd  naa 
nannte  ite  dtaadi  getrennt  oder  verbundi  II.  Oetraint 
waren  sie,  wenn  zwischen  beiden  der  Kaum  eines 
ganzen  Tones  lag  und  diesen  nannte  man  den  dia> 
leoMfldMn  oder  neoaiMigrtoii;  eis  verbandse  ldn> 
gegen  wurden  sie  bezeichnet,  wenn  der  höchste  Ton 
des  tiefisten  Tetrachordes  zugleich  der  tiefste  des 
höheren  war.  I)a  diese  Reihe  dann  nur  sieben  Töne 
eatbietti  so  wud«,  an  AaOktaTe  vollzamacheo,  ent- 
weder oben  oder  unten  der  fehlende  achte  Ton  hinzu- 
gefügt, der  dann  ebenfalls  diazeoktischcr  Ton  hicss. 

Aaf  diese  Weise  ergab  ekh  folgende  Zusammen- 
steUung: 

Zwei  dorische,  getrennte  Tetnehcode  BiBnte  aMa 
einfach  die  dorische  Tonart: 

■  • 

e— f— g— a  h— c— d— e 

Waren  dagegen  diese  Tetrachorde  verbunden,  und 
der  hinzugefügte  diazeuktiscbe  Ion  lag  unten,  so 
Hees  sie  die  bypodorisGlie  Teaait: 

a  h— c— d— e— f— g-a 

lag  er  dagegen  oben,  so  hiess  die  hypeidorische 
Toamt: 


Diyilizea  by  CjüOglc 


h— c-d— e— f— g— •  k 

In  denelben  Welse  gesduh  es  mit  den  beidea 

aodercn  Qaartengattaogcn.  Zwei  getraute  phiyi^selie 
Tetoadwiide  geben  die  phrygische  Tonart: 

d_c— f— g  a-h— c— d 

lag  bei  zwei  verbundenen  der  diazcuii tische  To© 
onten,  ao  eutstaud  die  bypo phrygische  Tonart: 

g  a— h— c— d— e— f— g 

und  oben,  die  byperphrygiscbo  Tonart: 


i-h- 


-f— g  a 


Zwei  getrennte  lydiscbe  Tetiacliorde  bild^so  die 
lydische  Tonart: 

«— f  g— a— h— c 


stand  der  diazcuktisdic  Ioq  unten,  die  bypoljdische 

Tcoart:   

f  ^-♦-li-^c-d-e-f 
«Bd  oben,  die  hfperljdiiete  Tonart: 

^*7*T^^T^^^f  g 

So  entstanden  auf  diese  Weise  neun  Uktaveugat- 
tnngen,  ton  denen  jedoch  a«el  mit  einander  fiber- 

cinstimmcn,  die  hypodorischc  mit  der  byperpliry- 
giäcboo  und  die  hypophrygiscbe  mit  dcrbyperlydiscben, 
so  datui  folgende  sieben  übrig  blieben: 

Lydiseh  C— e^ 

PluTglidi  d» 


Dorisch  E— e, 
Hypolydisch  F— f, 
Hypophrygisdi  oder  fonlidi  6— g, 
Hypodoriscb  oder  aeoliscb  A— a, 
Ilypcrdoriscb  oder  miiolydiach  II— h. 
Ausser  diesen  sieben  Oktavengattongen  besasscn 
die  Oriedien  in  der  Folge  aber  nodi  eis  aaderao 
Tongcschlecbt,  das  beoondcrä  von  den  spSteren  Mti 
slkschriftstcllem  ausgcbild  t  wurde,  and  dies  war 
eine  zwei  Oktaven  umfassende  MoUskala,  die  mit 
nnam  XeO  ideoHidi  ist,  md  die  a«f  jede  der 
niOlf  Halbatofen  der  Oktave   transponirt  werdet: 
konnte.    IM^   Mollskala    erhielten  merkwürdiger 
Weise  dieselben  Namen,  wie  die  vorbenaantan 
fongatlangan,  aber  wenn  man  die  Sache 
betrachtet,  geschiebt  dieo  BÜt  ToUem  Recfa^  md  i 
in  folgend«  Weiaa: 

Wenn  die  vaaddedenen  OktaTeogattnngoa 
einer  Tonhöhe,  z.  B.  den  Ton:  F  eniebtal 
ao  erbaltcn  wir  folgende  Rcihon: 

Lydiseh:  f— g— a  b— o— d— e— f, 
FbryiMi:  f— g— aa-b— d— «i— A 
Dorisch:  I— gca— as-b  0  daa  aa — f  a.  a.  v. 
Die  Griechen  verlängerten  nun  diese  Oktaveo- 
gattongen  nach  der  üöbe  und  der  Tiefe  so  weit,  bia 
do  eine  awei  Oictavan  nmfiMaende  MeDalHda  oriM- 
ten,  benannten  sie  dann  aber  nach  dem  Tone,  von 
dem  sie  ursprünglich  ausgegangen  waren,  so  dass 
folgendes  System  eutstand,  b«i   welchem  icti  die 
nnprtngliohe  Ofctntongattoag  dnrob  balba^  die 
gafögtai  Rote  dov(b  Viortil  banidnat  bnbo: 


iljrpodwiieh  od«r  AeoÜscli. 


m 


H^^ophrygiäch  oder  loniMh. 


HndjeML 


Dorisdi. 


Phrygisch. 


Ljßaek. 
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UnierdoriMh  oder  llfxolf diiek. 


Aas  dieser  doppelten  Benenaoog  der  Tonarten 
ist  die  im  Ifitteblter  entstsodene  Venredislmig  der 
Kirchentönc  herzuleiten,  die  mit  der  ursprünglichen, 
grieehiscben  nicht  im  Kinklang  ist;  die  Kenntniss 
Aeser  doppeitn  BeBenmoDg  dtr  §ritAlMbfli  Oktir 
vpDgattungen  gelangte  eni  ipito  «Mkr  mt  K«iat> 
JU88  der  Musikscbriitsteller. 

Die  also  getondene  zwei  Oktaven  omfiMsende 
HoflAtk  beitttDd  MMit  ms  nrei  gdremtm 


Meson 


verbandener  Tetraeborde,  der  in  der  Tiefe  noch  ein 
dlsMoktisdur  Tod,  ta  bu  den  hlBsugeouMneaea 

oder  proslambanomcDos  niuinte,  angcbRngt  wnrde. 
Oft  worde  dem  zweiten  Tetrocborde  noch  ein  Yer> 
bnämm  «fngMdiobeo,  so  dass  die  gamt  §Uk  aas 

fOnf  Tetraebofldan  bestand.  Jeder  einzelne  Ton  hatte 

seinen  Namen,  and  ich  zeichne  sie  Ihnen,  mit  den 
griechischen  Mamen  and  der  deatschen  Uebersetzung 


Diezeugmenon  üyperbolaeon 
Obento 


I  Ii j  h  Iii 


Aasser  diesem  diatonischen  System  besassen  die 


System,  Ton  denen  wir,  trotzdem  sie  entschieden  Ja 
Gebrauch  gewesen  sind,  doch  annehmen  können, 
sio  eine  hervorragende  üedeutung  nidit  gdiabt, 
WfMtt  diuch  imMT  nfabflv  nlirielnito  Dia- 
tonik  verdrSngt  wurden.  Das  chromatische  System 
bestand  aos  zwei  haiben  TOnen  and  einer  Ud- 
Ten: 

%  %  1% 


Dli  enaimonische  aas  zwei  Vierteltonea  und  einer 
kkiMB  Ten: 


M  dm  wir  um 


dtromatiaeben  Geschlecht,  von  einem  andertiiaibigtn 
«lnwMiliiBwn  OneUedit  «.    «nttdan  bOrai. 

Neben  dem  musikalisch  technischen  Gehalt  der 
Tonarten  sehrieben  die  Griechen  ihnen  einen  fast 
noch  wichtigeren  ethischen  za,  and  ich  lasse  einige 
der  alten  Schriftsteller  bierftber  reden.  Lnkian  nennt 
die  phrygische  Tonart  begeistert,  die  lydische  bak- 
cfaiscby  die  doriscb»  wfirdig  emrt;  Apoligas  hält  die 
■iinUMfci  llr  •takflh,  die  lydtake  UusvoU,  die 
doriMke  kriegeriseb,  die  phrygische  f&r  religi&s. 
Piaton  yerwirft  die  mixolydische  als  schwächlich  und 
weinerücii,  jonisch  and  lydisch  seien  zu  weichlich 
OBB  ov  Sie  QORseoe  om  pnyBMeM  iomi  gevgpei, 
xor  Brriehong  der  Jagend  Terwcndet  za  werden. 
Aehniich  Aristoteles,  und  sein  Schüler  Ueraklid 
kennzeidmet  die  dorische  Tonart  als  prachtroU  und 
feierUofa,  die  aeolisebe  passe  zu  Wein,  Liebe  oad 
die  Jonische  sei  rauh  and  dflstar  v.  a  V* 
CBchlnsa  folgt.) 


Mttslk-Aufführungen. 


Berlin,  25.  April  1879. 
Die  Sing-Akaderaie  brachte  am  Abend  des  Gbar- 
fraitegs  die  Kantate:  .Der  Tod  ^eea"  w  a  H. 
8rft«a  NT  Anffuhmas.  lÜBit  iüiin  der  Unetand, 
dasg  diese  AafiT&hrang  Tor  einem  sehr  zahlreichen 
Auditoriom  Ton  statten  ging,  sondern  auch  die  Thatr 
nehe^  dm  eben  dieeee  Wetk  n  duielbwi  Abeade 
und  sa  lÜttwoch  der  stillen  Woche  von  anderen  Chor- 
YeniaM  iwigeflihrt  wnid^  bowciie 


flieh  die  christliebenden  Oemüthcr  in  dieser  Zeit  ge- 
rade nach  einer  Gabe  sehnen,  in  der  das  Passioos- 


seine  kanstreAIiflB  Weihe  empfangen  hat  Darum 
wird  diese  Komp<wition  Graun's  in  der  Cbarwoche 
so  lange  noch  seineu  Ehrenplats  behaupten,  all  et 
doMb  kaiil  endensWerk  verdrftngt  wird,  das  im  Ge- 
wände edelster  Volksthümlichkeit  zugleich  den  An- 
Ibideningen  der  kftnstierischen  Gegenwart  entspricht. 
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tat  nahilieb  keine  geringe  Aufgabe:  mm  dirlkfc 
im  nHgUnn  Konstanscbanongen  heraos  ein  W«ric 

zu  schaffen,  das  zugleich  der  Sinneowelt  einer  gros- 
sen Menaebengemmratdiaft  leidit  su^inglich  wird. 
Dfetea  Ywltiigen  Ungt  jedeafidb  mit  d«  allgeiMi- 

nen  frommen  Wut)8che  der  gebildeten  —  zumal  der 
jnusikalisch-gebildcten  —  Welt  zusammen,  ein  Geraoin- 
nmes  in  Sachen  des  ülaubcus  zu  dudeu,  das  der  üe- 
wwmfhrft  der  HcoMhan  qmpettiMh  nad  wiHtad- 

licb  zugleich  erscheint*)  —  Die  Auslührimg  von  Sei- 
ten der  Singakademie  unter  Herrn  Blumner's  b&- 
iriOvtar  Dbektion  war  ena«  rnhnienswatbe.  Die 
ChOre,  die  im  Ganzen  «eit  mehr  die  tiefe  Tragik  der 
Situation  zur  Anschauung  bringen,  als  die  Solopar- 
tieen,  varen  auch  ganz  von  der  ernsten  Idealitftt  die- 
MF  MOBDnBwen  uiuwMiBiigeni  un  DoonoBf  aer» 
flMttHidi  dieMSnnerstimmen,  hatten  niebt  selten  noch 
eine  etwas  sa  realistische  Färbung  in  ihren  Vorträ- 
gen. Den  Sängern,  inaonderheit  den  Oratorieusfin- 
geni)  iit  enrigw  StoAini  der  heiligio  mrift  rieht 
genug  ans  Herz  zu  legen.  Sie  müssen  immer  mehr 
zur  Erkenntnis»  gelangen,  daas  der  beiUge  Geist  der 
Bibel  und  der  heilige  Geist  der  Kunst  ein  und  der- 
MAige  let  IHe  Bopnaioli  sangen  aout  gern  eaer- 
kennenswerth  die  Damen  Frftulein  Mnrie  fireidcn - 
stein  und  Frftulein  Anna  Ruedig^r,  den  Tenor- 
•oto  Heer  Jallve  Sturm  «nd  den  Bnet  Herr  Vrei- 
berr  Arnold  Senfft  von  Pilsach,  der  auch  in 
diesem  Fache  seine  prSchtige,  üppig  blühende  Stimme 
cur  Geltung  zu  bringen  wusste.  —  Die  Oi^elbeglei- 
tng  iUarte  Ettt  Otto  IMtael,  die  OrehaMMglei- 
toag  die  Berliner  Sinfoniekapelle  aus. 

Tages  darauf^  also  am  Sonnabend  vor  dem  Oster- 
Sonntage,  £and  ein  anderes,  sehr  interessantes  Fas- 
deiMkoMKl  in  der  8t  FUttppae.ApeeM-UrelM  dee 
Abends  statt  Hierin  brachte  Herr  H.  Sehröder  mit 
der  Streich  -  Orcbeeter  -  KlasM  seines  Musikinstitutes 
Joieph  Uaydn'i  te  selten  gehörtes  Oratorium 
„Die  sieben  letzten  Worte  des  BrlOsers  am 
Kreuze"  als  Original  -  Streichquartett  zur  Auffiih- 
ning.  Das  Programm  entfallt  dazu  sobfttsenswerthe 
hlsloilsdie  RcHmBi  die  men  Leeen  niebC  toi  ent- 
balten  sein  sollen.  DanuM^  beauftragte  anoo  1785 
ein  Kanonikus  in  Cadix  unsem  Tonmeister,  obenbe- 
nanntes Objekt  als  Oratorium  zu  komponiren.  Der 
Mfliehe  gl*  die  Mobem«,  dMS  edae  Mnaik  ea 
eisen  beatiiimten  Tage  der  Fastenzeit  jfihrlich  in  der 
Knfliedrsle  zu  Cadix  gesiueit  werden  sollte.  Die 
sieben  Worte  bette  der  Ascfaof  in  Zwischenräu- 
aMn  vonnliagen ,  die  durch  reine  Instrumental- 
musik so  ausgefüllt  werden  sollten,  dass  die  ZuhOrer 
nicht  ermüdeten.  In  spftterer  Zeit  verfitsste  ein  £»• 
Boadlnu  in  Peeean  an  tfeser  fiaydn'sdien  lf«Üc 

*)Wir  bedaaem,  in  Bezug  auf  das  Urtheil  über 
Gnom  WiA  nnseim  geschStzten  Herrn  Mitarbeiter 
vfdenpraeiMB  n  BdsMO.  Der  kühle  Rationalismus, 
derlbnfnl  mthrer.  ÜeiGBrBmptindung,  der  sich  darin 

knndgiebt,  ferner  aas  Unvemittgen,  so  gewaltige  V  ir- 

§ finge  wie  die  in  der  Passion  in  gleicher  Erhabeolieit 
urch  die  Musik  zo  schildern,  lassen  es  ungerecht- 
fertigt erschdnen,  dass  man  einem  gebildeten,  musi- 
kalischen Publilram,  einer  glftubigen  Gemeinde,  am 
^astceitig  immer  wieder  dieeee  feritieaete  Werk  vor- 
nirt  £.  B. 


einen  deatieheB  Teert,  worenf  rfe  fHr  Gesang  int  b> 

Strumental  -  Begleitung  umgearbeitet  wurde.  —  EtB 
Sdiröder  bat  sich  durch  Vorführung  dieses  Werkes  in 
der  Oiiginalform  sowohl  die  aodftebtig  vermnateite 
PMHppiie-eeBeiiide,  als  maA  iiabeeeMdere  db  ?«<- 

ehrer  des  Haydn^schen  Genius  zu  hohem  Danke  ver- 
pflichtet Die  Komposition  umfasst  dem  Inhalte  ent- 
sprechend ausser  einer  Adagio-Introduktion  1  Situ 
mit  Adagio-CbaraMei^  weean  aieh  ein  Inmea  PMb 
schliesst.  Dass  eine  solcbc  Zusammenstr-nunir,  schon 
allein  um  des  Tempos  wilieu,  ein  wenig  etm^äMl 
niricen  mnsa,  troladem  Asr  Prediger  Dr.  Lammen 
vor  den  einzeüien  Sfttzen  nidit  allein  mit  Würde  die 
Kreuzes- Worte,  sondern  die  gesammte  KreuzisruDg»- 
Geschichte  in  übersicbtlicber  Zusammengehörigkeit 
«ertrag!  daa  begieift  aleb  Wallt  Und  deeh  Im 
man  kaum  an  einem  zweiten  Werke  Haydn^s  iiücr- 
schöpfiiche  Produktiouskraft  so  sehr  bewiindem,  wie 
an  diesem  Oratorium  mit  seiner  schier  unemUicbea 
Reihe  von  Adagio's,  Largo's,  QsKie^a  od  LeeMk 
Die  naive  Tonmalerei  des  Erdbebens  nach  Jesu  Toik 
wirkt  nach  all  diesen  Andante  »  eben  nicht  erbaoiick. 
—  DIeaee  fldilnae  •Presto  gelang  dem  jungen  Ord» 
stervölkcben  nicht  sonderlich;  sonst  geb&hrt  dieitr 
Streichorchester  •  Klasse  t)ohe8  Lob  und  damit  der 
umsicbtigen,  tüchtigen  Lehrkraft  ihres  Direktois.  - 
ViaUeieli*  matetaimmt  ea  Hen  Seiirtder,  am  de 
anderes  Mal  da«  fSr  Gesang  umgearbeitete  Oratoriam 
zu  Gehör  zu  bringen.  Durch  den  Gesang  dürfte  di- 
Instrumental  •  Monotonie  doch  ein  sicheres  Oegec^t 
wicht  eriangeo.  AIM  raHeiinr  I 

Unter  der  altbewährten  vorzüglichen  Leitaug  sei- 
nes Dirigenten,  des  KOnigüdien  Musikdirektors  Htm 
Hermann  Hamer,  bnidite  der  Gesaagrereia  fk 
Kirchenmnslk  in  der  St  Jakohi-Gemeinde  am  Cbv- 
freitage  Abends  den  ,Tod  Jesu"  in  der  St  Jakoti- 
Kirche  zur  Aofitibrung.  Der  Chor,  der  alle  Kos- 
aera,  seibet  die  adiwierigrten,  mit  grosser  SM» 
heit,  vollkommen  reiner  Intonation  und  sorgfUtiger, 
charakteristischer  Nüancirung  austübrtc.  —  die  So!(>  > 
kräfte,  aus  hervorragenden  Küiutioru  bestehend  (im  i 
Erier  nnd  den  Mitgüedem  dar  KUrigBehen  HeMtai 
FräuL  Seehofer,  Herren  Emst  und  Michaels)»  velAl  I 
mit  vollstftndiger  Beherrschung  der  vielfacben  ttdi- 
niadiatt  SdnricrigMten,  mit  geist-  nnd  seeleDvoilen 
Vortrage  ihre  Aufgaben  lösten,  —  endlich  Herr  Mo 
sikdirektor  Succo,  welcher  mit  gewohnter  MeL^t« 
Schaft  das  Aoeompagnemoit  auf  der  Orgel  austühite; 
alle  diese  tragen  doch  Ihre  lebt  IcflasHeriMbs  Be- 
gäbe an  das  Werk  sogleich  mit  dem  Dirigenten,  vr! 
eher  vorher  mit  ausserordentlicher  Sorgfalt  die  K*2- 
täte  euuttudirt  hatte  und  bei  der  Ausfuhraag  niit 
eneniiaeber  «dheriutt  daa  KeaueaiidBoteb  AM  ^- 

zu  bei,  die  Auffuhrung  zu  einem  bedeutenden  konsf- 
lerischen  Erfolg  zu  gestalten  Die  gefüllte  iUrd^ 
Hees  auch  auf  einen  betriofatUehen  pckunürenl^ 
scbliessen;  nm  des  edlen Zmabaa  irille«  (eaiMB 
der  Ueb erschwemmten)  wönschen  wir  dies  von  HflB» 
Unter  den  verschiedenen  Musikinstitotsa  iz  Ar 
PaMaMT  TenCadk  BeribM  hati  Maee  eiaei 
raschen  Aufindiwung  geneannen,  wie  das  PMartfiv 
für  Musik  von  Handwerg';  mit  8  Schülern  begss« 
dasselbe  im  Oktober  1875  und  sihlte  au  Osten  l»* 
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über  ISO  SehOlar.  Qebührt  du  Verdienst  daf&r  na 

Ata       nidMoiv  aar  da«h  Mloe  TMMWMk  all 

Pftdagogc  und  Musiker,  dmreh  seine  Umsicht  vad  Bncr- 
gie  der  Anstalt  den  recbtoi  Geist  des  BmtCee  und 
iMUgea  Strebens  eingehMCbt  bat  und  der  durch  sdne 
LMiMHwfirdigkeit  Lehrer  und  Scbttler  aa  seiae  Per- 
son zu  fesseln  weiss,  so  ist  doch  nicht  nnerwflbnt  m 
laasen,  dass  ihm  auch  aosgexeiobnete  Lehritrftfte  — 
wftr  MBMB  Bvr  4m  fdi  ttvBi0lWB.B(NBpoBM0ii  bft* 
kannten  Kgl.  Musikdfnktor  Jean  Vogt  und  den  als 
Pianisten,  Ptdagogen  und  Mnsikgelehrten  hochge- 
sch&tzten  Professor  Dr.  Aisleben  —  tu  Gebote  stehen, 
wakka  Ih  SnmBMBwIrinB  mtt  4mi  Dlnkiw 
die  SchSler  und  damit  das  (Gedeihen  des  Instituts 
sa  fördern  suchen.  Die  4  Prüfungen,  welche  das 
Pldagogiam  zu  zwei  Mal  je  zweien  am  14.  und  28. 
Min  veranstaltet  hatte,  legten  ««IlgftHigea  ZaogaiM 
fBr  die  Gediegenheit  des  Unterrichtes  auf  allen  Stufen 
d«8  Könnens  bis  »ur  Virtooeitftt  bin  ab;  denn  sowohl 
dto  Aufllraig  «It  inr  Yttttng  Mltni 

«BninitBdhtr  flehfiler,  die  nu  grossen  Tfaeile  ihre 
Stficke  answendifr  spielten,  war  auf  allen  Stufen  solide 
und  gereichte  L«hrem  und  ächiUem  zur  Ehre.  Einige 
dir  liBUWüateiiihtea  Labtaagen  geolatMea  logar 
«IbM  kiBfÜerischen  Maassatab  anzulegen.  Mit  be- 
BOnderem  Vergnügen  heben  wir  hervor,  diis«  die  Pro- 
^juume  der  einzelnen  Prüfungen  taat  ohne  Ausuabmu 
MT  db  bartea  tapedttMaa  Ar  Jeda  8lafa  Mo. 
Dass  die  Klassiker  und  neueren  Meister  his  auf 
Schumann  und  liszt  darunter  überwiegend  vertreten 
waren,  ventdit  sieh  von  selbst,  doch  mochten  irfr 
bei  dieser  Gelegenheit  spedell  der  reizenden  Jean  Vogt- 
acboD  Stücke  sjcdenken,  die' auch  von  den  Zuhftrern 
aiit  grossem  Üeifali  aufgenommen  wurden ;  dieselben 
am  flMir  n  <nr  PfBmwwgsrtBPea  Tanü^mMnaana^ 
tntg  flncbieuou.  —an. 

„Herr  i)r.  Langhans  ist  verreist",  mit  die- 
»tn  Worten  erhielten  wir  durch  die  Post  am  iö.  April 
4m  IMM  aadkk,  «ekbea  wir  aai  1&  April  «Baam 
geehrten  Mitarbeiter  üi  rrn  Dr.  L.  mit  der  Bitte  über- 
sandt  hatten,  über  daa  Konzert  des  Mannstedt' scheu 
Cteaangrerelns  am  ti,  ds.  Mta.  zu  berichten.  In 
ämmißtm  galaagto  a.  A.  da  aaaaa  Werk,  ein  Kyrie 
fSr  Soli,  Chor  und  Orchester  von  Fürst  Rudolf 
Liechtenstein  zur  Anffiihning,  über  das  wir  un- 
aana  I^aani  aater  m  iMWindtsB  lAnatliidfla  aar  aaeh 
Aeussemngea  hiesiger,  hervorragender  Kritiker  be- 
tlditen  kOanaa.  J>aaadi  giebt  das  Weck  awar  Zaag- 


niss  von  dem  Talente  des  Komponisten,  iisst  aber 
«e  Wirde  dea  kirehUabea        Temdasea.  Leiden- 

fichaftlich  bewe^er,  dnOMliacher  Ausdruck  ist  über- 
wiegend, der  fromme,  weihevolle,  kirchliche  fehlt  fast 
g&uzlidi.  Ausserdem  fehlt  dem  Komponisten,  sagt 
dtt  gMohlMa  KiMhar  der  ToHlMbaa  Em 
G.  EnKi-l,  .der  Sinn  für  harmonischen  Aufbaa  daaa 
tianzen  und  fOr  diejenige  Schönheit,  die  aosdneka« 
ftü  and  naflUvoU  zugleich  ist"  £.  fi. 

Charlottenbarg.  Herr  Mu^direktor  Otto  L  esa- 
mann,  der  allzeit  Hilfsbereite,  wo  es  sich  um  Wohl- 
thun handelt,  hatte  im  kleinen  Saal  der  »Flora"  ein 
Kauert  faraa^Mal^  dM^  Baak  der  mtwirkaag  aan 
Theil  ausgezeiohaalar  kAnstlerischerKrftfte,  dempoa* 
sen  Auditorium  einen  schfinen,  künstlerischen  Genuss 
bereitete.  Den  gesangiicboo  Theil  des  reichhaltigon, 
intarasHailMPngiaBnni  nkrtn  dia  bal  aM  aad  aw 
wÄrts  gleich  angesehene  Konzertsängerin  FrSuIein 
Mina  äciubro  und  der  Tenorist  der  Königlichen 
Hofoper,  Hen  Brait  aaa;  am  Klavier  begegneten 
wir  als  Solisten  dem  Pianisten  Herrn  Zoch  aus  Mün- 
chen und  als  Vierten  im  Bunde  hörten  wir  den  treff- 
liehen Cellisten  Herrn  Heinrich  Qrünfeld,  der 
noeh  in  letatarStuide  ftr  daa  dieoatUeh  TerUadettfln 
KOnigUeh»  gai— aimneiker  Herrn  Jacobowski  ein< 
trat.  Die  Sängerin  Krftulein  Sdubro  bot  uns  dies- 
mal die  Iphigenien  -  Arie  ,0  da,  die  mir  einst  Hülfe 
gab«,  RabiMMali  Jt§  Makk  der  Ihaa«  Bkrina* 

„Wiegenlied*,  sowie  drei  tiefempfundene  Lieder  ihres 
Lehrers  .Am  fernen  Horizonte*,  .Wenn  ich  auf  dem 
lAger  liege'  und  das  frische,  vielbekannte  «Wach 
auf  Gesell!"  Trotz  einer  aafiafi  ■«liliuliiia  Brian» 
genbeit  wusstc  die  junge  Künstlerin  ihre  oft  gerühm- 
ten Vorzüge,  die  schOne,  wohlklingende  and  wohlga- 
MMflta  WauM  «ad  «ia  «alirhaft  potttaehea  Brnpin» 
den  wieder  ki*a  hellste  Ucht  in  setzen.  Herr  Bnal 
riss  die  Znhnrer  mit  einer  Lessmann'schen  Kompo- 
sition .Du  rothü  Kofie  auf  grüner  Haid"  aus  Julius 

Beifall  hin.  Herr  Heinrich  Orüofeld  spielte  daa 
schöne  Andante  aus  dem  Molique'schen  Violoncell- 
Konzert,  die  weihevolle  Air  von  J.  8.  Bach  in  D-dur 
und  dia  aaiüii»  pikaala  Ibaarka  voa  Foffer.  Wir 
erfreuten  uns  an  dem  fein  empfundenen  Spiel  und 
heben  den  Vortrag  der  Bach'aeben  Aiie  und  der 
Poppei'ilheii  ÜMaik»  als  iiwinilHIiilia  Leiatongen 
herrw. 


,  Von  hier  und 

Berlin.  In  der  letrten  Sitzung  des  Vereins  der 
Musik-Lehrer  und  -Lehrerinnen  am  23.  April  wurde 
die  dritte  Lesung  der  Statoten  Torgenoounen,  midie 
ia  den  nSdwtea  Tagen  zur  Versendung  gelangen. 

—  Frau  Laura  Rappoldi,  geb.  Kahrer,  ist  zur 
KönigL  S&chaiaeheu  Kammervirtuosio  eroaimt  worden. 

—  BiBil  IriaMch  Bkhtar,  Kanter  an  dsr  Thp- 
mansfhwtt  und  Professor  am  Musikkonservalofiaai  in 
Leipzig,  einer  der  hervorragendsten  mosikaHschen 
Theoretiker,  auch  als  Komponist  geschätzt,  ist  ga- 


«merhalb. 

sterben.  Sein  Lehrbuch  der  Harmonie  ist  in  zwölf 
Auflagen  verbreitet  und  wurde  iu's  Rossisch«  oad 
AigUsdie  Übersetzt 

—  Herr  Musikdirektor  Hermann  Schröder 
führte  in  einem  Wohlthätigkeitskonrerte  im  Wolters- 
dorff-Theater die  Quartettklasse  seines  Musikiastltats 
var,  ^  waa  Toitiag  and  genaaaa  ZassBMnenspM 
betraf,  recht  Löbliches  leistete.  Herr  Prof.  Dr.  Jul. 
AI  sieben  machte  sich  um  das  Konzert  durch  den 
künstlerisch  vollendeten  Vortrag  vmi  Liszt's  Sommer- 
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«ftfllitrtniim-FuitaHie  und  dm  Kb^flvpnte  in  Bee- 
thovens B-dur-Trio,  an  desson  Ausfuhrung  sich  noch 
die  Herren  Schröder  und  Orünfeld  betbtiiigteD,  hocb- 
verdient 

—  Der  Pleidst  Berr  Carl  Heymann  siedelt  von 

Bingen  nach  Frankfurt  a.  M.  über,  und  Obemimmt 
eine  Lekrerstelle  in  dem  Uoch'ecben  Konserratorium. 

^  Zu  den  in  der  Hnmboldt^Akndeaiie  vorge- 
tragenen Lehrgegenstfindeo  ist  in  diesem  Qoartal  aach 
die  Geschichte  und  Aesthctik  der  Musik  hin- 
xogetreten.  Der  Name  des  Vortragenden,  des  durch 
•eine  mehrfllirige,  erfolgreldie  LefartUNlgkeft  an  der 
Kallak*icben  Akademie  bekannten  Dr.  W.  Lang- 
hans ISast  erwarten,  daaa  diese  Neuerung  zur  Ver- 
breitung grüadiicbcr  musikalischer  iiLenntaisse  in  den 
pOnenn  KniMn  der  eebiMeten  in  nUht  gariniim 
Uaasse  beitragen  wird.  Die  Vorlesungen  des  genann- 
ten Herrn  finden  an  jedem  Donnentag  von  7—8  Übt 
in  dem  vom  Magtetrate  dem  Kontoriom  der  Him- 
boldt-Akademie  sur  Verfügung  gestellten  Fried rich- 
Werder'schon  Gymnasium  (Dorotheenstr.  13/14) 
etatt  und  die  Anmeldungen  zu  denselben  «erden  im 
Bareen  der  Akadeoiie,  Dorotiieeiiilr.  95;96  entgegen- 
genommcD. 

Frankfurt  a.  M.  Für  dos  dritte  Konzert  der 
Saiaon  1818/79  hatte  der  Ruhl'sche  Verein  das  Ora- 
torium .Ohrietea*  vw  Fraoa  Liart  anf  aete  Ptogrumn 
gesetzt.  Dm  die  Aufführung  dieses  Werkes  zu  einer 
^echt  glanzvollen  zu  gestalten,  wurden  nicht  allein 
die  Vorbereitungen  hieran  von  dem  Yerdnemit  ausser- 
gewOhiiliebem  Fleisse  betrieben,  sondern  man  suchte 
•neh  von  Seiten  des  Vorstandes  das  Interesse  des 
hiesigen  Pnblikmms  für  dieses  dritte  Konzert  zu  er- 
bOhen,  indem  der  Komponist  in  der  Hauptprobe  und 
zum  Konzerte  eingeladen  wurde.  Ueber  die  betref- 
fende Einladung  wie  über  die  freundliche  Zusage 
Liast*B  war  man  hier  bereits  allgemein  unterrichtet 
ud  das  total  geflUK»  Hans  bei  dem  montigigen 
Konzcrto  (am  21.  Ajirin  liess  zweifellos  erkennen, 
was  der  Zauber  der  Fersönlicfakeit  dea  unfibertroffe- 
nen  Fianiaten,  dea  modemeB  Oratozienkomponisten, 
des  einfloMrdebea,  Heberollen  Kunst-  und  Künstler- 
protektore  zu  wirken  vermag.  Am  Samstag  Abend 
in  Begleitung  der  jüngeren  K<miponisten  Adalbert 
0cMeelmddt  nad  ttetard  Mukidoiff  Mer  angekommen, 
verd  der  Gefrierte  von  dem  Vorataade  des  RQhrschen 
Vereines  am  Bahnhofe  bewillkommnet  und  in  den 
„russischen  Uof"  geleitet  In  der  am  Sonntag  trübe 
•MtgeluMett  Brapipiobe  endien  die  Gegenwvtdes 
Komponisten  von  auHserordeotllcbem  lÜBilvif*:  die 
liebenswürdige  Art  und  Weise,  wie  Liszt  die  Konzer- 
tisten  und  Dirigenten  anzuregeu  und  aufzumuntern 
veraMit,  ist  mlnnlglieh  bekenn^  rin  bewSLhrte  sich 
auch  diesmal  in  vollem  Maassc;  mancherlei  U&rten 
und  sonstige  Cnkorrektheiten  wurden  durchsein  frennd- 
BdMf  Dwwlieknlfeten,  seine  herriMhen  Venitbe- 
mgen  und  sein  gewinnendes  WeRcn  beseitigt  oder 
auegeglichen.  Am  Abend  desselben  Tages  brachten 
die  Herren  des  Rübrschen  Vereines  dem  Meister  Liszt 
ein  MlndelMB,  bei  wldieoi  drei  ftisehe,  ehitniktarfs» 
tische,  trefflich  gelungene  MSonerchnre  Liszt's  zuGoe- 
tiie*Bchen  und  Hoffmann'scben  Dichtungen  gesungen 
irurden.  Der  überraschte  und  gerührte  Meister  liess 


es  sieh  nicht  nehmen,  den  Btagem  auf  der  Stene 

seinen  herzlichen  Dank  au-^zupprechen.  Die  AuffiSi- 
rung  des  „Christus"  durch  den  Kübl'schen  Verda  iet 
als  eine  Inaient  brOftmle  n  betekfaMa;  rtirliiiHi 
vorbereitete  Chor,  unser  vorzügliches  TheataRvchlriiiv 
verst&rkt  durch  eine  erkleckliche  Anzahl  herromgcs- 
der  hiesiger  Kunstler  und  die  Solisten  (FrL  Msiie 
Braldeaitoin  nnsBiftirt,  ra  Fides  KsOsrnsOM-  | 
dorf  und  die  Herren  Emst  Thinu  ans  Weimer  vd  j 
Franz  Joseph  Rchütky  aus  Stuttgart)  adle  waren  if 
bestrebt,  in  harmonischem  Vereine  das  UCchtte  u 
Milan,       in  ihror  VMht  ilMid. 

Hannover.  Nicht  der  Komponist  der  siebeD 
Todsünden,  Herr  Qoldschmidt  leitete  die  Auflühnog 
seines  Werkes,  sondern  der  rflhmHchst  bekanats  K- 
ligent  Herr  Für,  unter  dessen  Lelteng  auch  in  B» 
ün  das  Werk  zur  Aufführang  eelangte.  Die  Reue 
nach  Uamburg,  um  das  Werk  auch  dort  zu  Gebier  tu 
bringen,  hat,  irie  uns  beiielitet  vrird,  nieht  8tattg^ 
fanden. 

Posen.  Dem  Herrn  C.  R  Uennig,  Dirigent  dei 
ersten  hiesigen  Gesangvereins,  wurde  nach  dem  £oa* 
nrt  tm  8b  April,  fa  wOmum  n.  m.  M oaarifls  Beqofan 
in  «nhriiaft  kfinstlerischer  Vollendung  zur  Ausf&bnmg 
gelangte,  ein  sehr  werth-  und  geschmackvoller  Takt- 
stock als  Anerkeuauug  der  Verdienste,  welche  ädi 
Henr  H*  von  den  ▼erein  enratbeo,  Qberreidifc  | 

Prag.  Die  Konzerte  d<'s  hiesigen  KonservutoriaDi, 
welche  der  Direktor  Proteseor  Joseph  i^d  kiU^  . 
seichnen  eidi  bekunffieh  dnreh  eine  den  hüdida  I 
idbntteriseheo  Anforderungen  entsprechende  Aiufiili- 
rung  aus,  und  bilden  dadurch  sowohl  als  auch  doTcfa 
die  Aufnahme  neuer  interessanter  Werke  in  ihi  Pn- 
grunn  einen  vidiligia  f^dttor  unseres  IfaiittlNiK  I 
So  gelangten  in  äm  beiden  letzten  KonservatooBS»-  , 
Konzerten    Hermann  Götz'  F-dur  Sinfonie,  slamb« 
Tänze  für  Orchester  von  Dvor&k  und  U-moU-Kooiert 
fOr  TioloneeU  nnd  OvAesier  von  Fr.  Heganlsri  m  I 
Aufführung.    Ausserdem  «her  enthielt  das  Programm 
ausser  bekannten  Werken  von  Beethoven,  Bennelt  und 
Franoesoo  Ross',  Mosart's  selten  gehörtes  Üktect  Sa 
Blaseinstnimenle  nad  J.  &  BMii'kMIndiHB.  Adijift 
Gavotte  und  RottdQ  Ar  BMdMmbettar  rfsirtfW 
von  Bachrieb. 

WlMb  Bei  der  in  der  Yotivkirdie  stattgefiintea 
Fder  der  Vollendung  dieses  BuiS  ist  sur  Erfa^^Bag 
derselben  die  Tonkunst,  diese  unzertrennUche  nni 
treue  Begleiterin  der  Kirche,  in  den  neuoi  Dom 
eingezogen.    Vit  dm  BMtf  IS  IJhr  mSMUm 
KlSnge  der  Orgel  die  Ankunft  Seinar  Ifiiwiifl« 
Hoheit  des  dureblaucbtigeten  Herrn  Enhertogs-Fk^ 
tektors  Ktri  Ludwig  in  den  Tönen  der  gevaHv* 
,Orgel-Tooente«  ton  Johann  Bebesttan  Bkb; 
erste  und  unerreichte  Meister  in  der  kirchUchen  Mo- 
sik  war  berufen,  dem  schönen  Gotteshause  die  mai-  . 
kalieebe  Weihe  in  erfbeüeo.  Bndi  stud  den  flMT  I 
Altmeister  Josef  Haydn  wfirdig  nr  Seiten  deweo 
„Volksbymne"  in  diesen  Räumen  prSchtig  dreinktanf. 
An  diese  reihte  sieb  stimmungsvoll  das  herilidMti«^ 
von  Seirabeft:  «Der  Friede  sei  mit  Book*,  ndih' 
Kremser  sehr  wirkungsvoll  für  den  liSnuftchV  ^ 
gerichtet  hat.    Darauf  folgte  dann  in  zarter  HIbI** 
tung  auf  den  Grossmeister  Bach  die  aOrgtlfsge'  ttv 
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den  Namen  ,Bacb"  von  Scbumaan  und  noch  eiomal 
nahm  die  Orgel,  die  bebnto  TrSgerin  der  Hasik  in 
diesen  kircblicben  Hallen  zur  Förderang  der  Aodacbt 
das  Woit  „Ave  Maria"  von  Arcadelt,  für  Orgol  ein- 
gerichtet von  Franz  Liazt  Alle  diese  drei  Stücko 
wurden  T«»n  Dr.  Haosldtiiner  mdstcrinft  vorf^fOhri 
Einen  ungemein  sinnigen  Beitrag  bildete  der  Chor 
„Sonntagsmorgen'*,  Ciedicbt  von  Erzherzog  Max,  wel- 
chen Professor  Wdnmirm  eigens  zu  dietier  Feier  ge- 
liefert hatte.  Diese  tief  empfundene  Komposition  machte 
einen  wahrhaft  ergreifenden  Eindrucis.  Die  Feier 
tönte  erbebend  aus  in  dem  bekannten  siziüaniscben 
Sddlinrgebet  J)  aaodaadiDa!**,  denen  einfaehe  Har- 
monien in  diesen  herrlichen  Räumen  eicen  ganz  eigen- 
tbunlichen  Klangreiz  eotwickelteo.  SAmmtUcbe  Chöre 


worden,  wie  ea  sich  nicht  anders  erwarten  Uess,  von 
dem  ^ener  Hinnergcsang- Verein  unter  der  Leitung 
der  Herren  Weinwurm  und  Kremser  auPs  Würdigste 
in  vollendeter  Weise  ausgeführt.  Bei  dieser  Gele- 
i  geoheit  bat  sieb  die  Orgel,  dieses  Practilwerk  aus  dem 
I  Atelier  Walken,  aufs  OUnzeDdute  bewihri  Sie  fBgt 
sich  nicht  nur  als  eine  Susscrliche  Zierde  stylvoll  in 
den  Rahmen  des  Baues,  sondern  entwickelt  auch  bei 
einem  grossen  Reiebthom  an  wunderschönen  Klang- 
farheo,  am  mit  dem  Altmeister  Bach  zu  sprechen, 
ein  paar  ..gesunde  kräftige  Lungen",  welche  den  wei- 
ten R&umeu  gewacbscn  sind.  Nachdem  die  Singer 
geendet  ond  die  hetrUdiea  TOne  dea  AUeiiuali  Ter* 
Unngen  «avea^  hatte  die  Feior  «In  Bade. 


Bücher  und 

F.  Chopin  par  F.  Usit.  Le^Hdg,  Breitkopf  and 
HärteL  1879. 

Siebenandtwandg  Jahre  dod  verfloMen,  adt  die 

geistvolle  Schrift  unseres  grOsaten  Pianisten  als  un- 
scheinbares  BSndchen  von  206  Seiten  in  die  Welt 
hinaustrat;  in  denkbar  glänzendstem  Qe wände,  und  . 
um  mdir  als  100  Selten  Termehrty  endieint  de  jetzt 
wiederum  vor  uns.   Diesmal  sicher,  ihren  früher  auf 
wenige  Aaserwfibite  beecbränkten  Lcserkrei«  ins  Un- 
beredienbare  wachsen  zn  sehen.  Denn  wo  wKre  heut- 
zutage der  Musiker  oder  Musikfreund  ZU  finden»  der 
nicht  im  Verlaufe  des  Men^ehenalters,  seitdem  uns 
Chopin  entriiisen,  zu  ihm  in  ein  inniges  Vcibältniss 
getreten  wBce.   Anderarselte  ist  das  Ansehen  dae 
Künstlers,  welcher  liier  mit  wanner  Begeisterung  zu 
Ehren  des  verstorbenen  Genossen  das  Wort  ergreift, 
von  Jahr  an  Jahr  so  gewachsen,  dass  man  Um  wiUig 
nnd  allgemein  als  Heister  anerkennt,  welches  Gebiet 
der  Geistesthätigkeit  er  auch  wählen  möge,  um  sich 
uns  mitzutbeilen.  Meister,  auch  in  der  französischen  1 
Sprache?  Nun,  dies  wird  der  aliademiseh  gebildete 
Franzose  und  gleicherweise  der,  ausKeblies-'^lieli  mit  ' 
den  klassischen  Mustern  der  iranzösischen  Literatur 
aafgewacbsene  Deutsche  ^eUdeht  bestreiten.  Aüer- 
diogs  bewegt  sich  Liszt  in  seiner  Wort*  und  Satzbil- 
duDg  mit  grösserer  Freiheit,  als  es  den  zimperlichen 
Obren  der  Sprocbpuristcn  genehm  ist;  seine  durch 
and  durch  romantiache  Natnr  duldet  nicht  den  Zwang, 
welchen  eine  so  fertige  und  folglich  nicht  mehr  bil- 
dtmgsfäbige  Sprache  wie  diu  französische  dem  Fluge 
der  Phantasie  und  der  Entfaltung  einer  reichen  Ge- 
dankenwelt anfertegt    Gerade  diese  Zwangloaigkeit  j 
der  Sprache  aber  —  welche  übrigens,  wie  hier  gleich 
bemerkt  sei,  den  Autor  niemals  mit  den  Regeln  der 
oder  der  SchSnhdt  in  Konlükt  bringt  —  Ter> 
leiht  dem  Buche  für  deutsche,  jedenfalls  aodi  für 
zahlreiche  französische  Leser  einen  besonderen  Reiz, 
indem  sie  zwischen  dem  Empfangenden  und  dem  Ge- 
ber ein  pers(}nllches  Verhaitniaa  nnd  rege  Gedanken» 
Wechselwirkung  vermittelt.   Was  nun  den  Inlialt  des 
Werkes  betrifft,  die  Würdigung  (Jbopiu's  vom  meusch- 
mnailuliseben  ond  isthetisehai  Standpunkt, 
var  wohl  keiner  an  seiner  Darstellunff  berufener, 


MutUaUen. 

als  Franz  Liszt.  Unbeschadet  der  hierbei  nothwen- 
digen  Objektivität  spürt  man  die  auf  enge  Geistes- 
yerwandtscbafl  begrfiodete  Kompetenz  des  Verfcssers 
in  jedem  der  einzeben  Abschnitte,  in  welche  der 
Stoff  gruppirt  ist :  Allgemeiner  Charakter  der  Cho- 
pin'scbcn  Kompo.oitionen  —  Polonaisen  —  Mazurkas 
—  Cho|rin  als  Vittnose  —  Indiiddoniitlt  Ghopln's  — 
Lelia  (eine  zart -poetische  Schilderung  der  Beziehun- 
gen des  Künstlers  zu  Georges  Sand)  —  Die  letzten 
Augeoblicko  Gbopin's.  Nicht  minder  audi  die  innige 
Preundschafl  für  den  Kunstgenossen  und  die  Bewun- 
derung seines  Talentes  von  dem  Augenblicke  an,  wo 
es  sich  der  Welt  geoffenbart.  Ein  begeisterter  Inter- 
pret der  Gbopin*«efaen  Gedanken  nnd  als  solcher  wom 
Komponisten  allen  anderen  vorgezogen ;  mit  seiner 
Yortragemetbode  durch  mündlichen  Verkehr  völlig 
vertraut  geworden;  durch  langjährige  Gemeinsamktit 
der  Kunstanschaoungen  ihm  gldehsam  assimilirt,  wie 
ein  Schriftsteller  und  sein  Uebersetzer  —  so  glaubte 
sich  Liszt,  wie  er  es  in  seinem  Scblusswort  aus- 
spricht, bereditigt  und  verpiichtst,  »ein  flümtlidies 
Zeugniss  seiner  Trauer  und  seiner  Verehrung  für  den 
geschiedenen  Tondichter  abzulegen;  er  glaubte  sich 
selbst  untreu  zu  werden,  indem  er  sich  die  Ehre  ent- 
gehen lisese,  seinen  Mamen  und  den  Ausdmdc  ealnes 
Schmerzes  dem  Grabstein  des  Freundes  anzuver- 
trauen, wie  es  Denjenigen  gestattet  ist,  welche  nicht 
hoffen  dfizfen,  die  dnceb  einen  naerset^ehen  Veriust 
erzeugte  Leere  des  fleneas  jeoBals  auszuftdlen!" 

W.  Langbans. 

Theorie  der  Musik,  dargestellt  von  M&ller-Uar^ 
tung    I.  Theil:  Baimonielshre.    Wisiinneh  bei 

Bacmeister. 

Ein  beachtenawertbea  Werk,  in  welchem  ein  hoch- 
verdienter, anerhanntar  Meistsr,  die  In  einer  Beihe 
von  Jahren  gesammeitsn  Brfidtmgan  der  Oefeat« 
lichkeit  übergicbt. 

Vorzugsweise  für  den  Seminar- Unterricht  bestimmt 
(auch  diMem  Arbeitefelde  entsprossen),  hilt  rieh 
dasselbe  nichts  desto  weniger  fern  von  schulmeistcr- 
licb  pedaatischeu  Lebrtone,  jener  hergebrachten 
trocltenen  Art  dar  Darstellung,  wddie  ien  neistan, 
gleichem  Zwecke  dienenden  Lehrbioheni  wie  Hodar- 
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doft  anhaftet  and  dieaelben  für  hdbere  musikalische 
UnteRkbWtniM  —  Koa8«mtori«B  —  gcradeza 
unbraacbbar  macht  l'irlMohr  durchweht  das  Ganze 
ein  frischer,  künstlerisch  anregender  Leboushauch  und 
gewährt  es  bceoudcres  luteresae,  ürunds&tzo  bestä- 
tigt tu  indcn,  weldie,  der  wirkHdien  Konst  ent- 
nommen, alle  triTialcn  Behelfe  ausflchliessen.  Die 
fioupiele  sind  meist  scbönklingend  und  harmonisch 
interenant  Nur  seUea  Ondetdoh,  wm  bei  Bdqdelen 
von  theoretischer  Absicht  nicht  iniiMir  gau  an  Tcr- 
meidCD,  Steifes  oder  Barockes. 

Obgleich  einzelne  Definitionen,  £rl&uterangcn  bo- 
züglidi  de«  Ldmweeirs  io  viaMnidHlUich  prldsercr 
Form  hStten  gegeben  werden  sollen  (Abschnitt  1), 
obgleich  die  Stimmfübrung  einaelner  Beispiele  vom 
Standponkte  <hr  MnstergilUglceit  Ar  Bdifiler  IratiMli- 
tet,  anfechtbar  ist  (No,  320,  830,  395),  so  that  das 
doch  dem  Ganzen  keinen  Abbruch,  es  int  eine  durch- 
dachte Arbeit,  in  welchem  namcntiich  für  jüngere 
8«iiii]iai>>llurilKMirer  die  i^MWeeiie  Methodilt  dw 
Hannonielebre  in  and  iwiidmi  den  ZeUen  sa  lesen 
•teilt. 

Jedes  Lebrbaeh  sott  «mialiat  ein  Hüfsbodi  seb. 

Es  soll  dem  Lehrer  iMÜn,  aber  diesem  gegenüber 
auch  hilfsbedürftig  bleiben,  ein  fragmentarischer  Cha- 
rakter, den,  meine  ich,  jedes  gute  Schulbuch  tiagcn 
Bosp,  vnd  ee  daif  «obl  tine  nnter  Kfthen  vnd  Oen- 
ken  entstandene  Arbeit  auch  die  Mühe  des  Einlebeos 
und  Hineindookens  von  Seiten  dos  Lehrers,  vielleicbt 
anch  der  Person  nnd  Seche  ni  Ueb  wolil  been- 
Sprüchen.  Kranz  Grnnicko. 

Carl  PlQtti:  7  kloine  Klavieratücke  op,  1% 

Leipzig,  Fritzsch. 
lassen  sieh  enpMden  bei  allem  Bineinkliogen  ton 
Orgelstyl  und  bei  hin  und   her  durch  Chromatik 
geschraobten  oder  etwas  nüchtomcm  Inhalt  G^gen 


das  Bode  gehen  die  Stücke  in  sich  und  bessere  lich. 
Aap.  Windtegl  Genrebilde  r  op.  15,  9  Helle.  Leip- 
zig, E.  W.  Fritzsch. 

Nr.  1  in  seiner  interesselosen  Triolenfignr,  bei 
abwesender  Phrasirong  und  ohne  herrwireteode 
Gegensätze  ist  langwellig,  Nr.S^bCBSO,  bcigesochten 
Missklängen,  Nr.  3  läset  sidl  gut  an,  —  ,ein  König- 
reich für  eine  Pause!'  Nr.  4,  erste  Seite  gut,  spUer 
maasslos,  ohne  Snsdnitte  vnd  fknsen»  Mr,  S  fiMi, 
fliessend,  hübsch,  Nr.  9,  Die  beklommene  Brost 
athmct  auf!  daK  Stück  ist  gut  und  wird  bei  fertigen 
Vortrag  wirken!  Das  langvermisste  Gegensätilkhe 
kommt  svr  aebOnsten  Geltongf  II.  Heft,  Nr.  7,  1m>> 
moryant,  immer  dei-selbo  stabile  Rhythmus  uui  ge- 
schraubte liarmonieeo,  Nr.  8  stimmongsroU  ud 
natSrüflb,  Nr.  9  ist  für  die  Länge  in  eeineB  ifabs- 
pirten  Okiavengängen  gedaldprfitend  und  ermüdoid! 
Wohlklang!  Wohlklang!  Nr.  10  einfach,  hübsch, 
Nr.  11  ist  anch  nur  ein  einziger  Mazepparilt  ia 
BecbeMhnteln,  nnd  Nr.  18  msg  gefidlen.  Aua  Allen 
leuchtet  Talent,  aber  ein  zu  stachliches,  Aaa  Gesuchta 
übt  keinen  gleich  in  Fleisch  und  Blut  gehenden  Eia- 
droek,  die  Tonfarbe  ist  sameist  grao. 
N.  RaTnkllde:  Drei  Polonaieea  op.  1.  Mpdft 
E.  W.  Fritzach. 

Sich  überstürzende  llarmooieon,  die  das  Ohr  oicfat 
leicht  fimen  kaon,  eerwlidiie  nnd  in  einandergnso* 
gene  Abschnitte,  dazu  ein  (Bnak-)  mSssiger,  fast  zu 
robuster  JUaviersatz.  Kaum  dass  eine  Stimme  eiiMn 
Takt  einmal  allein  oder  in  weniger  BegleilMMt 
läuft,  immer  volle  Ladung!  No.  3  muthet  fraiu^ 
Uelier  an.  Dasselbe  möchte  von  des  Verfüssers 
—  —  5  Klavierstücken  gelten,  von  denen  Nr.  1 
und  Mr.  8  in  Fanlkhkeit  und  FMiehe  des  btoHN 
wlfmer  beseliiftigen*  G«  Jh« 


Empfehlenswerthe  Musikstücke, 

welohe  «tob  beim  XTiaterrlolit  bowOlsri  ittibou. 


B*  Bobdet  Seberso,  op.  36  No.  10.  Breslau, 

Bientzsch.  Preis  75  3^. 
—  —  Waldkapclle,  No.  6  der  5  Klavierstiieke 
op.  76.  Berlin.  Scblceinger.  Preis  75  3(. 
Olementi,  Sonattnen  op.  88. 


Karl  Belaeeke:  Sonatin cn  op.  47,  98  «nd  ISft. 

Nach  aufsteigender  Schwierigkeit  geoidnei  Nsos^ 
billige  Ausgabe.  Preia  6 


Melnungs-Austausch. 


Offener  Brief  an  Herrn  St^e  in  San  Francisco. 
Ichtershausen  bei  Gotha,  den  8.  ApriL 

Verehrter  Herr! 

Ihre  Boni  th(.iluiib'  meiner  Lehrmethode,  die  ich  im 
Artikel:  „Die  erbten  Klavicrstunden  nach  dem  Prin- 
cip  der  Anschauung*,  dargestellt  habe,  zeigt  von  so 
iMiBSspomiger  Onpositionahist,  dass  Ich  scbier  an  Ihrer 
woblwollerdren  Aimeht,  dem  allgemeinen  Interesse  da- 
mit zu  dienen,  zweifeln  m&chte. 

Ihre  Beurtheilung'ikiaft  geht  so  weit,  dasa  ein  Ur- 
thoil  für  die  Oen'cutlichkeit  sogleich  tii  uud  fertig 
war,  äobald  Sie  nur  die  erste  Nummer  dcä  Artikels 
gelesen  hatten,  anstatt  dutih  die  Praxis,  die  ja  die 
beste  Lebrmelsterin  ist»  die  daigeiegte  Methode  an 


erproben,  ein  Urtheil  darüber  zu  gewinnen  und 
—  wie  unser  hochgeschätzter  Herr  Prof. 
richtig  bemerkt  —  in  dieselbe  hineinzuleben. 

Hätten  Sie  die  Fortsetzung  meines  Artikels  abge- 
wartet, so  hätten  Sie  gewiss  gefanden,  dsss  im  «ö- 
teren  Verlaafe  desselben  sldi  Manches  nodi  enwn 
gestaltete,  als  Sie  fich  vorher  vorgestellt  hatten. 

Was  nun  Ihre  Kritik  anlangt,  so  sind  Sie  so  M«- 
bens würdig,  mir  die  Wichtigkeit  des  GegeDstaodca 
zuzugeben.  —  Sonderbar  aber  ist  es  mir,  dass  6ie 
in  Ihrer  Kritik  nicht  etwa  auf  das  Weoentlicbe  der 
Sache,  auf  die  ZurUckffihruog  des  Notenaystems  aoi 
7  Linien  und  auf  die  verscbiedensTtigo  Darstelloog 
derselbeo,  eingingen,  seodem  Ihm  Stomdaaf  ssr 


auf  etwas  sehr  NebrDüftcblicbes,  auf  die  BenennanK 
der  Linien,  richteten.  Der  Grund  für  dies«  Art 
der  Benennung  ist  folgender: 

Die  Zurück luhrurR  der  Notcnliuien  auf  siobcn  ist 
i-ine  Virciufaoliung  des  Systems,  die  wohl  Jedem  bei 
dem  ersten  Bücke  za  einleuchtend  ist,  al8  da&s  man 
darüber  nocfa  itraften  könnte.  —  Ebenso  iSast  sich 
Nkhli  gegen  die  ▼erschiedenartigc  Darstellang  der- 
Mlbai  TOroringen:  man  giebt  dem  Kinde,  das  noch 
nidlt  mit  den  Augm  eines  im  Note  niesen  geübten 
Maslkers  sieht,  ein  vortreffliches  Mittel  damit  an  die 
liaud.  die  .schwor  zu  übersehende  Meii{,'e  von  Linien" 
SU  erfassen.  —  Doch  das  waren  Dinge,  gegen  die  Sio 
keine  Einwendung  maeben  konnten. 

Ks  blieben  Ihnen  nur  noch  die  Ausdräeke:  Dau« 
■flwnliidft,  ZoigciingerliDie,  über  die  Sie  das  FfiUbom 
Ihrer  Liebenswürdigkeiten  ausgiessen  konnten. 

Ja,  Verehrtester  Herr,  die  Liuieubeneniiung  ist 
nicht  der  Zweck,  sondern  nur  Mittel  zum  Zweck.  — 
Namen  thun  hier  nichts  zur  Sache!  Allerdinga  ist 
die  Linienbenennuog  insofern  von  Wichtigkeit,  als 
nan  beim  Abfingen  Oewissheit  erlangen  Juuub,  ob  die 
Lage  des  Notenkopfes  vom  Schfiler  rldiüg  erlbsst 
worden  ibt,  immerhin  können  diese  Bezeichnungen 
durch  andere  ersetzt  werden.  Geben  Sic  mir  bes- 
sere, und  ich  werde  sie  mit  Dankbarkeit  adoptiren, 
bis  dabin  ziehe  ich  Jedoch  vor,  diese  beizubehalten. 
—  Bawichnen  Sio  die  Linien  mit  Zahlen,  Buchstaben 
oder  Bit  den  Begriffen  «oberste,  onterate",  das  bleibt 
im  Omnde  genommen  dasselbe. 

Da  ich  aber  einmal  das  Ungeheuerliche  begangen 
und  die  Ausdrücke:  »Daumenlinie,  ZeigefingerÜGie" 
lur  Auwondunc  gebr;  cht  habe,  so  erlauben  Sie  mir 
aoicb,  die  Gründe  .anzugeben,  die  mich  zur  Annahme 
denäbeo  bewogen. 

8«h0B  Lntber  eut:  .Wer  lUnder  lehren  will, 
moss  idbet  Kind  treraen*.  Oeiriss  jeder  aoMditig 
denkende  Lehrer  wird  sich  bemühen,  die  eigene  Bil- 
dungsstufe beim  Uutenicht  zu  verleugnen,  um  sich 
auf  die  der  kindlichen  Anschauungen  und  Ideen  her- 
abzuJasscn.  —  Sie  ergeben  sich  in  Glossen  über  die 
Linienbeseiehnong  „Uaomcnlinio  etc.",  ohne  zu  be- 
denken, daaa  vir  nut  diesen  Ansdrftcken  an  den  vor- 
ausgegangenen Üntnridht  vnd  dessen  Resnitate  an- 
Bcbliessen  und  zugleich  den  Klavierunterricht  vorbe- 
reitt'n,  indem  wir  damit  die  Kenntuiss  von  iler  Auf- 
eiuaiid.  i  lullte  der  Finger  befe.-tigen. 

Der  i»ch&ler  ist  dem  Kindergarten  entlassen,  er 
bat  dort  bl  fielen,  in  Reimen  und  Versen  die  Fin- 

Kkennea  gelernt,  er  braucht  ihre  Namen  beim 
▼ieraBterrlnle^  «mbilb  aolUen  wir  die  5  Linien 
nicht  nach  dieeSD  boiienoeil?  Das  Kind  lernt  doch 
(las  Zählen  an  den  Fhlgem,  weshalb  sollten  wir  nicht 
auch  die  Notennamen  daran  einüben?  —  Tragen  Sie, 
verehrter  Uerr,  keine  Sorge,  dass  es  dem  äcbiuer  wie 


Ihnen  bei  den  Ausdrucken  .,blOmerig"  zu  Mutbe  wird, 
es  macht  ihm  grosses  Vergnügen,  die  5  Linien  an 
den  6  Fingern  verdeutscht  und  verdeutlicht  zu  .sehen. 
Es  ist  „kinderleicht",  diese  Ausdrücke  zu  merken, 
namentlich  dann,  wenn  das  Kind  nodi  nidtt  fBr  Olo 
anderes  Lehrverubren  eingenommen  ist 

Sie  nennen  meine  Ifothode  des  Motenlehrens  (nicht 
-Notenlernens*')  „hals-  und  kopfbrechenseh.** 
Nun,  ich  frage  Sie,  haben  denn  die  Noten  in  Ihrer 
Methode  nicht  ebensoviel  Hülfslinien,  otler  mit  Ihnen 
zu  reden  —  ebensoviel  „Striche  durch  den  Hala**,  als 
die  Noten  meiner  Methode? 

Sic  lassen  den  Schüler  die  Noten  in  den  5  Uaup  t- 
Unien  aufsuchen  and  lassen  ihn  dann  n^ter  hinauf- 
i  steigen**,  mühsam  von  einem  Ton  «am  wndern,  „bis 
'  zum  Bnde  der  Klaviatur".  Da  sidi  aber  der  Schüler 
wohl  nicht  sofort  SO  hoch  versteigen  kann,  so  wieder- 
holen Sie  das  ganz  natürlich  so  lange,  bis  er  es  zu 
Stande  brint^t.    (int.   —   Nun,  wie  mache  ich  aber 
das?  —  Ich  tbeile  das  Noteusystem,  oder  hier  besser 
,  gesagt,  das  Not«igebSude  ia  verschiedene  Etagen  ein, 
I  die  doicb  ein  Süsseres  Merkmai  (allerdings  durch 
I  eine  laoe  Doppellinie  durch  den  Kopf;  von  einander 
getrennt  sind. 

\  Zunächst  führe  ich  dem  Schüler  das  Parterre 
vor,  denNotenraum  von  dem  ersten  gestrichenen  bis 

:  zu  dem  dritten  gestrichenen  c,  und  mache  ihn  damit 
gehörig  vertraut.  Kennt  er  diese  Noten  erst  zur  ge- 
nfifiL  ao  wird  er  sich  auch  in  der  oberen  fitwe  aielicir 
und  Defaniseb  fühlen,  da  er  hier  dieselben  Meikntle 
antrifft  wie  dort  —  Ich  wende  dabei,  wie  Sie  aus 
No.  3  dieäe^  Jahrgangs  ersehen  —  die  3  Akkorde  c, 
g.  f  an  und  entwickele  daraus  das  ganze  Noten- 
system. —  Es  würde  den  Raom  dieses  Blattes  fiber- 
schreiteo,  wollte  leb  noeh  weiter  in  (Be  Seche  ein- 
geben. 

Zorn  Sehhias  bemerite  ieb  noeb,  dnis  leb  Aeee 

Methode  des  Notenlehrens  in  meiner  mehrjährigen 
Wirksamkeit  als  Musiklehrer  in  Lmdon  erprobt  habe, 
und  di..s.s  in  einem  dortigen  Musikinstitute  der  erste 
Unterricht  in  äbalicher  Weise  nach  den  7  prim.  Li- 
nien behandelt  wird.  Die  Resultate  sind  —  erstaun- 
lich. —  Herr  Prot  Aola,  Bavswater,  London,  mit 
dem  ich  Oelegenheit  Itatte,  Oedanken  nad  Ideen  Aber 
den  Gegenstand  auszutauschen,  und  mit  dem  ich  spä- 
ter di«  Herausuabe  einer  Klaviericbule  in  deutscher 
Spracha  beab.sichtii^t",  lelirt  in  seiner  „Acidemy  of 
rausic"  in  1—2  Stunden  s'immtlicbe  Noten  im  Violin- 
und  BasasehlüsscI.  —  Für  Sie,  verehrter  Herr  Steinle, 
allerdings  unglaublich,  mittol-altor  finger-Uoerig  oder 
in  Ihrer  geologischen  Denkongsw^  —  uitedila- 
vianisch ! 

Mit  besonderer  Werthschätzung  leidmet  deb 

Adiripb  SehOobeyde. 


Antworten. 


Fräulein  A.  K.  in  Braunsberg.   La6^eu  Sic  vom 

dritten  Achtd  la  den  Fingersati  m  nebnen:  |  j  | 

oder  wenn  der  Sebfiler  udi  diee  nldit  rekbeo  lunn: 

I  I  |.  Sne  sobOiie  BlMlnng  «erden  Sie  aber  dardi 

dü  zuletzt  bezeichneten  Kingersatz  nicht  erzielen 
können.  —  DerKl.-L,  wird  immer  zwei  Tage 
vordem  ersten  und  fünfzehnten  des  Monats 
von  hier  versandt.  Erhalten  Sie  das  Hlutt  /u 
ipit,  80  abonniron  Sic  bei  der  Post  nd(  r 
wenden  Sie  eich  na  den  Verleger,  der  Ihnen 
dasselbe  für  1  UT  75  A  direkt  «id  franko 
snndet.  Uebcr  die  Finger- Angelegeabeit  bringe  ich 
detnnäehst  noch  einen  Bericht. 

Herrn  Hugo  Mnnd  in  Hannover.    Beälun  Dauk  i 
tftr  die  Berichtigang.    Grössere  Musikberichte  aus 
mkn  Blldl«  iriSf*  Ick  an  in  AomhiiMMIen,  | 


wenn  es  sich  z.  H.  um  die  Auffuhrung  rfnes  bedeu- 
tenden neuen  Werkes  handelt.  Was  hätte  es  auch 
für  die  Leserl  dieses  Blattes]  für  ein  Interesse  zu  er- 
fahren, dass  Herr  X  in  Y  das  Es-dur  Konzert  von 
Beethoven  mittelmässig  gespielt  oder  Herr  Y  in  X 
die  Adelaide  meistcrbati  gesunken  habe. 

Herrn  Spengler  in  Kassel.  Die  Statuten  des 
Vereins,  welche  ihnen  in  diesen  Tagen  zugehen,  wer- 
den einige  Inthfimer  ia  lluem  wertben  8ebreil>eB 
berichtigen. 

„Kranken-  und  Peadoaikaaien  bat  man  ia  allen 

Städten.'!?  -  Wo?  — 

Herrn  Job.  Cbrlttiaa  in  KSla.  Sehr  sinnvoll, 
aber  schwer  und  kostspielig  ansauführen.  ^  Welcher 
Verleger  würde  sich  zu  solcher  AusfOhmng  in  4  Far« 
bcn  <  nt^chli.'SHen? 

Herrn  Aoguat  Bhu  in  Beavor,  PeaaB|lTaaieB« 
ZaUong  fBr  1.  Jibif.  doi  «Klavier -Lefam**  tSafß' 
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troffeo.  Dom  Sie  meiDfi  ^TrchaiscbG  Grundlage  dt«» 
KlavierapielflF*  In  Ihran  Insätut  eingeführt  haben  und 

pufc  Erfolge  damit  erzielen,  hat  mich  aufrichtig  {ic- 
treut.  Ich  habe  bisher  stets  die  GcDugtliuimg  gc- 
habts,  dasB  sich  mein  Werk  üb<»rall  da,  wo  es  benutzt 
wird,  als  aicberate  Grundlage  für  die  iiUdung  ciocs 


sch'iuoD  Tona  and  einer  gediegenen  Tedinik  be- 
währt hat 

KrSuleii)  LuIro  Kettembeil  in  Montreal,  Canad«. 
In  Duchstcr  Zeit  aende  ich  ihnen  die  StaJLaten  des 
V«r«iiia  der  MiiBik>Ldinr  md  LeineriniNiii. 


Anzeigen. 


Instructive 


K 1  a  V  i  e  r-K  o  ni  p  o  s  i  t  i  o  ii  e  n 


von 

Bernhard  WollT, 

8§  riNm  «vacMeMn  im  Verlag»  von 

Julius  Hainauer« 

KAnigl.  Ilofmusikhandlung  in  nreaUv» 

Bernhard  Wollf, 

Op.  3G.  MHükenttolK'rx.  Fanta^iiftanz  Tür 
Pianoforte  zu  2  iiSuden  Mk.  1,25. 

Op.  37.   V9rtr«gwttteke>  Fünf  Klavierstöcke. 
Mo.  1.  Glfiekwonsch,  Mk.  0^76. 
No.  2.    Im  Tanzsm!,  Mk.  1,00. 
No.  3.    Scherzo,  Mk.  0,7.x 
JNo.  4.    Freudige  Hogobonheit,  Mk.  ft,7ö. 
No.  5.  In  der  Müble,  Uk.  0,75. 
Op.  88.   Die  kleine  TtaMMrtn.  Leichter  Tanz, 
für  Pianoforte.  Mk.  0,75. 

Dp.  89.  TerglMneelniilciit.  1  Drei  Mk.  1,00. 
Op.  40.  Aus  HOliftnor  Zeit.;  Klavier-  Mk.  1,00. 
Up.  41.  KIne  KrsfltilunK.  )  etücke.  Hk.  1,00. 
Op.  4S.    Wanderlied,  fttrPiaooiiirte  m 

4  Händen,  Mk.  1,50. 

Op.  4i,  KiuderHtücke.  Heft  I  einer  Reihe  von 
DntemchtBstücken  mgreasiver  Art,  aclit 
kvRe  iosImkfiTe  Klavier  -  Kompositionen 
enthaltend,  A  TVnnimer  Ulk.  0,S0. 

No.  5.  Reiterstück. 
No.  r>.  Si)icleude  Kinder. 
No.  7.  Menuett 
No.  8.  Türkischer  Marsch. 


No.  1.  Balletmu.sik. 

No.  2.  Kino  (;<  acliiclite. 

No.  ü  Wiegenlied. 

Mo.  4  Puppentanz. 


Polir '  Tinktur. 

Fabrik  Berlin  0., 
Andrea«  -  Ntraase  Wo. 

Preis  pro  Flasche  1  Mark,  verhütet  das  Blind- 
w  or«l<»ii  und  AiihmoIiIhkoii,  reinigt  sofort 

ji'l'     iLvcn   bedeckte  und  verleiht 

'I'    '  !ii   1  inen   neuen   scbiineu  ülauz,  trocknet 
;  !  t    ifl  conservirt  die  I'olitur,  unter  Garantie 
rcli    reberreibunx  mit 


Ar 


(•tni,\rii  n'i 


i^i  ti  ti  L;ipi>eb*'ii 


Organislen,  I<elirer,  Hantoren  ete~ 

welche  sich  einen  achtbaren  ond  bei  reeer  Tbl^Kdt 
reofat  lohnenden  Nebenerwerb  besc&albn  wollen, 
ertfalten  genaue  Auskunft 

Adressen  sub  A.  B.  1  sind  an  die  Redaktion  der 
Orgelbanseitiing,  Berlin  Skalitaer- 


(Il€»l"l  2  No.  1  —  10  erscheint  in  Kurzem.)  [3G] 

für  jeden  H 
N.u!  S.  Me'iiir<ke'> 


EliiftlhrmiflilesNoteii»chr»ftiinteiTMt 
in  die  Schule. 


Soeben  erschienen,  dureb  alle  Bach« 
Iwodlongcn  zu  beziehen : 


ond  M«ik* 


Bxilthopf  n.  H&rtel's 

Notenschreibhefte. 


lieft  1. 
Ueft  2. 
Heft  3. 


Heft  4. 
Heft  5. 


Emll  Breslaar*!  Notenschreibscbole.  1 
Emil  Breslanr'H  No'en^chroibschule.  IL 
Noteuliniaturcn  mit  sclirägcn  engen  Hilfs- 
linien. 

Notenliuiaturen  mit  schrägen  mitlclweit"ti 
Hilfslinien. 

Notenliniatoren  mit  sebrSgen  weiten  Uilb- 
linien. 

Heft  6.   Notenlioratureo  ohne  schrSgc  Ililfsliaipo. 
Heft  1  bis  (;.   Preis  jedes  Heftes  15  Pfg. 
Zwecks  Einführung  stehen  die  beiden  ersten  ilefte 
auf  direktes  Verlangen  jedem  Lebror  uacntgeltlicb  zur 
Verfügung. 

Leipsif,  ^\pril  1S7!).  [37] 

Breitkopf  &  Härtel. 


Porl  Qimnn  ^fusikaliciiliundlanc;, 
Udl  I  Ol  II  IUI  I,  .58  Friedrichstr.  W. 

hält  die  KoiiipoHltloncu  der  Qachstebon- 
den  neneren  itlcister  vollständig  zu  den 
bllllsfilen  Preisen  auf  Lager  : 
Brahinfl,  Ooldmark,  GrleK,  Hart- 
mann,  TIellor,  Jensen,  KJemitt 
Klellel,  MoMzkowMki,  itafi;  Rei- 
uecke,      Knbinsteiii,      Kl.  Sa4^nM, 

Nc'hnrwenka,  Wagner  etc., 
auch  im  Abonnement  sind  sämmtl.  Werke 
vertreten.   Beim  Ankauf  gewähre  ich  3S  bis 
40  pCt.  Xtabatt  je  nach  Quantum  der  Ab- 
I.  nml  ver.J-Ti  !e  u.ieh  z>.r  \'i.-w.ihl 


Von  Ii.  Spengler  in  Cassel  ist  geg« 

Postnachnahme  von  14  Mark  der  mit  bestem  ErfblfB 
'in  verschiedenen  Muäik  -  Akademien  und  der  kOsigL 
Hocfaschule  lar  Musik  in  Beiito  cineefQbrte  „Spenge 
ler^nTMidkalter'^hefm  Klavierspiel  zu  beziehen. 
Die  Unabhängigkeit  der  Finger  von  Arm  und  Band, 
nebst  .schulgerechter  Haltung,  wird  in  ganz  kurzer 
Zeit  erlantit.  [30] 
Herr  Prol.  E.  llrcHlanr  hat  ebenfalls  die 
vorzüglichen  Eigenschaften  d.  H.  geprüft  und  em- 
pfiehlt denselben  in  140.  6  und  7  dos  Klavierlehrer 
als  ein  vortref flick  es  Mittel  zur  Erzielung  einer 
«cholgerediten  Haitang  der  Hand.   


  Dieser  Nummer  ist  von  R.  DanifcAh' 

ler'H  Antiquariat  Berlin,  Hrunnen.stra.s9e  31,  eia 
VorKeicliiiisM  billiger  MnHikalien  Ixij«' 
legt,  auf  das  wir  bienoit  aufmerksam  machen. 

Die  BxpedWoa. 


ntwirtlieher  Bedaktenr:  Prof.  Emil  Breslaur,  BerlinNW.,  in  den  Zolton  13. 
UM  Izpedition:  Wolf  Pcisor  Verlag  (G.  Kaliaki),  Berlin  S.,  Braodenbualr.  II. 
Dmok  von  fiosentkai  4  Oo.,  Serlin  M.,  Johanniistr.  80. 


Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogische  Zeitschrift^ 

nnter  Mitwirkung 

der  üerren  ProfenoiWli  Dr.  Theodor  KuUak,  Kiihurd  Wüerst,  A.  Haapt  (Bcrliu),  Louis 
KdUer  (KAnigiBbeig),  Dr.  Ferdimmd  Hiller  (C<)hO,  Dr.  Oskar  FUl  (Leipadg), 

Dr.  Emil  NannaiiB  (Droadan)  n.  A. 

heransgegebeii 

TOD 

Professor  Emil  BresUan 
110.10.  BerliR,  15.  Mai  1879.  II.  Jahrgang. 

DietM  Blatt  ertebeint  am  L  und  I&.  jed«ii  Unna»»  i  Inaante  für  dieses  Blatt  werden  von  sftmmtlieben 

and  koatet  durch  di«  K.  Post-Aiutalteii,  Bneb-  imd  >  Annooeen-BzpeditionegB,  vie  toii  der  VeriagahaDdlaoR, 

MosikalienhandluDgen  bezofon  vierteljährlich  1.50  M,  Berlin  S.,  ßrandenburgstr.  11,  mm  Preise  von  25 
direetanterKreuzbaad  von  der  VeriagBOandluug  1.75 für  die  sweigespaltene  Petitxeile  eotgegengenommeo. 


Uelm  die  gesundheittschädlichen  Folgen  des  unriditigon  Uebeas. 

Aus:  »The  musical  trade  Review". 
Uebortragcn  von  Hulda  rTuipeiiLcliroioll. 


Es  kann  Künstlern  wie  Dilettiinten  nicht 
genug  eingeschärft  werden,  dass  übermässiges 
md  nnriehtiges  üebeo  die  sdilinnDsteD  Irol« 
(nfilrdic     snndh^it  nach  sich  ziehen  kann. 

IKsher  wurde  diesem  höchst  wichtigen 
Gegenstande  verMltnissmassip:  nur  wenig 
Aufmerksamkeit  ^},^chenkt:  in  vielen  Fällen 
spüren  die  Künstler  die  Fol^ren  des  unrichti- 
gen Uebens  ihr  ganzes  Leben  lang,  einfach 
mr  deshalb,  weil  me  In  Gewohnheiten  ver- 
harrten, welche  V  in  physiologischen  Stand- 
punkte aus  ganz  unzulässig  sind.  Viele  sol- 
cher Fälle  sind  jüngst  zu  unserer  Eenntnig» 
nkngt.  So  wird  nns  erzählt,  dass  ein  Vio- 
unist,  der  tu  «rrnssen  Hoffnungen  berechtigte, 
dnreh  seinen  zügellosen  Eifer  im  Ueben  die 
Mnekeln  der  Unken  Hand  und  des  Armee 
derart  Oberanstrengte,  dass  er  gegenwärtig 
unfähig  ist,  zwanzig  Minuten  lang  ohne  grosse ' 
Schmerzen  and  Ermattung  des  Armes  zu 

Ein  zweiter  Fall  berichtet  uns  etwas 
Aehuliches  von  einer  Dame,  welche  Kla- 
vieninlorrieht  ertiiente.  Wfthiend  ihrer  Sta- 
dienzeit in  Dentsehlaiid  übte  sie  täglich 
viele  ^  Standen.  Die  Folge  davon  war, 
dtSB  ihre  Hände  and  Arme  beim  Klavierspiel 
vollständig  schlaff  wurden.  Sie  war  genöthigt, 
sich  ausschliesslich  dem  Unterricht  zu  wid- 
men,^ obgleich  sie  zu  einer  Zeit  glänzende 
Anteichtra  ab  Konzertspielerin  hatte.  Sie 
kann  keine  Thür  öffnen  oder  einem  Freunde 
die  Hand  schütteln,  ohne  die  grössten  Schmer- 
nantaamfinden,  and  ihre  Arme  sind  zeitweilig 
KHÜg  gBttfamft  and  nnhmuhbar. 


Wir  haben  uns  bemüht  zu  ergriinden,  wie 
viel  von  dieser  Krankheit  aaf  Kechnnug  des 
übermässigen  üebens  nnd  wieviel  der  fenchen 
Methode  zuzuschreiben  sei  und  zu  diesem 
Zweck  wollen  wir  die  Ansii  htcn  anerkannter 
Autoritäten  über  diesen  Gegenstand  folgen 
lassen.  Mit  Dr.  denrge  M.  Board,  welcher 
Jahre  lang  die  Ursachen  dieser  Krankheit 
gründlich  stadirt  hat  and  der  zugleich  Ver- 
fiueer  anerkannter  Werke  aber  Btektrisittt 
und  Nervenzerrfittang  ist»  halten  wir  folgende 
Unterredung: 

„Kennen  Sic  Musiker,  die  durch  über- 
mässiges Ueben  gelähmt  worden  sind"? 

„Ja,  mir  sind  fast  ein  Dutzend  solcher 
Fälle  bekannt,  ich  habe  Violinisten  und 
Pianisten  gesdien,  welehe  dnreh  übermässiges 
Ueben  oder  durch  eine  falsclio  Methode  beim 
Ueben  emstlich  gelähmt  wurden.  Auch  habe 
ich  einen  hervorragenden  Violinisten  kennen 
gelcnit,  welcher  dieses  Umstandes  wegen  ge- 
nöthigt war,  seine  Kunst  aufzugeben  und  sich 
aasschliesslich  dem  Unterricht  zu  widmen, 
leh  habe  gegenwärtig  dnen  Pianisten  in  mei- 
ner Behandlung,  welcher,  als  er  in  f.cipzig 
studirte,  täglich  viele  Stunden  hindurch  übte 
und  dadurch  in  einem  so  hohen  Grade  Läh- 
mung oder  Krampf  bekam,  dass  er  seinem 
Lebensplan,  Musnccr  zu  werden,  entsagen 
mosste.  £r  ist  jetzt  Kaufmann  in  dieser 
Stadt  Br  enÄMte  mir,  dass  ihm  in  Leipzig 
viele  solcher  Fälle  bekannt  geworden  smd. 
Sein  rechter  Arm  ist  fast  vollständig  ge- 
sdiwächt  so  dass  er  ihn  weder  za  aahaltMi- 
der,  noeh  amtrengender  Arbeit  gebrandun 
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kann.  Nur  Pianisten,  Organisten  nnd  Violi- 
nisten fand  ich  mit  dieser  Krankheit  behaftet. 
Ich  glaube  nicht,  dass  es  hänfig  bei  solchen 
TOrkommtv  wdchc  Guitarrc  oder  Blasini^tm- 
mente  niekn.  Ich  habe  gehört,  dass  Orga- 
nisten anreh  Ueberanstrengong  der  Muskeln 
bdm  Traten  des  Pedals  ein  ShDliolieB  Leiden 
an  den  Füssea  bekommen". 

„Welches  sind  die  Symptome  dieser 
Krankheit«? 

yDie  Symptome  sind  bei  Terschiedenen 
Individuen  verschieden.  Eines  der  Schlimm- 
sten, nach  dem  auch  das  Liidcii  liennnnt 
wird,  ist  ein  Krampf  oder  ein  küuvulsi- 
liadus  Zucken  der  Hände  nnd  Arme,  wel- 
dieB  dem  Leidenden  das  Spielen  verbie- 
tet Ein  anderes  Symptom  ist  Steifheit 
nnd  Schmerz  in  den  Schultern,  Armen 
nnd  in  den  Fingerc^edem.  Bisweilen  zeigt 
Bich  der  Schmen  im  ganzen  Ann,  manchmal 


anch  klajrfn  die  Leidenden  über  ein^  alljM- 
meiue  ^ervoeität  oder  über  ein  LQbeki{;ea, 
das  sich  dnrch  den  gamen  KOtper  ML  k 
einem  Falle  machte  sich  ein  Gefahl  der  Uh- 
mnmr  und  Schwere  bemerkbar,  welches  sich 
bis  zur  Schulter  hinan&og,  nnd  man  hatte 
das  Geffild-  des  EribbelnB  swischen  dem  i 
nnd  5.  Finger.  Bisweilen  anch  hat  der  Lei- 
dende das  Gefühl,  als  ob  die  Hand  dnrd» 
einen  einzigen  Faden  mit  dem  Oberkörper 
verbunden  wäre,  was  der  Kranke  als  eme 
schreckliche  Empfmdunj?  beschreibt 

Mitunter  fühlt  man  einen  mächtige^  Mi 
in  den  Muskehi ;  dann  anch  zeigt  ödi  lii 
Gefühl  der  Schlaffheit,  das  einen  plötaHdi 
überfallt.  Schliesslich  erwähne  ich  noch  sol- 
cher Fälle,  in  welchem  nach  anhaltendem  Uebea 
stundenlange  Sdiirftofae  nnd  Nerreeittt  folgt*. 


EinlflN  iit  der  kutamkt  dtt  Anm  nHl  dar 

KItvtortpisL 


HiRd  mit  BananalNM  aaf  te 


Ven 


(ßflUa».)*) 


IMe  in  den  Gelenkm  stattfindenden  Be- 
wegungen der  Glieder  geschehen  durch  die 
Muskeln.  Es  sind  dies  aus  Fasern  beste- 
hende Fleischbtede!  von  bestimmter  insserer 

Gestalt  Ihre  Funktion  besteht  im  Allge- 
meinen darin,  die  Distanz  zweier  beweglicher 
Fnnkte,  zwischen  welchen  sie  ausgespannt 
sind,  zn  Terkleineni.  Es  geschieht  dies  dar 
durch,  dass  die  Mnskeln  sicli  auf  den  AVillens- 
einfluss  oder  die  Einwirkunj;  äusserer  Reize 
zusammenziehen  (IContraktion)  und  da- 
durch küner  nnd  dieker  werden.  Die  Mus- 
keln stehen  an  ihrem  Anfange  und  Ende  mit 
festen,  metaUisch  glänzenden  Strängen  in 
YerbinduiflL  nelehe  Sehnen  genannt  weiden 
nnd  dflfen  Umfang  bedeutend  kleiner  ist,  als 
der  mittlere  Theil  des  Muskels.  Man  unter- 
seheidet  Ursprungs-  und  Eudsehnen;  der  An- 
fang der  entwen  heisst  Ursprnngspnnkt 
des  Muskels,  das  Ende  der  letzteren  tnsor- 
tionspunkt  desselben.  Diese  beiden  Punkte 
befinden  sich  au  zwei  verschiedenen  Knochen, 
und  zwar,  —  den  Arm  von  der  Sdinlter 
herabhängend  gedacht  —  der  Urspmngspunkt 
immer  an  dem  oberen,  der  Insertionspnnkt 
an  dem  unteren  Knochen.  Der  Muskel  selbst 
geht  an  dem  die  beiden  Knochen  verbinden- 
den Gelenke  vorüber,  zielit  bei  seiner  An- 
spannung den  Insertiouspuukt  dem  Ursprungs- 
pukt  niher  nnd  bewegt  dadnrdi  den  nnteran 


Knochen  und  zwar  in  der  Richtung,  welche 
das  bctrelVende  Gelenk  gestattet.   Ans  di'S-'^ 
Beschreibung  geht  hervor,  dass  ein  Moskci 
ein  Glied  immer  nur  naieh  einer  Rifhtan; 
Ün  bewegen  kann;  soll  ydasselbe  nach  dw 
entgegengesetzten  Richtnf.f;  bewegt  werden. 
80  tritt  dafür  ein  anderer  Muskel  em,  wel- 
cher seine  Lage  an  der  dem  ersteren  entge- 
sentresetzten  Seite  hat.    Diese  l)eiden  Mn*- 
keln,  welche  bei  öfterer  "Wiederhohini;  der 
Bewegung  in  beständiger  Wechselwirkuiiga 
einander  stehen,  heissen  Antagonisten (Bbi>, 
ger  und  Strecker).  Auf  die  ZusammenrienTiitt 
eines  Muskels  folgt  dessen  Ansdehnaag 
(Expansion),  ein  Znstand  derKnbe  und  EH»- 
lung.    Di'  ser  Zustand  tritt  ein,  wenn  da.« 
wegte    Glied    entweder    durch   die  ei?eD'. 
Schwere  wieder  zurückfällt,  oder  wenn  » 
dnroh  elnra  andern  Mnskel  snrftdcbewwt 
wird,  oder  endlich,  wenn  es  durch  eine  fremde. 
von  aussen  einwirkende  Kraft  festirehaitefl 
oder  weiterbewegt  wird.   Man  merke  tl»t 
dass  bei  einer  Gliederbewegung  der  betrefeode 
Muskel  nur  dann  wirklich  aktiv  i^t.  wotid 
während  derselben  ein  Widerstand  überwun- 
den werden  muss,  nnd  zwar  bestdik 
Widerstand  entweder  nnr  in  der  eigwj 
Schwere  des  zu  bewegenden,  oder  in  irtew 
einer  durch  die  Bewegung  erreichteu  SteÜBBg 
festznhsltenden  Gliedee»  —  oder  er  wiiiM* 


•)  Berichtigung:   In  No.  9  dieser  Zeitschrift  ist  zu  lesen  Seite  97,  Spalte  2,  Zeile  13.  statt  S* 
kang:  btreckans,  Seite  98,  Spalte  1,  ZeUo  13,  BtaU  Bewegoog:  Beugung.  —  Seite  98,  Spalte  i,  Z«ü( 
— *"*—*•!  iir  nnIK  «trte  oad  — 
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vergrössert  durch  eine  der  beabfdchtigten  Be- 
"wegnng  entgegenwirkende  fremde  Kraft. 

Ein  Beispiel  wird  das  Oesairto  klar  ma- 
chen, üat  ein  Muskel  seinen  Ursonrng  an 
einer  Stelle  der  Torderen  Seite  des  Oberurm- 
knoclmiB  und  geht  über  das  EUbogeogelmk 
hinweg  nach  der  vorderen  (inneren)  Seite 
des  Unterarms,  wo  er  mit  seinem  Ende  an 
dem  eineD  Ünterannknoelieii  befBetiirt  ist,  so 
besteht  seine  Funktion  darin,  den  Unk*rarm 
gegen  den  (.)borariii  za  bouson.  Sein  Anta- 
gonist liegt  auf  der  hinteren  Seite  von  Ober- 
nnd  Unterarm  mid  hat  deo  gebeugten  ünter^ 
arm  zu  strecken.  Lassen  wir  nnn  den  franzen 
Arm  herabhängen  und  bewegen  darauf  den 
Unterarm  durch  den  Bengemnskel  nach  oben, 
so  geschieht  das  Zurückfallen  des  Unterarms 
in  dii'  Str*M'knnf:  nicht  durch  den  Strecken- 
maskei,  sondern  durch  seine  eigene  Schwere. 
Bewegeb  ivir  feraer  den  Uhterann  langsam 
in  die  Streckung  zurück,  so  macht  diese  Be- 
wegnng  ebenfalls  nicht  der  Strecken mnskel, 
sondern  sie  konmit  durch  a  11  ni  ä  1  i  g  e  s  N  a ch- 
lassen  des  Beogenraskels  za  Stande.  —  Le- 
gen wir  dap;es;cu,  anf  einem  Stuhle  sitzend, 
den  Arm  im  inneren  Ellbogenjjelenk  über  die  ' 
Lehne  desselben,  so  dass  der  Unterarm  in 

Sebengter  Stellnn??  herabhängt,  so  findet  nun 
ie  Bengnns  durch  die  eigene  Schwere  des 
Unterarmes  ohne  Hülfe  des  Bengemuskels 
statt.  Die  Bewegung  des  Unterwms  aber 
ans  dieser  Stellung  in  die  Streckung  mnss 
diesmal  der  Streckmuskel  selbst  ausführen.  — 
JSach  diesem  Beispiel  wird  man  bald  unter- 
s^flidon  lernen,  ob  bei  einer  Bengnng  ein 
Mnskel  überhaupt  thatis  ist.  oder  nicht,  und, 
im  ersteren  Falle,  welcher  der  beiden  Anta- 
gonisten diese  Thätigkeit  ausübt:  wenn  man 
mir  immer  ni  erforschen  sndit,  ob  ein  Wi- 
derstand  zn  überwinden  ist  und  nach  welcher  | 
üichtung  diesem  entgegengewirkt  werden  muss. 

Weitere  Untersuchungen  hierüber,  nament- 
lidl  aber  deren  ^Vnwendung  auf  das  Elavieiy 
spiol,  gehören  in  die  mnsikalisehe  Bevregnngs- 


lehre;  an  dieser  Stelle  muss  auf  die  weitere 
Ansffihmngdes  Gegenstandes  verzichtet  werden. 

Was  nun  die  Beschreibung  der  einzelnen 
Muskeln  und  ihrer  Funktionen  anbelangt,  so 
ist  dieselbe  nur  sehr  unvollkommen  zu  geben, 
wenn  sie  nicht  durch  körperliche  oder  bild- 
liche Darstellung  unterstützt  wird,  —  die 
Aufzählung  der  einzelnen  Muskeln  aber  ist 
ohne  jene  Imschreibung  von  weniff  biteresse 
und  daher  hier  ebenfalls  zn  fibergonen.  Gans 
im  Allgemeinen  mag  noch  erwähnt  werden, 
dass  sich  im  Ganzen  48  Muskeln  am  Arm 
und  der  Hsnd  befinden,  welche  gewAfanlioh 
nach  ihrer  Ertlichen  La^cnmg  oder  nach  ihren 
Funktionen  in  einzelne  Gruppen  getheilt  wer- 
den, ihre  Namen  haben  sie  erhalten  el)en- 
falls  theils  nach  ihrer  Lage  f äussere,  innere, 
hoch,  tiefliegende  Muskeln),  tneils  nach  ihren 
Funktionen  (Heber,  Benger,  Strecker,  Abzie- 
her, Zuzieher),  Umub  uer  anch  nach  ihrw 
Gestalt  (lange,  kone,  viereckige  Mnskeln, 
Delta-Muskel,  Regenwurm-Muskeln). 

Derjenige  Zustand  eines  Muskels,  in  wel- 
chem er  sich  befindet,  wenn  weder  er  selbst, 
noch  sdn  Antagooiist  in  Thätigkeit  ist,  hoisst 
Tonus.  Das  Glied,  anf  welches  sich  die 
Funktion  dieser  beiden  Muskeln  erstreckt, 
befindet  sich  dabei,  wenn  nicht  ftossere  Ein- 
flüsse einwirken,  in  einer  bestimmten  Stel- 
lung, einer  Mittelstellung  zwischen  der  Be- 
w^nng  nach  der  einen  und  nach  der  andern 
Richtung  (Tonus-Stellung),  und  wird  in  die- 
ser Stellung  durch  den  anch  im  Zustande  der 
Ruhe  den  Muskeln  anhaftenden  natürlichen 
Spannungsgrad  festgehalten. — Die  Tonnfl-8tel- 
lungen  der  verschiedenen  Glieder  festznsetnn 
ist  eine  der  wichtigsten  Anfsabeu  der  musi- 
kalisch-physiologischen Bewegungslehre,  weil 
durch  das  andaaenide  oder  TorttbergMiende 
Einnehmen  dieser  Stellungen  den  Mnskehä 
Gelegenheit  geboten  wird,  sich  auszulösen 
nnd  sich  —  wenn  auch  nur  momentan  — 
snsiurnhen. 


Die  Musik  der  Griechen. 

Von  AnwiHi  Alorsoli* 


Ich  habe  noch  einige  Worte  über  Shythmiu  and 

Maiodie  hmzuzofugen.  Der  Rbythmas  der  griechi- 
schen Musik  nahm  eine  sehr  bedcatsame  Rolle  ein, 
und  steht  mit  der  griechischen  Foesie  und  der  Me- 
trik ha  eagiitwi  Zornmiuidiuige.  Flittoii  dcftniit  den 
RhytkmoA  ab  die  Ordnung  der  Bewc^ang  und  Ari- 
stides  nennt  ihn  eine  ZuBammcDsetzung  geordneter 
Zeitl&ngon.  Er  führt  dies  folgendermaßen  aus:  .Dei 
RlijtiiiBiu  lleat  aidi  dnrdi  dreierM  ifaiiilidie  Wahr- 
□ebmungen  erlcennen.  Durch  das  Gesicht  im  Tanz, 
(las  Gehör  im  Melos,  durch  (ia.s  Tasten  im  Schlagen 
des  Folsea.  Der  musiJiaUacbü  Kh^tbmus  ofienbart 
ddi  daroh  Qeddit  und  OebOr,  denn  Bewegung  des 


Körpers,  Melodie  and  Sprache  wird  durch  ihn 
gelt."  Wir  erkennen  lamm  «i«tar,  «ie  die  Oriechfln 

alle  Kunst  gleichsam  aas  einer  gemeinsamen  Quelle 
sdiöpften,  and  sehen  neben  den  rftumlichen  Künsten, 
fii»^  BOd^  und  Kalerimiift,  Tanx,  Mosik  and  Poesie 
in  nigllBr  yereinigoog.  Die  Griechen  besassen  nichts, 
anserem  muslkalisthera  Takt  und  seiner  Eintheiiung 
entsprecbundes,  dennoch  beruhte  der  Hhythmus  iJurer 
Vosik  ebenfidto  aof  Hebong  nnd  Senkung  (AzaiBiind 
TbesitX 

Aristidee  ngt:  .Die  Arais  ist  die  Ht  buug  des 
Körpers  nach  oben,  die  Theeia  dessen  iSeukang. 
DoNh  die  TbeUe  des  BhythniM  erUUt  ifie  Melodie 
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erst  Oeitett  und  Nachdruck.  Uoterschiedlo««  Töne 
vflD  t<Hllg  IlmBalNr  Bamgong  Uldeo  nur  einen 

onwirkaamcn  Oesang,  und  täuBchen  &bcr  den  Sinn.* 
Und  Piaton  erklirt,  dnu  ww  die  Rbjrtbmik  nicht 
ToUkonmun  Urne  hnbe,  niefat  fBr  dorn  Mneiker  gel- 
tn  kBnno.  —  Die  mosikaliscbe  Rhythmik  schloss  sich 
eng  an  die  Metrik  an,  ja  sie  erweiterte  zum  Äerger 
der  Metriker  die  Grenxen  derselben  bedeutend,  indem 
de  der  Metrik  gegeofiber,  die  nur  naeb  langem  und 
kunem  Silbenmaass,  diese  beiden  Zeiten  noch  in  I 
kleinere  tbeilte,  and  wie  wir  aus  den  SchrifUtellera 
iriaeen,  dn  Hnae  der  flOben  oft  nach  ihrem  Gefiallen 
änderte.  Dionysius  (der  Mneiker)  schreibt:  .Die 
Rhythmik  und  Musik  verftndern  die  natürliche  Weise 
der  Silben,  sie  machen  sie  Iftnger  oder  kürxer,  so 
dMi  oft  du  BntgegengeseM»  dum«  witd.  denn  de 
richten  nicht  die  Zeiten  nach  den  Silben,  sondern 
die  Silben  nach  den  Zeiten."  In  der  Metrik  der 
Griechen  herrscht  dn  äberaos  grosser  Rdcbthum  von 
Formen,  die  ich  hier  nidit  einmal  andentoogsweiee 
anfülircu  kann,  sie  massen  ihre  Silben  nicht  nach 
dem  Accent  oder  der  logiecben  Bedeotong,  sondern 
BMh  ibnr  ioeMimi  Geetalt  und  if  ondidien  Antdeli- 
nnng,  und  fügten  dann  die  tu  einer  metrischen  Eiu- 
hdt,  aPnas"  genannt,  verbundenen,  in  so  grosser 
Mannig&ltigkdt  künstlich  verwoben  zusammen,  dass 
die  griechisdie  Oiditkunst  su  einer  reichen  Anzahl 
Strophenarten  gelangt  Dies  künstliche  VersgebSude 
blB  in  seine  feinsten  Gliederungen  sa  verfolgen,  war 
die  hSohite  Angabe  der  griediiaehen  Moeik,  und  hier 
flnden  wir  denn  auch  im  engsten  Änschluss  an  dae 
Wort,  das  melodische  Element  der  Griechen,  die 
Melopöie.  Trotz  der  yerscbiedenen  Regeln,  die  uns 
maA  fiber  die  Mdodie  aufbewahrt  sind,  ist  der  Ge- 
sang der  Griechen  wohl  wesentlich  recitirend  geblie- 
ben, und  der  eigentlich  mdodiscbe  Gehalt  in  unserem 
Sinne  ist  entschieden  gegen  die  Freiheit  dee  Ans- 
drucks  in  der  Deklamation  zurückgetreten.  Immer 
war  der  Sänger,  der  im  Wettkampf  auftrat,  mehr 
musikalischer  Deklamator,  sein  £rfolg  hing  weniger 
davon  ah,  «w  er  nag,  als  wie  er  oe  aang^  nnd  die 

augenblickliche  Begeisterung,  die  de»  Gesang  {^leicli 
einer  frden  Improvisation  erscheinen  iiess,  di&ogte 
den  virkUdien  Werth  des  Konetwerkes  in  den  Hinter« 
grund.  Von  den  wenigen,  uns  überkommenen  Melo- 
dien der  Griechen  gebe  ich  Ihnen  spSter  eine  Pin- 
darische Ode  als  Prube,  über  deren  Aechtbeit  jedoch 
nodi  dele  nnd  viellddit  niebk  nnbegrOndete  Zweifel 
vorliegen.  Mit  der  Motenschrifl  der  Griechen  will 
ich  Ihnen  das  Gedlehtniss  nicht  beschweren,  es  genüge, 
wenn  ich  nur  andeute,  dass  die  Griechen  die  Buch- 
staben ihres  Alphabets  dazu  verwandten,  aber  in 
allen  möglichen  Lagen,  aufrechtstehcnd,  gestürzt, 
liegend  u.  s.  w.  Jede  Tonart,  jedes  Klanggcschiecht 
hatte  sdoe  besonderen  Zddien,  ebenso  irie  die  Ge- 
saugsnotcn  von  den  la^trumentalnoten  verschieden 
waren,  und  ausser  dem  Notensystem  des  Alypius, 
wdehee  von  den  erhaltenen  das  vollständigste  ist, 
sind  nns  noch  einige  andere  von  anderen  Bdirift- 
stellern  überkommen,  die  in  viden  Funkten  von 
einander  abwdchen. 

Die  flaopt-  nnd  NationaKnrtniaiente  der  Odoehen 
waren  die  Lyra  nnd  die  FlMe,  die  aber  beide  in  den 


verschiedensten  Formen  und  Atwtufungeo,  und  in 
raieheler  Weise  anagehiUot,  wuh  IneenetlBh  ktast* 

lerisch  geschmückt,  zu  Kunstwerken  gestaltet  wurden. 
Die  Lyn  ist  das  Attribut  des  ApoUo,  die  Sage,  wie 
er  de  vom  Hennef  erhielt,  Iwbo  ieh  an  ontof 
Orte  erzählt,  sie  war  das  rechte  Nationalinstnunent, 
und  kommt  in  den  mannigfachsten  Formen  mit  ver- 
schiedenen Namen  vor,  wie:  die  iüthara,  die  Pbor- 
mioz,  dae  Barbiton,  die  Saaboka,  die  Magadia,  nnd 
viele  andere.  Neben  diesen  Lyren  bildete  die  Flöte 
das  nioilo  üaaptinstrament,  and  so  oft  ee  anch  ver- 
iocfat  wurde,  Ihr  den  Hang  streitig  n  machen,  oder 
sie  gänzlich  als  Nationalinstnunent  zu  verwerfen,  sm 
drang  doch  immer  wieder  siegreich  durch,  und  ge- 
wann in  verschiedenen  Malen  den  Preis  auf  deo 
pytUseben  Spielen.  PhidHr  fShrt  daram  ihren  Dr- 
sprang  auch  auf  eine  Gottheit  zurück,  Athene  ahmte 
durch  deo  iüaog  der  Flöte  die  Jüagen  der  Medosa- 
Schweetero  Stheno  nnd  Bnryalo  nnd  das  pMfcnde 
Zischen  der  ihr  Haupt  umgebenden  Schlangen  nach, 
als  Perseus  der  Medusa  das  llaupt  abgeschlagen 
hatte.  In  fiöotien  war  die  Heimatb  des  FlMenspieU, 
nnd  am  rdchstan  ansgehfldel»  nnd  hn  dlgeHnnfnea 
kann  man  wohl  annehmen,  dass  die  Flöte  mikr  dv 
weltlichen  Lust  diente,  während  die  Lyra  dia  liB> 
giöeen  Feste  verherrlichte.  Unter  den  idden  Axtm 
der  FlOte,  der  einfachen,  doppelten  und  vielröhrigeo, 
ist  die  Syrinx  eine  der  beliebtesten;  ihre  Erfindung 
wird  dem  Pan  zugesdmeben,  der  die  Nymphe  Syriox 
verMgte.  Ans  diesem  so  onbedentenden  Instraauats  I 
im  Verein  mit  der  Sadq^fdle  entwickelte  sich  später 
die  Königin  aller  Instrumente,  die  Orgel  Schoo  im  ' 
zweiten  Jahrhundert  v.  Ch.  finden  wir  die  ersten, 
wenn  ansh  dnÜMsfasten  Waasenqioln  in  Griechenland; 
sie  blieben  aber  damals  nur  ein  Luxus-Instrument 
ohne  besondere  üedeutong.  —  Neben  der  Trompete, 
die  XU  Signalan  im  Kriege  forwandel  «orde,  hsitea  I 
die  OrioeiNn  sn  deo  bakcbischen  Festnigen  noch 
eine  ganze  Auswahl  von  Klappern,  Klingeln  and 
Lärmwerkzeugeo,  Gymbelu,  Uaadpaukeo,  Schall« 
bocken  tt.  decgL,  die  bd  dorn  orgtaaUsduii  Hmaoi* 

Hchwürmen  an  den  Kesten  des  Dionysos  eine  grofs? 
Rolle  spidten,  und  die  oft  der  bildendeo  i^uost 
Motiv«  sn  rdsenden  Danteikmgen,  tsnsende  nnd 
musizirende  ßakchantinnen,  Sai^n  und  anderen 
geboten  haben.  Oft  findet  man  auf  Nachbildosgas 
von  Festtügen  ernsteren  Charakters  eine  musikaUsdie 
Zosammonstellnng  von  FlOten  nnd  lyren,  von  dmes 
Atheuäus  rühmt,  dass  sie  eine  besonders  sdlBBi 
Wirkung  hervorgebracht  hätten,  jedenfalls  wurden  de 
nur  zu  edlen  nnd  ernsten  Zwecken  verwendet. 

Wenn  ich  in  meinem  heatigen  Briefe,  mit  dem 
ich  Sie  durch  den  trockenen  Ernst  der  Tlieorie  und 
der  Zählenverhäitnisse  führen  musste,  fast  zu  enst 
geworden  bin,  nnd  es  darin  keine  BIEthe  iBrSle  sus 
Pflücken  gab,  so  geleite  ich  Sie  nnn,  um  Sie  mit  den 
Zahlen  zu  versöhnen,  noch  einmal  zum  Ausgangs- 
punkt meines  Briefes,  zu  Pytbagoras.  dem  Begründer 
der  Zahlilensystsnio  sar&ek,  an  ihm,  dem  die  Zahl 
vor  Allem  heilig  war,  und  überlasse  es  ihm  auch,  sif 
Ihnen  mit  dichterischem  Zauber  zn  verklären.  aAllei 
igt  Zahl  nnd  Hamonio*,  so  lantat  dar  Inhalt  all  Mi* 
aar  Wdduit,  .dto  Zahlen  dnd  dia  lanker  nsd  Be-  1 


der  Harmonie  des  Weltalls,  sie  bestiinmeQ 
OMtalt,  OrdooDg  und  Oeietz  der  Dinge,  in  ihneu 
Hegt  du  Wmm  «Del  Mim.  Im  Türina  te  aag»- 

schlai^eDen  Saite  ertOnt  die  Zahl,  nod  in  der  Hadlc 
werden  die  Zahion  tftnend,  sie  sind  es,  die  das  Ver- 
h&itni»a  der  Iöüq  zu  eiaajader  bcütiuuuea.  Zwischen 
dio  ZtUiB  «tar  TBm  mi  &m  Ikmtgmim  der  Oe- 
stime  lebt  ein  ßf^beimnissvoUes  Band,  die  Abetinde 
der  sieben  Kreise  der  Weltkörper  von  dem  Central- 
liraer  der  Wache  de«  Zeoi,  entoprechen  den  sieben 
TtasB  dar  Skala,  vad  tat  dm  Omahwiag»  dar  Bim- 
melskörper  erklingt  die  Harmonie  der  Bfkton^  «ad 
tOnt  mit  ihnen  wanderbar  za«ammen.* 

Die  neben  Seiten  der  Ljr*  entopreehen  den  lieben 
Himmelskörpern,  den  Planeten,  worunter  Pythagoras 
die  JJrde  und  den  Mond  zählte,  den  er  für  einen  voU- 
konuneoen,  von  höheren  Wesen  bewohnten  Himmels- 
kiOrper  Mett,  vad  er  oidmt  ritt  Mdb  ihrai  AlMMBden, 
gleicb  den  Saiten  seiner  Lyra. 

Seine  Schüler  bebanpteten  Ton  ihm,  dass  er  der 
einaige  anter  den  Menschen  sei,  der  die  Sphiren- 
muft^wiiUkh  gehört,  obgleM  er  lefarta,  dMi  kalaer 
der  Erdcebevohner  sie  zu  vernehmen  flUiig  sei.  dass 
eie  eine  urewipo,  fortdauernde  sei,  und  der  sterbliche 
Menaeb  nur  den  endlichen  Ton  auffasse,  der  sich  im 
Amtml  ssgeB  die  eeetfclgsade  Bülte  «Mete^ 
Brfne  kfthse,  gevaltigo  Fantasie  mM  die  Zahlen 
TU  Symbolen  für  geistige  Eigenschafleo;  Krankheit 
luid  Tod  galt  ihm  als  Diasonanz,  üesundheit  and 
l^igeBd  ab  fteiflMiBia,  aad  dna  Mensehea  lag  die 
^%abe  ob,  sich  harmonisch  auszubilden,  und  die 
Ordnung  in  Natur  und  Staat  in  der«  sittlichen  Idee 
wieder  henoslelleD. 

Fyfbagoiae  kaSpft  üfae  Lehre  an  ApoUo^  4m  do- 
rischen Gott  des  Lieliti  nad.  der  Harmonie,  an,  und 
der  Bond,  doi  er  ia  KiQtoo  itfftete,  war  auch  äusser- 
lich  dem  Kulte  deseeMw  dee  niaea  LMtai  gewaOl 
Im  wiisnn,  mit  Purpurstreifen  verbrämte,  priesterliehe 
GewSndor  pokleidet,  in  der  Gomeinsamkeit  der  täg- 
lichen Geschäfte  des  Lebens,  das  mit  Musik  uud  Ge- 
bet begonnea  aad  %escblMMini  ia  foasiBedieflkhfla 
Lefarstanden,  SpaziergSngea  lad  Unterhaltungen  be- 
die  H%"*^  des  Bondei  aach  im 


Aeufsem  sich  vor  der  Menge  auszozei  ebnen,  und  ne- 
ben dem  Schleier  des  GebsiamissTollen,  denPythago* 
res  an  sriae  w»  BTmbelea,  Allegorien  «ad  rlttaal- 
baften  Figuren  ausgestattete  Lehre  wob,  war  es  TOr 
Allem  der  tief  sittliche  Inhalt,  der  alle  Handlungen 
zu  chaiakteiisiren  hatte,  und  die  Würde,  als  Heiligtlnua 
der  Beile  gepdegt»  tfe  dna  Melilsr  aad  esfeMB  Aiibla> 
gern  die  reinste  Verehrung  susicherte.  Vag  auch  das 
symbolische  Zahlennetz,  das  er  über  die  ganze  geistige 
und  sinnliche  Welt  ausspannte,  nicht  ausgereicht 

zu  erfassen,  so  hat  er  doch  der  Nachwelt  die  ec^ 
habenste  Aufgabe  hinterlassen,  die  xu  lösen  Jahrtau- 
sende gearbeitet  haben,  and  itte  ist,  den  Grund,  das 
Ziel  aller  Dinge  in  der  eirigea  JBinbeit,  ia  Oott  ab 
der  ewip;en  Wcltseele,  zu  finden,  und  den  einzelnen 
Menschen  ansawosen,  eine  allgemeine,  sittliche  Welt- 
ordaaag  ab  dea  Oeaete  easnerkeaaen,  das  allem  Be> 
stehenden  den  rechten  Halt,  und  der  eigenen  Seele 
Frieden  und  stille  Heiterkeit  fjewähre.  Um  zu  diesem 
Ziele  zu  gelangen,  galt  ihm  die  Musik  als  vorzüglich- 
er aahM»  ihr  dfo  wndiriMaitai 
auf  das  Gemfith  des  Menschen  zn,  dass 
sie  im  Stande  sei,  Laster  und  Leidenschaften  zu  be- 
sänftigen und  Seelenruhe  und  Frohsinn  des  Hersrns 
kannsaabiffa«  Danai  mt  dae  8|dal  dar  I^ia,  Ifar» 
gens  und  Abends  eine  Ordenspflicht:  es  sollte  die 
Seele  kräftigen  für  die  Geschäfte  des  Tages,  und  ihr 
die  nOtlüge  Frische  und  Spannkraft  erringen;  es  sollte 
das  von  den  Mkin  dae  Tegee  Absods  eneattete  Ge> 
mfith  reinigen,  und  zu  harmonischer  Ruhe  umstim- 
men. Fythagonul  batts  för  alle  Seelenbedrftngidase 
eigene  Ltoder  aad  Ifetedlsa,  aad  ea  dai 
Dichterworten  eines  Homer  und  Hesiod,  zu  den 
thümlichen,  mit  mystischen  Anrufungen  erfüllten  or- 
phischen  Hymnen,  oder  den  nut  schwungvollster  Be- 
fatoteraag  aiigemilaii  Dkblaagia,  dte  er  Ar  laiaa 
Zwecke  auswählte,  konnten  es  nur  eben  so  ernste, 
einfache  und  erhebende  Melodien  sein,  mit  denen  ec 
die  Textesworte  btigleiten  Üeas.  —  Töne  und,  Melo- 
dtaa  sind  veridhagM^  aadi  die  IHebtarworte  ^ariaJit 
in  den  Jahrtausenden,  aber  ihr  Qatak  labt 
ewig  and  onvetlierbar! 


MuBik-AuffUhrungen. 


Berlin,  12.  Mai  1879. 
—  Herr  ond  Fraa  Professor  Joachim  hatten  am 
7.  Mai  anter  IfitvUnragdcrVnmFrieb-Blanaaer, 

der  Henen  Barth,  Hansmann,  Chotek  und 
Krolop.  im  Saale  der  Singakademie  ein  Konzert  zu 
einem  wohithätigen  Zwecke  veranstaltet.  Der  wahre 
Wohlthttigkeitssinn,  das  leebte  OeOhl  «r  diaLaidaa 
uBsrer  MUaeanschen  bekundet  sich  nicht  in  Dar- 
reichung von  abgelegten  Kleidungsstücken  und 
Brosamen,  die  von  des  Reichen  Tische  fallen, —  de» 
WoUtblter  niebea  wir  dte  Valme,  der  mitleidsvoll 
dem  Armen  auch  einen  neuen  Rock  schenkt,  der 
Uno  einen  Platz  gönnt  an  der  eigenen  Tafel.  Die 
fiifMifATi  sogenannten  WolüthttigkeitriteBseite  andldr 
irie  Bnaanok  am  bat  aidk  —  ob- 


gleich mit  Unrecht  —  daran  gewöhnt,  an  die  Lei- 
stungen in  solchen  Konzerten  nicht  den  höchsten 
ktbutieri sehen  Meaaastab  aafateRao.  Wir  fipeeaa 
uns  um  so  mehr  von  der  genannten  Aufführung 
sagen  su  können,  dass  sie  diesen  Maassstab  nicht  zu 
scheaen  brandbte,  was  eigentlich  bat  der  MaaÜarianhea 
Bedentong  und  d«n  künsdariaebaa  PffiehlggllUd  dar 
Mitwirkenden  nicht  anders  zu  erwarten  war.  Frau 
Prof.  Joachim  sang  die  bekannte  Orpheus-Arie:  .Ach 
kh  bebe  ate  nrioraa«  lAid  Ltedar  von  Bababarl; 
Schumann  und  Dvofik,  von  letsterem  ein  Lied  aus 
op.  7,  das  Stränsschen,  da.s  uns  aber  dea  deklama- 
torischen Pathos  halber,  der  durchaus  im  Widerspruch 
mit  der  afataiihiai,  aAltditea  KwpllBdang  dei  Qo> 
dUMoi  rtabt»  aUhl  amnaattia  nmodite.  Dte 
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mriraof  d«  uorerf^ddilieli«!!,  sllodaiid«n  Vorfnges 

der  KönatlerlD  störte  beut  zuweilen  ein  unschöner 
Vorton,  der  sich  boi  Verbindung  zweier  Töne  vor 
dem  oberen  derselben  bemerkbar  macbte.  Herr  Prof. 
JwieMiB,  der  akdi  raent  aa  der  AosfOlming  too 
Beetboven'fl  C-moli  Trio  tür  Sfreichinstrumente  be- 
tbeiligte,  erfreute  un«  später  durch  den  meisterhaften 
Vortrag  der  selten  gehörten  nnd  sehr  sehwierigeD 
PlMiitasio  für  Violine  von  Schumann,  op.  181,  ein 
Werk,  das  der  letzten  Periode  des  Komponisten  an- 
gebörig,  durch  i>eiue  fast  volkstbümiiche  Melodik 
feBMtodeii  Reit  ftoa&bt  Herr  HeiiqfMnuiager  Krolop 
sang  ein  stimme ogs volles  Lied  von  Wegener  „Wohin'* 
und  ein  sehr  pikantes,  frisches  vou  Scbluttmana, 
,J)er  GoldschmiedsgeseU'S  das  allerdings  zur  voU- 
•MiMUgeii  Wirkmig  6a  «öUeadeMM  Vortragskunst 
bedarf.  Herr  Krnlop  solhst  voimochte  uns  in  Bezug 
darauf  nicht  ganz  zu  befriedigen.  Die  lang  auge- 
hattenen  TOne,  die  er  imi  in  Omwten  der  Snt&ltong 
•ehOnen  Stimme  hören  liees,  gehOren  wohl 
zur  Komposition.  Herr  Barth  vermittelte  unB 
dit  Bekanntschaft  dreier  lebensvoller,  natürlich 
«npAndoMr  Stlehe  von  BnduM,  ivei  G^irieeio  and 
ein  Intermezzo  dazwischen,  von  denen  das  dritte  mit 
•einer  reizvollen  Melodik  und  der  fäschen«  fröhlichen 
niysiognonie  m  meMen  «BspiMh.  Der  BcitaUt  dir 
dem  Vortrag  dieser  Stücke  folgte,  galt  m  Hilfte 
hinrei.ssenden  Spiel  dos  Vortragenden. 
—  Ein  eben  so  reichbaitiges  als  gediegene«  Pro- 
bol  dm  KoBnrt,  mUtm  fiecr  HutkairOt 
üeberl^e  am  7.  Mai  mit  seinem  Gesangverein  in  der 
Porotheenrtfidtischen  Kirche  veranstaltet  hatte.  ISfin- 

von  Bed—tnng  «iifctMi  in 


mü  Ämter  dem  a^prlla-Reqniem  des 

Konzertgeb  erti,  welches  hierorts  zu  wiederholteo 
Malen  mit  Beifall  zur  Aufführung  gelangt  i£t  und  das 
eben  so  würdig  gehalten  als  konat^oU  gestaltet, 
fibenU  vo  ei  auch  woi  Anffühmag  kMomen  mag,  aeiae 
erhebende  Wirkung  nicht  verfehlen  wird,  enthielt  das 
Programm  Werke  von  Bach,  Uaydu,  Jos.  Lang,  Patiah 
Alvwn,  H&odel,  HUIer  und  Gk>iuiod.  Za  den  Werken,  die 
unser  besonderes  Interesse  erregten,  gehören  Badi'i 
E»-dur-Kuge  in  der  klaren,  von  künstlerischem  Geiste 
durchwehten,  musturgütigen  Wiedergabe,  durch  unsem 
MeMer  H«iipt,  F.  HiUct**  innig  enpfimdeoee  von 
Krl.  Schmi  dl  ein  und  Herrn  Uofopcrnsänger  Schleich 
gesungenes  i>aett  ans  der  ZerütOrung  Jerusalems, 
UelierUoPi  etwu  trdtliebe,  aber  dnunatiscb  wirksame 
Arie  aus  dem  Oratorinin  »Oolgatba",  die  Herr  Bof- 
opems&iger  Ober bauser  stylvoU  und  voll  warmer 
f^pfinduog  Vortrag  und  eine  für  die  ti-Saite  arangirte 
nnd  Ten  dem  Amogeor,  dem  KgL  Komectnieialor 
Herrn  F.  Rehfeld  mit  Wärme  und  schönem,  edlem 
Tone  gespielte  Arie  von  Gluck.  (Reigen  seliger 
Geiater.)  Die  Sonate  von  iiändel  für  Org^l  und 
Flöte  von  den  Heim  fnf.  Haupt  und  KgL  Kuumer^ 
musikus  Gantenberg  vorgetragen,  kann  nur  historisches 
Interesse  beanaproeben  und  die  Fanttksie  über  das 
Qebet  «w  Moeea  Ton  Roaaini,  die  uns  Herr  Earamsr- 
moflikus  Posse  in  überaus  kunstvoller  AuafiUmuig 
liot,  widersprach  zu  sehr  dem  kirchlichen  Geiste,  als 
dasa  sie  an  dieser  Stelle  vou  Wirkung  bitte  sein 
können. 

Der  stattliche  Chor  unter  des  KOilantgBiMO 
Leitung  leistete  ganz  Vortreäliches. 

Snil  Brarianr. 


Von  hier  und  ausserhalb. 


Berlin.  £in  statttidier  Band  von  218  Seiten,  wel- 
dMn  derDreidener  TonkftnatlniTnrein  alsFeol* 

Schrift  zur  Feier  seines  25jlluigatt  Bertehcnn  heraus- 
gegeben hat»  giebt  ein  tnMt  Bild  der  nicht  genug 
an  Ithmenden  kfiüutleriscfaen  Baofadwmgon  denelbeo. 

Durch  zahlreiche  Aufführungen  sowie  durch  mnaik- 

wissenschaftliche  Vorträge  hat  er  zur  Verbreitung  ge- 
diegener Kompositionen,  zur  wissenschaftlichen  und 
IrfilMtleiiadien  FSrderong  eeiBer  lOtgUeder,  ja  nr 
Hebung  des  gesammten  Musiklehens  der  Stadt  uner- 
müdlich gewirkt  und  glänzeude  Erfolge  erzielt  Mö- 
gen dem  Vertin  noch  lange  Jahre  in  gleicher  segena- 
rdcber  Wirksamkeit  bcscbicden  sein,  mögen  Flieden 
und  Eintracht  ferner  in  ihm  weilen  und  mttge  er  sich 
der  regsten  Theilnahme  seiner  hochsinoigen  Förderer 
aoefa  fsmer  tu  erfreuen  haben. 

—  Ilcrr  Ilcinricli  Sooln  r.  FIofmusikfT  in  Wei- 
mar, hat  einen  Klavier  -  Fiogerbildner  erfunden,  wel- 
dier  die  regelrechte  ^tung  der  finger  beirirken 
und  Fehler  in  der  IlsJtiing  und  Bewegung  wSinrend 
des  Anschlages  durch  Aufklopfen  auf  die  Taste  mar- 
kiren  soU.  Da  ich  mir  durch  die  Zeichnung  und  Be- 
aehreibvmg  des  Fingerbildners  noch  kein  ürtbefl  Sber 
die  praktische  Verwendbarkeit  desselben  bilden  kann, 
ao  vefsdiiebe  idt  einen  eingebenden  Bericht  darfilMr, 


bis  mir  derselbe,  wie  der  Herr  £rfiuder  in  Aussicht 
stellt,  fur  Prfifung  torgelegen  haben  wird. 

—  Herr  August  Rhu,  Direktor  eines  HQOik*Ill- 
stittttB  in  Beaver  (Pennajlvanienj,  hat  eine  Unta^ 
ridilBBtnnde  ffir  die  Analyse  klassischer  TtmstBcke 
errichtet,  in  welcher  er  den  Aufbau  der  verschiede- 
nen Kompositionsfornien  erläutert  und  Musikgeschicht- 
liches und  Biographisches  über  die  Meister  und  ihre 
Werke  vortclgt 

—  In  Antwerpen  ging  Gounod's  Oper  „Polyeust", 
in  Karsruhe  Weissheimer's  „Martin  der  KüSet  nnd 
seine  Gesdien**  cum  ersten  Mal  in  Scene. 

—  Die  ans  Wunderbare  grenzende  Erfindung  Bdi* 
son's,  der  Phonograph,  wird  jetzt  hier  allabendlich 
im  Theater  American  durch  einen  Amerikaner«  Berro 
Sprenger,  twuMtai.  Wir  beriehtsten  scbon  ia 
No.  22  des  vorigen  Jahrgangs  des  .Klavier  -  Lehrer* 
über  diese  Erfindung,  und  bringen  hier  noch  den  Be- 
fidit  1il>er  die  Yorfuhrung  auf  dem  oben  genannten 
Theater,  den  Herr  Professor  Q.  Engel  in  der  Veooi* 
sehen  Zeitung  veröffentlicht. 

,Im  American-Theater  hatten  wir  Gelegenheit,  £di- 
aon's  PfaoMgnqibeii,  das  waiidetbare  Lutrameiit,  ml* 
ches  Töne  und  IClInge  erst  in  graphischen  Zeicbeo 
und  dann  ans  diesen  wieder  in  die  Tonspracbs  n- 
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zück  Tosetst,  kennen  zu  lernen.  Ein  Herr  Sprenger 
flhfC  dtMelbe  aUabeodlicb  dem  erstaunten  Publikum 
▼or.  Klangfarbe  nnd  ToMMefcd  äut  tUMSagß  w4t 
entfernt,  ein  treues  Echo  dessen  zu  sein,  was  Jemand 
hitteiiMipiriflht  oder  hineingingt  oder  mit  der  Trompete 
UmUMM;  fOB  «ttMem  allgemeinen  Unterschied 
tkgmtkm  wi  «Min  man  festhfilt,  dass  Allee  scfawä- 
CkV  md  in  einer  eigcnthümli oll  nasalfn  Beimischung 
Mproilndit  wird,  kt  doch  die  Copie  eine  voUkom* 
Wflna  JtUBf  lind  bevCs  te  London  eins  Arie 
der  Stanniolplatte  des  Phonographen  anvertrauen 
■wollte,  BO  würden  wir  zwar  in  Berlin  aut  den  Reiz 
ihr«  Stimme  verzichten  mBaaen,  aber  doch  ihren  Vor- 
tng  der  Axie  genn  kennen  lenken,  du  Tempo,  iä» 
Mrinen  Verzögerungen  oder  Beschleunigungen  dessel- 
bon,  die  sie  für  erlaubt  oder  nöthiu;  hielte,  die  Ac- 
«nte  in  allen  Gradabatofongen,  Staccato,  Legato  und 
Ftirinmeul,  in  gßmium  Bam  sneh  ^KhnglMMn, 
deren  Untandiied  der  Phonograph  auf  seine  Weise 
«benlaUs  wiedergiebt  Ein  Sänger  oder  Trompeter, 
der  rieh  dem  Phonographen  anvertraut,  hüte  aich 
nnrhythmiflcb  oder  nnrein  m  ringen:  dar  Fbomgnph 
deckt  alle  solche  Gebrechen  mit  unerbittlicher  Ge- 
nauigkeit auf,  er  ist  ein  Spiegel  für  Redner  und 
tthtger,  iwir  rin  veiiMnander  nnd  eigenthOmlich 
grililiter,  aber  famariialb  ^eeer  Begrenzung  nlnr 
doch  ein  vollkommen  getreuer.  Auch  die  Konsonan-  ' 
teu  giebt  er  wieder,  aber  freilich  in  dem  Maaese  der 
PenMMArit,  nil  dem  rie  Uneingesproehen  imiBn. 
Leider  ist  es  uns  hierbei  nicht  vergCnnt  geiPBMn, 
eigene  Beobachtungen  mit  dem  Phonographen  anzu- 
öteilen;  wir  haben  ihm  manche  Fragen  von  allgemei- 
Mnr  Bedeatuug  Tonulegeu,  Ut  Jeiri  norii  rinor 
•o  nebcm  Beantwortung  harren,  als  er  sie  tu  geben 
fOnnag.  Hlerru  gehört  z.  ß.  die  Untersuchung  des 
fllirkeverhältnisses  der   verschiedenen  äprachlaute, 

Wichtigkeit,  erst  Oberhaupt  in  neuerer  Zeit  angeregt 
worden  ist.  Femer:  wie  weit  es  möglich  sein  dürfte, 
den  Phonographen  in  ähnlicher  Weise  rar  Belbst- 
UUk  rinM  Bedners  oder  Singen  benutzen,  wie 
der  Schauspieler  den  Spiegel  zu  seinen  mimischen 
Studien  benutzt?  Sin  Tonspiegel  fehlte  bisher;  mit 
dem  Phonographen  ist  der  mlmelMittHeh  sehr  ng- 
wnlllMnimnungsfShige  Anfang  daza  gemacht  worden. 
Wie  weit  der  bisherige  Apparat  dafür  schon  Dienste 
leisten  kann,  hoffen  wir  noch  näher  zu  ergr&nden; 


denn  wir  werden  das  bedeutungsvolle  Instrument, 
nachdem  wir  es  einmal  kennen  gelernt,  nicht  wieder 
•ns  den  Angan  varilann.'  O.  IL 

Basel.  Die  unter  8.  Baggers  Leitung  stehende 
allgemeine  Musikschule  veranstaltete  im  verflossenen 
Schuljahre  viw  Öffentliche  Prüfuugeu,  die  erste  mit 
den  Violia-  «od  ▼Moneril-Klnwwi.  die  sweüa  mit 
den  Klavier-MSdchen-  und  Knaben-Klassen,  die  dritte 
mit  den  iüassen  für  Einzelgeeang,  Solo-  und  En- 
semble  -  8pi«l  and  die  vierte  mit  den  Chor*  nnd  Or> 
ehester  -  Klassen.  Die  Programme  enthalten  nur  ge- 
di<  p;cne  Werke  unserer  grossen 'Meister  und  sei  hier  be- 
sonders erwähnt,  daas  in  dem  iürchen-Konzert  Bacb'e 
KanMe:  „Gottae  Zrit  tat  «e  atteriMeto  Zeil"  «kl 
Haydn's  IMnr«SiBfgale  aar  Aufführung  gelangten. 
Auf  den  Programmen  finde  ich  eine  sehr  nachah- 
menswerthe  Einrichtung.  Es  wird  nämlich  auf  den- 
mIImb  nagagaben,  ob  dar  SririUer  mit  oder  olme  Vor- 
kenttbriBBe  in  die  Musikschule  eingetreten  ist  ond  «le 
lange  er  derselben  als  Schüler  ans^ohört. 

London.  Bei  einer  dieser  Tage  stattgetundenen 
Venfeiganing  einar  flenndnng  morihaHaalMr  nnd  an» 
derer  Autographen  kam  das  eigenhändig  geschrie- 
bene Original  von  Beethoven's  „Pastoral 
Symphonie"  antar  den  — nnd  wurde  mit 
SS  PM.  Blari.  besahlL  Ria  Brief  BeetboTen's,  worin 
er  von  seinen  OaUvoriagaabattan  apdaht,  bnebla 
4  Pfd.  5  8b. 

—  XnTor  Seharwenkn  momte  am  19.  Mta. 
flir  die  erkrankte  Pianistin  Madame  Montigny-R6- 
maury  im  Crystalpalaste  plötzlich  eintreten.  Er  warde 
telegrapbisch  berofeo  und  spielte  ebne  jede  voriurige 

wie  die  F-moll-Phanta^ie  TOB  Ghopfak  'Per  ITfr'tflflrr 
erntete  endlosen  Beifall. 

Mailaud«  Uier  gelangte  unter  Martin  Roeder's 
Lattaag  Manilahanhn'e  Ittaa,  and  avar  aam  arafeen 
Mal  in  Italien,  zur  Aufführung. 

Paris.  Der  „Figaro"  widmet  seine  Rückseite  der 
Reklame  neuer  musikalischer  Werke,  indem  er  Stücke 
daraas  mit  den  Molan  salbet  vertfantliebi  So  fin- 
det denn  heute  dort  der  Fcstmarseb,  den  Graf  ßeust 
aar  Feier  der  Hochzeit  des  Kaisers  von  Oesterreich 
Tarfhast  bat^  aafan  StaHe,  nnd  dar  Bitarpriehf>ahe  Bot» 
schatter  wäre  damit  als  ebenbflrtigee  Mitglied  anter 
die  musikaliseben  MotabUitlten  dar  Haaptstsdt  auf- 
genommen. 


Bücher  und  Musikalien. 


Hans  de  BOlow:  Lacerta,  Impromptu  pour 
le  piano,  op.  27.  IfBndMn,  Jos.  AibL 

Ich  bin  überzeugt,  dass  dieses  feine,  graiiBao  nnd 
charakteristische  Stück  bald  ein  Lieblingsstück  aller 
Klavierspieler  sein  wird.  Im  Schwierigkeitsgrade 
««riHir  Webair^  P«rpefaram  aMbUe  gkfdi.  «iid  es 

—  mit  Siegenden  Fingern  und  zierlich  vorgetragen, 
im  Konzertsaal  wie  im  Salon,  bei  Laien  wie  bei 
Kennern  zu  gleich  grosser  BuUeütiioit  gelangen. 

X.  BL 

Hr.  Ikw  nmmutt  Kleine  Lieder  in  rolkathftai- 


lichem  ein-  bi^  dreistimmigen  Satze  für 
l^eidie  Stimman.  Qoedünboig,  Cbr.  Friedr.  Tie- 
weg. Pr.  1  Mrk 

Diese  Lieder  sind  für  Kinder-,  Frauen-  oder 
Männercüure  berechnet  und  so  eingerichtet,  dass  sie 
nadi  Belieben  ein-,  swai-  nnd  draiettmmig  geanagen 

wenb  n  können.  Sie  sind  sehr  brauchbar,  frisch  und 
wohlküngeod  und  werden  von  Vielen  freudig  begrüsst 
werden.  E.  B. 

AlM  KoMkrt  Seeha  IftadUehe  Bilder,  op.  7» 
Beriia,a 
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Mbache,  kurze,  charakteristische  Stäcke.  Daa 
letzte  dereelben,  Erntefest  in  D-moU  ist  dodi  ahraf 
düster  als  Schilderang  eines  lastigen  Feilafl»  odw 
sollte  dasselbe  mit  einer  Rauferei  begonnen  und 
geschlossen  babea?  Im  F-dur  Mittelsatz  gebt  es  aber 
gRDs  lofliig  her.  &  B. 

Fritz  Splndler:  BlamenkSrbchen.   40  progres- 
aivemalodischeUabungssiftekeffir  die  ersten 


AntftDger  im  Klavierspiel,  op.  308.  Kfiln, 
Peter  ToDger. 
loh  muM  dem  gemnnteD  Werk  jede  BerechtiguDg 
zur  Existenz  abspreeben  Das  Material,  welches  es 
bietet,  enthält  jede,  aucb  die  geringste  Klaviersehale. 
IXe  Btftito  fwar  aind  mit  Rontine  gearbeitet,  der 
nuuilnlinhe  Werth  denenmn  iat  aber  gleich  Noll 

EL  B. 


Empfehlenswerthe  Musikstücke, 

welch«  edoh  beim  XJnterrfoht  bewftlirt  httbo«. 

irita  Kirchner:  Zwei  Sonatinen.  No.  1,  a-moll,     j     Leipzig,  Kiatner.  Pr.  a  1,50  Mk. 

„  2,  g-dw.     I  =  Beethoten,  Senate^  op.  4%  §4n. 


Winke  und 

Zar  Krzieloog  von  Lesefertigkeit  ist  nar 
dann  die  HO^idikeit  gegeben«  man  die  Stfidte  flfar 
jede  Hand  verschiedene  Noten  enthalten.  Es  folgt 
also  hieraus,  dass  alle  4hSDdigen  Stücke^  in  denen 
rechte  und  Unke  üand  sich  in  gleichen  Noten  bewe- 
gen, durchaw  ftra  gehatten  werden  mBnen.  Wie 
viele  Lehrer  bei^nnen  aber  in  recht  bequemer,  aber 
höchst  anvemönftig«  Weise  den  Klavieranterricht 
mit  4hlBdigea  SMIckdien,  deren  Melodien  rieh  den 
Schfller  leicht  einprägen,  sehr  bald  aaswendig  ge- 
spielt worden,  und  tür  die  geistige  Thätigkeit  des 
Noteulefens  auch  gar  keinen  Stoff  bieten!  Wer  sich 
davon  flberaeogen  will,  hntnehtonr  ein  e<d«hoa  StBdt 
rückwärts,  also  vom  Ende  zum  Anfange  hin  lesen 
und  spielen  zu  lassen;  er  wird  dann  sehen,  dass  der 
BdriQer  dieeelben MotaB,  adbald  dein  anderer,  sieht 
melodischer  Reihenfolge  seinem  Auge  erscheinen, 
nicht  zu  spielen  vermag.  Den  von  der  rechten  Hand 
abwächendeo  Gang  der  linken  ilaud  mit  dem  Auge 
an  verfnlgen,  iat  gerade  dae,  «aa  die  griatige  Kraft 

am  meisten  in  Anspruch  nimmt,  und  daher  von  An- 
fang an  mit  den  einfachsten  Beispielen  geübt  werden 
moBS.  Die  grOaate  Spielfertigkeit  hat  keinen 
Werth  ohne  die  Lesefertigkeit.  Ein  Still- 
stelirii  der  letztern  ist  schon  Ualbheit  mit 
allen  ihren  weiteren  bösen  Folgen.  — 

Man  ^nbe  aher  nicht,  daaa  dleeea  dar  ainsige 
Grund  ist,  weshalb  von  IhSndigcn  Stücken  bei  An- 
flbigem  keine  Kede  sein  darf.  Daa  von  so  vielen 
Lehrern  geprieeene  Ihindige  Spiel  hat  im  Garnen  vier 
böse  Eigenschaften.  Ausser  der  nicht  erzielten  Loaa* 
fertigkeit,  welche  als  Nr.  1  besprochen  wurde,  nenne 
ich  als  Nr.  2  die  durch  das  4häodige  bpiei  nicht  zu 
•raielende  Tnktfeatigkeit.  Wohl  bin  ich  mir 
bewomt,  dasa  ich  hierbei  auf  tausendfältigen  Wider- 
Ipiradi  stosse,  weil  gerade  das  4  bindige  Spiel  ge- 
««bididi  ala  ein  Mittd,  nm  Taktfeatigkeit  aa  erlangen, 
angesehen  wird.  Der  Sus sera Behein  trügt  aber 
sehr  oft,  und  nicht  alles,  was  glSnzt,  ist 
Gold.  Gebt  man  einer  Sache  genauer  auf  den  Grund, 
ao  atelit  aioh  mandmal  etnaa  gana  anderaa  hanma. 
Bo  iit  ea  aueh  hier.  — 


Rathschläge. 

Was  man  beim  4  händigen  Spiele  an  Taktfestigkeit 
an  gewinnen  glaubt,  beaiekt  aieh  nar  a«f  daa  genaae 

Anschliessen  an  die  den  Takt  angebende  Begleitimg 
des  Lehrers.  Das  ist  aber  auch  Alles,  und  dazu  noch 
eine  sehr  einfiidie  and  Mehte  Sache,  denn  der  Sdifiler 
▼erffigt  ZOT  Erreiehang  dieses  Zweckes  über  eine 
doppelte  Kraft,  weil  an  der  Lösung  dieser  einen 
Angabe  swei  liände  arbeiten.  Die  eine  Hand  wild 
doreh  die  andere  nnteralitrt,  tnü  heida  Binde 
gleiche  Noten  und  gleiche  Bewegung  haben.  Wenn 
dieses  auf  manchen  Zohöher  den  Eindruck  der  lUt- 
festigkeit  macht,  so  hat  dieses  darin  seinen  Ornnd, 
w«jl  er  eben  nicht  einzusehen  vermag,  wie  sich  die 
Sache  verhftlt  —  Marschirt  eine  Soldatenabtheilattg 
mit  klingendem  Spiele  durch  die  Strassen,  so  nebmen 
die  Beine  der  Fniaginger  gana  nnbeiniaat  «fieaallie 
Bewegvng  an,  «dehe  dnvdk  den  Rhythmus  der  Musik 
hervorgerufen  wird.    Fast  ebenso  unbewnsst,  oder 
doch  mit  grosser  Leichtigkeit,  setzen  sich  die  li&nde 
des  Sehfllera  in  Bewegung,  wenn  die  an  apieiende 
Melodie  sich  seinem  Gehf^re  eingeprägt  hat,  und  der 
Lehrer  durch  seine  volltönende  Begleitung  für  den 
festen  Takt  sorgt  Sowie  dort  die  Beine,  ridrten  rieh 
hier  die  Hände  nach  dem  Takte,  der  nicht  von 
ihnenselbst,8ondernToneiner  fremden  Kraft 
erseugt  wird. 

Bat  eher  der  Spieler  bei  einem  Shindigett  Stiche 
mit  der  linken  Hand  z.  B.  eine  gleichmä-ssig  fort- 
schreitende Bewegung  durchzuführen,  und  mit  der 
rediten Hand  dne  nicht  hiermit  snaammentref- 
fende,  sondern  rhythmisch  zergliederte  Noteo- 
reihe  zu  spielen,  so  gewinnt  er  durch  die  Lösung 

I dieser  Aufgabe  einen  ganz  andern  Grad  von  Takt- 
ÜMtigkeit,  ala  dieera  bd  4hlndigen  Stücken  mQglich 
ist.  laktfcstigkeit  besteht  eben  in  der  konsequenten 
Durchführung  jeder  vorgeschriebenen  rhjrthmiscbeo 
Bewegung,  and  de  zeigt  sich,  wenn  die  eine  Bud 
unbeirrt  durch  die  anders  gestaltete  Bewegnag  dv 
andern  Hand  ihre  vorgeschriebene  Bewegung  aus- 
führen kann.  Das  ist  aber  nur  bei  ShSndigM 
Stücken  mfigUch,  denn  bd  4htndigen  henaeht  W 
immer  voUattndige  OlddmMgkeit  der  Beveg«« 
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in  beiden  Blndan.   80  riebt  es  also  mit  dir  Tttt» 

festigkeit  aus,  die  man  bei  4  händigen  Stücken  er- 
lügen soll,  aber  nur  bei  2ta&adises  Stöckea  erlas- 
gas  wird.  — 

Pea  dritten  Punkt,  welcher  als  eine  böse  ffigen- 
Bchaft  der  4  bändigen  Stücke  bez  icbnet  vturde,  wer- 
den wir  aas  Folgeodem  kemien  ieraeii. 

Sft  M  jedem  ShMgMi  IMSeke  die  neMa 
Hand  den  melodisclm  ud  4S»  Unke  den  barmoni- 
Bchen  Theil  des  Ganzen  zur  Ausführung  bringt,  so 
folgt  bierauü,  daas  auch  die  ^otenreüien  der  linken 
Bmi  «iB  gtos  aaderai  AMwhan  hihm  miiii«,  all 
die  der  rechten  Hand,  dass  mithin  die  Bewegungen 
der  linken  Hand  auch  ganz  andere  Fingermanipola- 
tiooen  erfordern,  alä  die  Bewegungen  der  rechten 
Bnd.  Hknnu  entitelMB  abor  llr  Jede  Hand  udi 
ganz  besondere  Regeln  kiatlehtlich  dos  Fin- 
geraataea,  die  der  Schüler  mir  durch  2  bündige 
Stick«  UnMo  kann.  Spielt  er  aber  4  bändige  Stücke, 
>o  lernt  er  nicht  nnr  nieht  den  der  linken  Uand 
ffirihre  Manipulationen  eigenthümlichen  Fin- 
feraatS)  sondern  er  wird  durch  die  lu  spielenden 
mudlaiiuleu  ■■■■dam  aocih  an  «taam  FlafWMiftM 
wvleitet,  der  sehr  oft  gegen  die  Regel  yerstOest,  denn 
was  für  die  rechte  Hand  regelrecht  ist,  ist 
dies  niobt  immer  fär  die  linke  üand.  Dia 
MMMniai  Rigeb  des  PfofMatai^  dm  Baptft* 
gamg  itmk  die  tu  apielenden  St&flke  Wtt  Jadan  As* 
▼on  der  grösaten  Wichtigkeit  sind,  werden 
durch  i  h&ndige  Stücke  ToUst&ndig  umgeworfen. 
Atar  «IIa  OeM  KMMMle  trardflB  MMh  flb«ib«ton 

doxeb  den  fnlgenden,  welcher  nich  auf  Aa  AfllbUr 
dusg  des  musikalischen  Gehörs  bezieht 

Spielt  der  Schüler  von  Anfang  an  nur  2  h&ndige 
Sticke,  ao  erhilt  er  adioB  in  den  enta  Dntarriebta- 
stonden  durch  die  geringe  Anzahl  Ton  anders  klin- 
genden Noten  der  linken  Band  einen  lüeinen  Begriff 
von  harmoniaehem  ZnaftinmeBlrUiig,  und  iwar 
te  fliMr  Wdae,  wie  sie  seiner  Auffassnngskraft  toU- 
kommen  entspricht.  Er  lernt  also  mit  der  allmihli- 
gen  Erweiterung  seiner  Lesefertigkeit  durch  die  TOne 
dtt  Ifnkflo  Band,  waa  ima  vnter  Harmonie  an  ver- 
stehen hat  in  demselben  stufenmässigen  Gange,  wie 
Mine  Finger  ihre  technische  Ausbildung  erlangen, 
CcMlt  aein  Qehör  die  entsprechende  musikalische 
AaiUldang,  dam  nlehl  dia  Melodia,  ioodcn  dl« 
als  Grundlage  der  Melodie  in  jedem  StQcke  vorhan- 
dene Harmonie  bildet  das  musikalische  Gehör.  — 

Spielt  er  aber  4  h&ndige  Stücke,  |so  hört  er  swar 
dnrefa  die  BagleUang  dm  Lehma  da«  woUklingande, 
ihm  imponirende  Musik,  aber  an  ein  Verstehen 
und  Auffassen  dieser  Tonmassen  ist  nicht  im  entfers- 
tHten  zu  denken.  Waa  sieh  ihm  einprägt,  iat  die 
M«l«dia,  di«  «r  aalbat  apieit;  Ton  dem,  waa  der 
Lehrer  in  vollgriffigen  Akkorden  erklingen  lässt,  ver- 
mag er  auch  nicht  das  Geringste  aufitufassen.  Wae 
Hanaoaie  ist  bleibt  ihm  also  vcndiloaaen.  Daa 
4hiadiia  Spiel  im  Oiten  und  zweiten  Unterrichts- 
jahre  kann  daher  zu  weiter  nichts  dienen,  als  dem 
unmusikalischen  Zuhörer  falsche  Begriffe  über  die 
Lfliitungen  daa  BcMlan  beimbringeD;  ato  aber  wiid 


I  ea  fir  daa  SAflUer  «elbak  einen  Nnta^a  haben,  bn 

Gegcntheil  ist  es  als  der  erste  Schritt  zu  einer  voll- 
stAndigen  Verbüdung  anzusehen,  aumai  wenn  man 
bedenkt  wie  leidit  der  Sehtter  dmeh  aefae  graaa 
■«***nfBdi>  Leiatong  su  groeasprecherischen  Aeuaa^ 
run[]ren  verleitet  werden  kann  Von  wirklichem 
JNutzen  wird  daaselbe  nur  dann  sein,  wenn  der  Schfi- 
ter  dnreh  dM  groaia  AnaaU  van  SUhMBgea  SMokaa 
in  seiner  narikaliscben  Erzieboag  aawiU  fehaauBMi 
ist,  dass  er  seine  Parthic  vom  Blatte  spielen 
kann.  Auch  ist  es  aus  pftdagogischen  Gründen  dann 
viel  aweeknlarigv,  dan  SdriUer  in  d«  «ataa  Zelt 
die  untere  Basspartilie  spielen  zu  lassen,  denn  diese 
ist  stets  klavicrmSssigor  eingerichtet  und  die  Regeln 
des  Fingersatzes  kommen  dabei  nicht  in  Gefahr,  um- 


4h&ndigen  Kompositionen,  welche  in  der  letzten  Zeit 
speciell  für  Anffinger  veröffentlicht  worden  sind,  ist 
ea  um  so  mehr  erforderlich,  auf  das  Verderhlidie 

werden,  hinzuweisen.  Die  hier  angeführten  Nach- 
theiie  sind  80  nahe  liegend,  dass  aie  jedem  denken- 
d«i  Menschen  einleuchten  mössen. 

(Ana  Aioys  Uennes:  .Die  Muaik  in  der  Fa- 
nülia  und  dia  mnaikaliacfae  Rmehaag  der  Jugend.") 


£iue  schwere  Kunst  iat  daa  korrekte  Spielen  zweier 
Stimmen  in  veraehiedeMn  IMeogattungen  mit  •iB«r 
Hand;  daa  aeitgemiaee  IwIhaltMa  und  Abiaasen  der 

Töne  sieht  man  häufifr  sogar  von  „ferti^jen"  (das  be- 
deutet gewöhnlich  „gei&ufigen")  Spielern  nicht  gowia- 
■eahaft  headitet  j«,  «ogar  gaoa  «AertetoMligl  ga» 
lassen.  Das  ist  eine  abscheuliche  Veruntreuung,  die 
zu  sühnen  ist.  Wäre  das  Gesagte  nicht  wahr,  sn 
würde  ich  z.  B.  nie  es  gewagt  haben,  in  meinen 
^InaOaratadla*'  ap.  147  (Sdfta)  adbal  llr  hoaa^t 
flUiige  Spieler  dahin  gehörige  Hebungen  einzuarbeiten 
(siehe  daselbst  No  6  im  1.  Hefte").  Ein  besonderes 
Augenmerk  bat  dabei  der  Uebeude  immer  darauf  su 
xichlcB:  aaf  valdM  wartg«  Mala  Jad«  folgnnda  deh 

bezieht  und  umgekehrt.  Denn  nur  so  kann  man  jede 
einzelne  Stimme  als  besondem  Faden  im  Gewebe  er- 
kennen. lAMiia  Kühler. 


Wie  die  Erlernung  jeder  Wissenschaft  durch  die 


wird,  so  auch  die  Aneignung  jeder  Kunstfertigkeit. 
Wie  man  das  Lesen  durch  die  Schreiblebrmethode 
erleiehtert  ao  mna«  ea  auch  im  iüavierunterricht  ge- 
schehen. Um  laaaa  ^  N  otcn  «ahraihen  d  eriemen. 
Das  Lesen  allein  oder  Spielen  allein,  fördert  nicht 
entfernt  so.*)  Ich  iiabe  diese  Erfahrung  an  einigen 
■ach  wenig  begabten  Schülern  geraadit 

Br. 


*)  Eine  rationelle  Anleitung  dazu  gicbt  meine 
soeben  bei  Breitkopf  u.  Härtel  erschienene  Noten- 
adkrdb-  nad  Leaeaaatiiod^  Terbanden  mit  Kiementar^ 

K.  B. 


Digiiizea  tjy  voüOgle 
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IMiHiRgt-Aattaiitch. 


Potsdam»  Apiril. 

Geebrtcnr  Barr  Redakteur! 

In  »Meinunfrs  -  Austausch"  der  Nummer  7  de« 
Klatfer- Lohier.-.  In  findet  skli  i'in  Artikel  von  Frl. 
BJisc  Elilct  t,  V. plchcr  ä'iv  in  d«  m  Stoowt  Vi-hi'ii  Auf- 
satz über  die  Anatoiuie  des  Ariues  und  der  Uaud 
nithalteoc  Bemerkung  aDgreift,  .daas  die  Pbalaogea 
dM  ffkrtan  Fingen  liuter  aeien,  als  die  dea  smiteD." 
Die  Yertaaerin  paM  dabei  t on  dem  gewOlmlldieiii 
Irrthura  aus,  das  Vorhältnisa  des  zweiten  und  vierten 
Fingers  zu  einander  in  Bezug  auf  ihre  beiderheitige 
Länge  allein  danach  zu  bemessen,  wie  .sich  die  ätel- 
Jung  der  Fingerspitzen  za  einander  verhUt,  wenn 
Finger  ausgestreckt  neben  dem  dritten  liegen.  Man 
vergisst  dabei,  die  Stellutii?  der  Kniichc!,  an  df-ncn 
die  Fingerspitzen  ont^priEgeD,  zu^l^  icii  mit  lu  üe- 
trarht  zu  ziL-ben.  [)w  KiiiLirrkijorhcl  liefen,  wie  dies 
in  (ii-m  Stoi'wc'schen  Aufsatz  ja  aucii  erklärt  ist,  in 
Voly^e  der,  nach  dm  fünfteu  Finger  zu  abochmenden 
Liage  der  Mittelhandknochen  in  acbr&ger  Lanie.  ao 
daaa,  arenn  die  Spitzen  beider  Finger  oben  gleich  lang 
8('in  sollen,  der  vierte  Finper  in  Folge  seines  kürzeren 
Idittelhaudknochens  im  (iauzen  bedeutend  länger 
sein  mass,  als  der  mit  einem  längeren  Mittclband- 
knocben  vecsebaoe  «weite.  Bin  Bück  aat  da«  Skeiet 
der  Hand  tlaat  sogar  erkennen,  dasa  Bellwt  dann, 
vann  der  vierte  Finerer  an  seiner  Spitze  etwa  kürzer 
eraehoiut,  als  der  zweit«,  seine  ganze  Läuge  die  des 
letzteren  imiiMr  no^  in  «tat  Weniges  fibongeB 
kann.  — 

Oratatten  Sie  mir,  geehrter  Herr,  den  weiteren 
intere^Bantea  Bemerkangen  des  Frl.  £.  £.  fiber  dieee 
FLwerfra^u  noch  Einiges  binzozufligen.  Dieeelben 
aind  in  einem  kleinen  Artikel  enthalten,  welchen  das 
Berliner  Tageblatt  im  .luli  1877  und  wahrscheinlich 
auch  einige  andere  Zeitungen  brachten,  und  einem 
M^noize  über  <üe  menschliche  Hand  entnommeD, 
welebea  Profeasor  Paolo  Uantagazsa  in  Mailand  ge- 
schrieben hat.  In  dem  betreffenden  mir  vorrugendcn 
Artikel  findet  eich  zum  Schluss  noch  eiu  Satz,  wel- 
cher wohl  ebenfalls  hierher  gehört.  Er  lautt  ? :  L»as 
Facit  in  der  Gegenwart  angestellter  Beobachtungen 
isl  endlidi,  dass  der  Zeifcefinger  in  der  üegel  kürzer 
und  nur  sehr  adton  dar  sweite  nnd  Tieite  Finger 
gleich  lang  sind. 


Potsdam. 


B.  B. 


Geehrter  flan  fooiBaaor! 
Bezugnehmend  asf  Iknader  Wheeloek  Tliayer's 

BcpthMven-Hiograpliie(III.  Band)  von  Alfred  Kalischer, 
worin  Letzterer  die  Frage  aufstellt:  weshalb  es  denn 
in  der  Dedikation  heisst:  ä  Madame  la  Comtcsso  und 
nicht  i  MademoiaeUfl  oder  a  Madamigellaif  —  erlaube 
idk  mir  n  ImbmiImb,  da«  llndiiiM,  vi«  bekannl» 


mit  Herrin,  Frau,  Frau  von  einigem  Raoge,  über- 
setzt wird.  In  Frankreich  werden  die  unverhci^»tt^ 
ten  Damen  der  bOhoNnStfnde  Yon  der  KonfirmatioQ 
(Firmelung)  an  „MadMM^  iogerads^  aaek  TMil 
der  üiti  t.  u  ToeMer  der  XBoig»  von  Fkankrekk  iit 
Maduuie. 

Da  nun  schon  von  Anfang  de.s  nounzclii;.  l 
Jahrhundert»!  die  n'ande  nation  die  tonangebende 
war,  nnd  seit  der  Regierong  Friedrichs  des  tirosset 
in  den  höheren  StSud<>n  mit  Vorliebe  das  elagsato 
Französisch  gesprochen  wurde,  so  bat  BeetliOTen  DU 
auch  die  Rceliti'  i  ll<  imath  des  Wörtcheus  „De^- 
cation"  gebraucht  und  daraufhin  geschrieben:  dedi« 
k  Madame  ia  Comtesse  Tb.  de  Brunswick. 

Audi  kann  Beethoven  Fribüaiii  von  B.  als  sdas 
Herrin  anerkannt  haben,  ond  da  ea  Wörter  ia 
deutselieu  S{)raclie  giebt,  die  sich  nicht  gut  dcutsck 
gebrauchen  lassen  —  so  hat  er  für  Herrin  Madame 
gesetzt.  Oder  war  die  Comtesse  vielleicht  nicht 
wni  ?om  kanoniacben  Alter  entfernt,  wo  Frau  gleidh 
bedentend  mit  Weib  ist?  Die  natürlichste  AntvKt 
aber  auf  die  Fni^i'  ist  die,  welche  Dr.  Katischer  nek 
schon  selbit  gielit,  dass  die  jungfräulichen  Gräfionea 
iu  französischer  Art  wirklich  „Madame  Ia  Comte««** 
lienamset  wurden.  Wir  scheu  hieraus,  dass  M.  la  C 
de  B.,  I^räulein  von  Brunswick  bleibt. 

indem  ich  mit  meiner  definition  nominnUt 
sehr  geebiter  Herr  FTirfbaaor,  bin  ick  nM  an 
-    •     tar  fl  -  — 


Ihre  £lise  med. 
MenvaM«  •  0^  dnn  n.  AptU  im 

Berlin,  den  28.  April  1878. 

Die  wohllftbliche  Redaktion  dea  Klavier-Lehren 
bittet  eine  eifrige  Leserin  diMW  gpndiiMai  BbgH 
um  freundlichen  Rath  in  imäkMbtaitf  naga  Bat 
zwei  Jahren  macht  sich  wälirend  det  navier8pielfo5 
ein  MuskeUchmerz  uamentlich  an  meinem  recht«D 
Arm  ao  f&blbar,  dass  ich  gezwungen  bin,  micb  in; 
Spiele  an  unterbrechen  1  bt  ea  zweckmässiger,  Um 
Müdigkeit  durdi  fur^geaetitea  Ueben  zu  fiberviadeo 
oder  den  erschöpften  Mnakdn  dudi  AoamlMn  aeat 
Kraft  zu  verleihen?  ^ 

Vor  zwei  Jahren  konnte  ich  noch  Stücke  wie  die 
„Wanderer- Fantaaie  von  Schubert-Liszt**  ohne  oöd« 
zu  werden  fertig  ipUen,  heute  werde  ich  beidM 
ersten  Seiten  der  erossen  G-dur  -  Sonate  von  Bestn» 
ven  müde.  Wie  nm-.  ergeht  es  mehreren  Ihrer  Ab»- 
lu^ntinnen.  Es  würde  uns  Allen  sehr  erwünscht  sein, 
von  kompetenter  Seite  Entapreehendea  darfiber  n 


Antwort  auf  Ihre  Png»  bcingl 
Au£sata  in  dieser  NumiMr. 


Antworten. 


Abonnent  in  in  Berlin.  Derjenige  der  beiden 
Sdilfiaae  aar  Iphigcnien-Onvertore,  den  man  ala  den 
]|oeart*selien  bezeichnet,  rührt  nieht  von  Moiart, 
sondern  von  J.  P.  Schmidt,  eheniaN  Rezensent  der 
SpetiCr'Bcheu  Zeitung,  Hofrath  und  Expedient  bei  der 
Seehandlung,  her,  wie  Marx  in  seinem  Werke:  ,,Gluck 
und  die  Oper'^,  2.  Thl.,  S.  11,  darthut.  Die  Redaktion 
dar  AUgem.  Deutscböi  Morfknitinig  war  ao  gStig, 
I  hierauf  anfnerkaani  in  machen. 
WL  Hnriha  Fltedt  in  Gnwdms.  Die  praktiaebe 
«M  HcirFrotlDalidi  in  Mineai 


werthvollen  Autsatze:  .,Wie  übt  man  am  Klsrifr*, 
lehrt,  ist  sehr  nutzcnbriogend.  —  Statuten  sind  a^- 
geaandt. 

Frl.  Emilie  Simon  in  LnUa.  Aas  den  Statgt« 
ersehen  Sie  alles  Nähere.  Versnchen  Sie  Ihr  BA 
—  Asf.'h  i^t  d.  r  Name  eines  kleinen  an  der s5cbjt«fft- 
böhmischen  Grenze  gelegenen  Städtebens,  »U3  deffl 
Erneatioi  ^  fÄkm,  eine  Freundin  Schiuouoi 
gebürtig  war.  uir  n  Uebe  und  weil  <Ue  onaga 
Baebataben  äm  NadMoa  »AMib"  wuMA  ^i^^^jQ 
■iMiiiHKdMm  Id  mSaum  «iMm  mmum  am,  i(F 


üiyilizeQ  by  CjüOglc 


tUff  SebomuiD  den  efnzelnen  Bildern  des  carnaval  za 

Griind&  Die  UplierscbriftoD  .setzte  er  später  duübu« 
wie  er  in  einem  Briefe  an  M»jjchelea  berichtet. 

Herrn  Direktor  P.  Die  Angabe  entsprang  jeden- 
fiftUa  BOT  aus  Unkenntniss  des  Hefereuteo  und  war 
nidtt  M«  Remeint. 

Bcm  jL  X.  in  Ktaigibeif  L  fr.  £iiig6tn^«n. 
Dudre  beatcns. 

Horm  Kar!  Eschmnnn  in  Zflrich.  Soeben  erhielt 
ich  das  in  Auhsicht  gestellte,  und  dunke  ganz  ver- 
bildlichst 

Herrn  Hinelirin^  in  Müneheber^'.  Ich  verde 
die  Saebe  im  Vorstände  xur  Spradie  bringen  — 
Wi«  lange  knnn<  n  Sie  abkommm,  am  einen  Kumia 
im  Oebange  durchzamachen? 


I      Herrn  JhHl  Cbrisliau  in  Köln.    Ihr  Verfahren 
,  ist  in  der  That  eiufacli  und  prakÜBch.   Ich  werde 
I  noch  einige  Versuche  damit  anstellen.   Ihr  Vorschlag 
I  anstatt  der  arabischen  3  eine  römische  III  zor  Be- 
zeichnung der  Trtole  Stt  beoutsen,  verdiant  Berfiick- 
sichiiguug.  Auch  ich  habe  oft diÖErfehmiiggmiitdit, 
dass  die  ScbQler  die  8  über  der  Triole,  selbst  wenn 
sie  sieb  durch  schiefe  Stellune  von  den  gewöhnlichen 
Zahlen  zur  Hezoicboung  des  F ingersatzes  umtancskiiMlf 
als  Kingerbezeicbnong  genommen  haben. 

Herrn  L.  M.  in  llKiäibrfi   lu  4«  oldMtnt 
Nammer. 

Herrn  SeiBliiar>L«hrer  gcimu'iltie  in  Oiliiiw- 

bnn.  Mit  Dank  angenommen. 

FrL  M.  R.  in  Lmtwlgslask  Bitte  um  die  Fassung. 


Verein  der  Musik-Lehrer  und  Lehrerinnen. 


Die  Versendung  der  Statuten  hat  in  <iie,sen  Tagen 
begonnen.  Die  Licsigen  Miti,'lii'der  des  Vereins  eihal- 
toa  dieselben  durch  unscrn  K&ssenboteo,  Herrn  Kir- 
cbendieMr  Schwarz. 

Ünsere  auswärtigen  Kollegen,  weiche  dem  Verein 
einzeln  beizutreten  wfinscben  oder  Verbinde  gründen 
wollen,  mögen  die  Güte  haben,  sich  behufs  Erlangung 
der  Statuten  an  aaeern  ersten  Schriftführer,  ilerro 


Dr.  Kalischcr,  Lützowatrassc  82,  zu  wenden.  Die 
nEchstc  Versammlung  findet  am  Mittwoch,  den  4. 
Juni  statt  Der  Versammlungsort  sowie  die  Tages- 
ordnung wird  in  der  n&chsten  Nummer  dieser  Zei^ 
Schrift  so  wie  in  der  Voansdien  Zeitong  bekannt  ga* 
macht  werden. 

Wir  beginnen  jetzt  mit  der  VeiQffmtlklMUlg  ds 
>jamen  unserer  Veroinsmitglieder. 


MitgllederYerzeichniss  des  Vereins  der  Mnsik-Lehrer  und  Lehrerinnen. 


Prot  Dr.  Jul.  Aisleben.  Askanischer 
Platz  4. 

Frl.  Charlotte  Ascher,  Breitestr.  5. 

Anna  Andr<^c,  Weinstr.  8. 
Dr.  Hnns  Bisebofl,  Adaibertstr.  S6. 
Prot  Ml  fireslnar.  In  den  Zetten  18. 
BidMid  i»«*Wi»M»«t  WMSorthMstr. 
No.  66. 

N.  Böttcher,  Fiiedrichstr.  125. 
Fri.  Agnes  Breetz,  Pi.tsdamerstr.  57. 

-  Hsraia  Braun,  Dessauerstr.  31. 

-  Haig.  Brandt,  Phiüppstr.  4. 

-  Vane  BaliewsU,  Nene  KOnig- 
strasse  87. 

Johanna  Bock,  Friedrich -Wil- 
helmstrassc  12. 
Hermann  Bock,  Charlottenstr.  94 
Frl.  G.  Bunzei.  Solmsstr.  16. 
C.  Bucbholtz,  Markgrafeostr.  1 
F.  Brüx,  Neue  Köokstr.  4. 
Frl.  Clara  Billerbcä,  Dontheen- 

strasse  97. 
Gustav  Bothe,  Landsbcrgerstr.  18. 


Frau  Doris  Bläaing,  Alexandricen- 

strasse  5^. 
Frl.  Clara  t.  Gramer,  Johanniter' 

Strasse  18. 
-    Bertha  Cohn.  Knuunidotr.  10. 
Kasimir  Danysz,  Steglitz. 
R.  Dobritzsch,  Möckemstr.  187. 
Frl.  Dittmar,  ('hariottenburg,  Leib- 

nitz.^trasso  69. 
Robert  Eitaer,  Königgrätzcrstr.  101. 
Richard  Eichberg.  Kopnickerstr.  117. 
Prot  6.  Engel.  Wilhelnutr.  36. 
Arthur  Ejiridi,  Köpoiekentr.  81b. 
KrI.  Josophine  Ebner,  Seydnlstr.  21. 
Oscar  Eschclmann,  Kl.  Krankfurter- 

strasse  IG. 
Fri.  Elvira  Eckardt,  Schlogolstr.  26 
Oscar  Eich!>erg,  Nauriyn.^tr.  ■)l. 
GL  Fischer,  Dieffeobacbtr.  66. 
Ludwig  Pndw,  Ooetsenanstr.  85. 
Fautcr.  Johanniterstr.  16. 
Frau  Louise  Finger,  geb.  Mutzeil, 

iDTtUdeostr.  Ift. 


Frl.  Emma  Flöter,  Kleinbeerenstr.16. 

-  Betty  Fuchs,  NCBttidt  KM- 
strasse  3- 

Friedrich  Grabau,  Lützowplats  8b. 
FsL  M.  Gaebel,  KöniggrStserstr.  27. 
Frau  BUse  Oieseeke,  geb.  Bourwieg, 

Charlottenburg,  Bismarckstr.  88. 
Franz  Grunicke,  Mariannenpiats  S6. 
Frl.  Elisabeth  Kanmni^  Bahnhof- 
Strasse  3. 

-  Elise  Gubeler,  Deasaueiztr.  18L 
•    JUrie  0«niow,  Bunlmstr.  Str. 

JdHun»  flerrmann,  FofeMboMP* 
Strasse  110. 
Julius  Hesse,  KCtbenerstr.  25. 
Frl.  Zclima  HoUnendsr,  Onädanilr. 

No.  101/10.'. 
Prot.  Dr.  Joachim,  Beethovenstar.  8. 
Alois  Ueonee,  Lützowstr.  S7. 
Frl.  Therese  Höpner,  FriedridisCr. 
No.  204 

Bernhard  Henne,  Besselstr.  15. 
(Fortsetzung  folgt) 


Anzeigen. 


Neue  Musikalien, 

im  Ferla^e  ?on  Uobert  Forberg  ia  Leipzig« 

r»  F.  Op.  411.  Sirenensaog  (Cbnat  des  Sirines)  für  Fbnelbm   .4^  1  95. 

—  —       Op.  416.   La  Babillarde.   (Die  kleine  Schwätzerin.)   Polka  badine  ponr  Piano  ...  „   1  50. 

—  —       Ob.  417.   La  Sautillante.    (Die  Frfihliche )    Polka  elegante  pour  Piano   »   1  25. 

Mngf  Ik  dpi.  859.   Opern  -  Perlon.   Kleine  leichte  Phantasien  über  beliebte  OpernoMtivn  flir 

den  Unterricht  und  mit  Fingersatz-Bexeichnung  für  Pianororte. 

No.  29.  Donizetti,  Lucrezia  Bcngbk   nl— w 

-  3a  Doniaetti,  Lada  di  Lnamemoor   «  1  — . 

-  81.  Donisetti,  Der  LidMstmnk   »1— b 

Laoffe»  dwtefW  Op.  860.  Von  Herzen.   (Du  Fond  du  Coeur.  Heart  -  feit.)  Lyrisches  Ton- 
stück für  das  rianoforte   „   1  50. 

—  .  —         Op.  861.  Hein  UeimathsdOrfchen.    (Mon  petit  VUlifle  nataL  My  nattvn 

bamlet.)  Idylle  für  das  Pianoforto  ...*..  „   l  50. 

—  —         0r>  WS.  Das  H&dchen  aus  den  Bergen.  (La  Montagnud.  The  mild  Iroai 

[40]                              the  hicbluds.)  Idjll«  fllr  du  Kuotote   »IM. 


—  190  — 


'  FfirAnßnger  und  Geübtere  im  £lftvini|ri6l  M  inir 
TOiu  HaiscrUch  DealMlMB  BciCteJPlü* 

tent«iAmte  auf  meinen 

Hand-,  Finger-  und  Armleiter 

dM  ratOMt  ertbSit  worden. 

Ftr  iMflhitrr  tat  demibe  derart  eoMtmizt, 

dass  bei  nur  rirhtipcr  H5ndpha!tun(t  den  Fingern 
vermittelßt  Drahtötiften  ihr  bestimintor  Platz  ange- 
wiesen wird,  der  Anschlag  nur  aus  dorn  Kn-ichflKc- 
}^}^^  das  roter-  und  Uebenetzea  nur  ubne  Drehung 
der  Hinde  ausgeführt  wirden  iiaun.  Finger- 
ttbnngen,  Tonleitern  und  klelM  Stlk€lLe 
sind  in  demselben  xn  spielen. 

Für  Geübtere  fSllt  die  BegrSnsung  der  Finger 
fort,  ood  sind  gebrochene  Accorde,  Ton- 
MMn  «Iflk  in  gM»  rapidem  Tempo  mit 
nnr  aelralgereditem  Onter-  und  Uebeitetnan  qda- 
len.  Femer  ist  der  ApfMMt  odt  LfliflMigMt  laB 
Armleiter  in  constniiren;  in  jeder  Form  spielt 
der  Schüler  ohne  Unterbrechung.  Ich  habe  denselben 
mit  bestem  Erfolg  seit  12  Jahren  in  meinen)  Institut 
•agewandt  und  stehen  »asffiiuüebe  Beschreibungen 
des  Apparats  jed«»  iBtereasepten  gratis  so  Diensten. 

Der  Preis  eines  vollstfindigen  AppaxiAi  irt  MLSS. 

Berlin       Grenadierstr.  25. 
Ol  H 


Carl  Simon, 


MusikalienhandlaDK, 
l?68Priedrichstr.  W. 
bfilt  die  Kompositionen  der  nachstehen- 
den neueren  Blelster  vollständig  zu  den 
bUllnten  Preisen  auf  Lager: 
Brnnms,  Goldmark,  Grleg,  Hart- 
mann,  Heller,  Jensen,  lK|emlt, 
Kleflel,  MoBzkowski,  RaflT  Rei- 
necke,     RnblnHtein,      Ni.  Na^ns, 

Bcharwenka,  Wagner  etc., 
aaeh  im  .i  Irwin  ttmrnt  sind  aimmU.  Werke 
vwbetoo.  Bihv  Ankauf  gewüm  Mi  M  Mb 
40  pCf.  ^Rabatt  je  nach  Quantum  der  Ab- 
nahme und  veraende  auch  zur  AuswsüiL  [38] 


Von  L.  Spengler  in  Cassel  int  gegen 

Postnachnabme  von  14  Mark  der  mit  bestem  Erfolge 
ia  ywchtodwwa  Itotk  -  h  kademien  und  der  konigl. 
Hodiidwlft  IBr  IfaiOr  fB  BnHn  eiii|pBiUHrte  „Speng* 
1er*»  Handballer**  beim  Klavicrspiol  zu  beziehen. 

Die  UnabhSugigkeit  der  Finger  von  Arm  und  Hand, 
nebst  schulgefMklar  BaMuig^  «M  fai  gm  kurzer 
Zeit  erlangt.  [30] 
Herr  Prof.  E.  Breslanr  hat  ebenfalls  die 
▼onügticben  Eigenschaften  d.  U.  geprüft,  und  em- 
pfiehlt denselben  in  No.  5  und  7  oes  Klavierldirer 
ab  ein  vortreffliches  Mittel  aar  '  * 
achulgereehten  Haltung  der  Hand. 


A.  üennes. 


Äla,vl«nuit4-rxiolit*il>rl«#5B. 
29.  Auflage.    Cursus  I.  zu  3  Mk. 
CursuB  11— V.  zu  4  Mk.  jeder. 
Von  den  einxdnen  Cursen  darOMlMkM  Aw 
worden  im  April  aosmliefert: 

a)  in  Leipzig  (C.  A.  Baendol)     .  .      €11  Bxl 

b)  ia  Beriin  QbiftL  Uteowstr.  27)      471  , 

Summa     iCo2  Ex« 

Summa  143,37'.>  Ks« 
Diese  monatlichen  Mittheilunf^en  über  die  I 
breituBg  jener  Lehrmethode  haben  den  Zweds 
zeigen,  wie  weit  bei  den  iierren  Klavierlehrn 
Ucberzeugung  schon  dordigedrangen  ist,  dass  i 
mit  ruhigen  und  gleichmfissigen  Schritten  slehei 
und  »enneller  beim  Unterrichten  vorw&rts  k 
als  mit  Sprtngm.  


3 


RmI.  Ihnk  8^ 

Hof  -Pianororte-Fabrlknnt 
ar.  MuKwrtHt  des  Kniam  mm€^ 
Kftnig*.  [1« 

8     Neuen-     ^anmdn  Nenen- 

z-  weg  40.  eariiiea  weg  40. 

QrOsatas  Lager  in  Flügeln  u.  Pianlno'il 
" — Iffif^  PhOadAlykia. 


Die  vor  4  Jahren  erschienenen: 

250  melodische  Uebnogsstnckf 

fihr  den  Elementar-KlaTleronterridi 

zusamneBgestellt  aas  der  deotsehen,  firaozOibdi 

und  englischen  Ausgabe  der  „Klavicrunterrichtsbrki 
von  Aloys  Hennes,  wurden  bei  der  OrBod« 
des  inzwischen  zu  bober  Blüthe  gelangten  Miunl-Ii 
stituts  dcp  Uerm  W.  Handwerg  m  Berlin  als  Ucti 
richtsmaterial  eingeführt.  Seitdem  sind  mehrere  ft 
dk-Institoto  hier  in  Berlin  nnd  in  den  Nadibantfdl 

IrdsB  w 


dleaem  Beispiele  gefolgt,  und  iedenfeUs 
weitere  nachfolgen,  wenn  sie  Gelegenheit  hftteo.  6 
ses  Unterrichtsmaterial  kennen  zu  lernen.  Letitif 
zu  erleichtem  liefere  ich  bei  Bestellung  des  er^d 
der  6  gebnndaDen  Hefte  tvi  3  JC,  das  zweite  gnd 
ataa  B«l  1  und  S  zusammen  segen  8  JCFoibtit 
snng  nnd  fmneo.  ßestollungS-AdnSN:  Ä»  ^ 
Berlin,  LitktzowHtr.  27. 


Von  den  Herren  Rreltkopf  «I:  lUrU 

in  Leipzig  i.'^t  (Ii.  ser   Nummer  ein  Pr<wpef 

über  ProL  JBreslaur's  NotenadhreUMckui« 
beigelegt,  uf  mldNn  irfr  ümmik  ooeh  bstosäer 
aufmerksam  machen.  D.  £■ 

Der  heotigcu  Nr.  ist  von  den  Herren  Sekldds 
und  SchBU  in  DBren  ein  Preisveneicbaia  *b 
„Notenpapier"  beigdog^  mf  das  «b  Utraiit  k) 
merkaam  mafihnUi  D-  & 


Yeraatwortlieher  Redakteur:  Prof.  Emil  Bresimr.  Berlin  NW.,  Li  den  Zelten  13. 
Tcrlag  amd  Bzyedltiaas  Wolf  Peiser  Verlag  iß.  iiaiiaki),  Berlin  8^  Brandenborgstr. U. 
 m  AoMaUfti  *  0«w,  Mta  M,  MamMk,», 


DiyiiizeQ  b; 


Der  Klavier-Lehrer. 

^     Musik-paedagogiselie  Zeitschrift, 

imter  lOtwirkang 


c 

•  ÄTper  Herren  Professoren  Dr.  Theodor  Kiillak,  Richard  Wfiorsf,  A.  Hnnpi  (Berlin),  Lonis 
Zioi         Köhler  (Königsberg),  Dr.  Ferdinand  Hiller  (Cühi).  Dr.  Oskar  Paul  (Leipzig^ 

Dr.  Emil  Naumann  (Dresden)  u.  A. 

herausgegeben 
von 

Professor  Bnil  Breriair. 


n  No.  II. 


Berlin,  I.  Juni  1879. 


II.  Jahrgang. 


keaes  Blatt  endieint  am  1.  and  15.  jeden  Ifonats 
iind  kostet  dorch  die  K.  Post-Anstalten,  Buch-  und 
usikalienbaiMUaogen  bezogen  vicrteli&brlicb  1.50  Jt, 
reet  mler  EnnitMiul  von  der  Verlagnandliuig 


Inaenta  Ar  dieses  Blatt  irerden  von  sfiromtlicbeD 

Aunoncpn-Expeditioncn,  wie  von  der  Vprlagshandltinp, 
Berlin  S.,  BrandenbargKtr.  11,  zum  Preise  von  26 
fftr  die  nraigespalteiie  PetÜMÜ« 


Ueber  die  gesundheitsschädlichen  Folgen  des  unrichtigen  Uebens. 

Aus:  ^Tlic  inn>iial  trade  Review". 
UcbcrtragCD  von  IIui<1«4  'X'uifoucireloli. 
(FortaetRing.) 


„Woher  entstebt  dieses  Uebel?" 
„Es  entsteht  '»t^Jtas  durch  ühorniüssiges, 
anhaltendes  Uei)en  und  zweitens  durch  die 
ÜBÜache  Methode  beim  üebcn.'  Wie  ich  er- 
fahren habe,  ist  die  Methode  von  KnÜak,  eioee 
Berliner  Musiklehrern,  die  beste  und  wiaaen- 
sehaftlichstc.  leh  glaube,  dass,  wenn  die 
Kunst  des  Klavier-,  Violin-  und  Orgelsniel- 
Unterrichts  als  Wissenschaft  vom  physikali- 
schen Standpunkt  ans  l»ef rächtet  würdt'.  wir 
es  Kullak  und  Ward  Jackson  ans  London  ver- 
langen, 80  wflrde  sich  da«  Leiden  weniger 
häufig  als  jetzt  zeigen  und  den  Lenienden 
würde  ihre  Aufgabe  sehr  erleichtert  werden". 

„Giebt  esähnliche Krankheitserscheinungen 
in  einer  anderen  Knnat  oder  in  einem  ande- 
ren Berufe?" 

„Ja,  in  allen  Berufszweigeu,  wo  einzelne 
Gruppen  der  Hnakehi  nach  gewiaaen  Rich- 
tungen hin  beschäftigt  sind.  Es  zeigt  si<-h 
bei  Schreibern,  Telegi'aphisten,  Tänzerinnen, 
bei  Leuteu,  welche  mit  schweren  Hännueni 
arbeit<Mi  und  bei  Näherinnen.  Beiläufig  will 
ich  noch  bemerken,  dass  bei  all'  diesen  Lei- 
den der  Krampf  oder  die  Lührauug  nur  ein< 
der  vielen  mit  demselben  verbundenen  S\  tii]i- 
tome  ist." 

.  „Was  kann  aus  dem  Uebel  entstehen, 
wenn  es  vernachlässigt  wird?" 

„Wenn  es  vernachlässigt  wird,  kann  es 
einen  sehr  ernsten  Charakter  annehmen.  Ge- 
wöhnlich gefährdet  es  nicht  das  Leben,  aber 
es  maeht  den  Leidenden  nnfthig  zur  Ana- 


llMl 


Übung  seines  Lebensberufs  und  kann 
zwingen,  diesem  gänzlich  zu  entsagen." 

„Kann  das  UcIm']  v(dlständig  gehoben  oder 
wenigstens  gemildert  werden?" 

„Ja,  wenn  ea  noch  frfih  genug  bemerkt 
und  richtig  behandelt  wird.  Das  Sehlimme 
ist,  da.ss  die  meisten  Leidenden  es  selbst  Mo- 
nate und  Jahre  lang  vernachlässigen,  ehe  sie 
ärztlichen  Rath  und  Beistand  suchen.  Wenn 
l)ei  diesen  Arten  des  Krampfes  der  Arzt  zei- 
tig genug  zu  Käthe  gezogen,  und  der  Leidende 
derneneren  Heilmethode  rar  Nervenkrankheiten 
gemäss  behandelt  wird,  so  können  ganz  gün- 
stige Kesultate,  iu  einigen  Fällen  auch  voll- 
ständige (lenesung  erzielt  werden.  Es  ist 
nicht  nothwendig  auf  Einzelheiten  der  Be- 
handlung einzngelien,  jedoch  will  ich  bemer- 
ken, dass  das  neue  Verfahren  bei  diesem 
Leiden  im  Gebronch  hypodermatiaeher  Ein- 
spritznng<'n,  in  d<'r  änsserlicheti  Anwendung 
eines  milden  elektrischen  Stromes,  Kälte 
nnd  Wärme,  Kneten  der  Glieder  oder  syste- 
matischer Bearbeitung  der  Muskeln  und 
(Jelenke  bestellt.  Niejit  einmal  zwei  Fälle 
künueu  gleich  behandelt  werden,  denn  nicht 
zwei  sind  ganz  gleich.  Das  Leiden 
herrscht  nur  in  *'inem  bestimmten  Theil  des 
Körpers  und  ist  kein  allgemeines,  das  die 
Konstitntion  angreift,  es  verlangt  bestfin- 
dige, lokale  Behandlung.  Alle  so  t  iitstandwie 
Krampfanfälle  findet  man  auch  bei  Personen 
von  kräftiger  Natur,  die  sonst  stark  and  ge- 
sund sind.*' 
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„(lonüpl,  Rnhc  oder  eine  lange  Erholimg, 
um  dieses  Leiden  za  heben?** 

„Nein,  sobald  die  Person  Ihre  frühere 
BesehUftifcnug  wieder  aufnimmt,  kehrt  das 
Leiden  zurück.  Es  ist  ein  sehr  in- 
tereflsantes  und  föngt  an  die  Anftnerksam- 
keit  der  Aerzte  auf  sich  zu  ziehen:  merk- 
würdiger Weise  zeigt  es  sich  vorherrschend  bei 
starken,  weniger  bei  schwachen  und  nervösen 
Personen." 

„Und  woher  kommt  das?" 

„Ein  schwacher  Mensch  kami  gewöhnlich 
nieht  so  lange  hintereinander  flben  oder  schrei- 
ben, bis  er  einen  Krampf  oder  eine  Lahmung 
eintritt,  gewöhnlich  ruht  er  sieh  öfter  beim 
Arbeiten  aus.  Er  erschöpft  nicht  die  Energie 
seiner  Nerven,  sondeni  hört  mit  dem  Ucben 
oder  Schreiben  auf,  ehe  das  Leiden  eintreten  i 
kann.  Eine  Eigenthümiichkeit  dieses  Lei- 
dens ist,  dass  es  den  Hensehen  wie  ein  Dieb 
in  der  Nacht  überfällt,  und  die  vorher;ü;chcn- 
den  Symptome  sind  so  leicht  und  flüchtig, 
dass  sie  zuerst  gar  nicht  bemerkt  werden.  — 
Dr.  Allan  McLane  Hamilton,  eine  Antorität 
auf  dem  Gebiet  nor%  üser  Krankheiten  und  Autor 
des  berülimten  mediciuischen  Werkes:  „Ner- 
vöse Krankheiten,  ihre  Beschreibung  und  Be- 
handlung", antwortet  auf  die  Frage:  „Welche 
Arten  dieses  Leidens  haben  Sie  kennen  ge- 
lernt?* Folgendes:  .Ich  habe  verschiedene 
Arten  von  nervösen  Erscheinungen  beobach- 
tet, sie  ent.standen  entweder  duriMi  unrichtigen 
Gebrauch  der  Hand-  oder  Annmuskeln  oder 
durch  eine  mechanische  Art  des  Uebens, 
wobei  der  iSpieler  das  Stück  auswendifi;  lernte 
und  es  nnaulhörlich  übte,  w&hreud  Seele  und 
Geist  a»f  etwas  anderes  gerichtet  waren,  oder 
auch  dadurch,  dass  er  die  Passage  eines 
Stückes  wiederholt  stndirte,  ohne  die  anderen 
Theile  desselben  zu  berücksichtigen." 

„Was  fOr  Krankheiten,  die  durch  Ueber- 
anstrengung  der  Muskeln  entsluiden  sind, 
haben  Sie  kennen  gelemt?** 

„Bei  einigen  zeigte  sich  ein  Krampf,  wie 
ihn  die  Schreiber  gewöhnlich  haben,  bei  An- 
dern eine  Schwäche  der  Muskeln  im  Ober- 
ann, wodurch  die  Finger  anschwollen,  ver- 
bunden mit  Lähmung  und  Scliwüche  des  Ar- 
mes lind  der  Hand.  Einige  meiner  Patienten, 
die  gewöhnlich  zu  viel  übten,  hatten,  sobald 
sie  zn  tben  anfingen,  das  Gef&hl,  als  ob  ihre 
Finger  sieh  onter  ihren  Händen  verdoppelten. 
Manchmal  wurden  die  Finger  auch  steif.  Be- 
vor sich  bei  einem  der  Patienten  dieses 
Leiden  entwickelte,  spielte  er  Oktaven  mit 
grosser  Leichtigkeit,  nachdem  er  aber  die- 
selben übermässig  geübt  hatte,  war  er  nicht 
mehr  im  Stande,  seine  Finger  über  6--7  TOne 
auszustrecken.  Andere  Patienten  wieder  waren 
unfähig  dieMuskeln  des  Handrückens  zn  bewe- 
gen. Solche  üebel  können  beim  Künstler  ent- 
stehen, wenuer  nur  eine  bestimmte  Gattung  von 
Mnsikatacken  ftbt  Wenn  nach  der  Geschmack 


des  Spielers  der  klassischen  Richtung  angehört, 
so  muss  er,  selbst  wenn  er  leichte  Musik 
veraclitet,  Stücke  solcher  Art  zur  Erholung 
wählen.  Ich  betone  nochmals,  diu^s  das  fort- 
dauernde Ueben  von  Tonstücken  gleicher  Gat- 
tung Sehnid  daran  ist.  Ich  bin  tbenengt, 
dass  es  Konzertspielern  zum  Vortheil  gerei- 
chen wurde,  wenn  sie,  anstatt  ihre  Konzert» 
stücke  bestäudig  zu  ül)en,  dieselben  eine  Zeit- 
lang bei  Seite  legten  und  kurz  vor  dem  öffent- 
lichen Auftreten  Stücke  anderer  Art  als  die, 
welche  sie  zum  Vortrag  gewählt,  sjgieleo 
würden.  Ich  glanbe,  dass  ein  entschieden 
geistiges  Element  in  diese  Frage  eingreift. 
Der  Wille,  welcher  sich  andauernd  auf  die 
Regelung  der  MuskelthiUigkeit,  auf  die  Uebef- 
windung  der  technischen  Schwierigkeiten  rich- 
1  tet,  verliert  die  Fähigkeit,  dem  geistigen  Ge- 
halt des  Tonstückes  seine  Auioierksamkeit 
znznwenden.  Einen  solchen  Znstand  nemMB 
wir  einen  automatischen.  Das  Lampenfieber, 
das  einen  unfähig  macht  zu  handeln  odnr 
korrekt  zu  sprechen,  entsteht  in  vielen  Fällen  ' 
aus  eben  demselben  Umstände.  Wenn  ein 
Schauspieler  z.  B.  viele  Abende  hintereinander 
seine  Rolle  gut  gespielt  hat,  plötzlich  aber 
irgend  eine  Kleinigkeit  dazwischentritt,  so 
macht  ihn  diese  unfähig,  sein  Spiel  fortzu- 
setzen. Ich  behandelte  einst  eine  sehr  be- 
kannte Schauspielerin,  die  gerade  an  dieBem 
nenöscn  Leiden  litt;  nnd  mir  war  wieder 
unter  andeni  eine  junge^^mc  bekannt,  die  | 
sich  dadurch  ein  nervöses  Leiden  zuzog,  das»  i 
sie  auswendig  gelernte  Stficke  fortwährend  I 
übte,  und  dabei  in  einem  Buch  oder  in  einer 
Zeitung,  die  auf  ihrem  Notenpult  lag,  las." 

„Haben  Sie  auch  dieses  Hand-  via  Arm- 
leiden  bei  Leuten,  welche  Blasinstmmente 
spielen,  gefunden?" 

„Solche  Fälle  begegneten  mir  niemalSw 
Die  Thätigkeit  der  Ifnskeln  Spielen 
von  Blasinstrumenten  kann  nicht  mit  der  an- 
streug;enden  der  Pianisten  und  Violinisten 
verglichen  werden.  Die  Folgen  des  ttber- 
mässigen  ViolinspidflOB  sind  ganz  besonders 
nachtlieilig.  Die  gezwungeneHaltung  des  linken 
Armes  und  der  Hand,  während  der  Ellbogen 
an  der  Seite  ruht,  Terursachen  nicht  nur 
Krampf  in  den  Fingeni  und  dem  Arm,  i'on- 
dem  ziehen  auch  die  Muskeln  der  Brust  zu- 
sammen.* 

„Welchen  Einfluss  haben  lastohallc  Ge-  i 
wohnheiten  auf  dieses  Uebel?" 

„Der  übermässige  Gebrauch  von  Tabak  und 
Alkohol,  vornehmlich  der  des  letzteren,  bringt 
Zittern  hervor  und  macht  die  Muskeln  unfTihig 
zu  anmuthiger  Bewegung.  Zwar  giebt  es  nele 
Kftnstler,  die  sich  dem  Genuss  von  Tabak 
und  Alkohol  ergeben  haben,  und  die  dennoch 
glänzend  und  kräftig  spielen,  aber  denen  es 
unmöglich  ist  die  Muskeln  zu  beherrschen, 
um  eme  zarte  Wirkung  henrorzabringen-" 
(SeblDM  folgt) 
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Wenn  danUo  Wdken  die  Lebeamge  dei  Kfinit- 

Ivrs  diirclikrenzen,  widiige  Geschicke  seinen  ünter- 
oehman^eo  entgegentreten,  pbjiisclM  und  monliidie 
nageo,  die  telaai  Mvth  m  erwUtteni 
drohen,  da  findet  sein  Gemüth  in  der  Weihe  der 
Kunst  sanften  Trost,  ersehnte  Hälfe.  Sie  ist  ea,  die 
ihn  wieder  aufrichtet,  den  Triibainn  verscheocht,  mit 
frenndllelMn  WortiB  4lo  SdtDMneii  lindHt  nd  ilm 
die  Siegesglorie  in  der  Feme  zeigt,  die  mr  dDeh 
Mühen  und  Käniptu  errungen  werden  kann. 

Nene«  Leben  pulsirt  in  dem  Gebeugten,  kühn  er- 
hebt er  das  Haupt  und  fßtkt  der  Our»  HttUe  fpna» 
genden  Kuospo,  durchdringt  auch  ihn  das  e>irige 
Maturgesetx,  das  ein  jedes  Wesen  seiner  BestimmuDg 
eotgcgenfälirl» 

Der  GHkMklwi,  die  Fortunas  UnbestSndigkdt 
niemals  zu  erfahren  gehabt  hSttcn,  gab  es  nur 
wenige  im  Laufe  der  Zeiten  xu  verzeidmea,  wobl 
•ber  lehrt  um  die  Ooscbichte  wu  Genttge,  deee  es 
meistens  das  Looe  der  grössten  Geister  war,  erst 
durch  das  Dunkel  der  Maeht  siir  Moiseiirttiie  des 
Ruhmes  emponudringen. 

AmA  ObMPB  LraMa,  so  gllaMBd  ä*  dch 
such  in  späteren  Jahren  gestaltete,  blieb  nicht  unbe- 
rührt von  llemmuissen  und  Feindseligkeiten  jeder 
Art,  die  ihm  von  neidischen  und  unwürdigen  Geg- 
Dcrn  bereitet  wurden.  Seiii  Vevdtanil  nidite  aMn 
herabzuziehen,  scini'  Unternehmungen  zum  Falle  zu 
bringen,  wie  Letsteres  in  der  Tbat  aucb  in  London 
geschah,  alfl  WboM  ta  der  BpHse  der  H«Hcinl«dieii 
Oper  stand  und  man  eine  zweite  italienische  Oper 
irründete,  um  die  seinigo  zu  Grunde  zu  richten.  Die 
Komponisten  Porpora  und  Uaaie  wurden  au  diesem 
ZweA  bemte  oad  foitgeietoto  Klaffe,  irfdzige  Li* 
triguen  entspannen  sich  mit  Rivalen,  die  nicht  im 
entfemteeten  au  H&nders  GrtJese  hinanreichten,  wohl 
aber  seine  materiellen  Mittel  erschöpften  und  ihn 
lOB  aaekMtt  JoBHUt^buL  Zwar  wurde  ihn  die 
Gcnugthuung,  dsss  das  Unternehmen  seiner  Gegner 
von  selbst  verkümmerte,  da  die  Quellen  der  Erfin- 
dung  Ternegten,  die  Tbeünabme  mangelte,  so  daas 
man  äkh  avfi  mm  aa  ihn  WMdefee  und  ihm  gULn- 
zende  Aussichten  eröffnete,  allein  vergebens!  Händel 
Verliese  für  inmier  die  Bühne  und  diese  Wendung, 
man  möchte  sie  eine  hOliera  Fügung  nennen,  bnehte 
ihn  auf  das  eigentliche  Gebiet  leiMrLebensbestimmung, 
auf  das  Oratorium,  allwo  «r  wmi^ßa^idb,  an- 
übertroSen  bis  heute  thront! 

Ala  der  Belm  «iMa  herzogl.  sSehaböhea  ud  Imr- 
fürstiich  brandenburgischen  Leibchirurgen  am  23.  Fe- 
bruar 1685  in  Halle  a.  d.  Saale  geboren,  entwickelte 
sich  in  ihm  als  Knabe  schon  ein  so  entschieden  mu- 
AaüaelMa  TUent,  daaa  ihn  Inia  vüarilehea  Vari»ot 
von  der  Wahl  seines  Berufes  abzuhalten  vermochte. 
Dieses  Ziel  verfolgte  er  unablässig  durch  die  wunder- 
barsten Phaseo,  wie  sie  selten  ein  Künstler  erlebte. 
D«  Mlg  kztato  aaiM  Mtfan,  wir  mlBea  ia  Hb 
«Inn  d«  pftadttdialaa,  tirftüm  «ad 


Oratorien  popallratea  KonpoaiaUa  aller  Zel- 
ten, den  Ruhm  und  den  Stolz  des  deutschen 
Vaterlandes.  So  bekannt  und  gegenwftrtig  seine 
Biographie  anoh  d«ei  Leaer,  dea  HauptmoMeataa 

nach,  sein  möge,  so  möchten  wir  doch  eine  Rckapl> 
tulation  derselben  in  einem  Fachlezikon  empfehlen, 
wenn  nicht  das  bei  weitem  ausführlichere  Werk  von 
Chryaaadcr  aar  EuA  wir«.' 

Dass  unsere  schnell  dahinlebende  Generation  daa 
Möglichste  im  Erzeugen  und  Geniessen  leistet,  wer 
wollte  dies  in  Abrede  stellen,  sobald  mau  einec  Bück 
auf  die  maesenhaftMH  fifadMiaaagea  fai  jedem  Vkohe 
der  musikalischen  Literatur  wirft  Ein  Zuviel  möchte 
man  aoarafeo,  ein  Zuviel,  weil  die  Spontanität 
addier  Pkadaktionn  «nnflfilieh  mit  der  der 
nothwendigen  Selbstbeurtbeilong  gleichen  Schittt 
halten  kann,  zugleich  aber  auch  durch  die  Deba<- 
aftUigung  wiederum  Gleichgültigkeit,  Bkairtheit  und 
aellwt  Uataraehltaaaf  dea  Beaaerea  tun  NaolH 
theil  der  Kunst  ab  JP<rtge  erscheint  Glücklicherweise 
bietet  die  Vergangenheit  sowohl,  wie  die  oft  mit 
Unrecht  angefocbtttae  Gegenwart,  soviel  des  Werth- 
toUea  und  YoiaiiiüdMa,  daaa  bdUta  Meamala  «eraial 
eine  mächtige  Schutzwehr  gegen  etwaige  Aus- 
schreitungen sind.  Wenden  wir  zunächst  unsere 
Betrachtungen  der  Klaviermusik  lu,  so  Ifisst  es 
sieh  mit  Flrenden  konstatiren,  welche  wfirdiga 
Kunstwerke  p&dagogischen  und  phantasievollen  In- 
haltee  auch  <Üe  Nachbeethoven'scbe  Periode  bis  auf 
unsere  Tage  Wa  Üben  gerufen  hat,  Werke  toU 
Geist,  Schönheit  und  Schöpfungskraft,  die  da  ^ver- 
künden, dass  ihre  Verfasser  nichts  Halbes,  nichts 
Unvollendetes  aus  ii&udea  gaben,  sondern  erst  nach 
Uebnog  atiengater  Belbatfcritik  Ihre  Theten  an  «e 
Oeflfentlichkeit  gelangen  Ii  essen.  Fragen  wir  nun, 
ob  sich  diese  Wahrnehmungen  auch  auf  die  grosse 
Fluth  der  Tageserscbeinungen,  auf  die  Gesammtheit 

Produkte  gereifter  Wissenschaft,  Erzeugnisse  des 
inneren  Dranges,  der  Begeisteniog,  die  uns  hier  ent- 
gegentreten? Würden  dergleichen  Machwerke  nioht 
beaaer  in  der  Stille  geruht,  statt  sich  der  T&usehung 
eines  schnell  verschwindenden  Daseins  hingegeben 
haben?!  —  Wie  gani  anders  verhält  sich  dagegen 
dM  IRikea  and  B^ffm  Bftadera  an  einer  Zett^ 
wo  weder  der  Boden  der  Kanal,  Bosh  das  Tonmaterial 
so  allgemein  kuitivirt  war,  die  LehrgrundsStze  nicht 
auf  der  sicheren  Basis  ruhten,  deren  wir  uns  gegen- 
wMig  erfraoaa.  Seia  Dniil  aack  maaea  trieb  üm 
unablässig,  sich  die  Mittel  ansneignen,  deren  er  be- 
durfte, um  dos  Ziel  zu  erringen,  das  ihm  stets  sds 
Leuchte  vorschwebte.  Und  er  vollbrachte  es!  Begabt 
adk  «iaeai  aagewOtaUehea  Ikleat,  dar  eigenen  Krall 
sich  bcwusfit,  ergriff  er  mit  überraschender  Sicher^ 
heit  die  Aufgabe,  die  ihn  anregte  und  seiner  Indivi' 
dualität  entspradi,  entwickelte,  erwbmte,  belebte  rie 
der  Begeisterung,  das  er,  ein  zweiter 
Bimaml  beiEab  kaibt.  Dabei  verlieh 
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ihm  Min  leicht  gistaltendes  Talent  die  Gabe,  den 

verschiedenartigsten  Richtungen  mit  einer  Frische, 
UiuoitteltMurkeit  und  Wahrheit  sich  aDzubequemoo, 
die  Plastik  mit  der  poetisdMB  Sddlderaog  auf  eine 
Weise  zu  verbinden,  wie  wir  es  kaum  ein  zweites 
Hai  in  der  Kunstgeschichte  verzeichnet  finden.  Was 
er  auch  ergreifun  mochte,  ob  Weitliches,  Geistliches, 
ob  Orchester,  Orgel  oder  Klavier,  überall  weht  uns 
der  frische  Hauch  lebendiger  Erfindung,  tietsinuigen 
Inhaltes,  J^übobeit  des  Khytbmos  und  der  Modulation 
entgegen.  Für  jedes  Oef&hi  steht  ihm  der  ent- 
sprechende Äusdrack  zu  Gebote,  möge  es  dem  ge- 
mfitblichen  liirtenUcde  oder  den  pathetischen  Sieges- 
and TrauergesSngen  entstammen;  immer  stimmangs- 
ToU,  bedeatsam  im  E])iächen  wie  im  Lyrischen,  bo- 
nihrt  unser  Ohr  der  Zauber  antiker  Sdtöiünit  beim 
Uören  seiner  Werke. 

Nor  TOTfibergelteDd  erwIhiND  irfr  noch  als  Belege 
für  seine  l5chr)pfuii!:^.s(hutiKkfit,  dxss  Fländel  raohr  als 
vierzig  meist  italienische  Opern,  über  zwanzig  Ora^ 
torien,  Kantaten,  Hymnen  etc.  und  sdir  viele  Kom- 
pontknen  für  Instrumente  aller  Art  schrieb.  Ehe 
frir  von  diesen  letzteren  reden,  müssen  wir  seiner 
noch  als  des  hoeherhabeneu  Orgel-  und  Klavierrir- 
tnoeen  gedenlnn,  deaaan  If  etotenchaft  im  Spielen  ond 
Phantasircn  weitaus  die  Leistungen  seiner  Zeit 
genossen  überragte  und  nur  von  seinem  an  vergleich- 
HdMB  und  «nennten  fdandamanne  8ebMti»n 
Bach,  dem  Urbild  höchster  VoUendiUig  Im  GeUete 
der  Polyphonio  übertroffen  wurde. 

£s  ist  cm  eigentbüuiücbes  Spiel  des  Zufalls,  dass 
beide  Tcmmeister,  tugeacbtet  mebmallger  Venoehe 
von  Seiten  Bach'a,  sich  niemals  persönlich  kennen 
gelernt  haben.  Das  erste  Mal  im  Februar  1717  am 
•dben  Tagc^  ab  Baeh  Um  an  beaaeben  nadi  Halle 
eilte,  war  Händel  nach  England  abgereist  und  auch 
spSter  1729  konnte  Händel  einer  Einladung,  die  ihm 
der  danuds  in  Leipzig  krank  damiederliegende  Bach 
durch  seinen  Sobn  ankommen  Beaiy  eben  ao  wenig 
Folge  leisten. 

Diese  Begebenheit  gab  Veranlassung  zu  manchen 
Oloaaen  ond  Vermafhongen,  anf  die  'wir  hier  niebt 
weiter  eingehen  können  und  nur  aus  dem  Grunde 
erwähnt  haben,  weil  sie  mit  der  sich  anschliessenden 
Besprechung  liändelscher Klavierkompositionen  inso- 
fern in  Beziehung  stehen,  ala  Badi's  Klavier-  und 
Orgelwerke  eine  ungleich  grössere  und  allgemeinere 
Verbreitung,  namentlich  durch  sein  wohltemperirtes 
KiKfier-  nad  die  Kunst  der  Ifage  scbon  ab  Leiir-  ond 
Bildongamittel  gefunden  haben.  Erkennen  wir  gbicb- 
&Us  ohne  Rückhalt  an,  dass  lländcrs  überwiegende 
Bedeutung  in  seinen  Oraturicn  gefunden  wird,  dass 
deren  gedankenscbwerer  Inbalt,  Reiz  und  PopolariUt 
einem  immer  sich  crneuerndei!  Frühling  gleicht,  so 
dürfen  wir  darum  nicht  mit  geringerer  Bewunderung 
an  seinen  Kb^erweifcen  voribergeben,  denn  aadi  in 
ihnen  begegnen  wir  einem  Genius,  dessen  blühende 
Phantasie,  Wissenschaft  und  symmetrische  Schönheit 
sich  in  ausdruckvollster,  edelster  Weise  zeigt. 

Klangvoll,  dem  Instrumente  angemessen,  melodisch 
voller  Reiz  und  Klarheit,  formvollendet  und  aus  tie- 
fer Empfindung  hervorgegangen,  müssen  sich  diese 
Schöpfungen  der  Sympathie  Jedes  Fttldendoi  effreaen, 


sobald  die  Weihe  der  SUmmung  und  daä  nöthige  Ver- 
stftndniss  in  die  Ausführung  gelegt  wird,  was  aller- 
dings ein  Sicbhineinversenkeu  zur  Bedingung  stellL 
Die  Anaabl  dieser  Werke  ist  bedeutend  nach  Jete 
Seite;  da  sind  zuvörderst  die  Konzerte,  wozu  wir 
auch  jene  nach  den  sogenannten  ooncerti  grossi  (mit 
Instnunentalbegldtang)  fBr  Kb^ier  aHeiii  arrangiite, 
rerhncn,  ferner  Suiten, Trios,  Sonaten, Toocaten,  Oavc^ 
türen,  Fugen,  Präludien,  Variationen  u.  s.  f.,  von  denen 
verschiedene  Jjanzei-  und  üesammtausgaben  existirui 
und  mit  geriagn  Kietan  an  beaehaffcn  sind.  Sie 
sollten  keinem  Künstlet  unbekannt  bleiben; 
das  Studium  derselben  kann  aelbst  f&r  die  modens 
Spielart,  aehon  wegen  der  Widitigkelt  der  polyphe* 
ncn  Behandlung  nicht  genug  empfohlen  werden;  et 
ist  eben  so  nützlich  als  bildend  und  gewährt  immer 
mehr  Vergnügen,  je  mehr  mau  in  die  Sache  eia- 
dringt,  denn  tieae  Reliqnien  sind  weder  aopfig  noch 
veraltet,  sondern  mit  Berücksichtigung  der  Zeit  ihrer 
Entstehung,  voller  Würde  und  Uebiichkeit,  wie  deoa 
andi  ^ebe  davon  nodb  liente  in  den  Komerten  lea 
den  ersten  Koryphäen  vorgetragen  wird  und  lebhaf- 
ten Beifall  erwirbt  Es  würde  zu  weit  führen,  Lieb- 
lingswerke herauszugreifen,  Einzelnes  bezeichnen  und 
analysiren  zu  wollen,  wir  bedürften  daaa  viebr  Mo> 
'tenbcispiele,  um  sie  als  Belege  darzustellen,  was  wir 
dem  freundlichen  Leser  getrost  überlasaen  können. 

Wb  aehr  aieh  aber  anch  der  heatige  Kompon- 
tionssUl  von  dem  damaligen  der  Konzerte,  Suiten 
u.  dgl.  unterscheidet  und  ganz  andere  Formen  und 
Dimensionen  angenommen  hat,  wie  sehr  auch  die 
Vervollkommnung  der  Instrumente,  bezüglich  ihres 
Umfanges,  ihrer  Schönheit  und  Stärke  des  Tons  selbst 
auf  den  scböptetiscb  geistigen  Inhalt  eingewirkt  hat,  so 
müsaen  nna  trota  aHeden  jene  Bnen^Diflae  «gner  b» 
nahe  anderthalb  bondertjährigen  Periode  mit  Stau- 
nen erfüllen,  die  sieb  bei  entschieden  viel  geringeren 
Mitteln  mit  solcher  Sicherheit  und  Freiheit  bevegea 
und  sogar  die  schwierigsten  Probleme  der  Kunst, 
Fuge  und  Doppelfugc,  Contrapunkt  und  Canon  gUkb' 
sam  spielend  zu  lösen  im  Stande  waren*). 

Bei  maadien  aeiner  Orgel-  und  Kbrierwerke  irill 
es  uuä  sogar  bedünkcn,  als  schlössen  sie  die  An- 
nahme nicht  aus,  dass  lländel  dabei  au  pädagogische 
Zwecke  gedacht  und  ihm  ausser  der  inhaltlichen  Idee 
die  Uebung  für  die  Hand  und  fiberbaapt  die  Anre- 
gung für  das  Gesetz  der  Schönheit  vorgeschwebt  habe. 
Bei  sorglicher  Prüfung  dürfte  sich  vieles  derartige 
wahrnehmen  beaen,  ohne  dass  wir  gerade  eine  abso- 
lute Absicht  dabei  unterstellen  wollen,  denn  hicrför 
bietet  dieser  grossartige  Charakter,  der  ganze  Volks- 
masscn  zur  Andacht  und  Begeisterung  hinzurllMMl 
vermochte,  dessen  UalleloJaehOre  ans  Messias  und 
Siegesgesänge  aus  Maccabäus  zu  wahren  National- 
hymnen geworden  sind,  keinen  genügenden  Anh»lts- 
ponkt  Eine  kritiaehe  Beleoehtong  der  beregten  Skh 
vierwerke  liegt  ausserhalb  der  Grenzen  dieser  Aof- 
gabe,  erscheint  auch  nach  dem  seit  Jahren  darnbec 
von  den  Uistoriographen  ausTührlich  Erörtertem  ab 


*)  Wir  erinnern  ao  die  von.Bülow  und  Reioecke 
mit  Fiogeraata  nnd  Vortragaaeicben  henuugeSBiMM 
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niiallrtt.  da  neu«  Oetichtspankte  »ich  kaum  mehr 
dftfur  nuffinden  lassen  dörften.   Statt  dessen  sei  es 
ans  vergönnt,  aof  die  geistige  Vemndtschaft 
Miiiliiii  SB  lüff*»— «,  vfMie  oMllMi  nn  BMirli 

Werken  oniBchUngt  nnd  wiederum  welche  Verscbie 
dpnhoit  sich  in  ihnen  dokumentirt,  obgleich  sie  der 
i  üTm  nach  ftosserlicb  ganz  Aehxüicbes  bearbeiten  and 
Ilm  BkifDiiln»  E/mttU,  Wtm  «.  ■.  w.  b«8glkh 
des  hmschenden  Stils  völlig  in  der  Anschauung  ihrer 
Zeit  wursein.  Dem  breit  and  michtig  dalüa  fliessea* 
den  Strome  tiaeb's  in  folgen,  wo  Welle  tnf  Wett» 
rfak  in  pdyiriioner  Schreibart  hebt  und  senkt,  kon- 
trapunktische Geflechte  sich  scheinbar  feindselig  durch- 
IvNMO,  und  sieb  venOhoMKl  wieder  ia  süssen  Har- 


monien auflösen,  den  «igMithümlicben  oft  mjilladMn 
Zug  der  Oedanken  zu  TersinnUchen,  tdion  die  Zer- 
legung dieser  Elemente  in  ihre  Bedudttdl«  flKfor- 
deit,  gtai  tbfswlMn  raa  der  Mberan  Foeri»  dei 

Vortrags,  eine  Kunstvollendung,  welche  die  vollkom- 
mene Herrschaft  über  das  Materielle  bedingungslos 
voraussetzt  i>iese  wanderbaren  üebiide,  die  sich 
Mit  aPmiilii  Ml  im  ObBM  lodOtaa,  um  dnm  In 
aOBBMfeaBir  Klarheit  zu  strahlen,  und  denen  sich 
MOh  fieto  weitere  und  schwierige  Kombinationen  an- 
nHmoi,  stellen  an  den  Spieler  ungleich  höhere  teeb- 
niMhe  AaiprtAe,  als  Händel  de  «riieiMbt 
(SeUoMfclgt) 


Der  Phonograph. 


Wir  haben,  seitdem  wir  2um  ersten  Mal  über 
Wmuf»  PhoiiognplMB  bciidilel,  den  Borr  8|iraiger 

bisher  im  American  -  Theater  vorgeführt,  Gelegenheit 
gehabt,  das  merkwürdige  Instrument  in  einer  Speciai- 
SHnng  niher  keunen  tn  lernen,  nnd  sind  in  der 
Llge^  nn  noch  einige  nChere  Mittheilnngen  machen 
zu  können.  Was  zunächst  die  Sprache  betrifft,  so  ist 
die  Wiedergabe  der  Consonanten  bisher  noch  eine 
mmDkoMHiene  ud  nngteielML  Vonfii^idi  gettngt 
das  R,  das  in  der  Tbat  unter  allen  Konsonanten  den 
Vokalen  am  nrichstcn  steht,  nächstdem  das  L;  die 
nasalen  Konsonanten,  M,  H  and  Ng,  weiche  als 
IlMBda  cbcoMlt  glnfttg  Min  BdiiCei,  gdftDsen 
weniger  gut,  wohl  ans  dem  Grunde,  weil  die  ans  der 
Nase  dringende  tönende  Luftmaase  nicht  dircct  genug 
in  die  der  Mundhöhle  angepasste  Schallöffnung  des 
Apparates  hineingef&hrt  idrd ;  die  übrigen  Consonan- 
ten sind  nur  matt,  mitunter,  je  nach  der  Deutlichkeit 
and  Krait,  mit  der  sie  von  dem  Hedenden  gesprochen 
vinden,  fHt  gar  iddit  veuduiKeh;  doeh  MheiiMB 
auch  hier  Unterschiede  vorzukommen,  deren  genauere, 
bis  jetzt  dem  Ref.  noch  nicht  gelungene  Feststellung 
für  die  Untersuchungen  über  die  Sdiallkratt  der  Kon- 
tonntes  nielit  nneriieUieh  aelB  wlida>  Bei  weHein 
gün.stiger  steht  es  mit  den  Vokalen,  die  wahrschein- 
lich mit  vollkommener  Deutlichkeit  wiedergegeben 
werden  würden,  wenn  die  ungewohnte  Enge,  in  die 
in  redend«  Mmd  sieh  fllgeii  rnnsa,  aldtt  dia  f»- 
wohntc  Aussprache,  bei  dem  AnfSngor  wenigstens,  be- 
eintiichtagte.  Ganz  deutlich  aber  tritt  die  verschie- 
dene SebdBknIl  der  Vdnie  an  T^je.  Des  gesprochene 
cKler  gesimgene  A,  n&chst  dem  0  und  das  offene  E, 
klingen  am  kräftigsten,  das  geschlossene  E,  J  und  U 
erheblich  schwächer.  Sehr  merkwürdig  ist  folgende 
BhedieiuuBg:  Auf  E  waA  J  tritt  ndtenler  aeben  dem 
Ornndton  die  höhere  Octave  sehr  deutlich  hervor,  ja 
zuweilen  verschwindet  der  Grandton  gänzlich.  Ich 
habe  Tonleitern  auf  do,  re,  mi  gehört,  bei  denen  auf 
n  die  Teenihe  pIBWidi  durch  einen  mm  eine  Oetefe 
höheren  Ton  unterbrochen  wurde.  Dies  ist  wahr- 
scheinlich so  zu  erklären.  Jeder  erklingende  Ton  ist 
mit  Obertönen  von  verschi^ener  Anzahl  und  Stärke, 
eben  dto  Ktanglwbe  des  Tmm  tb- 
Eb  ftenpeteatca  i.  B.  bei  iMe 


and  kräftige  übertöne,  ein  Flötenton  wenige  und 
eebveebe^  md  eben  dämm  isl  der  entere  tcbatf  mid 

darchdringend,  der  letztere  weich  and  lieblich.  Nnn 
können  die  ObertOne  oder  einzelne  von  ihnen  unter 
Umsünden  auch  itiMer  edn  als  der  Grundton.  Wird 
ein  solcher  Klaar,  in  dem  dieser  oder  jener  Oberton 
stärker  ist  als  der  Grundton,  in  weiter  Entfernung 
oder  in  einer  sehr  abgeschwächten  Wiedergabe,  wie 
der  Phonograph  rie  bietet,  gehört,  so  kami  es  vor- 
kommen, dass  der  Grundton  bis  zur  Unhörbarkeit 
abgeschwächt  wird  und  nur  der  kräftigere  Oberton 
als  Grundton  auftritt  Bei  einem  sehr  entfernten  Echo 
hebe  iflh  eehen  1a  flrfhenr  Zeit  dieselbe  BHUmmg 
gemacht.  Man  lernt  daraus,  dass  spitze  Töne,  wie 
sie  den  Vocalen  £  und  J  eigenthümlich  sind  oder 
sich  wenigstens  leicht  damit  verbinden,  diese  physi. 
kmlttf*^  BeschaiFenheit  haben,  dass  der  höhere  Obei^ 
ton  vor  dem  Grundton  dominirt,  ein  Umstand,  der  in 
misnger  Entfcmang  nur  als  Klangfarbe,  nicht  in  sei- 
Ben  wehren  taMten  Weeen  .eor  Pere^rtion  kenunt» 
Für  alles  rein  mndkalisehe  leistet  der  Phonograph, 
welchen  Hr.  Sprenger  gegenwärtip  hier  zeigt,  bereits 
Ausserordentliches,  und  es  ist  kein  Märchen,  dass  ein 
Binger  deneeiben,  so  well  er  nicht  dureh  die  enge' 

wohnte  Methode,  die  Mundöffnunj:  fegt  an  eine  Schell» 
röhre  anzulegen,  beeinträchtigt  war,  als  eine  Kontrole 
seiner  Leistang  betrachten  Itann.  Wir  hörten  von 
etner  Beftnalitin  dea  Oehabert  sehe  Ued  »die  Huden 
Lüfte  sind  erwacht",  die  erste  Hälfte  von  Annchen's 
Arie  »kommt  ein  schlanker  Barsch  gegangen",  von 
einem  Tenor  den  Anfcng  der  Aiie  ana  dem  Menriae 
mit  den  langgestreckten  PaasagMI  a^erwach  zu  Liedern 
der  Wonne*,  und  Mendelsohn's  „wenn  durch  die  Pia- 
zetta",  von  einem  Base  ,0  Isis  und  Oairis"  in  der 
nrsprfini^ieben  T«griag^  elie  Ma  enm  P  der  groeean 
Octave,  von  einem  Knaben  den  Anfang  ans  der 
Schöpfungsarie  ,nun  beut  die  Flur".  Am  günstigsten 
lät  der  ii'honograpb  für  die  höhere  MittcUago  der 
«eMloben  Stienne  —  der  (eae  hehe  Bopna  «vnle 
noch  nicht  versucht,  —  aber  auch  das  tiefe  Bass-F 
kam  deutlich  und  bestimmt  zu  Gehör.  Obgleich  der 
Phonograph  die  Klangfarbe  im  strengen  Sinne  nicht 
wiedergiebt,  so  ainmt  er  doch  aof  seine  Manier  ebcn- 
telli  Metia  davon,  vbA  bo  klang  denn  die  lartere, 

uiyitizcd  by  Google 
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anentwickelte  äopranstimmc  des  Koabco  aach  in  der 
Wiedei^be  durch  den  Phonographen  ganz  anders, 
als  der  volle,  ircicfae  Sopran  der  Dame.  Alle  Acceatc, 
alle  Unterschiede  von  forte  und  piano,  die  rbyth- 
müchtiu  Verb&ltnifise,  die  Intonation,  sowie  ihre  vor- 
fib«rs«h6adeo  Trftbangen  dnreh  dn  so  tiefes  Br> 
ftsieo  und  allmShlichcs  lliuaufzieh(^  des  Tons,  die 
naften  Beugungen  dea  Tons,  Legato,  Staccato  und 
Poitemento,  die  VerzierongeD,  die  Passagen  —  mocbttti 
de  verwischt  oder  correct  zur  Ausfahrung  gelangt 
sein  —  brincf  er  wieder,  wie  das  treuestc  Spiegelbild. 
Mitunter  äuug  der  Pbonograph  wirklich  scbOn;  x.  B. 
der  Scfalosa  des  Bchnbert'sdien  Liedes  und  die  Pas- 
sagen in  der  Mcssiag-Arie  waren  im  Stande,  eine  mu- 
sikalische Wirkung  berrorzubringen.  Aber  der  Pho- 
nograph kann  nodi  mehr,  er  ▼ermag  sogar  Duette 
und  Terzette,  vielleicht  auch  Quartette  zu  reprcni  . 
circn,  ja  er  kann  es  möglich  machen,  das!^  Jemand 
ganz  fiir  sich  allein  ein  Duett  oder  Terzett  zu  Gehör 
Iniagen  kum.  Und  iwar  anf  folgende  Art.  Bs  giebt 
Phonographen  mit  zwei  ScballilfTnungen,  welche  also  l 
das  gleichseitige  Hineinsisgen  eines  Duetts  gestatten; 
dneo  soldien  Apparat  hat  Herr  Spreuger  nidit  rar 
VerfOgung.  Aber  auf  dieselbe  Membran,  welche  be- 
reits eine  Tnnreihe  graphisch  in  sich  aufpenommen 
bat,  kann  hinterher  noch  eine  zweite,  eine  dritte  tiiirt 


werden.  Soll  also  ein  Duett  tu  Stande  kommen,  «o 
singt  ein  SAnger  —  aber,,  wenn  das  Experimeot  ge- 
lingen soll,  ein  soldier,  der  ohne  Begleitung  rein  ond 
taktfest  zu  singen  vermag,  die  eine  Stimme  hineia. 
Ist  dies  geschehen,  so  wird  der  Pbonograph  ima 
TBsen  gehneht,  aber  ohne  dass  der  versüi'lwwl» 
Schalltrichter  in  die  Schallöffnung  hineingeschoben 
würde,  in  welchem  Fall  die  Stimme  des  Phonographen 
zwar  ganz  Idse  ist,  aber  doch  laut  genug,  um  voe 
dem  dicht  dabei  stehenden  Sänger  gehOrt  sa  «vdlL 
Horchend  auf  den  Phonographen  singt  er  nun  —  na- 
türlich sich  streng  dem  Takt  und  der  Tonart  aa- 
sebliessend  —  die  smite  EHnme  Uneiii.  Wird  dsni 
der  Phonograph  wieder  zum  Tinnen  gebracht,  so  repro- 
dacirt  er  beide  Stimmen  gleichzeitig.  Auf  die« 
Weise  gelang  in  unserer  Bpedal-ffitanng  der  befaunli 
Canon:  „0  wie  wohl  ist  mir  am  Abend"  ganz  glück- 
lich. Natürlich  kann  Jemand  auf  diese  Weise  h'jr^n, 
wenn  es  klingt,  wenn  er  allein  mit  sich  selber  ein 
Dortt  ringt.  Der  S^losssats  i.  B.  ans  den  Ret* 
I  schütz,  .Duett  zwischen  Acnnchea  and  Agathe*,  von 
da  an,  wo  beide  Stimmen  zusammanlnten,  würde  ein 
etwas  sdiwiMig  aasnifBhxandea,  aber  erheitemdas  and 
beleiiraiides  FrabestBck  uäa*  O.  & 

(Voaaiache  Zig.) 


Die  Feier  des  25jälirigen  Jubiläums  des  Riedel'schen  Chor-Vereins  in  Leipzig. 


|Karl  Riedlel's  Verdienste  um  die  Hebung  der 
MnsikzustSnde  nicht  allein  Leipzig'«  sondern  ganz 
DeutFcblandfl  sind  von  Jahr  zu  Jahr  besser  gewürdigt 
und  lauter  anerkannt  worden,  so  dass  es  keinen,  mit 
den  Veibiltnfasen  einigennaassen  Tertnralen  Iber- 
raschen  konnte,  zur  Feier  des  'Jö jährigen  Bestehens 
seines  Voreins  die  künstlerischen  ^otabüit&ten  sowohl 
dar  attberBbmttti  Mnsenstadt  an  der  Pleisse  tile  der 
fibligen  Knnstcentren  viisrea  Vaterlandes  vertreten 
zu  sehen,  unter  den  letzteren  vor  allen  Franz  Lisz  t, 
der  in  Begleitung  des  Intendanten  Baron  v.  Loen 
nnd  dM  Proftesor  MUller^Hartvag  vos  Weimar 
herbeigekommen  war:  dann  die  Kammervirtuosen 
Friedr.  Qrützmacher,  Moritz  Fürstenau  und 
Redakteor  Dr.  Oftnther,  MulltdirektoreB  Blass- 
mann und  WeraMn  aus  Dresden,  femer  Musik- 
Direktor  Rebling  aas  Magdeburg,  Krau  Musilc- 
Direktor  Fischer  aus  Zittau,  Kammervirtuos  lienkel 
ans  Desaaa,  Dr.  Jnlivs  Schiffer  aas  Breslaa, 
Grat  Höchberg,  Baron  Senfft  von  Pilsach, 
Komponist  Ruczynski  Domchordiktor  v.  Herzberg, 
Masikdirdttor  Pritse  aas  Beriin  nnd  idsk  andre. 

Diese  zabhreiche  und  kflnstMadl  gawihlte  Ge- 
sellschaft versammelte  neh  zunficbst  am  17.  Mai 
Abends  in  der  Tbomaskirche,  um  eine  Messe  in  B 
Ton  Albart  Becker  an  hOian.  Wer  ist  Albert 
Beekar?  —  so  konnte  man  von  allen  Seiten  fragen 
bnren,  nnd  ohne  das  Programm  wäre  diese  Frage 
jedenUla  nnbeaatwoitet  geblieben;  dort  aber  tasen 
vir,  dass  der  genannte  Künstler  1834  in  Quedlinburg 
geboren  ist,  zwanzig  Jahre  sp&ter:  —  in  Berlin  unter 
Peb^]§,^gi^ing  Compositiun  studirt  hat,  und  seit- 


dem in  der  Reicbshauptstadt  lebt  and  wirkt  Ifin 
von  ihm  1859  geschrieben  S>'mphonie  erhielt  den 
zweiten,  von  der  Wiener  Gesellschaft  der  Musikfreunde 
ausgesetzten  Preis,  w&hrend  dem  Oomponisten 
JoaeUm  Baff  dar  erste  an  Tbeil  ward.  Seit  jea« 
Zeit  bat  Becker  unermüdlich  an  sich  weiter  gear- 
beitet, ohne  dass  es  ihm  geiongen  w&re,  seine  Werke 
In  weiteren  &eisen  bakaant  ra  machen,  bia  im  TOii> 
gen  Sommer  Frana  Liszt  seine  Werilo  kenosB 
lernte  und  den  zufällig  in  Weimar  anwesendlB 
Riedel  auf  cie  aufmerksam  machte;  auch  dieser  vv 
alsbald  von  dem  kBnsUerlsebeo  Weitk  der  Beekei*- 
schen  Arbeit  durchdrungen  und  bescbloss,  sie  bei 
nächster  Gelegenheit  mit  seinem  Vereine  zur  Anfiöii- 
rung  ra  bringen.  Die  AnilSbmng  dnea  groesea, 
schwierigen,  neuen  Werkes  aber  ist  dne  kostbare 
Sache,  und  das  Publikum  ist  bekanntlich  gerade  bei 
solcher  Veranlassung  am  wenigsten  geneigt,  durch 
aaUreieba  BetheiBgong  dS§  Kosten  des  Dntemehmew 
zu  decken.  Doch  wusste  Riedel  Rath:  Statt  jeder 
materiellen  Gabe,  wie  aie  wohl  sonst  einem  JuMiar 
TOD  seinen  Terdoem  dargebracht  wird,  erbat  er  sieh 
nur  von  ihnen  die  Mittel  zur  Aufführung  des  unter 
seinen  Schutz  gestellten  Tonwerkes,  und  der  freige- 
bigen Gewährung  dieses  Verlangens  seitens  der  Freunde 
aeines  Strebena  Tordankk  die  Albert  Becker'scbe 
Messe  ihr  Lebendigwerdan  am  17.  Vßl  in  d« 
Thomaskiiche. 

Hier  wiD  idi  gieieli  bamericen,  dass.  Dank  Jfloar 
Freigebigkeit  und  der  nicht  geringeren  Hingebong 
des  Dirigenten  und  seiner  Künstlorschaar  die  Geburt 
eine  überaus  glückliche  gewesen  ist.  Der  Chor  hatte 


127  — 


leine^  soImu  aa  sieb  eminente  Reprodaktioiuknft  an 
ditMni  Abend  irardoppclt;  das  I1i€Bter  katte  lein 

TorxfiglichM,  zu  jeder  schwona  Arbeit  stets  bereites 
Orchester  zur  freien  Vcrfügnng  ge«tellt;  vier  Solisten 
ersten  Ranges  Tertraten  das  Solo- Quartett:  Frl. 
Mftrle  Breldentteia  aos  BrAvt,  deren  Bümm- 
llatarial  und  Ueaangatecbnik  von  Jahr  zu  Jahr  reicher 
erscbeint,  utkI  die  ihren  Ruf  ab  vortreffliche  Musikerin 
hier  wieder  einmal  gl&nzend  bewährte;  Frl.  Fides 
Seiler,  fegeimlitlg  eine  der  enien  Keoaect-AltMin- 

nen  Deutschlands:  die  FForrpri  Walter  Pielke  und 
Güntz barger  als  xaverlässige  Stützen  des  Ganzen. 
Ein  toleher  V«rfn  tBebtiger  KriMe  «er  Sbrigens 
durcbaae  nlUWt.  *n  da  Ton  KomponialeB  gestellten 
Anforderungen  zu  genCf^en,  und  den  ll^^rem  die  in 
der  Messe  enthaltenen  zahlreichen,  grossen  SchOn- 
wa  enthBDsB,  derart,  daas  die  gespannte  Tbeil- 
kaom  einen  Moment  erlahmte,  dass  man  be- 
reits mit  einmaligem  Hören  ein  Bild  des  Ganzen 
sowie  auch  mancher  Kinzelheiten  zu  erfassen  im 
Slmde  mr.   Becker  lilnl  äA  an  Badi  wid 

Beethoven,  deren  idealen  Stil  man  aus  seiner  Mi'ssc 
oft  heraushört,  ohne  dass  er  jedoch  in  der  ü^odung 
und  Verarbeitung  seiner  Gedanken  jemals  die  Selbst- 
eltadigkett  fwriingnete;  durchaus  originell  ist  die 
Verflcchturfr  protestantischer  Clioralmelodien  in  die 
einzelnen,  dem  katholischen  Ritus  sich  anschliessen- 
den TheOe  der  Meese;  so  gelangen  im  «weilen  .Ky- 
rie" die  Luther'sche  Melodie  „Aus  tiefer  Noth  schrei' 
ich  zu  Dir",  im  „Et  incarnatus  est"  der  uralte  Choral 
,£in  Laiumlein  geht  und  trägt  die  Schuld",  in  der 
Fuge  .Et  itan  ventui*  das  .Oade*  daa  lied  „Jeans 
«Mine  ZuTcrsicht*  und  bei  der  Stelle  „Cujus  regni 
Gon  erit  finis"  das  Lied  „Wachet  auf  ruft  ans  die 
Stinune"  beziehungsvoU  zum  Ausdraek. 

Bei  dfesen  VerUndongen  ssigt  skA  reefat  denflieb 

der  wohlgerathene  Schüler  dflS  grossen  Kontrapunk- 
tisten  Dehn;  zwei,  selbst  drei Tbemen  weiss  Becker 
mit  Leichtigkeit  lu  kombiniren,  letiteree  s.  B.  In  der 
SddvBSfmge  dse  „Gloria',  wo  zu  dem  eigentlichen 
Fugenthema  später  das  Thema  der  Einleitung,  endlich 
aber  der  giänsende  Anfang  des  «Gloria"  als  drittes 
Thann  Unaatritt  nsd  aOe  drei  dam  mitftberadiwang- 
HdMOl  JnMrvfo  dem  Bfltilnssw  zustürmen.  Es  würde 
mich  zu  weit  fBhcen,  wollte  ich  die  Fülle  bedeutender 
Züge  des  tieMmdgeB,  durch  den'  Sonnenblick  des 
«Gkiiate  deison**  erbdlteo  .JCyifa^,  des  begristarangi- 
VoQen  ^Gloria**,  des  stimmungsweichen  „Fondo"  und 
der  sanft  versöhnlichen  Schlusssätze  JSanctus**  und 
,,Agaua  dci"  hier  einzeln  aatzftblen  —  wird  doch 
jeder  ImM  seibat  OelegeniMit  haben,  sidi  mit  der 
Partitur  in  der  Hand  aufs  genaueste  Ober  den  Werth 
der  Messe  zu  unterrichten.  Mar  so  viel  will  ich  noch 
jetit  bemerken,  daas  (Ue  emtai  Btadten  md  die 
hervorragende  Begabung  dea  Komponisten  sidi  auch 
in  der  Art  und  Weise  zeigen,  wie  er  die  Singstimmen 
and  das  Orchester  behandelt:  jenen  wird  volle  An- 
epannung  ihrea  Kfenena  sagemutbet,  idflaBals  aber 
ein  Hinaasgehen  über  die  Grenzen  ihrer  Leistungs- 
fähigkeit; dieses  ist  mit  einer  Vorliebe  bedacht,  wie 
von  Wmnm  einem  der  früheren  Komponisten  des  Mess- 
teiKlM  nnd  aeogl;  nunm^*'  b  den  aahlreiebea  Solo- 
■foaBeetaa  gritedHeher  Kenntni«  der  In- 


dividualität jedes  einseüiea  anserer  Orchester-instm^ 


Im  übrigen  war  der  Verlauf  des  Riedel- Jubiläums 
mit  wenigen  Worten  folgender:  Vor  der  Messe  Haupt- 
manns Motette  „Ich  und  mein  Uaus,  wir  sind  bereit, 
Dfar  Herr,  an  leben**  dasselbe  Wsifc,  welsbea  am  17. 
Mai  1814  Gegenstand  der  ersten  Uebung  des  soeben 
zusammengetretenen  Riedel'scheQ  Vereins  war:  nach 
der  Messe  liänders  „Ualleliyah'',  beides  Bravourstücke 
dea  Vereins  im  besten  fifame  des  Wortes  and  als 
solehe  von  hinrcissender  Wirkung;.  Am  18.  Morgens 
Fest-Aktus  in  dem,  bis  auf  den  letztem  Platz  gefüll- 
ten grossen  Saale  dea  Behlhwnlianses,  mit  Chorgesang : 
Robert  Franz  „Mailied",  „Wach'  auf'  aos  Wagner's 
Meistersinger,  Gustav  Jansen  „Ergcbiini;":  dazwischen 
Prolog  von  Adolf  Stern  und  Ansprachen  von  Riedel, 
der  in  wann  empftmdeBen  Worten  die  Bntwtekehmgi* 
gescbichte  des  Vereins  betrachtete  and  der  OOnner 
demselben  dankbar  gedachte*),  ferner  vom  Kanimer- 
musikus  Fürstenau  aus  Dresden,  welcher  den  Ju- 
bOar  im  Namen  der  kgL  Kapelle  and  des  Dresdner 
Tonkünstlervereins  beglückwünschte  n,  A.  Nach  dem 
sodann  dem  ersten  Uebungslokale  des  Vereins  (Frank- 
fnrterstr.  42  im  Hofe  rechts  1*4  Treppe  bei  Famiü« 
Walter)  ein  Beaneb  abgestattet  war,  fand  am  S  Uhr 
die  Festtafel  statt,  von  deren  zablrcichi  ii.  der  Mehr- 
zahl nach  selbstverständlich  dem  Verein  und  seinem 
I^Msr  gewidmeten  TonsteO)  loii  Mar  nur  dein  mit 
warmer  Begeisterung  von  der  vierhundertköpfigeB. 
Tischgenossenschaft  aufgenommenen  für  den  Kompo- 
nisten Albert  Becker  erwähnen.  Den  sich  daran 
adrikessoden  Teatball  rnttamnadien  war  ich  leider 
verhindert,  competente  Jfingnr  Terpsichore's  meldeten 
mir  jedoch  nachträglich,  dass  auch  dieser  Tbeil  des 
Festes  glänzend  abgelaufen  sei. 

DasB  die  Leiatnngen  dee  Riede  rseheo  Verefnea 

nicht  nur  dieser  Stadt  Leipzig,  snndern  dem  ganzen 
iAnde  aar  Ehre  gereichen,  ist  auch  an  höchster  Stelle 
anotannt  worden.  Sr.  Majestit  der  KOnig  von 
Sachsen,  sandte  dem  Jubilar  durch  das  Ministerium 
des  kgl.  Hauses  ein  BeglückwQoschungsschreihen, 
welches  ihm  am  Vormittag  durch  den  Ereisbaapt- 
mapn,  Grafen  an  IHttsler  fiberreieht  worde.  Daaselbe 
lautet  wörtlich : 

„Sc.  Maj.  der  König  haben  aus  Anlass  des  be- 
vorstehenden 25  jährigen  Bestehens  das  von  Ihnen 
im  Jahre  1854  begrbdeten  flesangfersins  an  Leip- 
zig das  unterzeichnete  Ministerium  zu  beauftragen 
geruht,  Ihnen  als  Begründer  und  zeitherigcm  L^ter 
des  Vereins  Beine  freudige  Theilnahme  an  dieser 
Feier  and  die  besondere  Anerirannmig  Ihres  bOdist 
uneigennützigen  und  unermüdcten  Eifers,  den  Sic  in 
der  Erhaltong  and  Erweitenuig  des  Vereins,  in  der 
Pfege  seiner  Bestrsbnngen  flr  UrdiKdie  Ifndk  mMi 
in  der  Erweckung  der  Interanen  und  des  Verständ- 
nisses für  dieselbe  auch  in  weiteren  Kreisen  jederzeit 
und  auf  das  Erfolgreichste  bewährt  haben,  sowie 
Seine  WSnsdie  flfar  das  fernere  Gedeihen  des  Vereiiis 


•)  iiier  erfuhren  wir  auch,  dass  der  Riedel 'sdie 
Verein  es  sich  nicht  hat  nehmen  lassen,  seinem  ver- 
dienstvollen Dirigenten  ein  ExtrarEhrengesohaüc  an 
maehea:  DieMWd   *  * 
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woBnbfUkta.   Dem  IRnMBriimi      WStifgU  finses 

gereicht  es  lur  besonderen  Freude,  das  Organ  zu  sein, 
durch  welches  Se.  lltyesttt  Seine  wohiwollendea  und 
aneikenneoden  Gesimuiiifen  Ar  Sie  und  tBr  den  vod 


Duen  begifladetaa  imd  trefflich  geleiteten  Yerea 

Ihnen  er?'ifrnen  lassen.  Dresden,  9.  Mai  1879.  Mini»- 
teriam  des  Köoigl.  Uaases.  Von  Falkensteio. 


Von  hier  und  aMtiriMilli. 


Berlin.  Von  Mitgliedern  der  hiesigen  Offiaer- 
kniM  «nde  im  Bealtbeater  dea  KOnigUobea  Scbaa- 
Bpielhiiuses  Ileinrich  Hoffmann's  lieWiche  Oper: 
„Aenncheu  von  Tbaraa**  sehr  gelungen  zur  Aof- 
fBlmiiif  gebfftfdit. 

—  Die  Kölnisehe  Zeitung  bringt  in  einem  der 
Londoner  Briefe  Mas  Scblcfiinger's  folgende  Stelle^ 
die  Verbreitung  und  Bebenigong  verdient: 

Die  Wahtiiflit  «bnogeaMMo:  ei  dringe»  eieb 
der  musikalischen  KrSfte  gar  zu  viele  um 
diese  Zeit  nach  London.  Sein  dicker  Geld- 
beutel reicbt  nicht  aas,  sie  alle  zu  befriedigen, 
■eio  Maut  gans  tBobtiger  Magen  iat  nicht  kiifUg 
genug,  sie  alle  zu  verdauen.  Nur  das  anerkannt 
Beste  vermag  durchzudringen  und  sich  zu  behaup- 
ten, Hittehnteigefl  bleibt  unbeachtet,  verkümmert 
nnd  verkommt.  Dies  sollte  man  in  Deutschland, 
welches  jährlich  das  allerstfirkste  Künstler- Kontin- 
gent herüber  sendet,  sich  nachhaltig  zu  Herzen  neh- 
men. Wie  viele  denticbe  Singer  nnd  Singerinnen, 
Geiger  und  Pianistinnen,  die  den  Leiden  der  See- 
krankheit und  der  ungewohnten  Kost  vergebens 
Trotz  boten,  nie  viele  von  ihnen  den  Rückweg  in 
die  Atauifli  aalnflen,  ohne  dass  es  ihnen  gelun- 
gen wSre,  auch  nur  ein  einziges  Mal  seibat  nnmt- 
geitlich  in  die  OeffentUchkeit  treten  zu  können,  dar- 
über kannte  idi  gar  viele  traurige  Oeedriditaii  er- 
zählen. Wenn  sie  nur  frommen  vollten!  Mythen 
vtt-pflanzen  sich  von  Geschlecbt  zu  Geschlecht,  und 
leider  scheint  in  Deutschland  die  Sage  noch  immer 
Olanben  tu  finden,  dam  in  Lenden  das  Geld  anf 
der  Strasse  liegt  und  deutsche  Musiker  zu  den  loh- 
nendsten englischen  Eanfuhrartikeln  gehörten. 

—  Arnold  Krug  bat  vom  KOnige  von  Wüittem* 
berg  die  goldene  Medaille  fdr  Kunst  und  Wissen- 
schaft am  Bande  des  Friedrichsordens  erhalten.  Die 
Königin  hat  die  Widmung  seines  neaeeten  Kiavier- 
qnaxMta  angenommen. 

—  Der  ^«Cour."  bringt  Beschreibung  und  Ab- 
bildung dm  von  Ant.  Lutz  in  Wien  erfundenen  Cel- 
lerino,  eines  Inatrumentes,  das  die  Form  des  Violon* 
cella  bat,  bm.  der  Grosse  iwisehen  letzterem  und 
dar  Bratsche  liegt,  mit  den  vier  mit  Draht  überspon- 
nenen  Seiten  A,  D,  G  und  C  (?)  bespannt  ist,  wie 
die  Violine  gespielt  wird  (?)  und  die  Tonfarbe  des 
Vidoncelk,  nur  etwas  aohwleber  kHngend,  haben 
Boll.  Dieses  neu  erfundene  und  patentirte  Musikin- 
strument soll  beim  Quartettopiel  das  Violonceil  er- 
setzen, da  Yioloncellspieler  iit  naA  der  Meinong 
dm  ganannten  Blattes  bei  der  Quartettpflega  mm- 
mehr  ,.gar  nicht  mehr  noth wendig". 

—  Uerr  Geb.  Rath  üepke  lüelt  in  der  Berliner 
geographiadien  CmaUmbaft  einen  Vorteag  über  die 

der  alten  CUneeen 


nnd  der  Hellenen  mit  Benutzung  der  Ferschuagwi 

dm  ventorboien  Gymnasialdirektor  Gladiscfa.  WH 
Befug  auf  die  Musik  der 
sagt  der  Vortragende: 

Die  WcMansäsnang  < 
d«  Mittheilung  des  gdehrten  franzOschen  IGMio- 
nar  Amiot  auf  den  beiden  heiligen  Tafeln  Ho-toE 
und  La-chou  verzeichnet  ist,  wurzelt  in  den  Zakito 
1  bis  10,  durch  welche  das  Wesen  and  dte  fim- 
nie  alles  Bestehenden  ausgedrückt  werden  soll 
Die  Zehnbeit  umfas^te  bei  den  alten  Cfainesea  du 
Wesen  aller  Dinge,  auch  in  der  cbinesosdim  Mdl 
wird  der  Begriff  des  Weltalls  durch  die  Figur  CH 
welche  die  Alles  um&ssende  Zelii^  versinnlichi 
dargestellt  Hiermit  stehen  die  zehn  WeltkOip« 
der  Pythagorter  in  Bfaiklan«,  aneh  bat  rf«h  bd 
beiden  daraas  die  mathematisch  -  musikalische  IkMr 
anschauung  gebildet,  w<  lohe  zu  der  Entwickelao^ 
einer  voilst&ndigen  VVeltmusik  geführt  hat;  da  dii 
Mnaik  sowohl  nach  Ansieht  der  FylhagMtor  ih 

der  alten  Chinesen  die  Macht  hat,  im  sittlichen  t*^ 
ben  der  Menschen  die  Harmonie  herzustellen.  Aach 
wurde  die  Musik  nicht  blos  bei  den  alten  ChiaeHS 
als  Straf-  und  Erziehungsmittel  benutet  nnd  dm 
bösen  Menschen  so  lange  Zauberf;es5nge  vorgp^ifr 
gen,  bis  ^Wirkung"  eriolgte  und  er  Besserung  ver- 
sprach, sondern  aneh  den  Pythagoritem  wmdm  tti- 
liche  Epoden  zugeschrieben. 

—  Am  17.  Mai  fand  im  Kristall  Palast  zu  London 
unter  Manns'  Leitung  ein  Konzert  statt,  in  «eldim 
ausser  Sarasate,  BImblad,  Hrs.  Osgood,  ioief 
Maas,  Anna  Mehlig  und  Anderen  aodi  swd  B*- 
liner  Künstler,  Frl.  Luise  v.  Flenn  ig  und  Bat 
Xaver  Scharwenka  mitwirkten.  Erstere  sang  eise 
Arie  aas  Hftndal^  Ado,  lelstonr  ipieKe  Webers 
Konzertstuck  und  im  Verein  mit  Frl.  Mehlig  das  für 
zwei  Klaviere  übestragene  Scherzo  eines  B-moli  Koe- 
seiti.  Die  Leisfamgan  unserer  Landsleote  tarnt 
grossen  Beifall. 

—  Professor  August  Wilht'lmj  ist  nach  dm 
«Uerald"  gegenwfirtig  in  Washington  Gegeoitsiul 
aasserordenffieher  Ovationen.  Der  Pifsideat  der  Va*- 
einigten  Staaten,  Heyes,  zdcbnete  ihn  persönlich  ia 
ehrendster  Weise  aus.  üeberhaupt  hat  nach  dem  ülxr- 
einstimmeudeu  ürtheiie  der  transaüantiscbai  Pn^ 
noch  niemala  ein  KfinsHer  hi  Ameriha  aolshM  M 
sehen  gemacht,  als  der  deutsche  Meister  Aügust  ^ 
helmj!  In  Newyork  hat  sich  Wilhclmj  nach  AUsi- 
virung  einer  gl&nzenden  Serie  von  „Abendes  fr 
deutsche  Kunmermnaili*  mit  einem  Konzerts  m 
Vortheile  der  Szegediner  verabschiedet  Vnl«  l«" 
spieUosem  Jubel  spielte  er  a.  A.  Job.  Seb. 
»Chneomm*. 

Herr  MwikdlNhlor  TL  SdkaeUi' 
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wurde  vom  Uenog  voa  Alteoburg  in  AuerkeuDUDg 
TCfdienatvoUer  ff  irkninkelt  fBr  die  Fll«ge  der  Kir- 
chenmusik dio  Verdienstmedaille  fOr  Kuoit  lud  Wia- 
Muchaft  in  Golde  verlieben. 

C9bb  Der  jüngst  stattgebebte  TooMnitterfer- 
«illBabcDd  brachte  einige  iutoreb^aato,  tbcilwtim  noch 
ungedrnckte  Novitäten.  Zuerst  ein  Trio  von  Dr. 
Klauweli^  ein  Stück  voll  Feuer,  Erfindung  und  treff- 
lieiwr  F^tur  —  dem  eine  i^erUbidGlge  Fnge  von 
dem  ausgezeichneten  Direktor  dos  Lütticber  Konser- 
vatoriums Tk.  Kadoua,  —  eine  bOcbst  interessante^ 
«igentfaflintiche  Kompeeitioa,  deren  grone  rbytimnedie 
Steigerung  von  ungemeiner  Wirkung  ist  —  schliess- 
lich eiuo  kürzlich  crechienenc  \-ierliSndige  Sonate  von 
Tb.  üouvy,  heiter  und  prickelnd,  lustig  zu  spielen. 
Flnui  Guoly  mm  Beriin  leigte  ihm  uMn»  Altattnme 
in  mehreren  Stücken  von  Liszt  und  Rubinstein. 

—  Herr  Eduard  Mertke,  Professor  am  Konser- 
yünäam.  nnd  IMiigent  dee  Verdns  fllr  Kirchenmusik, 
hat  dem  XOnige  von  Sachsen  eine  seiner  jüngsten 
Kompositionen,  ein  sympboniscbes  Werk  für  Orchester, 
betitelt  MMionesang^  gewidmet.  Ausser  einem  sehr 
difenvollaii  Dm^kaüinOm  wude  dem  Autor  ven  8r. 


Ilajest&t  ein  pracbtToller  Brillant  -  Hing  als  Erinne- 
rongneiehen  fflMnandt 

München.  Auf  Anordnung  des  Krtniga  Ludwig 
wurde  im  Uoftbeater  diu  grosse  Pariser  Ausstattuugs- 
oper:  „Dsr  Klfoig  von  Labore**  von  ^etor  Hwnant 
gegeben. 

Moskau,  liier  wurde  vor  Kurzem  Tschaikowsky'e, 
bei  Jürgen&oa  erbchieueuu  Legende  des  beiligeu  Jo- 
baones  von  der  PoUid  Itonfiirirt,  da  die  Genebmi- 
gtlBg  aar  VerBffentliebnng  derselben  nicht  von  dem 
Direktor  dar  Kaleerlicben  Sängerkapclle  cinguhult 
worden  war. 

Nur  von  der  Genehmigung  dieses  Herrn  allein 
:  hängt  in  Ku^sland  die  VeröffentUobang  jeder  Idrcb- 
1  liehen  Komposition  ab. 

IParit.  Fmdelopp  lUnte  in  dem  Kooaert  am  1& 
Mai  den  ersten  Akt  von  Wagner'a  ,JiO]ieilgrin**  osd 
zwar  bereits  zum  dritten  Male  auf. . 

Mbdwrg.  Hier  gelangte  Emil  Keisec'e  komiaehe 
Oper:  „Die  Carabiniers"  zur  AufTührang. 

VVeiraar.  Die  Tochter  der  Frau  Viardot  Oarcia 
I  hat  eine  Oper  „Lindoru''  komponirt,  die  Anfang  Blai 
1  tum  enten  Haie  gegeben  wurde. 


BOelisr  und 

Herr  W,  Schwan,  Direktor  eines  Uusikinstitats 

in  Wien,  hat  eine  Broschüre:  Die  Misere  des  Tfle« 
•er  KUTier-Viiterriehts  veröffeuUicbt,  in  welcher 
«  uu  ein  recht  trauriges  Bild  der  Mnsiknnterriebta- 
natändo  in  Wien  entrollt.   Der   „einseitige  Unter- 
richt", dessen  einziges  Ziel   .schnelle  Befriedigung 
der  Obren*  ist,  und  deshalb  jede  Gründlichkeit  aus- 
scUiestt,  das  meesmilwifte  Angebot  von  mdM  uiflU 
higen  und  unberufenen  Lehrern  die  zu  jedem  Preise 
unterrichten,  das  geringe  KrkenntnissvermOgen  des 
PoblUnuttt,  der  Mangel  an  mnaikaliecben  Dnterriditfl- 
MMongsanstaltcn  (Seminaren),  sowie  i^chlicsslich  die 
Uneinigkeit  unter  den  Musiklehrern,  haben  dazu  bei- 
getragen, die  vom  Verfasser  geschilderten  traurigen 
Zustfinde  heibdaafBhreii.  Zur  AbhlUb  aeldlgft  der- 
selbe vor,  Seminare  zur  Ausbildung  vnn  Musiklchrcrn 
nnd  Lehrerinnen  zu  gründen,  äach verständige  zur 
BeanftnehtiguDg  und  Inspicirung  dar  Hnsikscbnlen 
zu  bestellen  und  ein  Zusammenwirken  sämmtlicher 
Musikletirer  anzubahnen,  um  gewiggen  Uebclstüadcn 
etfolgreieb  entgegcntruten  zu  können.  Der  Vorschlag, 
BämmtUche  Mneikiebrer  OeetenvidM  lo  einer  Musik- 
lehrergenosscnschaft  zu  vereinen,  um  durch  münd- 
liche und  schriftliche  Berathungen  und  Beschlüsse 
den  Mniikonterridit  an  f&rdem  nnd  die  materidlen 
^erldLltnisse  der  Mitglieder  zu  bessern,  zu  schützen 
und  tu  wahren,  verdient  vollste  Berücksichtigung. 
Wae  wir  in  Berlin  durch  den  Verein  der  Musik - 
Lehrer  und  Lehrerinnen  erstreben,  das  soll- 
ten die  Lehrer  Oesterreichs  gleichfalls  zu  erreichen 
suchen.  Um  sdmeUer  zum  Ziele  su  gelangen,  em- 
Pdehlt  ei  fleh  vielleiidit;  vm  an  gemeinRamein  Han- 
deln die  Hand  zu  reichen  und  einen  groRHen  deutsch» 
österreichischen  Mnsiklehrer  •Yrrbaud  zu  bilden, 
eine  Idee,  welche  ich  schon  bei  Begründung  den  hio- 


■usikaliMi.' 

eigen  Tereina  iniAoge  fmita,  and  die  der  Herr  Ver* 

fasser  vielleicht  verwirklichen  hilft.  Die  Kollegen  in 
Oeeterreich  wftren  in  diesem  Falle  der  mübaeUgen 
Yoratbdten  Bberhoben,  wir  wOrden  vereint  mit  gt«9- 
seren  Mitteln  und  grosserer  Wirkong  arbeiten  kOnnen, 

'  uud  alteu  Musiklehrern  und  Lehrerinnen  wurde  aas 

I  solcher  Vereinigung  Ucil  und  begen  erwachsen. 
IM«  Sinlaten  naeerea  Vereins  stellen  wir  unseren 

'  Kollegen  in  Oesterreich  gern  zur  Verfügung,  sie  smd 
durch  Herrn  Dr.  Kalischer,  Lützowstrasso  82,  zu  be- 
gehen. B.  B. 
Dr.  EmU  Naumann.    Deutsche  Tondichter  von 
Sebastian  Bach  bis  auf  die  Gegenwart  Vierte  Auf» 
läge.  Berlin,  Oppenheim. 
Oer  Brfelg  einen  Buches,  das  wie  die  vorliegende 
in  einem  Zeitraum  von  8  Jahren  vier  Auflagen  erlebt 

1  bat,  spricht  wohl  am  beredtesten  für  den  Werth  des- 
selben. Wollte  ich  nnn  hent,  dft  ich  daa  Olfick  habe, 
den  Ocrm  Verfasser  zu  den  Mitarbeitem  meines 
Blattes  zu  zShlen,  ein  Urtlieil  über  sein  Buch  ver- 
öffentlichen, so  konnte  leicht  und  wenn  ich  mich  selbst 
der  griMen  UnpartheiHdihnit  belldirii^e,  die  Vei^ 
muthung  Raum  gewinnen,  mein  Urtheil  möchte  durch 
meine  freundschaftlichen  Beziehungen  zu  demselben 
ra  Onnsten  lebee  Werkea  bednAnsst  eeb.  Da  ich 
aufrichtig  bedauern  iuüsste,  würde  der  Glaube  an 
die  Vortrefflichkeit  des  Naumann'achen  Buches  durch 

1  solche  Zweifel  geschädigt,  so  veröffentliche  ich  hier 
amtatt  einea  neuen  Berichts  denjenigen,  welehen  idi 

'  gleich  nach  Erscheinen  des  Buches,  im  Jahre  1871, 
da  ich  noch  in  keinerlei  Beziehungen  zu  dem  Herrn 
Yerfusor  stand,  geeebrieben  habei 

,  J)as  vorliegende  Werk  ist  ein  popul&rcs  im  besten 
Sinne  des  WortcB.     Es  vereinigt  wissenschaftliche 

I  Haltung  mit  klarer  Darstellungsweise.  Der  Verfasser 


130  — 


Mfgt  eine  seltene  Vielseitigkeit  des  Wissens;  auf  allen  I 
Gebieten  der  Kaust  ist  er  beiau£ch  und  das  ermög- 
Ueht  ibm  eine  ■ÜMitige  Darebdriogang  seines  Qegen- 
gtandes.  Doreb  iotereesaote  Streiflichter  tritt  aucb 
•dum  Bekanntes  in  neues  Licht  Ale  Hauptaufgabe 
enebeint  es  dorn  Verfasser,  dass  das  musikalische 
GiflUil  und  Avfhwnuigsvet'JttBgMi  eotwichett  «erde, 
und  dass  die  Bildung  desselben  bis  zu  einem  Grade 
fortschreite,  der  Echtes  von  Uiiecbtem  mit  sicherem 
oBd  selbstetliidigem  OrOeil  imtewcbddwi  lum. 
Dazu  will  er  befihigen  durdk  eingebende  Bekaant- 
schafl  mit  den  grossen  Genien,  welche  die  Tonkunst 
hervorgebracht  bat,  an  der  Hand  der  Geschichte  und 
Erfidming.  Wir  diid  ttbenangt,  dan  ddi  dteies  Ziel 
wohl  wird  erreichen  lassen,  wenn  zu  dem,  was  der 
Verfasser  bietet,  aach  wirklich  die  Erfahrung  kommt, 
wir  Tentehen  danuiter  die  «iiigehende  fieadhUUgiiiig 
mit  der  Musik  an  der  Hand  eines  treuen,  geschickten 
Führers,  das  Emporziehen  zum  Edlen  und  Schönen 
durch  Unterweisung  and  stete  Uebong.  Das  Buch 
entbftlt  1)  Binieitoof,  2)  L  8.  Baeb,  8)  O.  F.  Hindel. 
4)  Ch.  W.  Ritter  v.  Gluck,  5)  1.  Ilaydn,  R)  S.  A.  Mo- 
zart» 7)  L.  V.  Beethoven,  8)  J.  Schubert,  9)  C.  M.  v. 
Weber,  10}  F.  IfendelMobn  und  R  SdmnuaiD,  11) 
Mcycrboer  u.  R.  Wagner,  18)  die  G^enwart  Von 
ganz  besonderem  Interesse  waren  fßr  uns  die  Kapitel, 
in  welche  der  Verfasser,  nach  den  mustergiltigca  Vor- 
bildemt  welche  ans  Flatareb  ia  edMn  vergleiehenden 
Lebensbeschreibungen  hinterlassen,  zwei  Tonkünstlcr 
zugleich  in  den  Kreis  seiner  Betrachtung  zieht.  Wir 
eitelten  dardi  dieea  OegeottbentelhiDg  ela  weit  an- 
schaulicheres Bild  von  der  kunst-  und  kulturgeschicht- 
lichen Bedeutung  der  zu  schildernden  Personen,  Ihrer 
Werke  und  ihres  Wirkens,  als  es  durch  fiinzelbe- 
ichreibang  mOglicb  geveien  ttkk  wBvd«.  Um  den 
Standpunkt  des  Verfassers  zu  kennzeichnen,  führen 
wir  nur  an,  dass  er  Bach,  UOndel,  Gluck,  Uaydn, 
Motart,  Beetboven  and  Scbabert  la  den  Genien  der 
Tonkottst,      andern  na  den  Tatoaten  läblt  ^eoe 


Meister,"  sagte  er.  .dulden  keine  anderen  Namen 
neben  sieb*.  Diesem  Standpunkt  gemiss  beurtheilt 
er  andi  Hejecbeer  vnd  Wagner.  BrerMidtt  bsbddaa 
die  Vertreter  der  aus  einem  ausgcbild-  ton  Subjokti- 
vismus  henorwacb  senden  extremen  minrikaliHCben 
Manier.  Demzufolge  spitzen  sieb  ihre  Werlte  ftbv- 
aU  aaf  das  Babjekttve  und  Tendenziöse  hin  zu,  gaos 
unähnlich  den  Werken  des  Genius,  die  über  jeder  Ten- 
denz, Zeitstz^mung  und  Nationalität  stehen.  Er  warnt 
aber  tot  einem  vondmellen  UrtbcU  übet  beide 
Meister,  die  er  zu  den  hervorragendsten  Talenten 
der  Gegenwart  zählt.  „Ein  Meister  wie  Mejecbeer, 
dessen  Opern  sich  seit  fnst  anderthalb  Uenaehenallen 
mit  vngeidiwlditer  Zugkraft  auf  allen  Bahnen  dn 
Erdboden»  behaupten,  oder  ein  Mann,  der  wie  Wagner 
seit  zwanzig  Jahren  seine  Nation  in  zwei,  das  Ffir 
nnd  Wider  heftig  eiOrfeemde  Parteien  apnKet,  hDnnn 
nicht  en  bagatelle  bebandelt,  oder  mit  einem  vor- 
scbnolien  Urtbeil  abgethan  werden.*  Das  Kanilge- 
fäbrlicbo  in  der  Richtung  beider  betont  der  yerfmaer 
deibaib,  weil  gerade  die  Jagend,  baaonden  wenn  sie 
nicht  von  Kindheit  auf  an  den  grossartigen  Emst 
und  die  einäu:he  Schönheit,  oder  die  schlichte,  an- 
spraddoee  Weise,  die  eibabendsten  Gedanken  ein» 
kleiden  und  das  Verschmfiben  aller  Effektmittel  ge- 
wöhnt worden  ist,  welche  dem  Genie  eigen  sind  —  i 
leicht  in  die  Gefahr  konunt,  sidi  dorcb  die  bendi»  ' 
neode,  gesaebtere  und  absichtlichere  Weise,  in  der 
das  Talent  auftritt,  über  den  ungleich  höheren  Werth 
der  aller  dieser  Mittel  nicht  bedarfenden  Arbeiten 
der  Heroen  der  Knnit  tibiseben  an  lawsB.*  ' 

Es  ist  dem  Verfasser  des  vorliegenden  Wericea  ge» 
lungen,  die  Stellung  jedes  Einzelnen  der  Tonltfinilkr 
von  Bach  bis  Wagner,  ihre  Wrluamkeit  innerbalb  dar 
allgemeinen  Kunstentwickelung  in  erschöpfender  nad 
interessanter  Weise  darzustellen,  und  halten  wir  nns 
demzufolge  für  berechtigt,  dem  Werke  eine  mehr  aü 
Toxfibeqieliende  Bedeoftong  laaoadirdben.     S.  & 


Meinungs-Austausch. 


In  A.  Mennes'  Werk,  „Die  Musik  in  der  Familie* 

SB.  vorige  Nr.  d.  Bl.),  wird  es  als  unzulässig  eraditet, 
ten  Kiavieranterricbt  mit  4blndigen  Stocken  zu  be- 
l^nnen  nnd  dairor  gewarnt,  im  I.  and  2.  Unterrichts- 
jahre iibcrliaupt  derartige  Stücke  spielen  zu  lassen. 

Es  unterliegt  woIjI  keinem  Zweifel,  dass  es  for- 
dernder für  den  Anfänger  sein  muss,  wenn  er  cleich 
anfangs  daran  gewObnt  wird,  auf  den  zwei  Noten- 
Ii  niensvstemen  zwei  verschiedene  Notenreiben  zu 
fiberaenen,  ala  weu  er  in  den  4bftodigen  Stücken 
nor  die  |[leidien  Noten  für  b<ride  Hlnde  zu  lesen 
und  zu  spielen  hat;  so  gerechtfertigt  es  daher  schon 
aus  diesem  Grunde  erscheiut,  mit  zweihändigen 
Cebungen  und  Stückchen  zu  beginnen,  dürfte  doch 
darin  zu  weit  gegangen  sein,  die  4  händigen  Stücke 
aus  dem  ersten  und  zweiten  Unterrichtsjahr  gäuz- 
iieb  ta  ▼erbannm.  Wird  auch  die  JLesefeiligkeit, 
(fie  Rogereetsong  und  der  Sirä  ftbr  Harmonie^  bei 
dem  Spielen  der  zweihfindipcn  Stücke  pefrirdeii,  so 
gelingt  es  doch  oft  nicht,  Taktfestigkeit  zu  erxieleu, 
und  das  den  Anßngeru  so  häufig  mangeln  de  Taktge- 
fühl zu  wecken  und  zu  vervoükonimnen,  ist  wohl  eine 
dfr  schwierigsten  Aufgaben  für  den  L.ehrer  -—  sollte 
ibm  nicht  anch  da*  rierb&ndige  Spiel  ein  MUtei 


werden  können,  seine  Zwecke  zu  erreichen?  Den 
Anßnger  ist  das  Zählen,  and  besonders  das  Isats 
Zählen,  oft  völlig  verbasst;  man  Iftsst  Um  seine  Uctaa- 
gen  und  StSckchen  spielen,  zählt  mit  ihm  and  wird 

es  durchzusetzen  wissen,  dass  auch  er  laut  zählt, 
aber  er  kommt  nicht  zu  dem  klaren  Ikwusstseio,  der 
Ueberzeugung,  wie  noth wendig  das  Takthaiteu  i^t, 
er  selbst  empfindet  die  Taktlosigkeit  in  seinem  Spiel 
'a  gar  nicht  —  naa  giebt  man  ihm  ein  4  bändiges 
itück;  da  siebt  er  denn,  daaa  ohneZSblen  nnd  T^t- 
halten  die  vier  Hlnde  niebt  im  Stande  dnd,  dM 
ersten  Akkord,  die  ersten  Töne  zusammen  awtH*'*' 
gen  und  das  SStück  ßut  durchzuführen. 

Der  Herr  VerfaiUier  macht  ferner  darauf  aufmerk- 
sam, dass  der  Schüler  nichts  dadurch  an  Taktfestig- 
keit gewinnt,  wenn  er  beim  4  bändigen  Spiel  darcb 
das  taktmässige  Spiel  des  Lebreia  dam  genothigt 
und  gezwungen  wird,  ebenfillla  im  Talct  mitzugebeO' 
Sollte  nicht  aber  doch  diese  Gewöhnung,  dies  „Slfls 
anbchiuiegcnmüss«  Ii'"  fördernd  sein,  und  aus  dir 
blossen  Gewuhuung  schliesslich  doch  Taktgefühl  und 
TaktfcstiKkeit  entstehen  klonen?  Spielt  der  ScfaUer 
sein  zweibbidiges  Stück  taktlos,  so  wird  der  Lehrer 
oftmals  M  dem  aneriumnt  guten  Mittel  gceifea,  ^ 


eine  Partie  jeDM  Stfickei  auf  dem  Klavier  mitm- 
epielen;  der  »chfiler  man  Sieh  denn  bä  jedem  Ton 

Torsehcn,  und  ein  solches  Verfahren  bleibt  nicht  ohne 
gute  Folgen:  sollte  nun  nicht  in  derselben  Weise 
ein  4  händigfs  Stück  dazu  geoignct  sein,  dem  An- 
fänger in  Bezug  auf  das  Leben  im  Taktbalten  zu 
nfitien. 

Und  scbliessUch  üt  es  f&r  jede«  lünd  eine  groeae 
.P^de,  eine  ancenehme,  willkommene  Abweebeehug, 

naclirlcni  f.s  vielleicht  oder  %  Jahr  unterrichtet 
vordi  ij  ist,  und  bis  dahin  zwi-ibiindigi-  Stücke  gespielt 
hat.  mit  dem  Lehrer  oder  gar  mit  dnu  Bruder  oder 
^jcbwestercben  ein  entsprechendes  ihäodigea  Stück 
aaaführen  za  können,  giebt  es  doch  onter  der  tür 
Aa&D%(u  geechriebenea  Menge  TierUndiger  Saoben 
tdtfm  naoehee  SchitilMre;  nar  dfirfte  es  all  ein 
Uebetstand  bezeichnet  werden,  dass  in  diesen  Stücken 
BD  oft  die  Noten  der  recbten  Hand  mit  denen  der  lin- 
ken gleich  geschrieben  und  dann  mit  der  Bezeichnung 

8va  um  ein«  Oktave  erhöbt  werden;  für  den 

Anfftoeer  wird  dadurch  das  Bild  der  Tastatur  mit 
ihren  Oktaven  ao  Klarheit  verlieren;  erat  später  soll- 
tan  Kinder  mit  dieser  Schreibweise  bekannt  gemacht 
werden.  Sollen  nun  einmal  in  dem  betreffenden 
4hladigen  Stück  beide  Uftnde  ihre  Melodie  in  Ok- 
taven spielen,  so  schreibe  man  die  Noten  doch  in 
der  Oktäve,  in  welcher  sie  in  Wirklichkeit  stehen. 
Dies  Verfahren  wird  auch  für  die  Ifobang  in  Moteil* 
leaen  von  grösserem  Nutzen  sein. 

Agnes  Schober, 
Lehrarin  an  der  Manen  Akademie  dar  ToDkaast. 


Eilenborb  18w  April  1879. 
Qeehrter  Hot  Professor! 
Brmutliift  dorch  den  persönlichen  Verkehr  mit 
Ihnen  bei  meinem  Aufenthalte  in  Berlin  und  anee- 
regt  durch  den  in  einer  der  letzten  Nummern  des 
Klavierlebrers  abgedruckton  Brief  des  Herrn  Steinic 
aus  St.  Franziskü,  wage  ich  es,  aus  meiner  kiein- 
stfidtiscben  Vcrborgenhtit  herauszutreten  und  £iuige8 
von  meinen  Ansiebten  und  Erfahrangen  mitzuUieÜen. 
Es  führte  mich  heute  zu  weit^  wenn  ich  nfihcr  auf 
Herrn  Steinle's  Ansichten,  mit  denen  ich  sehr  sym- 
pathisire,  einginge,  nor  das  eine  möchte  ich  erwäh- 
nen, daas  ich  auch  die  Noten  über  und  unter  dem 
Liniensystem  als  auf,  unter  und  über  Hilfslinien  ste- 
hend, lehre.  Wie  kann  man  von  durcbstrithenem 
Halse  bei  der  ganzen  Note  reden,  die  gar  keinen  Hals 
hat  ?  Seit  Jahren  tat  es  mein  Berti  eben  gewesen,  den 
Schüler  alles  Gelernte  gleich  praktiaui  anwenden 
SU  lassen,  besonders  gilt  dies  von  der  Eilemung  der 
Noten.  Sehr  gIDcklicti  war  ich,  als  ich  die  Klavier- 
schale  entdeckte,  die  meine  Ideen  unterstützte;  Wiek 
empfiehlt  sie  in  dem  Vorwort  zu  seinem  originellen 
Werke:  Klavier  and  Gesang  und  ihr  vollständiger 
Tital  irt:  Lsipsigar  Pianofoita-Sdrala  Ar  Kinder,  wel- 


che praktisch  anbagaa  mid  methodisch  fortscbreiteii 
■ollen,  oder  üebangen  nnd  Kom  Positionen  fBr  das 

Pianofortc,  welche  geeignet  j^iiui,  den  Anschlag,  die 
Applikatur,  den  Takt  und  das  Notenloscu  auf  eine 
ratiouellt!  Weise  zu  hildeu  v.  Dr  Christian  Frie- 
drich Pohle.  4  Abthcilungen,  Leipzig  bei  Siegel. 
Was  der  Titel  verspricht,  erfüllt  der  Inhalt  voll- 
ständig. Besonders  gut  and  vortbeilbaft  irt  sie  f&r 
gans  lleiiM  Sebfiler  irad  solche,  denen  «s  aehwer 
wird,  gleich  mit  allen  5  Fingern  za  qtislan.  In  dar 
betr.  Schule  beginnen  die  Hebungen  mit  8  Fingern 
auf  c  und  J,  der  Schüler  lernt  diese  beiden  Töne 
gleich  ala  l^oten  kennen,  von  diesen  aind  4  and  8 
taktige  Sitsdien  gebildet,  in  denen  halbe  aiid  Viertel- 
Noten  gelehrt  werden.  Mit  jeder  Nummer  kommt 
ein  ucuer  Finger,  eine  neue  Note,  eine  Uebuug  zum 
Notenleai'U,  iicuo  Arten  von  Noten  m  kleinen  Stüeken 
für  Jede  Hand.  Alle  Uebungeu,  die  mit  grossen  und 
kleinen  lat.  Buchstaben  bezeichnet  sind,  habe  idi 
immer  in  Zahlen  notirt  und  auswendig  spielen  lassen. 

Von  So.  13  beginnen  Stficke  für  beide  Hände  sn- 
sammen  nor  für  die  stärkeren  Finger,  so  leicht,  dass 
die  kleinsten  Schüler  sie  fassen  können,  zugleich  wird 
die  Unabliängigki'it  der  Hände  schon  angebahnt,  ganz 
systematisch  sehreitet  mau  fort,  nirgends  ist  ein  Ueber- 
steigeu  oder  eine  Lücke,  kurz  es  ist  eine  Schule, 
die  mit  wahrem  Verstfinaniss  für  die  Fassungs-  und 
Liistnngsllbic^eit  der  kleinen  Schüler  geschrieben 
ist,  an  der  sie  f&rmlich  emporwachsen.  Ist  einem 
das  Glück  beschiedcn,  einen  kleinen  Schüler  täglich 
%  Stunde  unterrichten  zu  können,  so  sind  die  Fort- 
echritte ganz  bedeutend.  Ehe  der  1.  Tbeil  zu  Ende, 
haben  meine  Schüler  alle  5  Töne  in  Dur  und  Moll 
von  allen  Tonstufen  aus  aufsuchen  und  in  Zahlen 

Später  in  Noten)  aufschreiben  müssen,  ebenso  die 
auptdreiklänge  und  den  Dominantseptimenakkord, 
fiber  welche  der  Anfang  des  2.  Theils  Uebungen  bringt. 
Es  wäre  natürlich  thöricht.,  sich  sklavisch  an  cioe  genaue 
lieibenfolgo  zu  biudtn,  ich  bin  oft  zum  3.  Theil  ge- 
gangen, che  der  2.  beendigt,  oft  habe  ich  mitten  im 
'i.  Ibeil  aufgehürt  und  andere  Stücke  benutzt  (Dass 
ich  TkiAh  ü  der  Schule  andere  Sachen  noch  spielen  lasse, 
versteht  sich  von  salbst»)  Ich  kttnnta  auch  nicht 
sagen,  dass  ich  sie  bei  allen  Scbfilern  anwende,  be- 
daure  überhaupt  den  Lehrer,  der  nur  eine  Klavier- 
schule, immer  dieselbe,  benutzt  und  wäre  es  nicht  um 
der  SchüK  r  wilb  n,  ich  benutzte  gar  keine  bestimmte 
Schule  mehr,  sondern  nähme  aus  vielen  das  mir  gut 
und  nützlich  düokende  herHUS.  Oft  habe  ich  die 
Schale  von  Pohle  nur  benutzt,  um  die  Stücke  von 
den  Sdifilem  allein  einüben  zu  lassen,  damit  sie  selbst- 
ständig werden.  Es  ist  wie  gesagt  meist  die  prak- 
tische Anwendung  der  erlernten  Noten,  die  mir  die 
Sdrala  Urb  and  werth  genneht  Man  sehe  und  prüf«, 

Susanne  iiachsteia. 


Verein  der  Musik-Lehrer  und  Lehrerinnen. 


Miftwocli,  4.  Jnni  AbendM  7',  l'lir  fJone 
Tagesordnung:  Sclilussbcratbuug  der  Statuten  der  Krankenkasse 
Bar  Ttrsaamlngaort  wird  dm  HHglieiem  dordi  drcnlar  altcetlMat. 


Der  Vontand. 


MltgUederTerzeichiilss  des  Tereins  der  Mii8ik*Lelirer  iind  Lebreriunen* 


Fri.  Martha  Ilaffcr,  Köthenerstr.  31. 

-  Helena  Houselle,  Gharlottsn- 
borg,  Sdilossstr.  18w 

-  Hed  Iwig  Iloltz,  GcntUnstatr.  15. 

-  Hagemann,  Wdhelmstr.  S8. 
Organist  Hirsch,  Invalidenstr.  3S. 
FrC  Ottilie  lleinke,Bernbaraerstr.  26. 
Königl.  Musikdir.  Ludwig  Holfimaan, 

Fionisrstr.  c>. 
Ott»  Hlnehberg,  Feilnerstr.  12. 


(Fortsetzung.) 

Franz  v.  Uennig,  Französischestr.S. 
Uildebrandt,  Markthalleo  2. 
Hermann  Heiser,  Friedrichstr.  102. 
Direktor  Ilandwerg,  Lützowstr.  93. 
Emil  Hoppe,  Körnorstr.  '25. 
Frl.  Ant  llOnner,  Friedrichstr.  SOI. 
licidemann,  Kitterstr.  47.  ; 
L.  lloeven  Kochstr,  57. 
Organist  Carl  Uaaer,  KOpoicker-l 
Strasse  lOi».  ' 


Kammermusikus  Gust.  Hollaandsr» 

Oranieostr.  101/102. 
Prot  A  Haupt,  Ohmgasse  9. 
de  Jongp,  Simeonstr.  10. 
Prof.  Jaetma,  Markgrafenstr.  23. 
Frl.  Therese  Jacobsohn,  Matidaii- 

Prof.  Kuilak'  (Ehre».TM»Mawiisr), 

Ftiedricbstr.  94.; 

(Fortsetzung  folgt) 


Anzeigen 


Bpenglcr'fl  Ilandbaltor  wird  in  sobr  vielen 
•Moflik-lBstituti'n  Ptc.  mit  hpHtem  Krfolg  seit  Jahn'.n 
angcwanilt,  und  int  pegon  l'ostnaohnahmo  VOn  M.  14 
durch  dco  Untorzeicbnctea  zu  bezieheo.  |3ü| 
Ito  Spengler,  Marik-liistttats-TontMd,  ChMWel. 

Berlinrtlt'u  15.  Uli  187»."" 

liebe  SangesbrMerl 

Am  11.  Juni  d.  J.  feiert  unser  hochverehrtes  Kaiaer- 
paar  das  Fcfit  der  goM  L'Dcn  Hochzeit.  Einen  Tag, 
wie  der  bevorstehende  Jubcltag,  hat  <]W.  Gcschi'rhtii 
Deutschland:;  nicht  aufzuweisen;  er  gehört  nicht  allein 
dem  engeren  Familionkniae  der  ilohonzollero,  er 
ilt  nicht  nur  dem  Preusaeabuide,  es  ist  eia  boher 
'est-  and  Jabeltag  des  gesamraten  deatsoben  Viter- 
laades. 

Freuen  wir  uns  Alle  des  herzlieheo  Bandes,  das 

UHH  dc.utsclio  HrQdfT  cnc;  umschliosst.  Wer  vermag 
zu  leugnen,  welcir  mächtigen  Factor  das  deutsche 
Lied,  der  deut.sctie  Gelang  bei  diescin  Bruderbuude 
bildet.  Wie  wäre  ea  möglich,  wollte  das  dcutecho 
Lied  an  diesem  'fa^c  schweigen! 

Ucrrlicbcr  und  freudiger  denn  «oilea  wir  an- 
Bcren  Gesang  ertönen  lassen. 

Die  Unt<Tzeichncten  i  il^^cn  einem  iniuren  Drange, 
nni  hier,  in  der  Hauptstadt  des  Landes,  am  Tage 
dt  s  11.  Juni,  eine  grosse  muHikalisclie  I'eicr  zu  ver- 
anstalten, bei  der  durch  deutscben  Qesang,  dorcb 


deutüche  Musik  der  herzlichen  Freode  &ber  dicSM 

Tag  Ausdruck  g.-geben  werden  soll. 

Deutsche  Sangesbrüder!  Unserem  Feste  wurde 
die  rechte  Weihe  tehlen,  sollten  hier  in  Herlin  allein 
deutsche  Juliellieder  erschallen!  An  diesem  ttfß 
möchten  wir  mit  unsem  deutschen  S&ngem  eng  and 
innig  verbunden  sein.  Wir  Utteo  Bad)  berzlicb,  ver- 
einigt aach  Ihr  Euch,  im  ganzen  deutschen  Reiche, 
in  Earen  StSdten,  in  allen  Gauen,  zu  einer  grosgco 
und  nationalen  Sange-sfeier  und  entwerft  Euer  Pro- 
gramm aus  echten  deutschen  Liedern,  deren  es  ja 
so  viele  und  herrliche  giebt^  und  lasst  zwei  Num- 
mern in  unserm  Progrunun  durch  ganz  Deoticb- 
land  gemeinsame  sein,  und  zwar:  „Zum  Lobe  Gottes* 
und  «aiD  Gebet  f&r  den  Kaiser",  damit  an  diesem 
l^tfe  ein  gemeinsames  Band  uns  nmsehliesst.  (,Eia 
Gebet  für  den  IvaisiT"  von  Wilh.  Pfeiffer  für  Männcr- 
cbor, 2.stiinmi^en  .Sdiulchor,  4 stimmigen  gemi.^cbten 
Chor.  Verlag  von  Carl  Simon,  Hi'rliri  W.)  Auf  die^e 
Weise  werden  wir  Sänger  Deutschlands  dieses  Fett 
feiern  im  Sinne  unserer  gesammten  Nattoo! 

Mit  deatschem  Sängergruss! 

Das  Fest-Komite. 

Prof.  Alsleben.  ProfDOpler.  0sc«rEiehber7,Musilcdir. 

FrKz  Eifert.  Carl  Erxloben. 

£.  Link)  Musikdirector.  Saro,  Kunigl.  Musilidirector. 
SiaOli,  Bochhäiidler.  V  Schncrzel,  iCönigL 
Dr.  Vogel,  Professor. 


Das  Prager  Conservatorium  der  Musik 

hiermit  die  wmA  NoIiIiimm  diese«  9. Sehulsemestera  (Milte  Jnii)  8tiitat«D* 

inftixHig  III  1(  \    Jahren  ertol^eiide  neue  Aufofthne  mftnolieher  2ftgUige 

In  («eine  IiiNlruiiioiUalabtiioilanKOU  filr 

Vioiiii,  lello,  Cunirabass,  Harfe,  Flöte.  Oboe,  Clarinet,  Fagot,  lloni} 
Trompete,  Firigelborii,  Ventil-  nnd  Zn^posauue, 

ferner  die  Kleichrailfi  H(atnlenKeiuiU8,  jcdoch  IH  je  2  Jahren  Slch  wieilcr- 

holeiide  neue  Anfnahme  männlicher  nnd  weibiiciaer  zdgiinge  m  seine 
seibststäiidigen  Faebabtheilnngen  nir 


Die  Tollstftodige  Bildangsxeit  daselbst  ist  an  den  InBiranentiitoMlieihrasen  auf  •  Mbre, 

an  den  selbstslAndlgen  Oesangabthellnngen  hinwieder  Mnt*  nuf  -1  Jahre  bemessen  nnd 
wird  an  ersteren  in  einer  ünter-  und  ()berabtheilunf<  von  Je  3  JahresklsiMNen,  an  letzteren  in  Mnfr 
Unter-  und  OI)eraMheilunj;  von  Je  2  Jaliren  /.urQckgelrgt.  Die  Autiialmif  citolgt  vorläufig  provl.»*0' 
rifiteh  auf  ein  Jahr,  und  eri^t  auf  Grundlage  der  in  dieser  l'ri.tt  erprol»tcn  Eignung  nach  Musikbegabuog 
oder  Stimme  wie  auch  nach  sonstigen  Fähigkeiten  und  crzicltcu  Furtschritten  flowt  die  definitive  Im* 
matrikoilrung  statt  Die  Lohrunterweisung,  welche  die  lulAader  mentgeltlich,  die  Ans- 
lAnder  aber  gegen  ein  JalurcBNehnlKeld  Ten  «•  FL  ö.  W.  f6r  den  ünterrieiitin  den  In- 
Htrnmenfalfftehern,  80  Fl.  ö.  W.  hingegen  für  den  im  OeHangfiraehe,  zahlbar  in  hnlbJÄhr- 
liehen  Anlieipatrateu,  erhalten,  erstreckt  sich  zuvürder^t  auf  ein  der  obberegten  iDatru« 

nente  oder  auf  den  dmnuitlMlien  OeMuig  nte  HaUpt^e^eOStand  und  auf  dieeinesll- 

gemeine  Bildung  bezweckenden  Literarfächer,  zunleich  aber  aucli  anf  die  geHammte  Theorie  der 
BIuBlk,  die  OeHchiehte  der  Manik,  die  Aemthetlk  und  Metrik,  die  ItalieulHche  nnd 
fhnuiBöslsehe  Nprache.   Die  Zogiiugc  der  histrumentaltachur  an  der  Oberabthelinng  erhalten 
obenber  eine  rnttgUciiet  veUwUindlge  Ausbildung  Im  Orel&eeCer>  nnd  SoloepieL  die 
(aeflangfaehea  an  beiden  AMliellnngen,  ausserdem  In  der  Deelamailen  vnn  WmI»» 

sowie  im  Clavieracwimpagnement. 

Die  AnftiahniserrorderiilMNe,  die  KinbriiiKiiiiK  "ud  InHlruirnng  der  bezüelich'^n 
G»'8ue.lie  wie  aucli  etwaige  luiiiere,  dif  fragliche  Aufnahm"  oder  die  Kini iclitung  der  vor8t<'hend  hezeichneten 
Fachabtheiluuff*  u  betretli  tide  Erkundigungen,  wollen  die  auf  die  Aufnahme  Aspirirenden  bei  dem  gefertigt^ 
Direktor  mündlich  oder  mittelst  trnnkirter  Brief«  etnbolon.  I^J 

Prag»  den  15.  Mai  1879. 

Im  Anftrage 

der  Direktion  des  Vereines  zur  Beförderung  der  Tonlcunet  in  BShniei: 

Mir^eU  Direktor,  No.  461,  1. 


Veranlworllieher  Rodakteur:  Prof.  Emil  ßreslaur.  Berlin  NW.,  In  den  Zelten  IS. 
und  ExpedlUon:  Wolf  Peiser  Verlag  (Q.  KaüsldL  Barlin  8^  Bnudanbnrgstr.  11. 
" — ^      BAieBthftl  «  0«."  Min  N,  ÄT  '  - 


Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogisehe  Zeitschrift) 

Hilter  Mitwirkung 

der  Herren  Professoren  Dr.  Theodor  Kallak,  Kichard  Wfierst,  A.  Haupt  (Berlin),  Lonis 
KSMer  (KibiigBbeig),  Dr.  Ferdinand  HiHer  (Cölul  Dr.  Oskar  Paal  (Leij^dg), 

Dr.  Smil  Naunain  (Dnadea)  o.  A. 

harani^egebeD 

von 

Professor  Emil  Bn^laor. 


12.  Berlin,  15.  Juni  1879.  II.  Jahrgang. 


Dieses  Blatt  crschciDt  am  1.  und  15.  jeden  Monats  Inserate  für  dieses  Blatt  verden  von  BftmmtlicbeD 

und  kostet  durch  die  K.  Post-Anstalten,  Bucli-  und  Annoncen-Expeditionen,  wie  von  der  Veriagthandlapg, 

MmikaliwihiHidlnngeii  beM»n  TicrtellilurliGii  1.50  Jt,  Beriin      Brandenboigiatr.  11,  nun  PreiM  von  35 

dlnetiiiitwKreaibiad  voa  oer Vwlagiuadliing  X^hJL.  für  die  iweigcspaltane  P«tttMUe  enteegengenoniiiMiiL 


Mit  dieser  Nnmnier  scliliesst  das  II.  Quartal  und  bitten  wir  um  reelitzeitige 
Ernenemiiir  4e0  AbomMments»  damit  In  der  Säuendnng  des  Blafttes  keine  Yersiltaig 
eintritt.  Die  Expedition. 


Harmonie-  oder  Formenlehre? 

Von  T>ir,  A.uKuf9t  TleiH^munn. 


'  Sa  ist  ZU  verwundern,  wie  schwer  über- 
kommene, durch  ein  langes  Alter  gewisser- 

maassen  geheiligte  nud  durch  die  Gewohn- 
heit eingebürgerte  (Tebränche  abznscliaffen 
sind,  wenn  aach  längst  keine  ihrer  nrsprüng- 
liehen  YorausKetznngen  mehr  vorhanden  ist, 
mul  wemi  sie  selbst  nicht  nnr  als  iiborflüssig 
sondern  sogar  als  gefährlich  sich  heransätelieu. 
Als  ein  soleher  Bnraeh  ist  mir  immer  die 
ganz  sclbstständig  betricbone,  oder  auch  mit 
dem  Klaviemnterricht  verbundene  sogenannte 
Harmonielehre  erschienen.  Noch  bis  ins 
vorige  Jahrhundert  hinein  war  sie  als  soge- 
nannte Generalbasslehre  allerdings  eine 
absolnte  Nothwendigkeit,  und  der  lilavier- 
spieler  konnte  sie  ebm  so  wenig  entbehren 
wie  der  Orgelspieler. 

£s  ist  bekannt,  dass  seit  dem  Ende  des 
16.  wid  Anfeng  des  17.  Jahrhnndnts  f&r  die 
Organisten  in  dem  sogenannten  bezifferten 
Bass,  dem  encrall)ass",  eine  eigene  Art 
der  Aufzeichnung  der  Orgelstinimen  ausge- 
bildet wurde.  Die  neue  Weise  der  Mnsik- 
praxis  im  Vokalen  wie  im  Instnimentalen 
forderte  eine  andere  Betheili^ng  der  Orgel 
ate  die  ältere.  Die  Minderstimmigkeit,  vor 
allen  die  einstimmigen  Gesänge,  w^elchc  wäh- 
rend des  17.  Jahrhonderts  auch  in  der  Kirche 
Eingang  fuiden,  verlangten  nunmehr  dne 
selbstständigere  Begleitung;  die  besondere 
Weise  derselben  wurde  durch  die  Richtung 
bedingt,  welche  die  Gesangspraxis  nahm, 


veranlasst  durch  die  instrumentalpraxis. 
Diese  war  unablässig  darauf  bedacht^  durch 

die  Natur  der  Instrumente  dazu  gedrängt,  die 
schwerfälligen  harmonischen  Massen,  in  denen 
sich  bisher  die  Vokalmusik  vorwiegend  be- 
wegt hatte,  in  Itclcbteres  Figurenwerk  aufzu- 
lösen, wie  CS  der  Technik  und  dem  Charakter 
der  meisten  Instrumente  entspricht,  und  diesem 
Zuge  folgte  bald  auch  bis  zu  einem  gewissen 
Grade  der  Oesiui<x. 

Dadurch  verlor  allerdings  zunächst  der 
Gesang  und  natfirlich  auch  die  Instrumental- 
musik viel  von  der  Gewalt,  welche  die  har- 
monischen Massen  der  voll-  und  vielstimmigen 
Vokalchöre  entschieden  entwickelten ;  es  wurde 
den  jfingem  Heistern  mit  dieser  nenen  Führung 
ihrer  Stimmen  nicht  immer  leicht  und  mög- 
licii,  harmonisch  leere  Stellen  zu  vermeiden, 
und  deshalb  meist  zogen  sie  die  Orgelbeglei- 
tung hinzu  und  beschränkten  ihren  Antheil 
von  vornherein  auf  Wiedergabe  des  harmo- 
nischen Gerüstes  der  akkordischen  Grundlage, 
auf  welcher  das  Werk  sonst  aufgebaut  war. 
Sie  konnten  so  ihre  Stimmen  und  Instrumente 
führen  unbekümmert  um  die  harmonische 
Gesammtwirkung,  welche  unter  allen  -Um- 
ständen durch  die  Orgelstimmen  wsetzt 
wurde. 

Fflr  diese  war  dedialb  auch  nicht  mehr 

nuthig,  als  den  Bass  aufzuzeichnen,  und  die 
Akkorde,  welehc  über  ihm  aufgebaut  werden 
sollten,  und  dies  geschah  durch  die  bekannte 
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Beofferong.  So  entstand  die  »ogeuauute 
GeoeralbaBSsehrift,  mit  welcher  znnftchst 

jeder  Organist  vertraut  sein  ransste,  und  die 
allerdings  eine  möglichst  eingehende  Kcnnt- 
niss  der  Harmonik  voraussetzte.  Selbstver- 
ständlich wurde  sie  djum  auch  auf  das  Kla- 
vier übertragen,  das  an  Stelle  der  Orgel 
die  Begleitung  übernahm,  und  die  ersten 
Ueder  und  GeBftnge  fBr  efoe  oder  zwei  Stim- 
men mit  Begleitung  des  Klaviers  von  Hein- 
rich Albert,  Andreas  Hammerschmidt 
im  17.  and  die  Lieder  im  18.  Jahrhundert 
sind  nur  mit  einem  bezifferten  Bass  versehen 
und  diese  Weise  erhielt  sich  noch  bis  znm 
£nde  des  Jahrhunderts,  so  dass  es  für  jeden 
Klavierspieler  abeohit  oothwendig  war,  mit 
dem  „(reneralbass"  vertraut  zn  sein.  So 
kam  es,  dass  ailmälig  die  Unterweisung  in 
der  Theorie  die  Harmonie-  oder  Generalbass- 
lehrc  zum  Mittelpunkt  machte  und  dass  die 
anderen  Diseipliuen  Contrapnnkt  oder  gar  die 
Formenlehre  in  den  Hintergrund  gedrängt 
wurden. 

Die  Harmonielehre  gewann  eine  Be- 
deutung, die  sie  niemals  haben  kann,  und  so 
ist  es  gekommen,  dass  überhaupt  die  Har- 
monik in  der  modernen  Mosik  über  die  beiden 
andern  doch  mindestens  gleich  berechtigten 
Mächte  der  musikalischen  Darstellung,  über 
Melodik  und  Rhythmik,  die  Herrschaft 
gew^ann,  dass  diese  beiden  immer  stiefmütter- 
licher behandelt  werden  und  in  der  Gegen- 
wart fluBt  verkfimmem. 

Es  ist  nicht  meine  Absicht^  den  weiteren 
Verlauf  dieser  Richtung  hier  zu  verfolgen, 
das  widerstrebt  der  Tendenz  dieser  Zeitung, 
ieh  möchte  nur  darauf  hinweisen,  dass  es 
nunmehr  aber  auch  ganz  verfehlt  erscheint, 
mit  dem  Klavierunterricht  die  Harmo- 
nielehre zu  verbinden,  nachdem  das  Gene- 
ralbassspiclon  nur  nncli  in  sehr  seltenen  Ffillen, 
bei  der  Aosfühnmg  älterer  Werke  verlangt 
werden  dürfte. 

Um  aber  den  Klavierspieler  in  das  Kunst- 
werk einzuführen,  dazu  genfigt  doch  die 
Harmonielehre  ganz  und  gar  nicht.  Damit 
daaa  man  den  gesammten  harmonischen 
Apparat  eines  Kunstwerks  in  den  einzelnen 
Akkorden  erkennen  lernt,  hat  man  doch  noch 
redit  wenig  von  diesem  selbst  begriflen,  ganz 
gewiss  nicht  mehr,  als  etwa  von  einem  Rüde, 
wenn  man  den  ganzen  Reichtbom  von  Farben,  < 
den  es  verbrancbt»  anf  einer  Palette  aufge- 
tragen sieht.  Die  andern  Mittel  musikalischer 
Darstellung,  Melodie  und  Rhythmus,  sind 
nicht  minder  bedeutsame  Faktoren  des  musi- 
kalischen Kunstwerks  und  sie  verlangen  na- 
türlich die  ganz  t^Ieiche  Berücksichtigung, 
will  man  ein  Kunstwerk  verstehen  lernen. 
Aber  anch  diese  dürfen  darin  ebensowenig 
isoltrt  betrachtet  werden,  wie  die  Harmonik, 
und  so  bleibt  als  dieienige  Discipliu,  welche 
mit  dem  Kkviar-  und  selbstverständlich  auch 


I  mit  dem  Gesanguuterricht  stets  verbanden 
sein  mAsete,  nnn  die  Lehre  von  den  Ha- 

sik formen  ül)rig,  die  einzig  und  allein  das 
■  Verstündniss  des  Kunstwerks  zu  erzielen  im 
I  Stande  ist.   Für  den  (Jesanguiiterricht  gewinnt 
die  Hannonik  insolVrii  ])raktis.  li»'  Bedentung, 
als  die  eingehendere  Kenutni-s  (lersclhfii  das 
Treffen  und  die  reine  Intonation  gleichiuääsig 
befördert  vnd  nntentUHsEt.  • 
Diese  Einführung  in  die  formelle  Tiestal- 
j  tung  des  Kunstwerks,  welche  im  Grunde  doch 
nur  allein  fähig  machte  dasselbe  in  dem  Siooe 
und  Geiste,  in  welchem  es  geschaffen  ist,  ans- 
znfflhren.  lässt  sich  aber  sehr  leicht  mit  dem 
frühesten  Unterricht  im  Klavier  spiel  wie 
im  Gesänge  verbinden.    Die  ersten  Fincer- 
übungen  schon  gehen  Gelegenheit,  die  Anf- 
merksamkeit  des  Schülers  auf  Symmetrie  and 
rhythmisches  Ebenmaass  hinzolenken,  ebenso 
wie  anf  die  grössere  oder  geringere  Beriehung 
der  Intenalle  zu  einander. 

Die  ersten  Fünffingerübun^en  schon  lassen 
sich  interessanter  gestalten,  mdem  man  den 
S<  hriler  darauf  aufmerksam  macht,  dass  die 
Ordnung  der  fünf  Töne  in  Gruppen  von  zwei 
oder  vier 

12|84i54|82|18 

oder 

1  2  34|5432|1234 
befriedigender  wirict  als  jede  andere: 
12|345|43|81 

oder 

1  2  3  4  .')  I  5  4  3  2  1. 

Dass  diese  letzt  verzeichneten  sogar  sehr 
bennnihigend  wirken,  ebenso  wie  dass  unter- 
mischte Terzen  schon  mehr  intereenren  als 
die  blosse  Folge  von  Sekunden: 

1312413514  2  11131541351420 
18154 124 15418518  II  451 421 T 

Noch  praktischere  Bedeutung  gewinnt  dann 
diese  Unterweisung  natürlich ,  wenn  die 
Lehre  von  dem  Werth  der  Noten  und  dem 
Accent  hinzatritt,  was  jedodi  anf  dieeer  Stufe 

schon  geschehen  muss. 

Ist  dann  die  ganze  Tonleiter  gewonnen, 
dann  darf  der  Lehrer  nicht  verfehlen,  dem 
Schüler  die  Gliederung  derselben  klar  zu 
machen,  weilia  auf  sie  zumeist  die  tiiiederang 
des  ganzen  Knnstwerks  znrfiefcznÄihreo  ist. 
Unsere  diatonische  Tonleiter  ist  schon  ein 
durchaus  streng  gegliedertes  organisches 
Ganzes ;  es  ist  aus  fünf  Ganz-  und  zwei  Halb- 
stnfcn  zu.sammengesetzt,  und  die  Lage  der 
Halbstufcn  gliedert  die  Tonleiter  in  zwei  ganz 
gleiche  Hälj^n: 

c— d—e — f  .  g— a— h— c 
1    1  '/i   '  11% 

Wenn  d(>r  Schüler  später  die  chfOmaOacke 

Tonleiter  gewonnen  hat.  wird  er  es  noch  klarer 
erkennen,  dass  es  diese  Anordnung  ist^  welche 


ilie  diatonische  Touleiter  laliig  uiacht, 
Grnndiage  fein  gegliedertor  orguiiBck  sich 
out  wickelnder  Kniistwcrke  zu  sein,  und  dass 
das  Abschliessende  der  üalbtoa  ist,  wodurch 
diese  Gtiedening  Tollaogen  wird.  Bei  der 
chromatischen  Tonleiter  wird  dieser  zwischen 
Jede  Stnfe  verlegt  und  die  |;anze  Tonleiter 
dadan-h  in  lauter  kleinere  Glieder  getrennt: 

€5 — eis — d;  d — dis — e;  e — f:  \    Iis    p  n.  s.  w. 

Deshalb  legen  wir,  obwohl  wir  alle  Chro- 
mat ischeu  Töne  verwenden,  doch  nicht  sie, 
sondern  die  diatonisehe  Tonleiter  unserm 

Schaffen  za  Gronde. 

Der  Schüler  lenit  so  als  die  Angelpunkte 
aui^ser  Grundton  und  Oktave  noch  die 
Quinte  und  Quarte  erkennen,  und  es  ist 
nicht  schwer,  ihm  diese  auch  als  Antrelpunkfe 
der  Tonart,  als  Tonika,  Dominant  und 
Unterdominant  klar  za  machen.  Mit  der 
üebung  der  Doppelgriffe  mnss  der  Schüler 
dann  bereits  den  Akkord  kennen  lernen  und 
dann  mnee  er  sehen,  wie  die  sämmtlichen 
Töne  der  Tonleiter  sich  wiederum  in  die  drei 
Hanptakkorde.  die  auf  jenen  Angelponkten 
errichtet  sind,  einordnen: 

e— d— e— f  -g^  ä"  h"c— d 

und  er  erkennt  leicht,  wie  sich  darnach  auch 
die  betreffenden  Gruppen  tnehxlisch  zu  ein- 
ander verhalten;  dass  der  Untenlominant-  und 
der  Domiuantdreiklang  am  Weitesten  von 
einander  ablief  nnd  der  tonisehe,  der  Drei- 
klaug  der  Tonika,  swischen  beiden  vennit- 
teiud  steht: 

f-  a— c— e— g— h  -  d 

und  dies  natürliche  Verhältnis»  auch  die  Me- 
lodie beeinfloMt 

Wie  dann  diese  Akkorde  zunächst  form- 
biidend  wirken,  lässt  sich  am  Leichtesten  am 
Liede  nnd  dem  Tanze,  vielleicht  dem 
Walzer,  nachweisen.  Beim  Tanz  wird  es 
auch  leicht,  das  rhythmische  Gefüge  zn 
zeigen,  nachzuweisen,  wie  durch  den  Accent 
nicht  nur  <ler  Takt  abgegrenzt,  sondern  wie 
dadurch  auch  grössere  rhythmische  Einheiten 
gewonnen  werden.  Der  Walzer  besteht  be- 
kanntlieh ans  secfaB  Tanzecfaritten,  die  sich 
auf  einer  rmdrshnng  vollziehen.  Dem  ent- 
sprechend besteht  der  W^alzcrrhythmus  ans 
zwei  dreitheiligen  (*4  Takten),  die  das  rhyth- 
mische Motiv  bilden;  zwei  werden  dann  zu 
einem  viertakti^en  Vordersjitz  verbimden, 
dem  dann  ein  gleichmässig  koustruirter  Nach- 
satz folgt 

Dies  rhythmische  Motiv  harmonisch  dar- 
zustellen, wird  durch  das  eipenthümliche  Ver- 
hältuiss  von  Dominant^  Tunika  and  Unter- 
dominant ermöglicht,  so  diss  sich  folgendes 
einfaehste  Schema  erglebt: 


K7jj|jj|j7jij-ujj|jjjijjjij^ 

Tnlta  DoaüMat-T.     D,       T.     entrr-       D.  T. 

domiDMit 

^  Beim  Liede  wird  dann  nachzuweisen 

sein,  dass  es  zunächst  gilt,  das  rhythmische 
Versgefüge  nachzubilden,  und  dass  jedes  Do- 
minantverhältniss  der  Akkorde  untereinander 
I  dazu  benutzt  wird,  am  die  einzelnen  Vers- 
'  Zeilen  so  untereinander  zu  verbinden,  wie  sie 
j  im  Reime  verbanden  sind. 

Diese  einfsehste  Weise  der  Konstruktion 
wird  sicli  dem  Schüler  schon  auf  den  untersten 
Stufen  des  Unterrichts  klar  machen  lassen 
und  er  wird  auch  die  kleinem  Tonstücke 
ganz  anders  finden,  wenn  er  so  in  den  Bin 
derselben  eingeführt  worden  ist.  Nachdem 
er  die  andern  Touieitem  und  Tonarten  dann 
hat  kennen  gelernt,  wird  er  idlmSlig  ancb  be- 
greifen lernen,  wie  man  mit  Hülfe  derselben 
neue  Mittel  gewinnt,  jenen  natürlichsten  ur- 
sprünglichen harmonischeu  Apparat  reicher 
auszustatten,  zonächst  durch  Aufnahme  der 
Paralleltonarten  und  dann  durch  gelegentliche 
Einführung  fremder  Tonarten  nur  voräber- 
gehend  oder  auch  in  wirklichen  Modnlatio|iea. 
Die  Harmonik  tritt  hier  niemals  ihrer  selbst 
willen  auf,  sondern  immer  nur  zu  dem  Zweck, 
der  Form  eine  individaelie  Ausgestaltong  zn 
geben. 

Von  dieser  Grundlage  aus  sind  dann  die 
grösseren  Formen  auch  Icidit  in  ihrer  gesamm- 
ten  Konstruktion  zu  erkennen;  wie  aus  dem 
Liede  das  Rondo  entwickelt  wird,  ans  dem 
Menuett  das  Scherzo;  wie  das  Lied  femer 
die  Formen  der  Variation  erzeugt,  nnd  diese 
wieder  im  Adagio  eigenthümliehe  Anwendung 
findet,  wie  in  dem  eigentlichen  Sonafcen- 
(dem  AUegro-)  Satz  hauptsächlich  der  Ge- 
I  gensatz  von  Tonika  und  Dominant  zur  Sr- 
scheinung  kommt  und  dabei  zugleich  die  ver- 
schiedenen Formen  der  thematischen  Arbeit 
ihre  Anwendnng  finden  etc.  Das  ist  alles 
von  hier  ans  ohne  besondere  S("hwierigkeiten 
zu  begreifen.  Es  genügt  zunächst  immer  die 
Hauptzüge  ^eser  Formen  anfmsuchen,  nm 
dann  das,  was  zu  ihrer  besonderen  indivi- 
duellen Ausschmückung  gehört,  zu  erkennen. 

Dass  eine'solche,  auf  die  Formen  gerich- 
tete Unterweisung   wirklich  frachtblingend 
;  für  den  Klavierspieler  oder  den  Sänger  wer- 
den muss,  ist  leicht  einzusehen.   £r  wird 
dadnreh  nodi  nicht  befähigt,  die  befareifenden 
Formen  nach  zu  ahmen;  aber  das   ist  auch 
nicht  Zweck  dieser  Unterweisung,  aber  er 
wird  sie  in  ganz  anderer  Weise  ausführen 
lei-nen  und  das  ist  das  Hanptziel  dieses  Un- 
terrichts.   Die  l)losse  Harmonielehre  erscheint 
[  unter  allen  Umständen  mindestens  zwecklos, 
wenn  nicht  geradezu  gefahrlich,  in  dem  sie 
j  leicht  die  Vorliebe  für  harmonische  Klang- 
i  entwicklaug  erzeugt,  unter  deren  einseitiger 
I  Pflege  unsere  gegenwärtige  Musik  ganz  ent- 
I  schieden  krankt  nnd  siechi 
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Ueber  die  (lesundheitsschädlichen  Folgen  dee  unrichtigen  Uebens. 

Ans:  „The  masical  trade  Review*^. 
U«b«itngen  von  ,ITiil^«i  ITotfendrelob. 
(SeUoii.) 


„Weldie  Bdumdlnng  wflrden  Sie  empCah- 

len?« 

„Ich  empfehle,  wie  schon  erwilliiit  Ab- 
wechselung beim  Spiel  und  lasse  bisweilen 
meine  Patienten  das  üeben  eine  Zeil  lang 
gänzlich  aufgeben. 

Uit  gewissen  Beschrtaknngen  bin  4eh 
auch  für  durohprcifendc  Bewe^nxcn,  wie  z. 
B.  Hanteln  und  Rudern,  indessen  müssen 
solche  Uebungen  bei  sehr  zarten  Naturen 
SorgflUtig  geleitet  werden.  Gewisse  Erschei- 
nungen des  Leidens,  Schwäche  z.  B.,  werden 
durch  diese  Art  der  Behandlung  vollständig 
gelioben*. 

In  Dr.  Hamilton's  Buch:  „Ueber  nervöse 
Krankheiten",  tinden  wir  folgende  Stelle: 

„Dieses  krampfartige  Leiden  entsteht  durch 
fortgesetzte  Anstrengung  soleher  Muskeln, 
welche  bei  zarteren  Bewegungen  thfitig 
sind,  und  wird  nicht  nur  durch  Schreiben, 
sondern  durch  jede  Art  der  Bewegong,  an 
welcher  jene  Muskeln  sich  hotheiligen,  erzeugt. 
Je  schwieriger  und  komplizirter  die  Art  die- 
ser Thfttigkeit  ist  ttnd  je  leichter  sich  die 
Fähigkeit,  sie  zu  entwickeln,  zeigt,  desto  ge- 
fährlicherkann das  Leiden  werden.  Eine  Thätig- 
kcit,  welche  hauptsächlich  eine  höhere,  geistige 
Kraftentwicklung  erfordert,  die  aber  gedan- 
kenlos, rein  mechanisch  ausgefilhrt  wird,  be- 
fördert solches  Leiden  mehr  als  eine  gröbere 
Beeehftflignng  oder  eine,  welche  nnter  dem 
beständigen  Einfluss  der  Willenskraft  ausge- 
führt wird.  Beim  Schreiben  von  bekanuteu 
Wörtern  sieht  der  Gebildete  nicht  auf  die 
Form  jedes  einzelnen  Buchstabens,  sondern 
die  Feder  führt  die  Schrift  gedankenlos  wei- 
ter. Es  ist  sogar  möglich,  beim  Schreiben 
sowohl  als  beim  Klavierspielen  zu  sprechen, 
und  noch  andere  Dinpe  giebt  es,  die  ausge- 
führt werden  können,  ohne  dass  der  Geist 
daran  Antheil  nfthme". 

Mr.  S.  B.  Mills,  der  Pianist,  sagt  in  Be- 
zug auf  denselben  Gegenstand:  „Ich  halte 
das  von  Ihnen  in  Anregung  gebrachte 
für  sehr  wichtig  und  ich  wünsche, 
dass  dasselbe  eingehend  beleuchtet  würde. 
Ich  kenne  viele  Leute,  welche  in  nicht  mehr 
ganz  jugendlichem  Alter  sich  zu  Pianisten 
und  Violinisten  ausbilden.  Sie  fangen  aber 
zu  sDät  au,  nnd  da  sie  ehrgeizig  sin^  wollen 
sie  aie  Tenwene  Zeit  einholen,  nachdem  ihre 
Hoskeln  schon  aoi^bildet  sind.  D&»  führt 
sie  zum  übermässigen  üeben,  was  ich  als  die 
Haupt  Ursache  der  krampfartigen  Leiden  bei 
Musikern  halte,  und  die  Folge  davon  ist,  dass 
sie  entweder  ganz  untauglich  oder  unfähig 
werden,  frei  und  leicht  zu  spielen.  Ich  kenne 


Jemanden,  welcher  in  ziemlich  vorgerücktem 
Alter  Klavier  zu  spielen  anflng.  Dadurch 
haftete  seinem  Spiel  eine  unangenehme  Schwer- 
fälligkdt  an,  welche  er  dnrch  Ueben  m  be- 
seitigen  vermeinte  und  so  übte  er  so  viel, 
dass  er  schliesslich  zum  Spielen  untauglich 
wnrde  nnd  genöthigt  war,  es  ganz  aufzugeben*. 

„Welche  Methode  halten  Sie  für  die  beste 
beim  Klavierunterricht  und  welche  ist  wobl 
dem  Schüler  am  wenigsten  schädlich"? 

„Die  besten  Methoden  sind  die  von  Plaidy, 
die  Stuttgarter  Methode,  das  sehr  wichtiee 
Werk:  „Schule  der  Virtuosität"  (Technische 
Yirtaosenstadien)  von  Eohler  und  KnHak.*s 
Okt'ivenmethode.    Das  sind  wirklich  tech- 
nische Methoden  und   nicht    blos  Lehrbü- 
cher.   Ffir  die  £nt?rickelnng  der  Tmger 
sind   sie  alle  gleich  widitig,  der  richtige 
Weg  ist,  von  jeder  etwas  zu  wählen,  üebri- 
gens  glaube  ich  nicht,  dass  die  Methode  in 
so  hohem  Grade  ffir  die  bösen  Fdlgen  verant- 
wortlich geiiiacht  wiM-deii  kann,  denn  ich  fand 
Schüler  fast  jeder  Methode  mit  dem  geschil- 
derten Leiden  behaftet;  ich  glaube  vidmdir, 
dass  die  Störungen  des  Muskel-  und  Nerfen- 
Systems,  welche  vorkommen,  entweder  der 
Unwissenheit  und  dem  übermässigen  Eifer 
der  Schüler,  oder  der  Soigloeigkeit  und  der 
Unfähigkeit  ihrer  Lehrer  zuzuschreiben  sind. 
Manche  tieissigeu  Menschen,  welche  ein  ober- 
flieldichee  Wissen  in  der  Hnsik  besiteen, 
greifen  zn  einer  oder  zu  mehreren  dieser  Me- 
thoden mit  der  Absicht,  sich  selbst  zu  ^un- 
terrichten und  üben  so  viel,   dass  sie  ihre 
Muskeln  steif  machen  und  sie  nie  wieder  ge- 
schmeidig bekommen.    Häufiu:  tritt  der  Fall 
ein,  dass  die  Uebendeu  ihr  schwaches  Hand- 
gelenk übermässig  anstrengen  und  dadurch 
einen  harten  Ansclilag  bekommen.  Ich  kann  Sie 
versichern,  dass  viele  Iiente,  die  sonst  Her- 
vorragendes geleistet  hfttten,  an  dieser  Klippe 
des  unrichtigen  Uebens  gescheitert  sind.  Wenn 
i<  h  Pianisten  prahlen  höre,  dass  sie  5 — (5  Stun- 
den hintereinander  üben,  so  weiss  ich,  dass 
die  Folgen  davon  steife  Hände  und  Finger 
sein  werden.    Dasselbe  gilt  auch  für  Violin- 
Uebendc.   Erst  heute  war  ich  genöthigt,  eine 
meiner  jungen  Schülerinn«!  m  tadem,  weil 
sie  statt  zwei  Etüden  vier  geübt  hatte.  Es 
ist  von  grossem  Werth,  wenn  ein  Pianist  die 
Grenze  beim  üeben  inne  zu  halten  weiss*. 

„Kann  eine  der  von  Ihnen  erwähnten  Me- 
thoden an  und  für  sich  zur  Entwickelnng  eines 
soleheu  Leidens  beitragen?" 

„Nur  wenn  sie  falsch  angewandt  wird. 
Nach  meiner  Meinung  ist  das  der  Haupt- 
fehler.    Wenn  Jemand  eine  Methode  voll- 
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stäodi?  beherrscht,  so  <n]]\<^  er  lernen, 
selbstt^tändiir  neue  Uebungeii  zn  bilden.  Es 
Ut  liäuiig  tlcr  Fall,  dass  Schüler,  welche  sich 
Sil  fldnr  angestrengt  haben,  ihren  Lehrer  wech- 
seln, weil  sie  ihn  für  einen  Fehler  verant- 
wortlich machen,  welchen  sie  selbst  verschnl- 
dem.  Sie  sind  dann  sehr  erstaimt^  wenn  der 
Wechsel  für  sie  nicht  vortheilhaft  Ist 

Dr.  Hamilton  hat  Recht,  wenn  er  als 
Kittel  der  Erholung  Abwechslong  beim  Spiel 
empfleUt  Idi  s^ele  hSnflf  Miehte»  aog&v 
schlechte  Mwik  nur  mm  Sdünz  und  es  tirot 
mir  gnt.'* 

Ein  ausgezeichnetes  kleines  Werk,  welches 
uns  von  Professor  Joseph  Mosenthal  empfohlen 
wnrdc.  ist  die  Finger-  und  Handgelenk- 
Gymnastik  von  Dr.  Edwin  Ward  Jack- 
aoD    In    JjBaAm^    dendbfl^    dm  Dr. 


]  Beard  oben  erwähnte.  Es  handelt  voir 
I  der  Anatomie  der  Hand,  von  den  Mns- 
kein  der  Hand  und  der  Finger,  von  dem 
:  Eiuflass  der  gymnaitiBdien  ^handhmg  anf 
Muskeln  und  Sehnen,  auf  Fingeiv  und 
Handgelenk,  von  der  bisherigen  Vemach- 
lAraignng  der  Hand  und  der  Finger,  von 
freien  gymuastis(;hen  Uebnngen  der  Finger 
nnd  des  Handgelenks,  von  raechanisclion  Fin- 
eerübnngen  etc.  etc.  Die  besten  Aerzte  und 
oie  fUtigeten  Lehrer  spreohea  ddi  im  Alke- 
meincn  gQnstig  über  dieses  Boc^  ans.  luoi 
findet  es  selten  bei  uns,  aber  über  ganz  Eng- 
land ist  es  verbreitet  und  manches  Wissens- 
werthe  iflfe  dtnms  ni  kmen.^ 


*)  £iMldeii  im  Verlag  von  Fa|ae  tai  Leipzig. 


6eorg  Friedridi  tUnder«  kunstgeschichtliche  Bedeutung  in  Zusammenhang 

mit  dessen  KlavierkomposiUenen. 

Von  Xdouls  Soiiia— w. 

(Sehl  aas.) 


Die  erforderliche  HandstelluDgf'.Spannmig  und  Un- 
abbtDgigkeit  jedes  Fiogers  ohae  Unterschied,  der 

-  -    .  .  *     "     — ^«         I   g  *  ,11,  «II  A  ,  Ji  -In 

imtwiwi  BfMnge  ms  wskm  wiwwiiig,  «ne  BUMneR 

im  TrelFea  and  GewaDdtheit  ini  Finger  wechseln  bei 
dorcbgehalteDeii,  übenden  TOnen,  daa  Aaaeinaader- 
Bondern  eiozelner  StimmeD,  endlich  die  absonderliche, 
oft  sehver  sa  fladeade  Applikatar,  alles  dies  sind 
Eigenachafleo.  die  nur  durch  langes  and  emsiges 
ätadiam  errangeD  werden  können.  Reachlidi  lohnoid 
atar  ist  diase  Mibe  «nd  spieleni  Mebt  anabalaaB 
WtA  aolcfaeo  Qberwondenen  Schwierigkeiten  die  Cha- 
connen,  Gavotten,  Hennetten,  Sarabanden,  Giguen 
jener  Zeit  Die  Pfade,  die  za  Hindel's  Kunst{;ebie- 
tn  kll8B  atod  wnt  oidkk  BBlnder  daiah  Kl^paB  nd 
Felsen,  gftbnende  Gründe  und  schäomeode  Kascaden 
bezeichnet  Ncbt-lbilder  steigen  aus  naehttiefen  Schat- 
ten auf  und  verhallen  seitweise  die  Fernsicht;  doch 
Inga  «Ufft  diaae  DimlralhsH  otoht,  wie  ein  frischer 
Morgenwind  weht  es  ans  entgegen,  serflossen  sind  die 
Woikenschlder,  ein  heller  Sonneasebein  senlit  sich 
hernieder  and  efais  Malodle  etalttsri  dntb  die  Lof^ 
«kUngt  in  TOnen,  deren  Farben  sich  zam  anmath- 
vollsten  Gemälde  vereinen.   In  diesem  Liebte  erschei- 
nen selbst  die  schwerviegeadsten  und  tiefsinnigsten 
Werke  Biadelli;  tanner  gaataMn  Sie  sieh  ab  Ota- 
tiaruDgen  eines  Gemüths,  das  beim  kühnsU-n  Flog 
der  Phantasie  nie  des  Erhabenen  und  Würdevollen 
ermangelt   Unbeschadet  der  Wissenschalt  sind  seine 


mit  geringerer  Mühe  zu  bewältigen.  Der  Rhythmus 
zeigt  sich  minder  komplizirt,  der  Notenwerth  weni- 
ger ireebselnd,  die  SttnmdUuniag  aoah  in  den  poly- 
phonen Sitzen  klar  und  darchdchtig,  wShreod  die 
harmonischen  Fortschreitangen,  Bindungen  und  Durcb- 
giage»  aatsehieden,  aosdrocksToU  und  in  korrekteeter 


atana  in  iMattsi»  aeharf 


fest  geht  er  auf  das  Ziel  los;  nicht  aphoristisch 
auch  nicht  einzelne  Phrasen  oder  Figurationea  zur 
ktaattiahea  DarekfUtnag  baonlaaid,  ^  aa  aidi  bat 
Aeltcrcn  z.  B.  bei  Frobeifsr,  Frescobaldi  MufiTat^  dsn 
beiden  Scarlatti  vorfindet  von  denen  die  Letztgenann- 
ten fibrigen^  U&ndel  die  grösstd  Anerkennung  bei 
seinem  AofcothaKa  in  Reapel  solltML  Belbet  daa 
humoristische  Element  ist  bei  aller  Erhabenheit  nicht 
aos  seinen  Werken  verbannt,  wie  neckende  Gnomen 
flattert  es  anwaflaa  tenrisdNai  mmwa  in  den  £mBt 
hinein  und  schwingt  sich  auf  zur  wirbelnden  Hohe. 
Wie  reizend  klingen  diese  Scherzi  und  Briosi,  welche 
schalkhafte  Laune  liegt  in  den  Qavotten,  Menuetten, 
Oonanlsn  and  VariaMaoaaf  Flaat  nrilcfata  aiaa  fragen, 
wie  kommt  dieser  eherne,  bis  zum  Despotismus  bei- 
nahe sich  neigende  Charakter  zu  Bolchen  fröhlichen, 
naivkindlichen  Ideen?  Nicht  allein  seine  köstlichen 


davon  redendes  Zcugniss,  auch  die  in  Rede  stehen- 
den Klavierkompoaitionfia  enthalten  eine  Menge  der- 
artiger Zfige  Ar  den  Beobaahtsr,  vevoa  wir  aat's 
Gerathewohl  nur  die  barmonloaB  Biacksmith  ondAria 

con  Variazioni  in  D-moli,  Purtita  in  A,  die  Chaconne 
ia  D-moU,  die  bekannten  H  Uigues  und  Klaviersuiten 


So  beschränkt  auch  der  Umfong  der  Instrumente 
und  ihre  Spielart  im  Vergleich  mit  denen  der  Gegen- 
wart war,  so  vermisst  man  weder  den  Mangel  der 
fsamahitstt  Ofctevamalhaa,  wnA  die  SoBorüll;  ao- 
bald  nur  die  rechte  Art  des  Vortrags  in  die  Stücke 
hineingelegt  wird,  jede  Phrase,  ja  jede  Note  ihre 
▼olle  Bedentnng  erhilt,  denn  keine  steht  antdoa  da, 
sondern  bildet  einen  organischen  Tbeil  des  GaaasB. 
Es  tritt  gleichsam  das  antik  Schöne  und  formal 
Signe  als  BUdongsstoff  für  den  fisthetischeo  Sinn 

alsaiavlaMfgarflak- 


lav  «d;  ala 


üiyitized  by  Google 
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B«iutheUaiig  anderer  EoiutwadEe  geboten  ist.  Es  i 
lieaae  eich  in  dar  Tbak  durch  tweeknriMi«  Aoord-  | 
BOTg  und  Auswahl  Htaderscher  Komposition eine 
Tollkommeno  Klavier  -  Harmooie  und  Formenlebre 
koostruiren,  ein  ünternehmen,  das  des  Verendies 
nicht  unirärth  «Ire,  wenn  es  ein  Berufener 
und  mit  dem  nOthigen  Material  Ausgefüsteter  in  die 
Uand  nähme. 

.   Gegen  Tnna1aiptiono&  Hindfll^seher  Orcha^ 

komiKMitionen  für  Bwei  oder  vier  Hände,  zum  Zveck 
ihrer  grösseren  Vcrbrdtung,  ist  xwar  kein  Kinwand 
m  cvfaeben,  man  kann  sie  nur  billigen,  sobald  sie  der 
Originalqaelle,  aus  der  sie  geschöpft  wurden,  getrit- 
senhaft  tn-u  geblieben  sind  und  sich  keiuc  eigen- 
mächtige Zuthatun  erlaubt  haben;  allem  dio  ur- 
sprfingllehen  KlavJerwerk«  in  d«r  Weise  sa 
modernisirco,  dass  man  sie  für  den  gegenwärtigen 
Umfang  einrichtet,  durch  Oktaveoverdoppelung  nach 
oben  und  unten  ihren  djnamischen  Oehalt  xn  er- 
höben sucht,  sich  Veräadcruugou  bezüglich  der  Aus- 
führung  von  Mordt^ntt-n,  Prailtrilleru  und  VorHclilägcn 
erlaubt,  solche  Freiheiten  hallen  wir  ein  für  allemal 
fBr  ebenso  uttsuUssIg,  als  wenn  man  die  Sprache 
Ilomcr's  oder  Sophokles'  verbessern  wollte.  Dipse 
Reliquien  lasse  man  unverftndert,  wie  der  Autor  sie 
erzeugt  und  betrachte  sie  als  kulturhistorische  Be- 
lege, deten  Blütbenstaub  durch  jede  noch  so  Idse 
Berülirung  verletzt  würde.    Die  Wo^en  der  Zeit,  Ge- 
schmacksrichtung und  Gewohnheit  haben  wie  in  allen 
Dingen,  aodi  fiber  Wisseosebaft  und  Kunst  ihre  un- 
leugbare Herrschaft  geübt,  selbnt  HSndcra  mldltigcr 
Genius  konnte  sich  ihrem  Kinfluss  nicht  vOUig  ent- 
lidien,  wollt«  er  nicfat  das  Opfer  einer  Tergehllchen 
Hartnlekigkeit  werden;  dies  beweisen  am  auffallend- 
sten die  Konzessionen,  die  er  dem  kolorirten  Gesänge 
einzuräumen,  nicht  umhin  konnte.   Diese  nicht  lU 
SchwIelMa  werden  aber  bei  ««itnn  durch 
dns  wirkungsvolle  Gegengewicht  aufgewogten,  das  in 
dar  Brimhenheit  dea  Ausdrucks,  in  der  iScbönheit  der 
Form  in  der  Hflhe  der  Wnwnsdwft  seine  rrf^ston 
Zierden  findet  Bleibt  auch  ein  jeder  Mensch  im 
Fuhlen,  Denken  und  Handeln  seiner  Zeit  mehr  oder 
minder  untertban,  so  muss  doch  der  Gedanke,  wie 
lUssnfM  das  VermScbtniss  dce  grossen  Meisters 
alle  Stürme  der  Kunst  überdauerte,  blühend  und  un- 
verg&ngiich  sich  erhalten  hat,  auch  den  strengsten 
OsgiMr  «ntwnfiMo. 

Viele  Sehltae  Blndel*sehen  Geistes  sind  ungeaeh- 


tet  ihrer  Uesammtausgabe  noch  immer  unsihobsst 
wdl  der  Jetstsdt  unbekannt  geblieben,  was  «■  ae 
mehr  zu  beklagen  ist^  da  wir  o«  nicht  mit  Fragmen- 
ten, mit  1  ordos  zu  thun  haben,  wie  sie  etwa  die  Aus- 
gntbnngen  in  TVoJ»  und  Olympi*  «n  Tage  fiSsdan, 
sondern  mit  vollendeten  Meisterwerken.  Wirea|Mh 
len  aus  dem  Grunde  auch  nicht  Einzelne  deraelbeB 
vorzugsweise,  wir  legen  sie  (Aoe  Ausnahme  aUca 
Konstfrennden  und  namentlich  Kunstj  ungern  an*s 
Herz,  denn  selbst  bei  unterschiedlichem  Werthe  tra- 
gen «io  das  Gepräge  der  Meisterschaft,  hervorgegan- 
(SB  ms  kfinstieriseheoi  Drange  «nd  Bewnsstsehi,  von 
dem  kein  Theil,  gehöre  er  dem  oratorischcn  oder  kli- 
vieristiscbeo  an,  jemala  in  Vergeesenbeit  geratbea 
sollte.  Uindel  und  Bach  bieten  eine  tehir- 
mende  Halle,  wenn  Verirrungeu  vonderHei» 
ligkeit  der  Kunst  abzuleiten  drohen.  — 

AU  der  Verfasser  dieses  vor  Jahren  einst  die 
Westnünster  AMey  in  I<«ndon  besndite  nnd  in  Be- 
trachtung versunken  vor  der  Marmorstatue  Hfinder« 
in  dem  poets  corner  stand,  das  steinerne  Angesidit 
mit  den  chnnlrteristisch  entseUossenen  Zügen  in^ 
Auge  fossend,  nahte  sich  eine  Dame,  geführt  von 
einem  Herrn,  detseu  Bild  i<  h  schon  gesehen  zu  haben 
mich  erinnerte,  während  seine  Begleiterin  mir  un- 
beknont  wnr.  Wie  «rstannts  idi,  als  sie  dnen  Krmns 
von  Blumen  unter  ihrem  Mantel  hervorzog,  denselben 
ehrfurchtsvoll  auf  das  Piedestal  der  Bildsäule  legte 
und  nadi  sinl^  Worten,  die  ^  ni  ihtem  Be|^eit«r 
in  firansOsiseber  Spmdie  richtete,  sich  entfernte.  Meine 
Neugierde  einmal  erregt,  erkundigte  ich  mich  bei  dem 
Kirchendiener,  ob  er  vielleicht  die  Dame  kenne  und 
•ritabr,  dosa  «s  die  borfthnlo  Singerin  Halibrmn  mit 
ihrem  Gatten  Gh.  de  Beriot  war*).   Auch  ich  zollte 
dem  groaaen  Todlen  ttefc^  andachtsvolle  Veiehrung 
und  blickte  indem  ich  die  Hallo  verlioM,  noch  olt 
zurück  lu  dem  kalten  Steine,  von  dem  Gef&hle  durdi- 
drungen,  daea  USnders  Sterne  nie  erbleichen  werden 
und  sein  Licht  noch  lange  die  Wege  erleuchten  wird, 
die  seine  Epigonen  zu  beschreiten  halten,  wwm  sie 
diesem  Vorbilde  nachMreben  wollen! 

Schmücken  auch  wir  im  Geiste  mit  dem  Kraaae 
dos  MiTs^gloglidwn  Lorbosm  dns  rahmgokrBBte  Enpt 
Hlndil'i^  doi  dontaehon  Tonmoisters! 


Sie  war  bekanntlich  eine  ebenso  vortreffliche 
Kanistin  wie  Sängerin,  die  Uänder«  Werke  hocta- 
verehrtSL 


Von  bler  und  ausserhalb. 


Berlin.  Dem  Generalintendanten  der  Königl. 
Schauspiele,  Exzellenz  von  Hülsen,  i^t  der  Stern  der 
drosskomthure  des  Königl.  Uohensollem'scben  Haue* 
ordona  Terlieben  worden. 

Am  II.  Juni,  9  Uhr  Morgens,  fand  auf  dem  Dön- 
hofsplatz  eine  grosse  Jubelmuaik  zu  Ehren  der  gol- 
denen Hodneit  unseres  Kniserpaares  statt.  1500  Sin- 
ger und  fünf  Infacterie-Musikkorps  betheiligten  sich 
an  der  Aufführung,  die  von  den  Herren  5aro  und 
Müller  geleitet  wurde.    Von  besonders  ergreifender 


Wirkung  waren  W.  Pfeiffer'«  Gebet  für  den  Kaiaer, 
W'cber's  Schwertlicd,  Hftndel's  Chor  .Seht  er  kommt," 
J,  fi.  Link's  Jubellicd,  Wagoers  Kaisermarsch  und 
Wobors  Jnbolottvsrttta«,  an  destn  Sdünasbyrnno  tUk 
das  nach  Tausenden  zählende  Publikum  singend  bc- 
tbeiligte.  Um  das  Zuatandekommen  dieser  grosaarti- 
gen  Fder  haben  aidi  die  Hemo  Professoren  Alileben, 
Döpler,  Dr.  Vogel,  die  Musikdirektoren  Link,  Saro, 
Echbcrg  und  die  Herren  Duysen,  Enclebcn,  Karl 
Simon,  (J.  Schnerzel  und  Fr.  Eifert  verdient  gemacht. 
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Berlin.  Fr&alein  Aga  es  Flatow,  eine  gescbfttste 
Klwiap  Lehrerin  in  Bevent  bit  «tf  dam  Fragmui 

ikorer  am  24.  Mai  stattgehabten  Scljülerprüfung  die 
veo  UAi  empfohlene  Einrichtang  getroffen,  bei  jedem 
Sehfiler  la  vermerken,  wann  und  mit  «eichen  Vor- 
JtnnWlMa  er  in '  dM  utv  ihrer  Leitung  ste- 
hende Musik- Institut  eingetreten.  Ich  fand  solche 
Vermerke  bisher  aar  ftof  den  Programmen  der 
Begg^idten  MuikMlnl»  In  BsmI  vnd  iriei  tot 
Kurzem  auf  die  Zweckmlssigkeit  derselben  bin,  da 
sie  dorn  IJCrcr  einen  erwünschten  Maasstab  für  den 
Fortschritt  der  Schüler  bietet.  Allerdiogs  b&ogt 
denelbe  aneh  vom  FW«  «nd  lUent  ab,  nnd 
k'iDute  auch  darüber  etwas  auf  dem  ProgiUim  ver- 
merkt werden  —  ich  halte  es  aber  aus  ▼erscbiede- 
neu  Gründen  für  gefährlich  —  so  würde  dies  in  Ver- 
liittdnng  mit  den  Bomerimugen  über  Eintritt  und  Vor- 
kenntnisse ,  einen  ziemlich  sicheren  Massstnb  lOr 
Beorth^ojig  der  Art  d«s  Unterrichts  bilden. 

—  Polgeodetlnsentiitin  einer  Wiener  Zeilang  m 
lesen: 

UDOutgeltlichen  Klavier-  und  Violin  -  Unterricht 
ertheilt  ein  ^''räulein  aus  Liebe  sur  Musik  für  Kinder, 
jene,  veleiM  kein  KUvier  berilMn,  Irinnen  äkt  da^ 
selbst  üben.  Viüliu»chüler  erhalten  die  Violine  gratis. 
—  Leopoldstadt,  Zirkusgasse  Nr.  30,  I.  Stock,  Thür  II- 
Zu  sprechen  jeden  Sonn-  und  i>onnerstag  von  4  bis 
S  Uhr  Ne^h^ttag. 

Aehnliches  erlebt  nm  noch  hier  zu  Lande.  Ver- 
gleiche ä.  läi  o.  818  dei  Tongeo  Jahrgangs  dieser 
Zeüsfliirilt* 

—  In  Mew-York  wurde  unter  Damrosch's  Leitung 
der  erste  und  dritte  Theil  von  KiePs  Christas  aufge- 
führt, und  gedenken  die  dortigen  Zeitungen  des  Wer- 
ken att  boehatan  Lobe  ja  mit  Begeiatarans.  TlieUe 

des  „Christus"  gelangten  in  Milwaukec  am  6.  Mai 
zur  Aufführung.  £in  andres  Werk  des  berühmten 
Komponisten,  die  Messe,  errang  am  Busstage  in  Stet- 
tin, lyoenm  vnd  vanHaiiaB  Brfblg.  Br.  Lorenz  und 

der  unter  seiner  Leitnng  stehende  Muaikverein  haben 
sich  um  die  vonügliche  Auffährang  hoch  verdient 
gemadit. 

Londra*  Pie  Auktionsfinna  Fullick  u.  Simpson 
kündigt  die  öffentliche  Versteigerung  einer  Kuriosit&t 
an,  welche  selbstverständlich  ihresgleichen  nicht  wie- 
der beeitrt,  ttimlieb  des  Ofiginal-AnÜKMses  und  -Bam- 
mers  von  Powel,  des  musikalischen  Hufschmieds  von 
Wbitchurch,  von  welchem  lländel's  berühmte  gleich- 
namige Melodie  stammt.  Genannte  Gegenst&nde  figu- 
ricea  ab  Hk.  4M  in  ds  TonteiianuiidiBto  „mechar 


nischer,  musikalischer  und  anderer  Kuriosa"  aus  dem 
'Nanhlaase  dea  ventorbenen  Mr.  Will.  8a<m«ll,  Charter» 

lioasesquarc,  und  kamen  am  11.  d.s.  zur  Versteige- 
rung. Diese  Händelreliquien  sind  ein  Geschenk 
der  Lady  Plumer  von  Canon's  Pach  (der  Kcaideuz 
des  flenoga  von  Canadoa,  flindels  OOnner),  wie 
eine  am  IIoIzMock,  auf  welchem  der  Amboss  ruht, 
angebrachte  Metallpiatte  bezeugt  Der  Amhosa  ist 
]8%  Zoll  lang  nnd  10  Zoll  brdt;  beim  Hinunm 
giebt  derselbe  iwei  Noten  von  sich,  welche  von  Händel 
als  ürnndtr-ne  zu  seiner  Melndio  benutzt  wurden. 
Mit  diesen  Gegenständen  kommen  noch  eine  von 
Bl^del  getragene  Uhr  mit  dem  Daitam  1745^  ein 
Original-Portrait  und  ein  MiniaturgemSlde,  sowie 
einige  Silber-  und  Brouze-£rinnorungBmedaillen  an 
den  berülimten  Komponisten  zur  Versteigerung. 

SalalHirg.  Beim  sweiten  Musikfeste  in  SaUmf 
wird  am  18.  Juli  d.  .1.  eine  Vorfeier  des  hundertsten 
Geburtstages  des  „Idomeneo*^^  vor  dem  Mozartbäus'- 
ehen  am  Kapuzinerberge  statttodeo.  BAanntiieh  erfalett 
Mozart  zu  seiner  grossen  Fronde  vom  CburfürsteB 
Carl  Theodor  in  Baiern  den  schmeichelhaften  Auftrag, 
für  den  Caruevai  17£1  in  München  eine  neue  Opera 
seria  zu  sehreiben.  Den  Text  verCuate  ihm  der  tM- 
kaplan  Varesco  in  Salzburg  nadl  einer  in  Paris  1712 
und  1731  aufgeführten  Oper  von  Danehet  und  Campra. 
Mozart  begann  den  „Idomenoo,  Re  di  Creta'',  im 
Winter  17A0  in  Salsbug  an  Itomponiren  und  voUendete 
die.se  seiue  erste  grosse,  dreiaktigc  Oper  im  Hause 
ttZum  Souneueck*'  in  München,  in  welcher  Stadt  sie 
am  9d.  Jinner  1781  anr  eraten  beUUligst  aufgenoia> 
menen  Aufführung  kam.  Sie  war  das  Werk  dei^ 
mentlich  in  den  Parthien  der  Ilia  and  £loktra,  zur 
völligen  Selbstständigkeit  gereiften  und  in  frischer 
Jugendlnraft  atebeoden  Heiatera  nnd  voide  dnreb  ^ 
Brliaudluug  des  Orchesters  in  damaliper  Zeit  zum 
Phänomen.  Das  Autograph  der  Partitur  besitzt  Aug. 
Andrä  in  Offenbach:  S  Bände  in  rotbem  Papier,  in 
Summe  307  Blätter  mit  593  beschiiebeaen  1<K  aodi 
12-  und  14  zeiligen  Seiten  im  Querformat. 

Mozart  selbst  schätzte  den  Jldomeneo"  noch  in 
aelnen  qritteren  Jahna  gana  Tonfigüch  vnd  ao  aebr, 
dass  er  mehrere  Hanptldeen  daraus  zur  Grundlage 
bei  einzelnen  I^ummem  zwei  seiner  besten  Arbeiten 
(nTitus''  und  „ZauberflOte^J  machte.  Die  erste  deut- 
edw  BBbne,  ^  wie  Niaaen  cniblt»  ea  wagte,  den 
„Idomeneo"  aufzuführen,  war  iene  von  Cassel  1802, 
und  dort  wurde  erst  vnlABgBt  dieaelbe  Oper  zu  neaem 
Leben  erweckt. 


Bttcter  mid  Hiisikaliea. 


Ang.  Belaer.  Loreley,  amgeulblte  MbnenhUn. 

Cöln,  P.  J.  Tonger. 

Das  handliche,  sauber  ausgestattete  Büchlein  ent- 
hält auf  5ä8  Seiten  147  Lieder  in  Partitur  und  eine 
Annbl  Uedertezto.  Für  aU  dies  ist  der  Preis  von 

8  Mark  ein  sehr  wohlfeiler,  zumal  die  Auswahl  eine 
r»cht  ceschickte  ist.  Dass  das  Volkslied  besondere 
lierückbichtigung  gefunden  und  überwiegend  vertreten 


ist,  gerrtcbt  dem  Werke  avm  VratbeU.  IHe  BIlUg* 

keit  des  Prdses  ermöglicht  jedem  Sänger  die  An- 
schaffung desselben  und  wird  das  Singen  aus  der 
Partitur  sehr  zur  Hebung  der  musikalischen  Intelli- 
gena  nnter  den  Singem  beltiagen* 
V,  D.  Grane:  Der  Klavieruntetricbt  und  die 

Kennzeichen  seines  Werthea.  Bremen,  £duard 

Hampe. 


üiyiiizccl  by  Google 
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Der  Verfasser  dieser  Schrift  xeigt  sich  als  scharfer 
Beobachter  und  trefflicher  Moaikpfidagog;  sein  Büch- 
lein ist  sehr  nützlich  zu  lesen.  Nicht  alles  zwar  darin 
ist  neu,  aber  selbst  die  alten  Wahrheitca  sind  solche, 
die  nidit  oft 

Wie  oft  Ifk  S.  B.  schon  grgcn  den  Irrthum  geeifert 
worden,  dass  Etüdeo-  und  Tonleitenpiei  genögen,  um 
tmo  gediegene  Teehaik  beim  SeMUer  nt  Ulden. 
Jdloill  —  man  gestatte,  dass  ich  mich  selbst  citixe  — > 
»Zur  schönen  Daröteltung  einer  Tonleiter,  eines  ge- 
brocheueu  Akkordes  müssen  schon  viele  Vorbedin- 
gangen  ertfilltidii,  ood  erst  nach  BrAUung  derMn>en 
wird  mit  Erfolg  an  das  Studium  vnn  Tonleitern , 
Etäden  und  Stacken  geschritten  werden  können.  (Aus 
der  Vonede  ta  mtiner  •TtehniidMii  Orondlage  des 
KlaTierepiels".   Leipzig,  Breitkopf  d  Härtel.) 

Sehr  ergötzlich  und  mit  psychologischer  Feinheit 
schildert  der  Verfasser  einen  begabten  Dilettanten, 
der  TOD  einem  aeUeehten  Lehrer  zum  andom  wu<> 
dert,  in  welchem  sich  in  Folge  dessen  maasslose 
Selbstüberhebung  entwickelt,  die  ihn  zum  Feind  alles 
Qvten  ia  der  Hmdk  macht,  Ilm  aogar  mm  Haaa  gegeo 
die  anerkannt  grossen  Künstler  treibt  Sehr  tref- 
fend ist  ferner  die  Charakteristik  des  guten  und 
schlechten  Lehrers  und  der  rechten  Art  zu  üben. 

Das  Schriftchen  wirlrt  anregend,  feuert  zum  Guten 
an  und  weit«  Verbreitnng  ist  ihm  zu  wünsclien. 

Emil  Breslaur. 
Braat  FMg«l,  Op.  6.   Sechs  liadar  veraehiedener 

Dichter,  für  eine  Singatimoie  fldt B«gl«ltung>  (Li^ 
zig,  £.  Eulenburg.) 

—  —  Op.  8.  WandenngeiD.  Nene  Folge.  7  Kla- 
viarstücke.  (Berlin,  Bote  d  Bock.) 

—  —  Op.  9.    Drei  CtaaraktantfickefBr  FJanolMrte. 
(Ebendaselbst) 

—  —  Op,  lOL  Fünf  Uedor  tod  Ostarvald  (Br  eine 
Singstimme  mit  Begleitung.  (Leipzig,  E.  Eulenburg.) 

—  —   Op.  11.   Vier  Lieder  aus  den  Bauemnovellen 
T(m  BjOrnsljeme  BjOnnon.  (Leipzig;  Lenekart.) 

—  —  Op.  12.    Miniaturen.    Initniktiv«  Klafiar- 
atBeke.  (Leipzig,  Rothe.) 

—  —  Op.  13.    Vier  Impromptus  für  Pianoforte. 
(Leipzig,  Breitkopf  u.  HSrteL 

—  —  Op.  15.  Fünf  CharakterstHekefttrPiaaoforta. 
2  Hefte.   (Leipzig,  Leuckart) 

~  —  Op.  le.  Bonte  Reibe.  Kleine  Khnriantflcfc«^ 
(Leipzig,  Fr.  Hofmeister.) 

Mit  diesen  in  den  letztveigangenen  Monaten  er- 
schienenen Werken  tritt  uns  ein  Komponist  entgegen, 
der  sich  in  der  verflossenen  Konzertaaison  dem  Ber- 
liner Publikum  als  tüchtiger  Pianist  vorgestellt  hat 
Fassen  wir  zuerst  die  Kompositionen  f&r  Klavier 
nibar  ina  Anga  and  iMtraebtan  «Ueaelbon  vom  allg»- 
meieen  Standpunkte  aus,  um  dann  zu  Eünzelhelten 
überzngabeo  und  zuletzt  den  Liedern  nnsere  Auf* 
merksamkelt  sviairendaD.  Der  Kompooiflt  tritt  ans 
in  sfimmtlichen  oben  angef&hxtan  Klaviersachen  als 
ein  Künstler  entgegen,  der  eine  gute  Schule  durchge- 
macht hat  und  dem  eine  vorzügliche  Begabung  für 
PomadiOBbeit  sa  eigen;  wir  Inden  ia  den  StBdcen 
überall  geschickte  Arbeit,  haushSlteriscbc  Ver- 
wendung der  gewählten  Themen  und  Motive  and 
aehSnes  Maaas  in  den  einadnen  Theilan.  Wae  die 


Erfindung  anlangt,  so  finden  trfr  b«l  S.  Flfigd  da- 
Ibche,  ungesuchte  Melodie,  nicht  uninteressante  Iltr- 
monisation  ,  die  Mrdulation  ziemlich  reich,  maocb- 
mal   fast  fremdartig,   beinahe    wie    gesucht,  die 
Themen  klar  aad  aageawaagen,  dan  Elavienah 
gut,  meist  klangvoll  und  nicht  unbequem.  Jedorb 
vermissen  wir  an  allen  Kompoeitionen  eine  ge- 
«Ima  eharakterroUa  B^enthBmliehltait,  ein  adM> 
ständiges  Aussehen.  In  den  Melodien,  den  Rhjtfamen, 
auch  in  modulatorischen  Wendungen  erinnern  uns  cBe 
Kompositionen  öfter    an  Dagewesenes,  Bekaontes. 
Oft  tritt  der  Inhalt  wesentlich  in  den  ffinte^gnad» 
während  die  Geschicklichkeit  der  Arbeit  sich  mit  un- 
bedeutendem Material  breit  macht  Uoberhaopt  neigt 
der  Komponist  nidit  tn  sehr  der  Seite  der  «anam 
Empfindung  zu,  .klar  und  verständig"  scheint  sein 
Grundsatz  zu  sein,  von  UeberschwängUebkeiten  oder 
auch  nur  fem  daran  Erinnerndem  hält  er  aich  ganz 
frei  Wenden  wir  naa  an  den  einaelnen  Heften  aad 
beginnen  mit 

Op.  12  Miniaturen,  7  etQde&arttge  Klaviecst&cke^ 
wohl  daa  Unbedevtendate  der  obanganaantea  Warice. 
Sic  sind  in  der  Schwierigkeit  einer  mittleren  Mozart- 
schcn  Sonate  geschrieben,  streben  eine  gewisse  Selbst- 
ständigkeit beider  Hände  an  und  werden  gut  geübt, 
gewiss  ihren  Nntaen  erweisen. 

Op.  8  Wanderungen^TKIavierstücke,  sind  interessan- 
ter als  die  vorigen.  Eigenthümlich  ist  in  Ho.  3  As-dar 
der  Mittelsats  in  Qes-dor,  cbenao  sonderbar  daa  starre 
9  Takte  lange  fcs  vor  dem  leichten  Sechszeh ntelmo* 
ün  (ähnlicher  Effekt  in  Rubinsteia'a  Waldheze) 
Nr.  7  in  Bihdnr  wiedeibott  am  Sada  &i  gehaltenen' 
Harmonien  die  Melodie  von  Kr.  1  latAa  und  iicWioaat 
dann  As-dur  ab. 

Op.  16  Bunte  Reihe  macht  in  Bezug  auf  tech- 
nisches Können  mdnr  AnaprIidM  ab  t^.  S.  Von 
den  darin  enthaltenen  7  Stücken  halten  wir  Nr.  S 
und  5  am  besten,  auch  der  Mittelsats  von  Nr.  7 
ist  reeht  hübech  frisch  and  an  seiner  Stelle  etwas 
eigenartig,  bei  Nr,  1  das  MaliT  au  unbedeutend  und 
etwas  sentimental,  die  darum  sich  windenden  Triolcn 
verbessern  nicht  viel ;  Nr.  8  zeigt,  was  mit  sechs  un- 
bedeutenden Noten  gearbeKat  wardan  kann;  1fr.  d 
etwas  etüdenhaft;  Nr.  6  scheint  hin  und  her  gesucht, 
besonders  der  übermässige  Dreiklang  ges,  b,  d,  der 
ddi  naeh  dam  B-dnr  Vi  Akkord  wandet 

Op.  9  Drei  Charaktar^tücke  sind  an  Werth  dem  vori- 
gen Werke  gleich,Nr.l  und  3  (Marsch)  frisch  und  munter, 
nur  will  der  Mittelsatz  von  Hr.  3  mit  dem  kleinen  Mo- 
tive und  der  etwas  spiessbflrgerUchen  Melodie  sieh  gar 
zu  breit  machen.  Nr.  2  weich  und  frisch,  im  Rhythnma 

(und  der  Modulation  an  Schumann  anklingend. 
Der  Form  and  Avadebnnng  nach  die  gritaafea  der 
angeführten  Werke  sind; 

Op.  18,    vier  Impromptus.     Nr.   1    glatt  und 
gesehiekt,  aber  etwas  nüchtern,  selbst  das  Gesangs- 
thema  etwas  kalt,   v^ic  eingeschüchtert,  dia  Aai- 
fiihrung   fordert  mehr  Technik  als  die  bisherigen 
I  Werke,  vielleicht  die,  welche  zur  Bewältigung  einer 
I  ndtUcMB  BealboTan'aeben  Soaata  aoHiwandlg  iaL  Oal 
und  brillant  gespielt  wird  das  StGdc  nicht  ohne  Wir> 
I  kuog  bleiben.  Nr.  2  sagt  uns  am  besten  in  semem 
I  swattan  Inlermeaio  an.  Nr.  S  bat  wlimere  Stimmung 
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als  diemeistea  firüheren  Stücke  und  wird  gut  klingen 
and  gern  gespielt  werden;  dagegen  wiU  uns  Mr.  4 
mit  seinen  tonleiterartigen  llieiDen,  obwdil  daa  Btldk 
Mfdi  gonacbt  ist,  nicbt  insagen.  Am  meisten  findet  in 

Op  15,  fünf  Charal{t<'rHtücke,  gomüthvoUe  Stimmung 
ihren  Ausdruck;  dort  Üsst  der  Komponist  metir  als 
blsbcr  iddit  bhs  in  wis  KQuimo,  tondcra  ndi  in 
sdn  Empfinden  einen  Binblick  thun.  Am  wcrtbToll- 
rton  ist  das  erste  Heft,  Nr.  1  und  2,  auch  Nr.  3  im 
i.  Heft  und  der  liittelsatz  von  Nr.  4  gefallen  uns 
gnt,  Mr.  5  ist  iilebt  bedootend.  W«r  ridi  flr  noderiM 
JUafiflmnuik,  die  Bich  der  crnfiton  Seite  z'iwondt't. 
interesmrt,  dem  seien  diese  Kompositionün  dringend 
empfohlen;  es  bleiben  trotx  der  gerügten  Sehvflehen 
nodi  sehr  viele  durchaus  nidit  zu  unterschätzende 
Vortuge;  der  flüchtige  Leser  oder  Spider  wird  sich 
sogar  aui  Zeiten  durch  die  Letzteren  Uber  die  Erste- 
rsD^MowcstBiMckfln  Immd« 

Bei  den  Liedern  E.  Ps.  finden  wir  uns  von 
der  dort  zur  Kischcinung  tretenden  Empfindung 
viel  wehr  zutriedcugestellt,  können  jedoch  nicht 
ia  aUeo  mten  der  FnmiwlMlMUBdlaag  lobend 
gedenken.  Hit  Modulntionsganir.  z.  B. ,  den 
No.  S  in  op.  ^  „Im  Uei  bst^  nach  unserer  Anriebt 


recht  unmntivirt,  nimmt,  kann  nun  und  nimmet 
Beifall  finden,  dagegen  ist  Nr.  1:  tj>ti  war  Musik 
ein  schönes,  rundes  und  wirkungs^dlei  Ued.**  IVr.  4, 
„Abendfriede",  weich  und  kiangv(^  aber  etwas  unbe- 
deutend; Nr.  3,  „Blick  in  den  Strom,"  ernst  und  traurig, 
aber  nicht  dem  tiefen  Schmers  der  Lenau'scben  Verse 

^^^^^^^^^^^^^^^^^Jk  ^hM^     ^^^k         dkl^^^^M^k     ^^^^^^^^^^^^^^^^      BB_  tf 

euispimienn.    ine  m  tobipni  BenaBasniB  wk»  • 

und  6,  „Heine  Mutter  hnPs  gewolHf*  und  „IIodiland> 
Marie,"  Imben  nach  unserer  Meinung  das  Wesen  des 
Volksliedes  nicbt  getroffeu ;  das  letztere  ist  in  der  Be- 
haadtong  der  letrten  Strophe  aidtt  nntatBrasaani 

Op.  10,  sechs  Lieder  von  Osterwald,  gefallen  un.s  mehr 
und  werden,  fein  gesungen  und  leicht  begleitet,  guten 
BinAniok  maeben.  Kleine  Verstfisse  gegen  die  Dekla- 
mation fielen  nna  an^  s.  B.  MnaUignll,  nnd  ein 
Herz  etc 

In  op.  11  ist  eine  ganx  andere  Beluuidlung 
def  Texte  vahnnttslunen,  ali  ia  den  fiffiheren  We^ 

ken,  ob  zum  Vortheil?  wir  glauben  kaum.  Nr.  1,  3 
und  4  gefallen  uns  gut  und  sind  enipfehlenswerth, 
Nr.  2  scheint  nicht  recht  getroffen,  überhaupt  uicbt 
gat  bompcpirbar  an  aeio.  Blngeni  vnd  8lng«rianen 
seien  die  Lirder,  die  fthciirlegeüd  Qutes  eotlinlln, 
bestens  empfohlen.  A.  NaniMCi 


Empfehienswerthe  Musikstücke, 


Sa  vier  Rinden: 

Humoresken.    Berlin,  Sirorock. 


Fr.  Kiel: 

und  2.     Zu  Unierricbtssweckea  gaos  besonders 

geeignet 

Beethoven,  OnoU-Bonate  op.  IOl 


ITttteafvIolat  l»ewMart  Ii 

I  Bi.  Bohdat  Dii  Oeaehwister.  Rondlnos  ond  Uelne 

No.  1  !     Fantasien.   No.  10.  Rossini's  Teil,    No.  If;  Bnhmi- 
schee  Volkslied.   Breslau,  Hirotzscb,  4  76  Pfg. 
—  Moxart,  G-dur>Sonate. 


Anreflung  und  Unterhaltung. 


Die  Popularität  der  Tonkunst  ist  keine  andere,  als 
die  der  andern  Künste  und  kann  demnach  nur  darin 
bestehen,  dass  das  Kunstwerk  die  Möglichkeit  in  sich 
sehHeest,  einer  nmammlhait  in  ihrer  Wirkung 
erfasst.  in  ihrer  Schönheit  erkannt  zu  werden.  Diese 
Möglichkeit  erlangt  aber  das  musikalische  Kunstwerk 
nur  im  AuschluM  an  die  allgemeiugiiltigen  Gesetze 
daa  aniaikallaehen  (iMaamtoroanlanins,  ia  dar 
sfändiiicu  Durchdringung  von  Form  und  Inhalt.  In- 
dem das  Einscisubjekt  sich  jenem  Organismus  unter- 
flidaat,  so  daaa  allea  WiUkfitlidie  afofa  anaaeheidet 
and  daa  blos  »ubjektiv  Wahre  nur  Bedeutung  eriaagt 
in  seinem  Verhältniss  zum  allgemeinen  Wahren,  ge- 
winnt das  Kunstwerk  allgemein  £usbare  Darsteilung, 
spaiflht  ea  neb  aas  ia  hodieter  Pepidaritü  Jena 
andere  PopularitSt,  welche  in  der  Regel  der  soge- 
nannten gelehrten,  schwer  verstfindlichen  Musik  ent- 
gegengesetxt  wird,  ist  cn  getährUcber  Feind  der 
Kunst  Sie  haidigt  nur  dem  Nftt8Uchkdiq>rinrip  uad 
Sücht  die  Verständlichkeit  des  Kunntwerks  nicht  in 
jener  vollständigen  Uarmonio  vou  Btoff  und  Inhalt, 
aeadara  in  4er  Uebereinstimmung  desselben  mit  dem 
niadifgaten  gdstigcn  Vermögen  des  Volks.  Sie  fragt 
Bläht  nach  den  ErCocdernissen  der  Kunst,  sondera 


nur  nach  dem  BcdQrfniss  der  Modo  und  des  Ge- 
schmacks. Sie  .str.-bt  nirgends  mehr  zu  sein,  als  ein 
Lohulakai  der  Zeit  Diese  Popuiaiit&t  ist  darum 
aber  aodi  ein  geBhrttdMr  Peiad  dea  Volka.  Weil  rie 
daa  Kunstwerk  nur  fQr  das  GedSchtniss  konstmirt 
dass  es  diesem  möglichst  bald  schon  nach  dem  ein- 
maligen Anhören  ganz  oder  stück  weis  angehöre,  ist 
sie  auf  die  inhaltleae  Phrnaeaagewieaen.  die  wie  Fuaal 
entnervend  aut  das  Volksgemfilh  wirkt;  wie  die  Seifen- 
blase durch  sohiliernde  Farben  acmeoblicklich  ergOtst, 
aber  niehta  nrllefc  Haai,  ala  eiaea  oianlgeB  Mladar- 
aflUa«.  Weil  aie  auf  die  natürliche  Trflgbdt  daa 
EmpfaniTcndcn  spckulirt,  schläfert  sie  dessen  ge- 
sammtes  üeistesvormögen  ein  su  geistiger  Stumpfheit 
Das  «nt  die  rechte  Popuiaritltveldi«  die  geMouate 
Geist  i  keit  befruchten  Haat  und  diese  erreicht  das 
Kun^  wurk  nur  in  seiner  höchsten  Vollendung.  Es 
itit  daher  ein  arger  Irrthum,  jenen  Lohulakaien  der 
Zeit  Ptopolaritfit  anaageaftehea,  «aU  ala  ahm  MOa^ 

im  Munde  oder  in  den  Fincern  des  Volkes  lebten 
und  auf  Tanzböden  und  Keitbahu  ihren  Plats  ebeaao 
würdig  ausfüllen,  wie  in  Haus  und  Salon.  Sie  aiad 
im  glücklichsten  Falle  Mflnner  der  Mode,  und  einer 
rerdrSagt  den  andera,  obhe  daaa  eine  Spur  aoifiek 


üiyitized  by  Google 
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l»leiM.  Hm  traa  aein«a  Wag  in  das  iniwnt«  Beiüg- 

thum  der  MeD5chbeit  gefandca,  zu  bicibcodom  BigOD- 
thum  für  alle  Zeiten,  ist  populär  im  unverfälschten 
Sinne  dea  Worts,  and  so  milssen  wir  ganz  andere 


MioMT  als  popolin  Hdstw  nemwa:  gdehrte  Muiher 

wie  Palestrina,  Johann  Sebastian  Bacb,  llacndel,  (iluck, 
Ilaydo,  Mozart  und  Beetbovoo,  Schubert,  Mendelasobn 
und  Schumann.  A.  IL 


HoiRungs-Austautch. 


Bahr  geehrter  Ut>rr! 
Eine  grosd^  Last  offidellcr  und  anderer  ArlM>it, 
^Sb  in  Folge  meines  anhaltenden  und  schweren  Kopf- 

li'idcns  verzögert  wurde,  ist  die  llrsache,  da.sK  ich 
Ihren  Brief  vom  20.  April  so  lange  unlieautwortet 
lassen  muäfite. 

leb  mu»B  Ihnen  hcrzlicli  fiit  die  Nummern  des 
,Klavier-Lchrer'  danken,  wciclie  die  Abhandlang 
BH^Bca  Freundes  Kaliscber  enthalten. 

Gestatten  Sie  mir,  hier  einige  Bemerltangen  an 
diesem  Aufsat/o  liinzuzufügcn. 

I.  Meine  Ht'nierkung  Über  die  Kuriulan-Üuver tiirc 
hatte  Iteine  Beziehung  zu  ihrer  grosbai  ti,;!  n  Scliiidc- 
rung  des  Koriolau-Charaiitert>,  i>oudern  einfach 
dazu,  wie  de  tidl  der  Aktion  des  Drama'a  anpassto. 
Ich  deniM  immer  noch  dass  diese  Ourertiire  lieine 
Idee  von  dieeer  Alrtion  giebt,  in  dem  Binnen  wie  die 
Ouvurtüre  zu  „Bgmont"  und  „Leonoro"  es  für  ihre 
resp.  Dramen  leisten.  Aber  als  ich  Collin'ü  Theater- 
stück las.  du  fühlt«  ich  nicht  iilh  iu  du-  wundervolle 
Malerei  den  Charakters,  8ou<liTa  auch  die  Aiigenics- 
senhcit  zur  Aktion. 

II.  In  Retreflf  UammelB  habe  ich  die  genaue  Wahr- 
heit gegeben ;  es  gab  heben  neuen  Zwiespalt  swiaeben 
ihm  ind  Beetbovea.  wid  Schindler*!  DaLrateUungen 
gehören  tor  Ketegem  leiaer  aeltiamen  vnd  noTer- 
antwortlichen  Irrtnümcr,  von  denen  die  Schluss  Par- 
tien meines  Werkes  nocli  viele  andere  ötaunencrrc- 
gcnde  Beispiele  aufweisen  werden. 

ill.  In  Bachen  des  Liobci>briefcs  ist  Freund  Kali- 
scber noch  der  Meinung,  dass  er  im  Jahre  1801  oder 
1802  an  Frl.  Guicd&nli  gerichtet  war.  Kann  er  be- 
weisen, dass  Beethoven  in  einem  dieser  Jahre  wSbrend 
der  1.  Woche  des  Juli  eine  Beise  iwcb  «nem  Bade 
mit  „Postpferden"  unternahm?  Wenn  er  dies  nicht 
thun  kann,  dann  war  der  Brief  nicht  in  jL-ncn  Jaliicu 
geschrieben.  Aber  im  .'ahre  18(K)  reiste  beethoveu 
von  Brunswick'»  Gute  in  Ungarn  nach  demjeuiEeu 
Lichnowfiky's  nahe  bei  Troppau.  Herr  Kaliscner 
denkt,  dass  die  Cis-moU-Sunate  seine  Auslebt  uuter- 
•tfttit.  Ich  bin  eratnunt,  daaa  er  nicbti  von  dem 
Kktt  an  Beethoven  gesehen  bat,  den  Dr.  Orosheim 
181t  Mluieb,  und  den  Ludwig  Nohl  unter  Schlad ler'd 
Papieren  entdeckte.  Dieser  Brief  beweist,  das«  ilie 
loeti^che  Giundlu^e  der  Cis-moU  Sonate  Seume's  Ge- 
icht  „Die  Beterin"  wai*.  Uebcrdies  hat  Nottebohm 
Sk  inen  der  Sonate  gefandeD,  tm  einer  Zeit,  die,  wie 
ich  glnuhe,  dexiraigen  vonanng,  in  welcher  sich  die 
Öniedardieehe  Fuufle  von  Triest  nach  Wien  bej^ab. 

IV.  Freund  Kalischer  hat  t»ei  Gelegenheit  seiner 
Bemerkungen  über  die  Bi  ttina-Briefe  eine  Stelle  in 
meinem  Texte  (Seite  212)  übersehen,  wo  ich  deutlich 
jeden  Glauben  an  die  Echtheit  des  dritten  jener 
Briefe  teremfa,  ohgUidi  Ich  die  «nteii  swei  «ler- 


Ich  bin  sehr  begierig  lu  lesen,  was  Herr  Kalischer 
fibor  das  Thema  von  Beethoven  and  MftbMl  schreiiwa 
wird.    Wenn  ich  im  Unrecht  bin,  hoffe  i«h  davon 

noch  überzeugt  zu  werden,  bevor  ich  mein  Werk  zur 
Herausgabe  in  englisiher  Sprache  vorbereite. 

Wollen  Sic  freundlirhst  meine  besten  Empfehlun- 
gen dem  ausgezeichneten  Manne  Herrn  Haupt  aus- 
richten und  ihm  vermelden,  dass  sein  Zögling  Peine 
ihm  zur  grossen  Ehre  in  Amerika  gereicht. 

Mit  UocbacbtuDg  Ihr  Ihnea  in  aufrichtigem  Wohl- 
wollen ei^gelMBer 

Triest  Alezander  W.  Thayer. 


in  der  Mimik  dar 


Hochgeehrter  Herr  Professor! 
Der  Vortrcffiicbkeit  Ihrer  Notea-Sdmilh  lad 

Lese- Methode,  diu  gleichzeitig  den  Sdifiler  in  die 

Elemente  der  Theorie  einführt,  noch  ein  Wort  zu  redso^ 
das  ibt  nicht  der  Zweck  dieser  Zeilen.  Denn  nidd 
allein  ist  lias  Er>cln  inen  des  Werkes  von  den  berufeu- 
sten  Richtern  mit  Fr«  uden  !»e;^rüäst  worden,  sondern 
auch  jeder  Musiklehrer,  dem  es  schon  be.i  dem  Ele- 
mentaracbttler  darauf  ankommt,  den  üeiat  desselbea 
auch  nseh  der  tbeoreflidiett  Sote  fortdauernd,  nebea 
der  Ausbildung  der  Technik,  zu  beschäftigen,  wird 
mit  ausserordenMiclieni  1  r folge  diese  Noten  Schreib- 
und  Lejic-Metliüdc  bei  üeineu  Seliiili'in  auwendeu. 

Uu<l  wie  werden  die  Kleinen  erfreut  sein,  wenn 
sie,  gleich  der  Kurrent-Schrift,  sich  die  Notenschrift 
in  der  Schule  oder  untw  Anleitung  des  Mu&ikicbren 
ta  eigen  machen. 

Man  muss  nur  wissen,  mit  welchen  Schwiorigkeitea 
die  kleinen  Schüler  (übrigens  nicht  minder  die  grosseo) 
zu  kämpfen  haben,  wenn  »ie  das  ihnen  io  der  Klavier- 
stunde  mitgetheilte  Theoretische  tlieilweise  durch 
Noten  zur  besseren  Kinpräi4ung  darrttelleo  wollen. 

Bis  jetzt  entbehrte  die  Erlernung  der  Notenschrift 
^cglieber  methodi^en  Anleitung  und  doch  fühlte 
jeder  Muaikpidagage.  dass  dgentlicb  mit  Beginn  dar 
ersten  pwBiiflheii  Uatenmsung 
Schüler  daa  Notensohreiben 
uiÜKste. 

Nuninelü  ist  diesem  Mangel  durch  eine  für  den 
Lehrer  kleine  Mühe  abgeholfen,  denn  der  Schüler 
kann  von  Unterrichtsstunde  zu  Unterrichtsstunde  all- 
mülig  alles  uötbige  Theoretische  durch  Motenseichsn 
darstellen  und  scblieesKdi  leaerHdi,  sieh  er  and 
schnell  alle  Zeichen  ausführen. 

Sicher  und  schnell  die  Notenzeichen  ausfuhren, 
da.-»  ist  der  Punkt,  über  den  ich  inicti,  hochgeehrter 
Herr  Professer,  Ihnen  und  der  grusüen  Zahl  verehrter 
Berutisgenossca  gegenüber  au.ssprechen  möchte. 

Um  die  Fähigkeit  dazu  zu  erlangen,  liegt  nichts 
näher  als  die  Ton-Zeichen  im  strengen  Takt  aussa- 
f&hren,  gerade  wie  es  schon  seit  Deosnnien  ttehaeat 
ist,  dass  XDT  Erreichung  einer  fliMinndea  Unod- 
Schrift  man  lernen  muss,  *  tempo  (MMh  MmIhIi 
Metiimoiii)  zu  schreiben. 

Hei  der  N'iten.schrirt ,  abgesehen  von  der  Aas 
fuhruug  der  verschiedeneu  Zeichen  (Pausen  etc.),  sield 
man  nun  sofort,  dass  hier  mit  mehreren  Faktoren 
Linien  und  Ufil&linien)  gegen  die  eine  Linie,  auf  dar 
lie  Handschrift  fbrtfliesst,  nelien  gleidizeitiger  Iseli- 
rung  jeiler  einzelnen  Note,  zu  rechnen  ist.  Denn 
wenn  man  jedes  Wort  mit  beliebig  viel  Sylben  in 
einem  Zuge,  bis  auf  den  Punkt  über  dem  i  utc  ,  im 
Takt  ausfuhren  kann,  so  ist  bei  jeder  Note  ein  neuer 
Anfang  (Absatz)  gewissermassen  uöthig,  und 
Auge  hat  jedesmal,  es  mfissten  denn  dieeelbcu  Noten 
hintereinnnder  ersehnen,  erst  rieher  die  Stelle  w 
•rfiusen,  wo  sie  dargestellt  werden  soll,  oder  wo  daoüt 
begonnen  werden  soll,  was  bei  den  Noten  über  und 
unter  dem  Liniensystem  besonders  .seliwierig  ist. 

Ich  will  jedoch  uamentlich  das  „sogenannte  Malen* 
der  Noten  durch  Anwendung  des  Taktes  verhindern 
und  sollte  der  Schüler,  sobald  er  dem  äcbönbeitssina 
in  der  Ansfährung  der  Noten  geireidit  in  werden  ver 
steht,  anfangen,  zuerst  ganze  Noten  in  2  tem^ 
(Metronom  60)  oder  niedriger  halbe  Noten  in  3  teopl 
Viertel-Noten  in  2  tempi  u.  s.  w.  ausführen.  Dabei 
braucht  das  Schreiben  keine  mecbauisobe  Arbeit  sa 
sein,  denn  nndtdem  das  Schreiben  derselben  Notes 


hint.  ri'inandtM-  gi  üht,  kann  mit  (i'-m  Schreiben  der 
Tonit  itrr,  wenn  %olche  selbatredrnd  >ich  der  Schüler 
■ich»  r  im  Gcdächtniss  vorstellen  kann,  begonneü 
werden. 

Daran  wurde  sich  die  Ausfuhrang  von  Terzen, 
Akkorden  In  den  vcnebicdeneo  Notengattungen  reihen 
und  wird  es  jedem  wirkliclien  l'fidagoRen  nicht  schwer 
fallen,  namentlich  solclien,  die  praktisch  den  Schreib- 
UDtcrricbt  naeh  der  Taktmi  thodc  kennen,  ihre  tkhiler 
Kbneil  and  sicher  zum  Ziele  zu  führen. 

Dieeee,  hochgeehrter  ProfcBSor,  ist  meine  Ansicht 
über  die  AweinJiraiw  Ihrer  originellen  und  äueserst 
piaktlMdieD  Hetan-Selirdb-lleliiode. 

Ihr  ei|;ebener 

Bruno  Siebner. 

Der  Vorschlap,  die  Noten  taktmässig  schreiben  zu 
Isseeo,  verdient  die  vollste  Berücksicbtigung,  und  hin 


\c.\)  dem  Herrn  Si><bner  selir  d  uikbar  (laTüf,  dass  er 
die  Aurcgiint:  dizii  Rcgoben.  Die  praktische  Aus- 
führung «estultet  sich  so:  Der  Lehrer  läsät  ganze 
Noten  schreiben  und  zSblt  laut  und  langsam  1,  S. 
Bei  1  führt  der  Schüler  die  obere,  bei  2  die  untere 
lifilite  der  Note  aus.  Bd  der  Ausnihrung  der  halben 
Noten  wnd  3  Tempi  nolhwendig.  Hei  1  macht  der 
Schüler  den  Hals,  bei  2  den  obcron,  bei  3  den  unteren 
Thcil  dt'S  Kopfi's.  Bei  d.  r  \  ii'i  telnotc  wird  auf  1 
der  Hals,  auf  2  der  Kopf  ausgeführt  u.  s.  w. 

Dds  lintaktschrciben  wird  sich  nicht  nur  fOr  den 
Unterricht  des  einieloen  Sch&lere.  sondern  gana  be> 
aooders  aach  fBr  Klaaaennnterrieht  n&talidi  erweisen, 
es  wird  bei  letzterem  ein  gleicbmftssiges  Fortsebrd- 
ten  sämratlicher  Schüler  ermOglicbeo,  ausserdem  aber 
auch  zur  Straft  tn  it  der  in  den  Schreibstunden  gewölMH 
lieh  etwas  lockern  Disziplin  beitrogea.  tt.  B, 


Antworten. 


Horn  Scb.  in  J  bei  G.  Sie  haben  »ich  mit  einem 
Zeugniss  des  dortigen  Ministeriums  an  das  hiesige 
Kultusministerium  zu  wenden.  Da  nur  20  Sdifiler 
gleichseitig  in  das  Kircheninatitut  aakeneanDen 
werden,  so  wollen  Sie  riab  ait  Ihrem  Gesuch  beeilen, 
um  nicht  -rlellndit  als  Slsteir  saHkdtgewieaeiii  tn 
werden. 

Herrn  Theodor  Zsemberv,  könipl  unj,'.  Berg- 
kommissSr  in  tiSUnltz.  l)o.  8  dva  Kl.  L.  ist  Ihnen 
zugesandt  worden. 

Herrn  L.  Spengler  in  Oaüd«  Ihr  VorschUg  soll 
der  VersammfuDg  mitgeäiellt  werden. 

Herrn  Anten  Henb«ff  in  XMlm*  i».*». 
d.  J.  habe  ich  nntap  der  AOrcsse  der  fon  Ihnen  an- 
gegebenen Buchhandlung  an  Sie  i^cachrieben. 

Herrn  L.  Btehner  in  CsHsel.  Ich  bin  Ihnen  für 
Ihr  fimmdlkbes  Amrinetaii' 


Eifrig'C  Le<4eriu  des  Klavier-Lehrers  in  BerllB. 
Diese  Art  des  stukkato  Anschlages  findet  Auwendung 
in  p,  mf  und  f  bei  Stücken  sanfteren  Charakters. 
Im  S  bei  teurig  bew«ten  Stöcken  bedient  man  aidi 
des  Ansehlagea  TOD  oben.  Bestimmte  Regeln  lassen 
.sich  übrigens  darüber  nicht  aufstellen,  der  Charakter 
deä  Stückes  und  das  Gefühl  des  Spielenden  geben  da 
meist  den  Ausschlag.  —  Rigaudon  \nt  eine  IkDIDilodid 
augeblich  von  provea^aiischer  Abkunft. 

Krens  und  Quadrat  in  Kolberg.  Dem  beregten 
Uebelstande  wird  durch  den  Verein  der  Musik-Lehrer 
und  -Lehrerinnen  ahö"*»»**^  Der  Verein 
TOb  Ti  orangen  ab,  ducb  geben  Oie  tfedmgungen,  unter 
denen  die  Aufiiahmo  in  derselben  erfolgt,  Gevihr 
für  Character  und  Lebrtücbtigkeit  der  Mitglieder. 

Ihre  Auslassungen  über  den  Gegenstand  werde  ich 
Ter  Öffentlichen* 


Verein  der  Musik-Lehrer  und  Lehrerinnen. 


Dem  Verein  der  Musik -Lehrer  und  -Lcbrcrionen 
ist  für  seine  Sitzuugeu  vom  Ministerium  der  grosse 
Saal  der  KOnigl.  Uochschule,  KOnigaplats  1, 
Nebengebäude,  gefJiCDÜber  dem  Ausgang  der 
Üorotbeenstr.,  bewilligt  worden.  Daselbst  findet 
■m  IMMMif  g,  17.  Mmmi,  Abends  1%  Uhr  die 
aMwte  ffilaimg  statt.  Dieselbe  Ist  «ine  CKweral- 


und  sollen  in  derselben  die  nach 
dem  Normalstatut  revidirten  Btataten  der  KrankoH 
kaase  bcrathen  werden.    Dia  imprünglich  auf  den 
4.  d.  Mts.  anberaumte  Sitzung  —  sipho  Nr.  11  dieses 
j  Blattes  —  konnte  leider  an  diesem  läge  nicht  statt- 
I  flndeo,  da  die  Briaaboiaa  m  BoDotsaag  des  Saatea 
I  nicht  zeitig  genag  eingetroffen  wir. 


HitgUederrerzekhoiss  des  Tereins  der  Musik-Lehrer  und  Lehrerinnok 

(Portselinng.) 

Dr.  Kalischcr,  Lützowatr.  82. 
Julius  Lebegott,  Barnimstr.  24. 
Prof.  Löschhom,  Kftpnickerstr.  13C 
Frl.  H.  Laurin,  Bulowstr.  99. 

Hartha  Lewtn,  Tanbenstr.  17. 
Director  Link,  Mohrenstr.  15. 
Frl.  Hedwig  Lemm,  Unter  den  Lin- 
den 12. 


Edmund  Khym,  MathieuHtr.  10. 
Albert  Kozuszeck,  Johanniter- 
Strasse  9. 
ftl  Ida  Kitver,  Grossheerrastr.  IS. 
trililinbaer.  Belle  AUiaoeeetr.  64. 
¥tL  Blisabeth  Kubnke,  Planufer  23. 
M  Kablinski,  Lottumstr.  3. 
Fraas  Kullak,  Potsdamerstr.  122b. 


Lenz,  Grcnadicrstr.  25. 
VV.  Leipholz,  Simeonstr.  14. 
l'rl.  Anna  Levy,  Elinabethstr.  9a. 
Otto    Liessmaiin,  Giiarlotteobnig, 

Spreettrasse. 
Dir.  Hermann  Mohr,  Louiscustr.il. 
(Foitaetzuug  folgt) 


An  die  MHarbelter. 

Idi  bitte  die  ffMbrlen  MItnMier  miM,  ta  Ihrea  BaHrlgea  llr  «leMB  Blatt  ii» 

PrendwSrter  mS^IIehst  xa  vermelden  nnd  sieh  einer  einheitlichen  Rechtsehrelbnng  zn  beflels» 
•Igen.  Vor  allen  Dingen  möchte  ich  da.s  undentache  c  vermieden  habeuf  lM»lMdcl  e«  dem  I«amt 
dea  deotJtclien  H.  ent«prlcht:  (Konzert,  Komponist)  nnd  aobald  dM  Wtfrt»  Im  w«IA«aB 
na  filirttoM  UHi  mwf  dfimliirlir  Wetoe  seb^ngt  wird:  (dasKonslstorinm,  dl«  KaBslntorlen.) 
Femer  empfehle  Ich  diejenigen  Niib«*tantlTa  klein  an  Hohrelt»en,  weiche  die  Bedeatong 
aoderer  Wartorten  nngenommen  haben,  s.  B.:  angesichts,  seitens,  anfangs,  morgens,  selt- 


—  \u  — 


Anzeigen. 


Hdue  KlaTier-Hampo8itio&d&. 

Im  Verlage  von  F.  E.  C  I^enckart*  Iielp- 

zig  erschienen: 

FSnter,  Alban,  Op.  46.   Neues  Albam  für  die 
Jugend.   Zwölf  Vortra{!88tücke   .   .  —  \ 

—  —    Op.  49.     Kinderball.  Zwölf 

leichte  Tänze  .........3„  —  » 

—  —   Op.50.  Sechs  lyrischcStücke. 

Heft  I.  Nr.  1  bis  3  .  .  1  ,  50  „ 
üea  IL  Nr.  4  bis  6    .   .    1  „  80  , 

—  —   Op.  61.    Drei  Sonatioen  für 
den  Klavierunterricht 

Nr.  1  in  C-dur  ....   1  ,  50  , 
Nr.  2  in  G-dur  ....    1  ,  50  „ 
Nr.  3  in  F-dur  ....    1  „  50  , 
Ylüm^  Nicolai  ron,   Op.  8.  Schnee- 
flocken.  Sechs  Klavierstücke: 

Heft  1.  Nr.  1  bis  3  .  .  .  .  1  „  50  „ 
Heft  II.  Nr.  4  bis  6    .    .    .    1  ,  50  , 

—  — _  Op.  12.    Zwölf  kleine  Ton- 

S 1 U  C  k  6 1 

lieft  I.  Nr  1  bis  6  .  .  .  l  ,  50  , 
Heft  II.  Nr.  7  bis  12  ...   1  ,  50  , 


Durch  jede  Buch-  und  Musikaliftihandlung 
zu  beziehen: 

J.  C.  Eschmaaci 

Wegweiser  durch  die  Klavier- 
iiteratur 

Zur  Erleichterung   für  Lehrende  und 
Lernende. 

/weit«,  verbessert«  und  vermehrte  Auflage. 

Preis  brocbirt  1  Mk.,  in  Leinwand  weich  geb. 
I  Mk.  10  Pf. 

(icbr.  Ilug  in  Zürich, 

Basel,  StrHSsburjr,  St.  (fallen,  Luzfrii. 
Allgemeine  Deutsche  Lehrer-Zeitung: 

„Einer  unserer  besten  Musik  -  Pädagof^en  , 
Herr  J.  Eschniann,  hat  in  diesem  Wegweiser 
die  trefflichste  Klavier- Literatur  zusammenge- 
stellt; zugleich  auch  prägnante  Urthcile  darin 
ul)gegeben  über  die  bedeutendsten  Erscheinun- 
gen auf  diesem  Felde  deutschen  Fleisses.  Der 
Autor  hat  dabei  weder  nach  links,  noch  nach 
rechts  geschielt  und  diesen  oder  jenen  Verleger 
bevorzugt;  nein,  sein  Weg  geht  gerade  und 
mannhaft  nur  auf  die  gerechte  Sache  hin  Wir 
halten  dies'n  Wegweiser  für  einen  sicher  zu 
gutem  Ziele  führenden.  Mögen  ihn  Viele  be 
nutzen,  dahin  zu  gelangen." 


Eine    gut   cmpfoblene   KlATler  •  Lehrerin 

(frühen^  Schülerin  und  Lehrerin  an  der  Neuen 
Akademie  der  Tonkunst),  welche  seit  Jahren 
den  Musik- Unterricht  an  einem  renommirten  Pensionat 
Norddeutschlands  giebt  (Klavier,  Gesang,  Theorie), 
Duv^fc  ccsiinno'  IQ  einor  oÄdiiobon  Ongrprid.  Auskuofi 
ertheilt  die  Redaktion  dieser  Zeitschrift 


Soeben  erschien  in  2,  xloflage: 
EMIL  BRESLAUR: 

Romanze  für  Pianoforte.   Preis  1  Mark. 
Tonmttrchen  für  die  Jugend 

a.  Vom  tapfern  Schneiderleiü. 

b.  Schneewittchen 

c.  Der  kleine  Däuuiliug. 

für  Pianoforte  &  4  uiH.  Preis  1,50  Mk.  I 
GruMH  an  RlkKen  für  1  Singstimme  mit 
Pianoforte- Begleitung.  Mit  Titelbild  des  Put- 
busser  Schlosses.   Pr.  75  Pfg. 

Berlin«   Akademische  Musikhandlnng. 

(G.  Gurski) 
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Rud.  Ibach  Sohn 

Hof  -Pianoforte-Fabrlkant 
Mr.  M^estHt  des  KaiserH  und 

Königs.  [122] 

Neuen-  TiAMViAfI  Wenen- 
weg  40.    BWraBWI    weg  40. 

Grnsstes  Lager  in  FItkKeln  u.  Planino*«. 
Pr&miirt:  Loudon.  nieii.  Philadelphia. 


Spengler'»  HaniUialter  wird  in  sehr  vieleo 
Musik-lnstituten  etc.  mit  bestem  Erfolg  seit  Jahren 
onB^wandt,  und  ist  gegen  Postnachnahme  von  H.  14 
durch  den  Unterzeictinrton  zu  beziehen.  130] 
L.  Npengler,  Musik -Instituts- Vorstand,  CafiHel. 


MiiHik- luHtriiiuoiitcii  ii.  Naiten-Fabrlk. 

C.  A.  Schuster 

In  Markueuklrchen.  [32] 

Im  Verlage  von  K.  Teufen,  Wien,  IV.  Uaapt- 
strapse  15,  ist  erschienen  und  durch  alle  Bach-  und 
Musikalicuhandlungen  zu  beziehen  die  Broschüre: 

Die  INiserc 

des 

Wiener  Klavierniiterrichtes, 

ihre  Ursacheu,  Folgen  und  deren  mögliche  Abhilfe. 
Von  W.  N<>hwarz. 
Preis  50  Ptcunlg. 
2.  Auflage. 

Ein  mit  den  beuten  Zeugnissen  und  gikn^tig- 

Mten  Kouzert-Recensionen  versehener 

Klavier-Lelircr 

sucht  Stellung  als  Lehrer  an  einem  Musik- Institut, 
cvent  t'.onservatorium.  oder  auch  als  Privat- Lehrer. 

Derselbe  ist  viel.scitig,  für  kiaNHiiieheil  und 
auch  virtuoHeH  Klavier-Spiel  ausgt  bildot. 

Ileflectirende  wollen  sich  gefülligst  wenden  an  die 
Expedition  des  .Klavier-Lehrer".  48 


Buchdruckerei  des  „Klavier-Lehrep*'.  (ROSEftlTHAL  &  CO.) 

Berlin  N.,  Johannis-Strasse  20 

empfiehlt  «ich  zur  Anfortifain^'  allor  Arten  von  Druckarbeiten. 


»«i  ^^^"'^^.^^  ^ii''*!''J[*  ßreslaur,  BerünNW.,  In  den  Zelten  13. 

TerUg  imd  Expedition:  Wolf  Peiser  Verlag  (0.  KalUki),  Berlin  S,  Brandenborgstr.  11. 
Dnick  Ton  Rosentbai  4  Co.,  BerUn  N.,  Johanniaatr.  20. 


Digitizci..   ,  v  iOOgle 


« 

Der  Klavier-Lehrer. 

Musili-paedagogische  Zeitschi'ift, 

unter  Mitwirkung 

ler  Ilorron  Professoren  Dr.  Theodor  Kullak,  Richard  Wüorsl,  A.  Ifanpf  rii.rlin),  Lonis 
Köhler  (Königsberg),  Dr.  Ferdinand  toller  (C(Wn),  Dr.  Oskar  Taul  (Leipzig), 

Dr.  Emil  NMunaAn  (Dresden)  n.  A. 

haraiiflgegeben 


von 


Professor  Emil  Breslaar. 


Ho.  i3. 


Berlin,  1.  Juli  1879. 


U.  Jahrgang. 


Diese«  Blatt  orsctioiut  am  1.  und  15.  jeden  Hooils 
uod  kostet  durch  die  K.  Post- Anstalten,  Buch-  und 
II UBikalienhandlungen  bczoj^cn  vicrtcli&hrlich  1.50  M, 
direct  unter  Kreuzband  von  dcrVerlaganandlung  \.1bJL. 


Inserate  für  difsos  Hlatt  worden  von  ASmmtlichcn 
Annoncen-Expeditionen,  wie  von  der  Verlagsbaadlaog, 
Berlin  S.,  Brandenburgstr.  11,  zum  Pr«itM  TOD  85  \ 
für  dio  zweigcspaltcoe  Petitzeile  entgegengenommen. 


lieber  den  Gebraucii  moderner 

Ton  ik.  e 

Der  ewige  Kampf  des  Alten  und  Nencn, 
dfs  CJehenden  nnd  Kommenden  ist  die  Ent- 
wickeluug  der  Wissenschaft^  der  Kunst,  wie 
auch  der  V  Olker  und  ihrer  VerfiMsnngen.  Nicht 
in  der  Herrorbringnng  des  Nencn  —  "and  in 
welcher  Hinsieht  wftre  etwas  ^neu"?  —  liegt 
der  Fortsellritt  im  edelsten  Sinne  des  Wor- 
tes, sondeni  nm  mit  einem  grossen  Staats- 
Philosophen  zu  reden,  „von  den  Prinzipien 
der  Legitimität  ans  dio  bereehtigten  Impoise 
der  Revolution  zu  befHedigen":  Das  ist  die 
Bntwiekeluug.  ist  der  Fortsehritt. 

Auch  in  der  Kun.>jt  lialn-n  wir  eine  Legi- 
timität, die  allerdings  nirlit  innnor  mit  Schärfe 
liervortritt,  aber  doch  in  ihren  Konseiiui  ii/  n 
wirksam   ist.    Sie  bindet  den  Kunst l<  i  hei 
weitem  nicht  in  dem  Maasse,  wie  da^ 
l^mitftteprinzip  des  Staates  den  Bfirger.  Wer 
sie  übertritt,  wird  ;iltor  nnr  Folgen  in  der 
NVelt  der   geträimiten   Ideale  crzich  n,  die, 
bis  sie  zur  Wirksamkeit  in  der  wirklichen 
Welt  durchdringen,  meislentheils  „V(»n  den 
Prinzipien  der  Legitiniifüt  ans"  berichtiirf  sein 
werden.    In  der  I*olitik  ist  jede  „Neuernng'' 
eine  Arapntation,  die  man  an  dem  Staate 
vollzieht,  und  immer  ist  es  im  Voraus  zwei- 
felhaft, ob  die  künftigen  Erfolge  die  unge- 
heoeren  Schmerzen  des  l'eherj?anges  anfwiej^en 
werden. 

Welche  Art  nun  ril>erhanpt  die  „Lesilinii- 
ttt**  der  Kunst  ist,  mag  schwer  zu  sagen 
Mio.  Thatsftchlich  fest  stehen  nnr  ihre  Gmnd- 
Prinzipien.  Eine  so  feste  Form  wie  die  staat^ 


ttielk  beim  Klavierunterriebi 

ma-fh.*) 

liehe  I..egitimität,  wird  die  der  Knnst  niemals 

erreichen  können,  aber  an  ihrem  Aushau  ar- 
beitet ein  jedes  Jahr.  Ist  doch  anch  die  ei- 
gentliche Kunstphihisophio  in  der  Thai  noch 
keine  zweihundert  Jalu-e  alt! 

Aber  ausser  ihrer  Jugend  steht  ihr  noch 
sehr  Wesentliches  entgegen:  Wesentlich  inj 
doppelten  Sinne;  einmal,  weil  es  Bedeutendes 
ist  nnd  alsdann,  weil  es  in  der  We- 
senheit der  Kunst  beruht  Für  die  Entächei- 
dnng  von  gut  und  bOse  haben  wir,  abgesehen 
vom  historischen  Rocht,  ein  Gewissen,  wohin- 
goi,'en  wir  schön  und  hüsslich  in  letzter  In- 
stanz nur  mit  dem  „(Icschniack"  auseinander 
/u  halten  vermögen.  Was  ist  aber  relativi- 
scher,  was  znf^illiiicr,  als  der  menschliche 
Geschmack?  Alle  Grundregeln,  die  eine  rein 
ästhetische  Anschauung  für  den  Geschmack 
aufzn.stellen  vermag,  werden  sieh  auf  das 
Verhält niss  von  Form  nnd  Inhalt  zn  einander 
beziehen.  Wo  nun  al)er  bei  einem  bedeuten- 
den Kunstwerk  beides,  so  Form  wie  Inhalt, 
nai-ii  Neuem  driin^rt.  wo  e^  sich  uleichsam 
von  Neuem  seine  eigene  Aesthetik  schalft: 
da  werden  wahrlich  jene  Gmndproben  zur 
Bcuriheilang  nicht  ausreichen,  da  wird  viel- 
mehr die  Transpositiiin  des  ethisdu'U  Prin- 
zi])s  erlurderlicii  sein,  um  iu>  einzelnen  w.ihleu 
und  scheiden  zu  kOnnen.  Mit  der  so  belieb- 
ten „instruktiven"  Honrtlieilnnu  eines  neuen 
Werkes  werden  wir  in  neuuundneuuzig  Fal- 
len das  Falsche  treffen  kOnnen  nnd  nnr  in 
einem  das  Richtige. 


*)  Obgleieb  fefi  mirh  nieM  In  äUea  StBeken  adt  des  Ansichten  des  Herrn  Verfassers  eiaverstandm  eiv 
Uven  kann,  so  »che  icli  mich  dennoch  veranlasst,  seinen  Aabi^  der  nuuilgfiMben  Anrcpinc  halber, 
Vtiche  «r  bietet,  zu  veröffentlichen.  E.  B. 


—  146  — 


Wir  habeu  uau  sämmtlicb  für  das  Neue 
in  sofern  eine  grosse  Voreingenmnmenheit, 
ÜB  wir  in  ihm  eine  Bereicherung,  eine  Er- 
rnngenscliaft  sehen,  es  wird  aber  anderersoits 
eine  natürliche  Sehen  an  Stelle  des  VVohlgc- 
HülenB  treten,  sobald  wir  anstatt  der  Berai- 
ehening  eine  Beeinträchtigung,  eine  Beseiti- 
gnnjr  in  demselben  erblicken  müssen.  Es 
ist  das  alte  Lied  von  Position  und  Negation: 
jene  befriedigt  und  diese  reibt  nns  au.  Der 
innere  Zwist,  der  uns  seiton  bei  einem  neuen 
Kunstwerk  erlassen  bleibt,  hat  aber  gerade 
'  darin  seinen  Gmnd,  dass  nns  nichts  Neues 
von  vornherein  so  positiv  erscheint,  als  dass 
wir  nicht  etwas  darin  vermissen  snilten,  und 
meist  erst  nach  langem  Erwägen  und  Arbelten 
Ünden  wfa:  wk  &  YenniBBte  niolit  fthlt, 
sondern  neh  nvr  In  anderer  Gestalt  findet. 
Haben  wir  das  aber  endlich  pfcfniulen,  so 
wird  nichti»  unsere  Ueberzeugnngsireudigkcit 
überlrelfini« 

Gerdde  so  und  nieht  anders  verhält  es 
sich  mit  unserer  modenien  Musik,  in  welcher 
alles  Mögliche  zu  vennisseu  nur  all  zu  viele 
Fachleute  und  Laien  bereit  sind.  Selbst  Ro- 
bert Schumann  konnte  l)i'i  Hii  hard  Wagner  j 
die  Melodie  vermissen,  trotzdem  er  selbst  so 
viel  gethan,  um  der  Melodie  neue  Lehren  zu 
bereiten.  Gedenke  man  z.  B.  nnr  Beiner 
Synkopen.  Dass  Kol)ert  Schumann  mit  Bol- 
chem  Vorwurf  Unrecht  hatte,  hat  schon  jetzt 
die  Zeit  gelehrt  mid  sie  wird  es  noch  weit 
.offVmbarer  machen.  Wenn  aber  Geister,  wie 
Robert  Schumann,  auf  dem  Ftdde  ihrer  ei- 
genen Wirksamkeit  irren  können,  was  soll 
man  da  von  Laien  nnd  Dilettanten  erwarten, 
die,  weil  sie  weniger  wissen,  stets  schneller 
aburtheileu.  Und  doch  ist  es  unendlich  wich- 
tig für  jode  Kunst,  was  für  ein  Publikum  ihr 
zn  Gebote  stellt.  In  der  Musik,  die  maik wohl 
mit  Recht  die  ei|.jentlit  he  Kunst  unserer  Zeit 
nennen  darf,  ist  aber  die  Zahl  der  Dilettanten 
bei  weitem  die  grOsste,  nnd  mithin  anch  die 
Soige  für  dieselben  die  schwerate.  Es  wird 
daher  wohl  niemand  vci  kenneu,  von  welcher 
Wichtigkeit  der  musikalische  Unterricht  der 
Dilettanten  ist,  nnd  wiedemm  nicht  mmder 
leicht  ist  einzusehen,  dass  unter  den  ver- 
schiedenen Arten  musikalischer  Pädagogik 
die  des  Klavieruntcrricht.s  den  ersten  Rang 
einninmit.  Erlaubt  gerade  das  Klavier  doch 
die  grösste  SelbststaiHli^keit,  und  dadurch 
wird  der  Klavierspieler  am  meisten  von  der 
Einseitigkeit  entfernt  gehalten. 

Fragen  wir  naeh  Zweck  und  Ziel  des  Kla- 
vieninterricht^,  so  werden  wir  im  Wesentli- 
chen dasselbe  finden,  was  jede  andere  Art 
eines  höheren  UnterriäitB  zn  erreichen  strebt 
\V(  it  über  den  B«dnuterricht  und  unmittel- 
bar neben  dem  wissenschaftlichen  Unterricht 
de»  G}mna:>iunM  findet  der  Klavierunterricht 
seinen  Platx,  oder  er  soll  ilm  zum  wenigsten 
dort  finden.    Wir  woUen  selbstverstlndUch 


nicht  von  denen  reden,  —  leider  ist  ihre  Zahl 
so  unendlich  gross  —  die  dem  uieirig>tirß 
Ohrenkitzel  nachgehen;  sie  sind  weit  schlim- 
mere Feinde  der  Kunst,  als  die  notorisch  Ic- 
difl'ereuten.  Wir  wollen  uns  vielmehr  zu  de- 
nen wenden,  die  wenn  meh  nleht  irftBe9(i> 
Btemng,  so  doch  mit&kcnntuiss  des  warn 
Ziels  Klavi(»r  spielen.  Mancher  mai:  nn< 
entgegen  iialt^^n,  duss  das  verschwiudeud  wt- 
nige  sind,  aber  wir  halten  sie  doch  für  nU-  I 
reich  genug,  um  ein  Sauerteig  zu  sein  för 
die  Uebrisen.  l)it?  Schuld  an  der  Thateache 
aber,  da>is  die  Seite  der  Wagschale  so  schwer 
heruntersinkt,  auf  der  die  schlechten  Elemeirft 
sind,  wnllrn  wir  von  vornherein  mehr  (ien 
Klavierlehrern  zuschreiben,  als  deren  Schü- 
lern. Denn  seitten  dtilte  es  gUnzOeh  erfolglos  ^ 
bleiben,  wemi  der  Lehrer  mit  aller  Euer^  | 
dem  Schüler  die  richtigen  Wege  weist.*) 

Welche  nun  die  richtigen  Wege  sind,  das 
brauchen  wir  woU  niciit  n  erOrtera,  nar  der 
einen  Fra;?e  nach  der  Verwendung  der  mo- 
deruen  Erzeugnisse  beim  Unterricht  möchten 
wir  etwas  näher  treten.    Wir  habeu  vorhin  | 
darzulegen  versucht,  wie  schwer  die  richtige 
i  Renrtheilung  neuer  Knn.stprodukte  ist,  und 
zwar    trifft    dieses   gerade    den     geflbta ' 
Kenner,  den  praktischen  Musiker.   Wir  kte*  I 
nen  daraus  nun  vielfach  den  Schhua  ziehen, 
dass  es  für  Dilettanten  im  grossen  und  n&> 
zen  nahezu  unmfiglidi  ist,  aus  eigener  UeW-  < 
zeugun?  das  RidrUge  zu  trefien.    TnMm  I 
aber  ist  es  dadurch  weniger  nöthig,  den  Di- 
lettanten mit  einer  guten  Beurtheilungsknifi 
auszurüsten,  wenn  man  es  überbau j)t  für  er- 
spriesslich  hält,  ihn  zu  einem  lebendigeu 
Gliede  der  Kunstgemeinde  heranzubilden.  Be- 
denken wir  doch,  welche  Fluth  vou  ntm 
Werken  im  Konzert  und  in  seiner  privaten 
musikalischen  Thätigkeit  auf  ihn  eindringt 
Wie  soll  er  sich  zurechtfinden  in  den  mm^r 
neuen  Wirren  der  Harmonie,  wie  soll  er  lo 
den  neuen  Formen  das  Binlieitiieha  m  4«  I 
Zerfahrenen,  das  Alte  von  dem  Neuen  n 
scheiden  vermögen?  Sehen  wir  uns  den  Bil- 
dungsgang  eines  klavierspielenden  Dilettaut« 
genauer  an,  so  werden  wir  zugeste  hen  müs^s- 
da-ss  der  Schwerpunkt  des  Unterri  chts  allema! 
in  der  Technik  liegt.    So  löblich  das  au  ^ 
für  sich  auch  sein  mag,  so  wird  damit  dorl  I 
das  Wichtigste  umgangen:  das  innere,  tiefe 
Verstundniss,  das  mit  Talent  und  gutem  U- 
terricht  wohl  erreicht  wird,  so  weit  es 
Werke  betriflt,  die  eben  den  Unterridit  »j: 
machten,  das  aber  ausbleiben  man,  aow' 
der  Dilettant  selbststündig  einer  neuen  &■ 
scheiuung  gegenübertritt.  Und  doch  ist  dits«< 
Veratftndnim  —  darauf  mfissen  wir  stete  »  I 
rückkommen  —  das  Nothwendigste.    Ob  ö 
das  Angenehmere  für  den    Dilettauteu  vi, 
wollen  wir  dahin  gestellt  sein  lasseu,  den 

*)  hHAtK  mar  «IImi  «ihr.  & 
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das  richtet  sich  nach  seiner  geistigen  Reife, 
d»ss  es  aber  das  Nutzbringendere  für  die 
Kunst  ist,  wird  wolil  niemand  bestreiten 
wollen.  Es  kommt  durchaas  nicht  darauf 
an,  daaa  eine  möglichst  grosse  Anzahl  von 
Dilettanten  existirt,  die  einen  bedeutenden 
Grad  der  I^eistungsfähigkeit  hinsichtlich  eige- 
ner Exekution  besitzen,  sondern  Tiehnehr, 
dass  sie  an  Verständniss  dem  Künstler  nach- 
zukommen versuchea.  Die  Leistungen  eines 
Dilettanten  sind  an  fSa  sich  ohne  alle  Wir- 


kung auf  die  Entwickelnng  der  Kunst,  ein 
jeder  aber  nützt  ihr,  sobald  er  die  Zahl  derer 
vermehrt,  die  sie  verstehen.  Man  versteht 
die  Kunst  wiederum  nur,  wenn  man  ihre 
Entwickelang  ▼ersteht,  und  diese  beroht  wie 
wir  oben  sagten,  in  dem  Kampf  des  Neuru 
mit  dem  Alten.  Diesen  Kampf  zu  kämpfen 
ist  des  Kfinsttera  Aufgabe,  und  die  dm  Leh- 
rers ist  sich  mögliehst  viele  Reserven  ans 
seinen  Schülern  zu  bilden. 

(Scbluss  folgt.) 


DiS  musikalische  Ohr. 

Voa  VlodottrA  Gejrer. 


Das  Ohr  ist  das  äussere  Mittel,  durch 

v^elrhes  die  Tonkunst  in  Sinn  und  Geraüth 
drlDRt.    Es  wird  also  znvörderst,  um  gut  zu 
hören,   anf  eine  glflekliehe  Gestaltung  des 
Süsseren  Ohres,  der  Ohmmsrhel  rmd  einen 
günstigen  Verlauf  der  Gehörgänge  ankommen. 
Das  Guthöreu   ist   zunächst  das  sinnliche 
Empfiangen,  das  Aufiiehinen  des  Ttaenden. 
Mozart  hatte  ein  ci,5?enthriraliches,  von  dem 
gewöhnlichen  Bau  des  Ohres  Anderer  ab- 
weichendes Ohr,  das  mehr,  als  es  fibr  sehOn 
gilt,  von  dem  Kopfe  abstand  und  eine  grössere 
Oeffnung  hatte,  als  diese  sonst  zu  sein  pflegt. 
Es  ist  in  seiner  Lebeusbesehreibung  Nissen 's 
abgebildet.    Ein  solches  Ohr  soll  auf  ein 
glückliches  Gehör  deuten  und  wir  müssen  es 
nach  solcher  Erfahrung  schon  glauben.  Es 
giebt  aber  aneh  em  inneres  Ohr  und  dieses 
erst  ist  das  musikalische,  welches,  wie  uns 
das  traurige  Schicksal  des  taubgewordenen 
Beethoven  beweist,  nicht  immer  das  gut 
organisirte  physiscne  Ohr  zur  Vorbedingni^ 
hat.    Vm  dieses  innere,  musikalische  Ohr  zu 
erhalten,  dazu  ist  die  frühzeitige  Ansbildnng, 
die  strenge  Erziehung  desselben  erforderiieh. 
Denn  auch  das  Hören  muss,  wie  jede  andere 
Bildung  angeeignet  nnd  gepflegt  werden,  nnd 
wir  dfinen  Ar  gewiss  anneimien,  dass  das 
Ohr  Beethoven's,  ehe  es  taub  geworden  war, 
diese  subtile  Ausbildung  erhalten  hatte.  So 
gut  das  Auge  des  Malers,  gegen  Anderer 
Augen  gehalten,  ein  anderes  ist  und  wurde 
durch  das  fortgesetzte  mühsame  Messen  nnd 
Erwägen  von  Grössen,  Entfemungeo  und 
Yerkaltnissen  von  Merkmalen  und  Farben,  so 
ist  das  Ohr  des  Musikers,  oder  dessen,  der 
Musik  treibt,  in  fortwährender  Thätigkeit  zu 
erhalten,  um  Verhältnisse  abzuwägen,  Ton- 
hAhen  zu  bestimmen,  Modulationen  zu  prüfen, 
so  dass  er,  sobald  nur  Klänge  lautbar  werden, 
auch  darüber  zu  bestimmen  sich  anschickt 
Bs  ist  dies  ehie  l^endige  Uebung,  die  Jedem 
anzurathen.    Man  hat  dadurch  nm  so  mehr 
Genuss  von  der  Musik  zu  erwarten,  je  tiefer 
man  eingedruugeu  uL  Dass  man  «kr  di- 
lettamtiscE  hören  kann,  aehoi  whr  tiglich.  Für 


Manche  ist  nur  der  Rhythmus  da:  sie  geben 

dies  üusserlich  kund.  Für  Andre  hat  der 
Klingklang  des  Orchesters,  besonders  die  ro- 
heren Reize  der  Klangwelt^  z.  B.  Triangel, 
GlOckchen,  Tamtam,  Cvmbeln  den  meisten 
Sinn.  Für  Andre,  nnd  (fies  ist  die  Mehrzahl, 
ist  die  obenschwimmeude  Melodie,  wenn  sie, 
wie  man  ja  auch  sagt,  so  recht  in  das  Ohr 
fällt,  der  Schanni  der  Musik,  den  sie  be- 

Sierig  hinwegschiürfen.  In  Bezug  auf  alle 
iese  spricht  man  von  Olurenkitzel,  als  einem 
Sinnengenusse,  welchem  die  Kunst  verfallen 
kann.  Mozart  nennt  sie  oft  scherzweise:  die 
Leute  mit  langen  Ohren,  denen  er  nament- 
lich in  der  ZauberflOte  Manches  nachgegeben 
hat.  Ich  frage:  ist  es  ein  gebildetes  Auge, 
das  ein  Gemälde  nur  nach  der  Fülle  aller- 
hand bunter  Rubra  oder  nach  dem  Fimiss, 
womit  es  überzogen  ist,  schätzt?  Nein.  Son- 
dern wie  es  sich  bemüht,  das  Kunstwerk 
nach  dem  ganzen  Eindruck  aufzulassen  und 
ta  verstehen,  so  soll  das  gebildete  Ohr  gleich- 
falls das  Totale  aoffiusen.  Aber  was  s^ört 
hierzu?! 

Ach  wie  yiete  maassen  sieh  an,  es  zu 

können,  indem  sie  bald  trenncf  ein  Urfheil 
darüber  fällen,  ohne  einmal  die  Taktart,  die 
Tonart,  geschweige  Modulation  und  Form 
herausgehört  za  haben  nnd  angeben  zu  kitainen. 
Man  kann  von  ihnen  sagen:  sie  hören  nur 
mit  halbem  Ohr  nnd  reden  doch  mit  vollem 
Munde!  Wie  wollen  sie  doch  mitsprechen, 
wenn  Musiker  schweigen.  Denn  je  weiter 
diese  sind,  desto  bedächtiger  sind  sie.  Sie 
wissen,  wie  schwer  das  Hören  und  wie  leicht 
es  ist,  sich  zu  verhören.  Kein  Sinn  ist  so 
bald  getäuscht,  als  das  Ohr,  da  es  in  jedem 
Augenblicke  von  der  Tragfthigkeit  der  Schall- 
wellen abhängt,  ob  sie  es  noch  erreichen.  Das 
geringste  Geräusch  drängt  sich  zwischen  diese 
und  stört  ihr  Ziel.  Abgesehen  nun  von  sol- 
chen ungünstigen  Znfftlligkeiten  bleibt  es 
dennoch  sehr  senwer,  musikalisch  zu  hören. 
Ich  halte  es  für  die  gröaseste  Gabe  und  Kennt- 
niss. 

Von  jedem  Mosikldirer  möchte  idi,  dass 
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er.  voransfjesetzt,  <lass  er  das  Stuck  könne, 
ohne  in  das  Notenblatt  zu  »eben,  die  Fehler 
des  SeMlera  verbessere.  Von  dem  Chordi- 
rektor verlanj!;c  ich,  dass  er  die  Fehler  der 
Stimmeu  höre  und  sofort  aiit^vhe,  wie  sie 
singen  sollten.  Von  dem  Kaj>ellniei8ter  er- 
warte ich,  dass  er  angcnblickhch  dae  In»tra- 
ment  zu  nennen  im  Stande  sei,  worin  ein 
Verseheu  vorfällt;  zugleich  soll  er  die  Ver- 
beeeernng  und  zwar  nach  der  Stinunnng  eines 
jeden  Instrumcutos  laat  aussipreehen.  Der 
iKomponist  wird  die  Tonart  and  Modulation 


eines  Stüekes,  aneh  wohl  die  Stimmung  der 
Ciariuettcu,  Horner  und  Trumpeten  angeben, 
anch  die  Stimmen  and  die  Formen  hermn» 
hören  können  u.  s.  f.  Alles  dieses  verlange 
ich  billifcer  Weise  anch  von  dem  Knnstriehter, 
nicht  allein  seinetwegen,  sondern  aoch  des 
öffentlichen  Urtheiles  halber,  das  er  aaszn- 
sprcchen  hat!  Wie  wenn  er  sieh  hierin  bloss- 
stcllt?  Bei  allen  Künstlern  ist  dies  höchst 
empfindlich  —  am  meisten  aber  bei  ihm,  der 
sieh  gewisserniaassen  über  dieselben  stellt! 
Wer  Ohren  hat,  za  hören,  der  höre!! 


Von  hier  und  ausserhalb. 


Berlin.  Der  Untcrrichtsminister  hat  neuerdings 
Anlass  genommen,  sich  gegen  die  Provinzial  ücbal- 
koUegien  filier  den  WerCh  ta  lunera,  der,  neben  an- 
deren Mitteln  der  FfirderunR  des  wissenschaftlichen 
und  pädagogischen  loteressee  der  Lehrer  anch  Ver- 
einigungen der  letiteren  wa  wissenschaftlich en  Zwecken 
und  Vorträgen  derselben  über  wisaeiiächartliche  Ge- 
geostSnde  beizulegen  .sei.  Wo  diese  Thätigk'  it  nach- 
gelassen habe,  soll  Anregung  zur  J^räftiguug  dersel- 
ben gegeben  werden. 

(Von  grosser  Wichtigkeit  dürften  auch  den  Musik- 
lebrern  Vorträge  über  muBikwisseoschafUiche  Ue- 
genttlnde  lein  und  wird  boffeotlidi  der  Verein  der 
Musik-Lehrer  uud  L ehrerinuen  auch  nach  dieser 
Richtung  hin  aeiin'  Thiitittkeit  hegeusreich  entfalten.) 

—  Zur  Fetitoper  am  11.  Juni  war  Olympia  von 
Spontini  gewihlt  worden.  Nor  Thdle  dnnuu  konnten 
zur  Aufführung  gf'langrn,  dn  die  Bailctdnlagon  Tn- 
güoni's  von  ungebübrUcber  Länge  waren. 

—  Honte  Meeikowiki*»  «B^ero*  nos  den  spa- 
nischen Tänzen,  von  Pb.  Scharwenka  mit  grossem 
Geschick  instrumentirt,  ist  soeben  im  Verlag  von 
üimon  hier  erschienen.  Bilse  führte  das  Stück  zu 
wiederholten  Halen  in  seinen  Konzerten  auf. 

—  Von  dem  im  vorigen  Jahre  erschieneuen  Re- 
quiem für  Chor,  Solostimmen  und  Orchester  von 
Saint'  SaSne  ist  eoeben  eine  PaHStomnigabe  ww- 
fiffentlicbt,  welche  durch  ihre  Korrektheit  und  gedie- 
gene Eleganz  den  Verlegern  dee  Werkes,  der  Pariser 
Firma  Durand,  Schoenewerk  o.  Co.,  hohe  Ehre 
nucbt  Wie  wir  hören,  wird  das  Requiem  des  Jüng- 
sten französischen  Meinters  ,  welches  sich  wie  dessen 
letzte  Orchester-Suite  duixh  besondere  FaesUcbkeit 
des  Tonsatxee  und  maassvolie  Verwendung  der  araal- 
ludischen  Ausdrucksniittf  1  an.szciclinct,  von  dem  vor- 
trefflichen, unter  A.  Uollaeoders  Leitung  stehenden 
Cbonrereb  sor  AnffObrnng  forberdtet  nnd  dürfte 
demnach  das  Uusikpublikum  unserer  Stadt  lait  Wie- 
derbeginn der  Saison  die  Bekanntschaft  des  bedeut- 
samen Werkes  zu  uiaclien  üelcgoobeit  haben. 

Anehea  Dm  56.  niedenbeinieche  MnelkfiMt  fand 
zu  Ptingstcn  iu  Aachen  statt.  In  hoher  Vollendung 
gelangten  u.  a.  Max  Bruch 's  Glocke,  Bcotho- 
▼  en*8  missa  «olemoie,  Brabm*«  Rbapeodie  ans  Goe- 
thes llarzrpise  zur  Aufführung.  Als  Solisten  wirkten 
Frau  Professor  Joachim,  Frau  Bosa  Sucher,  die 


Herrn  Sarasate,  Witt  und  Staudigl  uiit  Herrn 
Brcnoungs  umsichtiger  Leitung  verdankt  das  Fest 
den  eehSnen  Brfbig. 

Braunschweiir.   Auf  der  ullg.  Dout.sohcn  Lehrer- 
veraamnilung  in  Braunschweig  sprach  Schul  Vorsteher 
Spaugeuberg  (Hambarg)  des  iSogeren  ftber  „die  Aof- 
gahe  der  Volksschule  zur  Uebung  eines  nationalen 
Cii'sanKe.s  in  Sdiulo,  Haus  und  Lehen."    Der  Redner 
ateiite  lolgeudu  Theben  auf:    i;  Die  Schale  erzieht 
und  nnterriebtel  IBr  das  Leben,  und  dieser  Graadsate 
muBS   auch  beim  Gesang- Unterricht  berücksichtigt 
bleiben.    2)  Künstlerische  Leistungen  können  von 
der  Schule  nicht  gefordert  werden,  aber  sann  soU  dss 
Streben  danach  lebendig  machen.  3)  Die  Volksschule 
hat  in  erster  Reihe  das  deutsche  Volkslied  zu  pfl^eo. 
4)  Es  werde  kein  Gcfiaugstück  eingeübt,  welches 
nieht  von  nnswdMbsft  poetiscbem  und  mosikaiiscbem 
Werthc  ist.    5)  Au-  h  beim  eiofochen  Volkslied«  ist 
Aufgabe  des  Unterrichts:   das,  was  Dichtung  and 
Komposition  beabdebtigen,  ram  Ansdruek  m  briafen. 
6)  Die  Tccknik  soll  nicht  Zweck  sein,  sundern  HitteL 
Die  Musik  soll  nicht  blos  Vergnügen  an  Tonspiel  ond 
Wohlklang  sein,  sie  soll  veredelnden  Einfloss  Wifk 
Uerz  geltend  naeben.  1)  IHe  pidagogisebe  Behand- 
lung des  Gesangunterrichts  setzt  einen  pädagogisch 
und  könstlerisdi  gebildeten  L.ehrer  voraus.  Die  Bil- 
dung des  dentseben  Volkes  dnreh  Hn^  und  fBrHn* 
sik  bat  nationale  Bedeutung.   Es  empfiehlt  sich  des- 
halb: a)  Errichtung  von  Volks-Husikscbulen;  b)  ller- 
ausgabe  eines  Wegweisers  durch  die  masikaKsdie 
teratur  mit  besonderer  BerQcksiehtigang  der  Volks- 
und Hausmusik."  —  Nach  kurzer  Debatte  gslMlfllten 
diese  Thesen  einstimmig  zur  Annahme. 

Miroifc  ZaBbreo  den  mlmbenm  Adalbert 
Lanna,  eines  Wohlthiters  der  Stadt,  Begründer  meh- 
rerer gemeinnütziger  Anstalten  und  aoch  einer  Musik- 
sebnle,  veranstaltete  der  Dirigent  der  letztem,  Bvt 
Nowotny,  weleher  derselben  seit  25  Jahren  vorsteht, 
ein  Konzert  in  welchem  u.  a.  Mendcl.ssohn's  Christus- 
Fragment,  Don  Juan  Fantasie  von  Tbalbcrg,  Polonaiw 
op.  S3  von  (%oi»n,  Rigdetto-l'^alBrie  von  Unt, 
gespielt  von  Frl.  Beatrix  Hahn,  einer  ehemalig«' 
Schülerin  Nowotny  s  zur  Aufführung  gelangten.  DvB 
verdienten  Dirigenten  wurde  ein  kostbarer  ailb«nsr 
Lorbeerkrans  als  Ansrfcennang  sdner  LätHuaffin  Bbs^ 
reicht 


■mIbU.  An  L  Joal  wu^  dtr  atm  Koiiat- 

saal  der  Stadthalle  durch  die  hiesige  Konzertgosell- 
scbaft  eiiigew«ibt.  Emil  Rittenhaus  hatte  zu  dieser 
F«iv  ifai  idiwmigToUes  Weihegediebt  gespendet,  (wir 
UMUm  «I  ao  andrer  Stelle  mit),  oad  trag  ei  aelbit 
vor.  Dann  folgte  unter  Musikdirektor»  Grüter's  Lei- 
tung die  Aaffübrung  voa  Mendeiasohne  Oratorium 
«BHu*  dMMB  Sopranpaithle FM.  Bmmft Faller  ans 
Berlin  anter  allseitiger  Anerkenoung  sowohl  des  Pu- 
blikums wie  der  Kritik  ausführte.  Herr  Carl  Hill 
aua  Schwerin  sang  den  Elias.  Die  Tenorpartbie  hatte 
Bmt  Weber  ne  Bh«!,  die  AKparlUe  FM.  Anna 
SehMenbnrg  aus  Krefeld  übernommen. 

Paris.  An  Stelle  Iblanzier's  ist  ein  tüchtiger 
Musiker,  Vaaoorbeii,  zum  Ltucktor  der  grossen  Oper 
fuf  naawt  vwdn. 

Wiesbaden.  Die  Musikaufführunpen  des  allge- 
meinen deutscheu  Musik- Vereins  am  5.,  6.,  7.  und  & 
Juai  kattan  «iae  grone  Aoxahl  henrorragender  Kftnat- 
1er  aua  allen  Theüen  Europas  berbeigeaogen.  Dac 
Konzert  unter  Hans  t.  Bülow's  Leitung  muss  als 
der  Höhepunkt  des  Festes  beaeichnet  werden.  In 
demdben  gelangtea  B.  V.  Brattswrt*ll  FrfihUnga- 
fimteii^  B>iDOllJUavi«rkoiiiect  vod  Ttebaikewaky, 


Fvnenle;  Trinmphounoh  und  Sdriaditaiaaik  tqd 

Hans  V.  Bulow  und  Faastsinfonie  von  Liszt  zur 
Aufführung.  Ausserdem  spielte  in  demselben  Herr 
M.  Schwarz  aus  Hanover  tünf  Konzertetüden  von 
Liszt  mit  wahrhaft  btendeniar  Tedmik.  Yen  den 
vielen  Stücken  der  folgenden  Konzerte  sind  hervor- 
zuheben: L  liidl  aus  Moritz  Moszkowskra  Sin- 
tonie:  „Jeaane  d*lze*,  —  das  Werk  bitte  wobl  vw* 
dient,  ganz  aufgeführt  zu  wordea  —  eine  SoaKfee 
A-moU  für  Violine  und  Klavier  von  W.  Langbans, 
Violinkonzert  von  R.  Becker,  Ehierta  Requiem  für 
eia  Kiod,  Stodehqaartett  Op.  51  von  Brabms,  Ue- 
der  von  Gernsheim  und  Bungort,  Weihnacbtslicdcr 
von  Peter  Cornelius,  Orgelsonate  von  Reubke, 
6-moU  btreicbt^uaitett  von  Grieg,  deutsches  Lieder* 
spiel  Ton  fleraogenberg^  VitiatlooeB  IBr  Oiebeatar 
von  Tschaik  owsky,  die  Nixe,  Ballade  für  Orchester 
von  Mihalowicb  und  Ouvertüre  zu  König  Wittichis 
von  Kniese.  Das  Konzert  am  8.  diiigirten  die 
Herren  d'Este  und  Lüstner.  UervorTagendea  als  So- 
listen  leisteten  Frl.  A.  Lankow,  Frt.  Breidenstein, 
Vera  Timanoff,  die  Herren  Heckmaan,  Grata- 
maeker,  Feigerl,  voa  8«afft-Pilaaeb  ud 
Fitaenkagea. 


BMer  HNd  ■isHcaUeB. 


VHeMeh  Salt  op.  59.  Drei  BamoreskeD.  (Berfia, 
KartPftei. 

—  —  Zwei  Moctomos  (ohne  Opaszahl).  (Ebend.) 
<—  —  Bolero  (oboe  Oposiabl).  (Ebend.) 

—  —  Fantasie,  op.  68.  (Berlin,  Luckbaidt) 

—  -  Drei  Klavientfioke,  op.  71.   (BokUb,  Bote 

and  Bock.j 

MkM  selten  madMm  wir  die  BrCabroog,  dass 

gross*  K  ttuponisten,  gleichsam  um  sich  zu  erholen, 
na^  bedeutenden  und  umfangreichen  Werken  sich 
mit  kleineren  Kompositionen,  und  zwar  last  immer 
ndt  aokhea  llIrKtevier  beaebUUgeo.  SelbelrerellDd- 
lidi  tragen  diese  Werke  in  einzelnen  Zügen  das  Ge- 
präge eines  bedeutenden  Urhebers;  aber  dem  Ganzen 
siebt  man  die  Ermüduxxg  ihres  Sdiöpfers,  wenn  ich 
nUbt  iMÜr  sagea  aoll,  ao.  Oedeokt  dank  die  Ftagge 
des  berühmten  Namens  segelt  da.s  Mittelgut  trotzdem 
ins  offene  Meec  und  liadet  iu  den  meisten  liLlavier- 
Hflfien  eine-^gnte  Anfinabme.  Diese  Wabmebmang 
iat  bei  Fr.  Kiel  nicht  sa  maeb«.  Ueberall  sieht  man 
bei  ihm  den  Emst,  mit  dem  er  sich  seiner  Kunst 
gegenübeisteUt,  überall  die  masteigUtige  Schreibweise, 
DÖble  Brnpiadvag  und  geidmiadnroOa  FbüBag.  Seine 
8  Humoresken  sind  &4blicbe,  fein  tttfÜtBOAuM  Ba- 
vierstücke,  bei  denen  es  niemals  zur  ausgelassenen 
Lustigkeit  kommt,  die  aber  ein  heiteres  klares  Uemiith 
«iederspiegela.  Bs.  1.  Im  VoOaloD  gchaMao,  eiaftofa 
md  bettar  beiehaalicb;  aar  der  Mittelsatz  in  Es-dur 
geht  ans  dieser  ruhigen  Stimmung  in  eine  bewegtere 
Fröhlichkeit  über.  Bei  Nr.  3  zeigt  schon  der  hüpfende 
Blq«hmaa  grOnera  LutigkaU^  das  SMek  bal  etwas 
schelmischen  Charakter.  Der  Mittelsatz  Bchiebt  sein 
chromatisches  Thema  in  ruhiger  Bewegung  höher  and 
höher,  erst  mit  g,  dann  mit  a  und  daaa  mit  b  be- 


ginnend. Das  S.  BtBdc  bi  0-moll  liest  mit  grOMerer 

Wichtigkeit  das  Thema  zuerst  allein  im  Hass  auftre- 
ten and  antwortet  darauf  in  der  Oberstimme  mit 
d-molL  Im  S.  Tbelle  folgt  das  Thema  in  der  Cakeh- 
rung;  der  Mittelsatz  in  C-dor  bringt  eine  einfiMbe 
Melodie,  derea  Begleitoag  deaRbytbmos  desTbemaa 
beibehält. 

Ten  den  beidea  Koetvrnos  leidniet  liek  daa  ente 

in  B-dur,  quasi  Faotaaia,  durch  reiche  Harmonik  und 
schöne  Cantilene  aus,  das  2.,  AUa  con  agilita  in  Es- 
dur  hat  leichte  flatternde  Begleitangafigar  ta  einer 
«ie  in  VrTflsl  gehatteneo  Bfnkopen  lfeto^  einsn 
kanen  Mitteiiati  '/«-Takt  in  As-dur,  der  durch  einen 
kleinen  Tbefl  in  der  Bewegung  des  ersten  Satsee  un- 
terbroehen  wird. 

Dar  Bolero,  A-moll,  Trio  in  F-dor,  ist  ein  frisch 
bewegtes,  mit  lebhaften  Acccnten  und  passendem  Ko- 
lorit aosgestattetee,  poionaisenartiges  Tanzstück. 

IMe  Fantasie  op.  68  iaIgrOiaer  angelegt,  ab  die 
eben  besprochenen  Werke.  Sie  beginnt  mit  einem 
Thema,  das,  scharf  rhythmisirt,  einen  gewissen  feier- 
lichen Glans  ausstrahlt  Diesem  gesellt  sich  ein 
awcttea  ia  der  Dominaid^  das  aaa  aitf>  vad  abgdMD- 
dea  Beztakkordfolgen  besteht  und  das  hauptsächlich 
zur  Verarbeitung  benntst  ist  Das  Stück  iat  dankbar 
und  interessant. 

Yen  den  Drei  Klawieratbeke«  op.  71  iil  daa 
ersta  ein  ^nnstinuniges  Thema  von  ^  Takten  nut  7 
Variationen,  welche  verschiedene  kontraponkUsche  Be- 
handlungen der  gegebenen  MelocBe  enUiaMen,  die, 
wie  das  bei  Kiel  ja  selbstversULndlich  ist,  vorzüglich 
geschickt  und  melodisch  fliessend  sind.  Nr-  2,  Presto 
appassionata,  von  treibendem  Charakter,  das  wie  ga- 
loppirend  m  CNna  dea  HOran  Torftberaawk  und  bd 
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dtm  der  Mittcläau  iu  t  -dur  durch  seine  Melodie,  welche  i 
dvnh  die  riiytimiiidM  Flgar  des  «ntea  UmOs  beglfli>  | 
tot  wird,   die  aufgeregte  Stimmung  dldgermasaen  ! 
Bftnfügt.  Nr.  8  eine  soDneDhelle  Melodie  mit  mur- 
melnder SediBiehntelbegleitung.   Die  almmülobee 
Kompositionen  fordern  einen  guten,  musikalischen 
Spieler,  der  nicht  über  virtuose  Technik  zu  gebieten 
braucht,  dem  aber  eiu  schöner,  gesangreicher  Ton 
dgen  irt,  de  aiiid  intennuit  und  loliiiend. 
AagTDst  Bunkert:   Albumbl&tter,  op.  d,  Nr.  7,  8 
and  9.  (Berlin,  Luckbardt) 
Sehr  gnte  Klitvieninutt,  khr  gededit  und  gut 
empfunden.     Die  Arbeit  ist  in  allen  3  Nummern 
tüchtig  und  zei{?t,  dass  der  KomponiBt  das  Technische 
seiner  Kunst  gut  zu  handhaben  gelernt  hat,  sie  tritt 
aber  nie      Seibetiweeli  nuf  and  nndi  da,  wo  sie 
(wio  in  Nr.  8)  besonders  io  den  Vordergrund  gerückt 
ist,  (Canon  in  der  Unterdezime}  ist  sie  nicht  im 
Stande,  die  Aafinetkeunltelt  dei  HOren  fBr  lidi  nllein 
in  Ansprueh  zu  nehmen.   Es  wird  jedem  guten  Kla- 
vierspieler Freude  mndien,  KenntntBB  von  dieeen 
Sachen  zu  nehmen. 

B.  4«  Langel  Op.  S7.  Drei  KUvieratüeke.  (Er- 
zähl ung,    Intermesao,   Polonnlae.  (^onn, 
Ouatav  Cohen.) 
IMeaee  Werte  adtaMe  leb  nn  seiner  Nr.  8,  Polo- 

naise,  halber  allen  aiob  fBr  Novitäten  interessirendcn 
Klavierspielern  empfehlen,  diese  enth&lt  so  viel  des 
Guten,  dasä  man  darüber  wohl  das  flüchtige  Hin- 
adiielen  nach  dem  ICttelaatie  der  Chopin'achen  C- 
lUflU'PelODdae  vergessen  kann.  S9mmtliche  3  Stücke 
entbalten  manche  melodische  wie  harmonische  Eigen- 
heiteD,  die  allerdings  aaf  midi  Un  nnd  her  'din  Biai- ' 
dmck  machen,  als  vSren  sie  mehr  gesucht  und  ge- 
macht ala  Darstellung  wahrer  Empfindung.  Davon 
nehme  ich  indessen  da:>  Thema  des  ersten  Stückes 
nni,  das  mir  in  seiner  besonderen  Gestaltung  gut 
gefSlIt.  Auch  die  kurze  Episode  in  K-moll  in  der 
„Erzählung"  ist  nür  interessant,  doch  kann  ich  mich 
mit  den  lUttdaatM  in  Aa-dor  nicht  aonderlieh  be> 
Ireottden.  In  Nr.  2  schätze  ich  besondeis  den  Theil 
in  0-dnr  und  mache  ich  die  Spieler  auf  die  pikante 
Al±eirdverbindung  Seite  9  im  vorletzten  Takte  auf- 
mecfcaam. 

Otto  Klauwell:  Op.  17.   Drei  Fantnaieatfioke. 

(Köln,  Alt  &  übrig.) 

Der  Koupooiat  dieser  StAdw  «anddt  nvf  Sdio* 
mann^achcn  Bahnen  —  tadeln  wir  ihn  deshalb  keines- 
wegs! Es  lassen  sich  in  seinen  Stücken  im  Satz^ 
den  harmonischen  Folgen  und  der  Melodiebildung 
dentlicb  die  ElnflfiMe  dea  groeaen  Meisters  nachwd- 
sen,  aber  trotzdem  bleibt  ein  gut  Theil  Eigenes  in 
denselben  übrig,  um  ihnen  eine  selbststftndige  Be- 
dentnng  bdaMsaen  m  kOnnen.  Am  meialen  gefSUt 
mir  das  markige  Nr.  2  in  Fis-moll  mit  dem  achOn 
melodischen,  ruhigen  Zwischensatze  in  Fis-dur,  dieses 
Stück  zeigt  sich  auch  nach  aussen  hin  gnt  gegliedert, 
während  namentlich  bei  Nr.  3  im  ersten  Theile  die 
Umrisse  etwas  deutlicher  sein  könnten^  obscbon  der 
dann  folgende  Satz  aich  fester  gefasst  zeigt.  Nächst  Nr.2 
aagt  mir  Nr.  I  in  Dce-dor  an.  8dir  deriidi  nnd 
schon  beginnt  dort  der  Mittelsatz  in  Ges-dur.  Nr.  8 
will  meinem  pecsSnliehen  Empfinden  nicbt  so  beson- 


ders gefallen,  obscbon  nach  dem  ersten  Theile,  wo 
etwas  Weltschmerz  auf  der  Obrrfläche  sich  zeigt,  daa 
Stück  an  Klarheit  zunimmt.  Die  Kompositionen  for- 
dern gute  Spieler  und  musikalisches  Verstäadnisa. 
L.  HeidiigsreMt  Op.  1«,  9  Maanrkna  io  H-  nad 
B>molL 

—  —  Op.  17,  Scherzo  in  E-moll. 

—  —  Op.  18,  Ballade  in  D-molL    (BerUn,  Tb. 
Barth.) 

In  den  genannten  KompoeitiDuen  zeigt  sich  eine 
besondere  Künstlerphysiognonüe,  die  hier  und  da 
Zuge  zeigt,  weldie  an  daa  traurige  Liebeln  Gbopln*a 
erinnern.  Besonders  tritt  das  in  den  beiden  Stfidnn 
des  op.  16  zu  Tage,  von  denen  mir  trotzdem  das  S. 
in  E-moll  bedeutend  mehr  zusagt,  als  daa  erste,  wenn 
anch  der  Beginn  des  Tbdiea  in  E-dor  dnrcbwu 
nicht  eigen  ist.  In  Nr.  1  stört  mich  gleich  am 
Schlnsse  des  ersten  Theils  (von  Takt  6  tu  7)  eine 
Wendung;  die  dnen  naaogendimen  Bdgeaebinaek  rm 
OktavklSngen  hat,  wie  im  ersten  Takte  dea  zweiten 
Theils  im  Trio  in  H-dur  der  wenig  gute  Quintcnklang, 
und  doch  glaube  ich  nicht,  mir  den  Vorwurf  inflM:hen 
zn  mfiasen,  dn  paaaionirter  OktaTcn-  und  Quinten* 
jiger  SU  sein. 

Von  op.  17  geßUlt  mir  der  Mittelsatz  am  beatan, 
weder  dem  e%en  rbytbmiairten,  gleitenden  ThMiM, 
noch  den  etwas  gesuchten  Wendungen  des  2.  Tbcils 
kann  ich  besonderen  Geschmack  abgewinnen. 

Die  Ballade  op.  18  halte  ich  für  das  glänzendste 
der  4  StSdte^  dvt  ist  die  rddiste  Faatade  entflkitet 
und  dort  ein  Stoff,  etwas  düsterer,  wildromantischer 
Art  behielt,  der  dem  Naturell  des  Komponisten 
am  mdsten  insagt.  Von  aehr  bSbaefaer  IHrknng  ist 
der  Tbeil  in  D-dur,  der  deb  gegen  den  ersten  Satz 
und  dessen  aufgeregte  Stimmung  aehr  schein  abhebt. 
Im  Ganzen  tragen  die  Kompositionen  das  Zeichen  an 
sich,  dass  der  Kompooiat  nodi  Besseres  su  leistnn 
im  Stande  ist,  und  er  nius.s  schon  viel  Besseres  ge- 
leistet haben,  sonst  würde  seine  so  allgemdoe  Aner- 
kennung sdtens  der  Berliner  Kritik  bd  MberenAn* 
lässen  nicht  mOglich  gewesen  sein. 
Isidor  Selss:  F.  P.  frei  bearbeitete  Deutsche  Tins« 
von  Beethoven.  (Berlin,  Schlesinger.) 

Es  ist  nidit  nnmOglidi,  dftsader  Bearbeiter  von  atrea* 
gen  klassischen  Werken  Vorwürfe  seines  Ri:'j^innen8  hd- 
ber  entgegenzunehmen  haben  wird,  ich  halte  nicht  dafür, 
dass  er  «fies  Leos  Terdieni  Die  Bearbeftong  ist  gut 
gelungen,  die  Behandlung  des  Klaviers  dem  heutigen 
Geschmacke  entsprechend  und  die  Wirkung,  die  diese 
Tftnse  dadurch  erlangen,  eine  höchst  angenehme.  Die 
AnaflUimng  fovdert  dnea  Mbüi  Klnfienpidar. 
George!«  Leitert:  Op.  44»  Romaoee  ponr  Piano 
(Leipzig,  Forberg.) 

Ein  ktdnea,  empfindongsvoUee  Kkvientfick  von 

hübscher  Melodiebildung,  guter  BarmooMraDg  und 
geschmackvollem  Klaviersatz,  anspruchslosem  und 
bescheidenem  Charakter.  Obgleich  etwas  weichlich, 
wird  es  doch  nicht  ungern  geqddt  werden. 
Ferdinand  ITnmmel:  Oji.  18,  Ffittf  Sklssen  £  P. 
(Berlin,  Karl  Paes.) 

Vn»  sehen  dar  Titd  sagt  kidne  BtBdte  von  irer- 
sdiiedenartigem  Charakter,  in  denen  sich  eine  durch* 
aas  nicht  nngeacbickte  Band  und  ganz  guter  Ge- 
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wliiiMdc,  wenn  aach  keim  fmonAm  Bg«Mrl  üigk, 

nur  iBsst  sieb  der  Komponist  mitunter  zu  einem 
Anfvand  von  Mitteln  bewegen,  bei  dem  scbiiesslicb 
der  lolnlt  die  Koeten  vS»M  deeki  ffine  merkwfirdige 
Vorlieb«  für  dnige  Zeidien,  B.  fz.  und  A  findet 
sich  bei  Hummel  vor,  auch  das  Doppel-b  findet  in 
Nr.  1  eine  lebhafte  Verwendang.  Nr.  S  ist  ein  xier- 
RdMi  «nd  nette*  Stftefc  Im  Gboiiin'MieD  Sinne^  Nr.  S 
erinnert  in  seiner  etüdenartigen  Bewegtheit  an  dn 
Henselt'sche  Etüde,  Nr,  4  macht  eine  Wendung  zu 
Bcbomano  hin,  kopirt  aber  nur  das  Aeussere  von 
UdB  md  Nr.  ft,  vielleieht  daa  bette  Stüde  der  Btmm- 
lung,  huldigt  der  modernen  Richtung,  die  es  liebt, 
fremde  Nationalcharaktere  iiacbzuahmon.  Am  un- 
gläcklichaten  ist  dabei  das  Ungarisch  weggekommen, 
dM  «Mh  Hnnael  skiirirt  In  den  meiitM  flUm 
vertrSst  ein  solch  „Ungarisch"  pi'naiintes  Stück  cl>en 
fio  gut  jeden  anderen  Titel,  es  enthält  in  der  Kegel 
nichts  Besonderes,  als  folgenden  Rhythmos :  */«  «■ '/«,  Vi«) 
VaU.V8  einige  Triolen,  etliche  barocke  Ilarmonienfolgen 
und  einige  übermässige  Intervalle.  Uns.  r  Komponist  be 
gnügt  eich  mit  den  beiden  ersten  Requisiten.  Wer 
dwrehans  ThifBrisch  schreiben  will,  dn  macfae  idi 
auf  eine  in  Pest  bei  Pirnitzer  erschioMM  ,JBammlung 
der  im  ungarischen  Volkstheater  gesungenen  natio- 
nalen  Lieder  für  P.  mit  untergelegtem  Texte  von 
BnlMobu,**  19  Heft»,  anftnoiiai,  da  «fard  man 
sebcn,  dMi  otter  „XJngaMf*  etwas  aaderM  in  ver* 


I  atefaen  iak,  al«  daa,  waawir  in  modernen  Kompodtlo- 

nen  unter  diesem  Titel  kennen  lernen. 

P.  TschaVkowsky :  BarenroUe  (ohne  OpoMÜil). 

(Leipzig,  Forberg.) 

Ein  interessantea  oml  Mhdn  geirtettden  £lMier> 

stuck  in  G-mo!I,  das  besonders  mit  seinem  in  G-dur 
stellenden  Mittelsats  durch  schönen  Klang  reizend 
wird.  Bl  fordert  nicht  grosee  Technik,  aber  feine 
Anffiissnng  und  auf  die  Intentionen  des  böchstbegab- 
ten,  fantasiereichcn  Komponisten  eingehenden  Sinn. 
Anton  Dvorak:  Op.  üb,  Domka  (Elegie)  f.  P. 
(BerHn,  Bete  d  BodL) 

Der  f&r  nna  Oeotacbe  so  ausserordentlich  plöts- 
lich  durch  einen  einzigen  Zeitungsartikel  des  geist- 

I  reichen  L.  Ehlert  nicht  blos  bekannt,  sondern  auch 

I  bdnah  berUimt  gewordene  bSbrnbelie  Komponiit 
bietet  um  in  dieser  Dumka  ein  Klavientfick  von  be> 
sonderer  Ffirbung  und,  durch  gnte  Anwendung  der 
Imitationen  nicht  uninteressantem  Satze.  Ich  glaube 
nicht,  da«  du  Btfick  genigt,  eiie  naaihenide  Iw- 
Stellung  von  der  Bedeutung  des  Komponisten  zu 
geben  und  doch  halte  ich  mich  tlir  rcrpflicbtet,  es 
Allen,  die  deb  Ar  neue  Erscheinungen  interessiren, 
zur  Kenntnissnahme  zu  empfehlen.  Aot  dem  Oebiete 
der  Musik  darf  man  das  ja  noch  thun,  ohne  den 

i  Vorwurf  der  Beg&ustigung  des  nFreibandels''  auf  lach 
tn  todaa,  wenn  gMoh  hin  nad  her  ein  wenig  „Scbita> 

I  uO**  Bkht  an  iwmMhi  wira.  A.  Ntnbvt 


Winke  und  RattancMänn. 


Ein  viel  bescliüfligter  Lehrer  kann  mit  der  Zeit 
eine  Anzahl  Stücke  zu  den  „aligedrosohenen"  zählen 
und  ihrer  satt  werden.  Daun  wäre  es  aber  falsch, 
dwBUii  die  BtOdm  abwachifen;  dieae  Ueibeci  dodi 
immer  dieselben.  Auch  musa  man  den  eigenen  Widcr- 
\«-illen  nicht  auf  den  Schüler  bezieben:  denn  ihm  ist 
doch  neu,  was  dem  Lehrer  llngst  alt  ist.  Vorsteben- 
des  an  ettonem,  solMe  mm  da  fiberflfiasig  ecMliten« 
aber  gleichwohl  pasfiirte  es  oft,  dass  ein  Lehrer  z.  B; 
meinte:  Die  kleine  Beethoven'scbe  G-dur-Souate,  den 
Cbopin'scben  A-moU-  nnd  F-dnr-Walser,  die  Mendels- 
wtitafaäbuk  Usder  etc.  gebe  ich  nicht  mehr  zu  fiben, 
das  Alles  ist  „abgespielt".  Aber  die  Schüler  haben 
CS  dann  nie  kennen  und  nicht  spielen  gelernt!  Uebri* 
geos  dnd  addie  StOdre  nur  Ar  eine  Spanne  Zeit  d>- 
gespielt,  —  man  vergisst  sie  üben  zu  lasMB,  ud 
siehe  da,  nach  einiger  Zeit  sind  sie  wieder  neu  — 
sogar  don  Lehrer.  Louis  Köhler. 


Unbedingt  zu  vermeiden  ist  beim  Spielen  jene  IS- 
cberliche  und  geschmacklose  Manier,  die  Melodle- 
NoleB  «nt  «bertridND  base  MMh  down  der  Beglei- 
tung ansuscblsgen  und  so  vom  Anfange  bis  zum  Ende 
des  Stückes  den  Eindruck  fortwfibrender  Synkopen 
hervorzubringen.  Bei  einer  Melodie,  die  ddl  in  hng- 
■onera  Zdtmasse  «ad  in  Noten  von  langer  Dauer 
bewegt,  ist  es  allerdings  von  guter  Wirkung,  wenn 
man.  namentlich  zu  Aufangc  jeden  Taktes  oder  beim 
Beginn  jeden  Abschnittes  der  Melodie,  den  Oesaog 


ent  nacb  dam  Basse  eintreten  llsili  Jedoch  nur  mit 
doer  fast  vnmerfcUdwn  VenOgenmg.  Thalbecf. 


„In  vielen  Stfldtcn  (—  es  wird  von  Residenzen 
abgesehen  — )  zählt  über  die  Hälfte  der  ansils^igen 
Musikiehrer  zu  den  sog.  „Afterlehrern.''  Diese  haben 
«war  TOB  sieh  dS»  best«  IMwng,  enlblOdeB  dob  aber 
nicht,  die  Kunst  zu  erniedrigen  nnd  sie  zum  Thell 
selbst  gegen  ein  Honorar  von  SO— 40  Pt  per  Stande 
zu  Markt  tu  tragen.  Dass  eine  so  bilUge  Waara 
grundschlecht  sein  moss,  daran  sollte  doch  Niemand 
zweifeln,  und  doch  giebt  es  noch  Eltern,  welche  die 
schlechte  Waare  vorziehen.  Es  ist  nicht  nOthig,  um 
nadmnrdaen,  daas  de  geprellt  sind,  eine  spedfisdm 
Reehnnng  hier  durchzuführen.  Es  genügt  dSe  Probe. 
Ein  solcber  „Afterlehrer '  kann  selbst  aus  dnem  tsr 
leotirten  Schüler  in  lUO  Jahren  keinen  Musiker  er- 
deheo,  (—  in  dieser  Zeit  bitte  der  Lehrer  vom 
Schüler  an  Honorar  etwa  7000  M.  verdient:  — )  wib>  ' 
rend  von  einem  guten  Lehrer,  wdcher  für  die  Stunde 
2  M.  erbftlt,  ein  gleicher  fldkÜer  in  6  Jahren,  sagen 
wir  in  IS  Jahren  hOdistens,  su  einem  sehr  guten 
Musiker  gebildet  werden  kann.  In  dieser  längsten 
Zdt  hfttte  der  Lehrer  an  Honorar  etwa  3400  M.  ver- 
dient In  cHesem  Fdl  ist  in  dren  dem  Men  Thell 
der  Zdt  um  den  halben  Preis  ein  Musiker  geworden, 
während  im  ersten  Falle  trotz  der  langen  Zdt  und 
mehr  Kosten  nichts  geworden  ist** 

„SeDMtrentSndBdi  Ist  bd  Aeser  Beredmong  die 


üiyiiized  by  Google 


iMbniiebe  FerUgkeit  allein  kein  massgebender  Fak- 
tor, weil  sie  allein  den  Musiker  nicht  aufloacbt.'* 

,4>arum  ist  es  ein  grosser  Fehler,  nch  tu  der 
Wtlil  der  Moaiktehnr  dueb  die  Hobe  des  Honorars 
^fti^mnuwi  in  Imm.'*^  Dtinit  UL  iM«b  nkbt  gflMCt, 


dais  die  Güte  des  Lehrers  mit  der  Höhe  des  Hono- 
nn  fortschreitet,  sondern  nur  das  will  gesagt  sei«, 
dM»  bei  der  Wtbl  das  Ansehen,  welches  sich  der 
Lehrer  durch  seine  erzielten  Erfolge  eelb«t  getebaSen 
bat,  BOMtgebend  sein  solL 


Anregung  und  Unterhaltung. 


Zur  Weflie  des  nenen  KonxiirtsMlee  in 
Krefeld. 
Von  Smil  Bitterebaas. 

£8  naht  sich  un«  in  ▼ielerW  Geetalttti 

Frau  Musika,  die  herrlichste  der  reen, 
Und  übet  aus  ihr  wundersames  Walten.  — 
Kaum  haben  wir  de«  Tages  Licht  geschem 
Da  setzt  sie  sich  an  una're  Wiege  leue 
Und  linde  Klänge  von  den  Lippen  weben. 

Weinend  beginnen  wir  die  Rrdenreisc, 

Sie  aber  I5sst  den  kleinen  SäupUn«  triamoi 

ünd  haucht  ihm  Frieden  zu  nut  Busser  Weiee^ 

Die  Jabre  kommen,  flieh'n;  wie  Wellenschlmien 
Verpoh.  ii  Lust  und  Leid.   Das  letzte  Bett«, 
Man  gi^abt  es  bei  des  Friedhofs  TannenMnm«!». 

Wer  zeigt  den  Heraen  an  der  Trauerslätte 

Den  Stern  der  Hoffnunp,  wer  erhebt  dl«  SMUn 
Und  löset  von  der  Brust  des  Trübsinn»  SfltMr 

Ein  fromme«  Ued  «otetrtmt  den  StonilttUoii. 

Frau  Mui-ika,  sie  kam.  IHt  ibren  OabM  . 
Darf  sie  im  Leben  and  im  Tod  mm  nnien: 


Wenn  wir  eniaflben,  wenn  sie  uos  begraben, 
Am  Traualtar,  beim  duft'gen,  gold'nen  Weio«» 
Im  heissen  Kampf  —  ea  mu««  daa  Hm  ale  baoeol 

Doch,  das«  in  ItHnWieber  Pracht  «nebdiio 

Die  Gottßebor'ne,  braucht's  der  Tempelbalieil, , 
Des  wiird'gen  Raumes,  der  Alt  und  Jong  wem«. 

Mit  ihrem  HorataBt,  Rittern  und  VasaUen 
Hält  dann  sie  Einzug,  ISsst  das  Kewfaate,  JMat« 
Aus  ihrem  Füllhorn  auf  uns  niederwalieii* 

Sie  giebt  die  redite  Weihe  jedem  Feato. 

Von  Tönen  baut  sie  den  Ehaawageil 
Und  führt  tum  Garten  Eden  ihre  uiBU. 


Sie  leiht  die  Flügel,  die  gen  Himmel  tragen; 
Sie  weiss  die  Wolken,  die  die  Sorcen  brauen. 
Von  allen  Stirnen  lächelnd  zu  verjageo.  

Ein  hohes  Fest  ist's,  das  wir  heute  schauen. 

Ein  prtcht'ger  Tempel  ward  von  Rheinlands  Söhnen 

Zum  Dienst  der  Kunst  gestellt  in  Rheinlands  Gauen. 

Frau  Musika,  nun  komm  t!  In  mficbtigen  Tönen 

Lass  Deine  Harnionieen  niederfluthen 

Und  führ'  uns  in  das  Sonnenreich  des  Schönen  I 

Auch  du  bringst  Flamniea  von  den  Pfingsttags  Glaten 
Des  Lenzes  Krftfto  auch  in  dir  eich  regen. 
Die  Keime  wecken,  die  verborgen  ruhten. 

Komm,  Zauberin!  Es  schlagen  dir  entgegen 

IMe  Berxen  derer,  die  zur  Feier  kamen.  — 

Ein  puter  Gei^t  geh'  diesem  Werke  Se^enl 

Zu  diesem  Wunsche  sag'  das  Schicksal  Ajnen. 


Es  giebt  eine  Art  von  Dilettanten,  weiche  sii  h 
▼om  Facbmusiker  eigentlich  nur  dadurch  unterscheiden, 
dass  sie  die  Kunst  nicht  ana  ftweTÜBiflehaicfataB,  aoa* 
dem  aus  selbstloser  Neigung  blos  zum  eigenan  VaP» 
gnügen  pflegen.  Diese  Dilettanten  haben  sich  auf 
dem  Gebiete  der  Musik  tüchtig  umgesehen,  haben 
rieb  nmfiuaeade  Kenntniaao  erworhao,  aaeriMBnen 
tbcr  —  wenn  sie  auch  mitreden,  stets  die  Wahrheit 
des  Wortes:  „ars  longa,  vita  brevis."*  Sie  sind  da- 
her frei  von  eitler  Bablldung,  dabei  aber  immer  be> 
reit  und  thStig,  die  Kunst  zu  fördern. 

Diese  Klasse  von  Dilettanten  steht  im  engen  Zu- 
«anmenhang  mit  der  Entwickelung  der  Kunst,  i^t  ffir 
diese  sogar  onentbebrüch. 


Meinungs-Austatttcti. 


Berlin,  18.  Juni  1879. 
Auf  die  in  Nr.  12  enthaltenen  Bemerkungen  meines 
verehrten  Freundes  A.  W.  Thayer  in  Ttieal  habe  «h 
Folgendes  zu  entgegnen:  .  ,  .  v 

ad  1.  Wenn  dieser  Punkt  (Coriolan  -  Ouvertüre) 
endgiltig  erledigt  werden  sollte,  dauu  müsste  eine 
Angebende  AbbaadiunK  über  das,  was  die  Musik  aus- 
Arfelten  Icann  und  eolT,  gegeben  werden;  andererseits 
über  das,  was  sie  weder  ausdrücken  kann  noch  darf. 
Das  würde  die  Grenzen  des  bierfBr  offenstehenden 
Raumes  jedenfalls  weit  übersteigen.  In  dieser  Be- 
siehung muss  ich  meinen  Freund  Thayer  denn  schon 
auf  andere  derartige  Arbeiten  von  mir  vertriistcn. 

ad.  U.  In  Sachen  Hümmel  s  freue  ich  mich,  Herrn 
Thaver  anftf  neue  Gelegenheit  gegeben  zu  haben, 
sein  fest  entscheidendes  Wort  dabei  voimbringen. 
In  solchen  Dingen  bleibt  una  Anderen  mebta  «bng, 
als  Herrn  Thaver  unbedingt  beizupflichten. 

ad  III.   On'ce  more  die  schon  oft  ventilirte  Guic- 
ciardi- Angelegenheit!  Meine  Darlegung  knüpft  an  die 
Tjer'adiea  8&tae  au  (ÜL  p.  438):  „Selbst 


'"''■^^j^iidea 


wicht  legen  will,  so  finden  Bich  namentlich  zwei  Sätze 
darin  (sc.  in  jenem  famosen  Liebesbriefe),  welclic  in 
jener  glänzenden  Periode  von  Beetboven's  Leben  (sc. 
1800—1803)  nicht  «achiiab«n  aain  bünnen  and  des 
halb  schon  für  ^eb  alldn  entBeheidend  sind,  Q^^Rbcb 
erstens  der  Satz:  „Mein  Leben  in  Wien  so  wie  |«0t 
ist  ein  kümmerliches  Leben,"  und  ferner  die  ^^J*** 
„In  meinen  Jahren  jetzt  bedürfte  ich  einiger  Kinßi"- 
migkeit,  Gleichheit  des  Lebens."  Ich  habe  durch  das 
Medium  Bcetboven'scher  Worte  sn  bevalsen  versach^ 
dass  dieae  Sitze  gerade  in  jene  BOganauite  Olsitfseit 
von  1800—1802  hingehOren  IrOnnen.  Daa  ist  aacb 
!  der  oiDzigc  mir  zu  Gebote  stehende  Weg;  sobald  es 
sich  um  reine  Thatsachen  handelt,  könnte  es 
nicht  in  den  Sinn  kommen,  Herrn  Thayer  ernsthan 
entgegentreten  zu  wollen.  Allein  so  offenkundig  lieg' 
dieae  Angelegenheit  ja  noch  nimmermehr,  da  aucn 
unswes  Ko(prapbea  Argomentation  anf  der  Hypotn^ 
eines  Beetboven^scben  IrrOramee  bembt  —  Die  tw- 
moll-Sonatc  betrachte  ich  an  und  für  sich  als  musi- 
kalisches Ganze;  da  halte  ich  es  denn  noch  i«^^^ 
bedevtaam,  daaa  Beetboven  dieae  Sonate  geiad«')^ 
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3iiicciardi  und  'nicht  Frl.  Therese  Brunswick  ge- 
widmet hat,  obglfich  letztere  ja  dazumal  fbenfalls 
it'iiie  Vorehrerin  war.  Ob  nun  Skizzen  zu  dieser  So- 
late  schon  weit  früher  »ntworfen  waren  oder  nicht, 
:las  ftnilert  im  Wesen  der  StMtbe  abeolat  niehta;  ein 
«rkditigea  Momeot  aber  ist  dt«  Amfftkrang  d«r 
Skizzen  und  —  in  unserem  Siccile  —  «fai  MMb  vlch- 
tigeres  die  Widmung  selbst. 

ad  IV.  Weim  mein  Freund  Thayor  hiuiclitUch 
(1«T  Bcttina-Bhefe  allen  £rnato8  behauptet,  daes  er 
(!>•  212)  ,gedeo  Olanben  (!f)  an  die  Echtheit  des 
aritten  jener  Briefe  verwerfe,'*  dann  Ilejit  das  Miss- 
verstäodnisB  jedenfalls  nicht  auf  moiner  Seite;  der 
dort   (.logrbono  Text  lü.'^st  im  ZnsamiiHMlianpc 

mit  dem,  was  der  Anhang  darbietet,  wobl  kaum  an- 
•  ior»  auffaaMn.    Die  Stelle  p.  212  lautet:  „Daraus 
fojSfe^wam  «n  toklMr  Briaf  in  Beekbov«a*i  wobUw- 
knoBtor  Hnndscfaift  von  konpetouteu  Bwithelleni 
sehen  und  für  echt  (Tklfut  worden  sein  sollte, 
lianu  luag  seine  Echtheit  zugegeben  wi  rdcn;  so  lauge 
tiie.s  jedoch  nicht  geachehen  ist,  kann  dies  von  jftzt 
an  nicht  mehr  geecfaeheo.^'    Im  Anhang  V.:  ^ie 
Briefe  ttnd  ]|ilflwilnnK«i  von  Bettina  von  Anma,** 
bciost  es  ann  nber  unter  Anderem  wie  folgt  (p.  401 
— 462):  „Zaa  Ueborfloss  sei  aber  audi  denen,  fiir  die 
das  Gewicht  innerer  Gründe  kein  voller  lleweis  zu 
sein  pflegt,  noch  mitgetheilt,  dass  mir  im  Dezember 
1864  der  Herr  Pwfeesor  Moritz  Carriere  in  München 
in  OesprArb  fiber  Beethoven*«  Briefe  «udr&eUieh 
Tenddiert  hat.  di«  drei  Briefe  an  Bettina  Mden  «ebt; 
er  selbst  habe  dieselben  im  .Jahre  18.'!0  bei  Kettina 
von  Arnim  in  Berlin  geseheu,  uüt  liikhslein  Interesse 
aufmerksam  gelesen  und  eben  wegen  ihres  bedeuten- 
den Inhalts  auf  die  sofortige  Veröffentlichung  sedrun* 
en  ;  und  als  diese  kurz  darauf  erfolgte,  sei  Ihm  in 
dem  Abdruck  durchaus  nichts  von  Aendemngen  im 
Twtte  sufgefallen,  vielmehr  erinnere  er  sich  noch 
heute  deutlich,  dass  gerade  die  viel  angefochtenen 
VVeuduugeu  und  besonder«  die  Geecbichtc  mit  Goethe 
im  3.  Briefe  genau  so  im  Original  gestanden  habe." 
Da  nun  Herr  Carriere,  doch  jedenwls  ein  kompetten* 
ier  Benrtheiler,  auch  jenen  8.  Brief  gesehen  hü, 
•o  folgt  ja  aus  H.  Thayer's  eigenen  oben  zitirten 
Vorten,  dass  er  die  Echtheit  desselben  zugiebt.  Dass 
übrigens  auch  Thayei'.s  Uebersetzer,  Herr  Deit-rs, 
unscrn  Biographen  eben.so  verstanden  hat,  das  bebagt 
seine  Scbluasanmerkung  dazu  (p.  462):  „Der  Ueber- 
setzer  fühlt  sich  dem  Verfasser  sowohl  wie  dem  Leeer 
gegenüber  Terpflichtet,  zu  gestehen,  dass  er  zu  denen 
nehört,  welche  die  fraglichen  Briefe  nicht  für  echt 
halten,  und  da^s  er  auch  durch  des  Verfassers  sorg- 
fältige Erörterung  nicht  TOB  der  MUMt  dsnelben 
überzeugt  worden  ist" 

Ob  ich  in  nSchster  Zeit  dasu  komme,  über  die 
Streitfrage  Beetboven-Malzel  zu  schreiben,  ist  sehr 
fraglich,  da  es  jetzt  so  Vielerlei  zu  thun  giebt.  Der 
richtige  Ausweg  würde  in  dem  liebevoMen  Bi-niiifien 
SU  suchen  sein,  Beetboven's  Handlunuwcise  möglichst 

Dr.  A&ad  KUiidNr. 


Hochgeehrter  Herr  Professor. 
Dass  Sic  einen  Ratom  Ihres  gescliiitzten  Blattes 
den  Lesern  zur  Verfügung  gestellt,  um  Gelegenheit 
zu  geben,  einen  gegenseitigen  Ifeinungsaustausdi  über 
alicemein  iifnMrirende  Oegenattnde  aus  dem  weiten 
Oeueteanwares  Faches  sn  «möglichen,  ist  gewiss 
▼00  aOen  Bdten  freudig  begrüsst  worden.  In  den 
Zii!<atDmonkünffcn  der  Faebgenossen.  wie  sie  ja  jede 
grosse  Stadt  bietet,  ist  stets  Gelegenheit  gegeben,  im 
nersöDlichi  n  Verkehr  sich  auszusprechen!  der  Mnsik- 
lehrer  der  kleinen  Stadt  dagegeot  bedehl  Miaemasi- 
kaliscbe  Nahrung  lediglich  nie  den  HitäraHnngen 
der  Facfazeitungen  und  denjenigen  Büchern  und  Musi- 
kalien, welche  der  stetd  bereite  Buchhändler  ihm  zu- 
sendet. —  Der  nunmehr  b^st  gegründete  Venin  der 
Muaiklehrer  und  Lehrerinnen  verdankt  seine  Ent- 
stebong  ja  lediglich  den  von  .Klavier-Lehrer'  zuerst 
AansoBgoi  ud  iit  die  H&tdidikeil 


ileriliclikeiten  mit  lang  gespreizteo 
nothigni  1'.  dal  Aufvrand,  dass  die  SiÜ- 
uiid  ganz  reucudon  Kopfbewegun^en 
Waruui  sollte  sie      '  *       '  ' 


ht  auch  unternch- 


genanuter  Einrichtung  hiermit  wohl  hinlSnglich  dokn> 

montirt. 

(Je.statteii  Sie  mir  beut  einen  Gegenstand  zu  be- 
sprechen, der  bereitH  im  vorigen  Jahie  an  dieser 
^lle  auftaueht&  jedoch  bald  irieder  entschwand.  — 
Ich  glanbe  hn  Namen  vieler  melMr  Herren  Kollegen 

zu  8pre<heu;  auch  würde  der  gvlea  Sache  <'in  wahr- 
hafter Dienst  erwiesen,  wenn  sich  vor  der  Uaud  unter 
dm  bethciligten  Lasom  nur  eine  iebhnAe  Debatte 
entspinnen  wollte. 

Es  ist  schon  oft  die  Frage  über  die  BercclitigupK 
oder  Befähigung  der  weiblichen  Lehrkraft  ventilirt 
worden  und  ich  schlicsse  mich  überzeugungsvoll  der 
Meinung  an,  dass  das  weibliche  Gemülli  dcui  Kinde 
symnathischer  iiit  und  in  folge  dessen  namentlich 
im  Musikunterricht  gar  oft  Kesaltato  erzielt  werden, 
welebe  dem  Ontexxicbte  des  Lehrers,  weil  nuiet  mehr 
•nf  das  Saeblidie  hinzielend,  nicht  möglich  sind,  m 
piebt  recht  viele  Lehrerinnen,  welche  von  der  Höhe 
ihrer  Aufgabe  durchdrungen  sind,  und  dem  beobach- 
tendeu  Lehrer  wird  e«  bei  Uebernahme  eines  ihrer 
Schüler  sofort  klar,  dass  dem  Untearricht  ein  beetimm- 
tes  System  zu  Ornnde  gelegen,  dass  mit  einem  Wort 
künstlcri.Hclie  Grundsätze  gewaltet.  Allen  Respekt  vor 
diesen  D.mjeu,  welche  es  verstanden,  mitte!«  Fleiss 
und  Knergie  >ii  h  eine  geachtete  seib.'^t.stilndige  Lebens- 
stellung zu  erringen ;  sie  werden  im  Kreise  der  Lehrer 
stets  US  vollberechtigte  und  würdige  Missionärinnen 
niMWer  gOttlidien  Konst  anerkannt  wsrdsn.  —  HttD 
Voonrarf  hingegen  betrifft  diejenigen  Damen,  deneo 
die  Mu.sik  lediglich  ein  anütaudigor  Nebenerwerb  is^ 
d>  reu  i'iiätigkeit  mit  dem  Lehrfach  wenig  oder  nichts 
geuiein  hat  und  auf  die  Kunst  nur  demoralisircnd 
einwirken  kMo.  —  FrSulein  X  a.  B.  ist  im  Stande, 
das  .Gebet  der  Jungfrau*,  wohl  vaA  .SUbesfisdMlMi* 
und  ähnlich« 
Fingern,  dem 
ten  klirren  , 

vorzutragen.    Waruui  sollte  sie  nn; 
ten  können? 

»Sie  hat  es  nicht  nötbig*"und  uutexziebtet-  daher 
für  ein  recht  geringes  Uonorar;  immerUn  wirft  ^e 

ßescbättigung  doch  mehr  ab,  als  AU'  Iler.stollung 
feiner  Stickereien  für  ein  Mode- Wuarcn  Geschält,  und 
der  Ziischus.s  zur  Anschüttung  der  Garderobe  ist  doch 
mitzunehmen.  Fri.  X.  kann  zwar  nicht  eine  Tonleiter 
spielen,  die  kleinste  Kalilan*ache  Sonnte  ist  ihr  unzu- 
^nglicb,  ihre  Begriffe  ftber  Dnr  und  Holl  sind 
sehr  unklarer  Natur:  dennod)  tmtorrichtet  sie,  und 
warum  auch  nicht?  —  „Um  Elementargegenstände  zu 
erlerneu,  bedarf  es  doch  nicht  eines  theuorn  Liehrers." 
—  Was  ist  nun  die  Folge^  wenn  ein  derartig  ersogeuer 
Scbfiler  softer  sinem  gewissenhaften  Lehrer  nogeführt 
wird?  —  Entweder  nrass  der  Unterrldit  bvehetlbHeh 
von  vorn  beginnen,  oder  e.s  bleibt  der  Einsicht  des 
Lehrers  überlassen,  die  bereits  erworbene  Fertigkeit 
/unäch.st  in  rein  technischer  Beziehung  nach  und  nach 
auf  künstlerische  Wege  zu  lenken.  Bei  bejahrten 
Schfilem,  welche  ausserdem  mit  einiger  Energie  l»e- 
gabt,  werden  hierbei  zuweilen  günstige  Resultate  er- 
zielt; nicht  so  bei  den  jugendlichen  Schülern.  Sie 
können  die  Wichtigkeit  der  Fingerübungen  nicht  be- 
greifen, der  Unterricht  wird  durch  die  so  notbwen- 
digen  „Uebungsstnnden  unter  Autsicht"  merklich  ver- 
tfaeuerL  selbst  die  «Vorspielstäcke^,  weil  nach  naderen 
Oruttdaltsen  ftmw^  haben  etwas  Unsympallihidies; 
der  Schüler  ist  den  nnihelosen  Weg  uuter  beständi- 
gem Wühlklang  zu  lauge  gewandelt,  um  jetzt  inuer- 
nalb  einer  höchst  unbequemen  b  sselndeu  Schulung 
einen  dornenvollen  Pfad  einzuschlagen,  dessen  Ziel 
seiner  jugendlichen  Auffassung  nicht  rocht  klar  ist. 
Genug,  der  Dilettantismus  fbcderi  nach  koxaer  2eit 
sein  Opfer  wieder  zurück,  während  dasselbe,  wena  stt 
rechter  Zeit  in  richtigem  Boden  gepflanzt,  der  Kamt 
wohl  hätte  gute  Früchte  bringen  können.  -- 

Es  liegt  die  Frage  nalie:  Wie  ist  dem  abzuhelfen? 

Der  Privatlehrer  ist  gftnalich  auf  das  Vertrauen 
dee  PoblilmiDS  angewieaen,  welches  sanicbst  sein  üi^ 
thsA  fiber  dia  BeghtgaBg  aacb  dan  JEcColgfln  dea 


üiyitized  by  Google 
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rntfirichla  hcniisHt.  Gar  leicht  tritt  nun  abi-r  di-r 
Fall  ein,  daas  ein  visseDscbaftlicber  Lebrer,  mit  guter 
musikaliscber  Bildung  begabt,  sich  vei^eblich  mit 
teleoUiMea  Schnlani  BbinüliL  wibramd  än  CharlaUn 
mit  iMeotirten  Sehfllern  mOoelos  Staat  maebi  —  leb 
glaub«  im  Namen  Iluudcrtor  meiner  Herren  Kollcp-n 
sa  sprechen,  wenn  ich  meine  Ansicht  dahin  pr:ici.-ire: 
Man  gebe  dem  Pulilikum  eine  Ganiutit^,  wt-ldie  ca 
eriD(iglicfati  die  Bcf&biguug  eines  Muaiklebrers  zu  con- 
troUuen,  oder  mU  aadoen  Worten:  —  Hin  prftfe 
denselben.  — 

Nicht  jedem  Miwiklefarer  i«t  es  vei^Bnnt  gewesen, 
auf  einem  der  gcacht<-ti'n  Konservatorien  einen  regel- 
mflssi^en  Kursus  zu  abs<iiviren :  wir  fiudcn  im  Goj/en- 
thoil  m  den  kleinen  Stödten  voriLi{;^\veise  Autodioak 
ten  in  ThStigkcit  und  auch  ich  zäblu  mich  zu  den- 
selben. Grossere  oder  geringere  BeQlbigung  haben 
Alien  den  mnsikaliacben  &idiu»isnng  orieiebtert  oder 
«rscbwert;  der  Beruf  ist  oft  inTolie  insserer  V«r> 
anlaesungen  gewfililt  wurden,  zuweilen  entstand  er 
ans  innerem  Drange.  —  Dio  Spreu  vom  Weizen  in 
•ondem,  sei  die  «rata  Att%abo;  die  oben  feaohilder- 


ten  Zustände  iUif  ein  petioKcres  Maass  zurück  zu 
führen  düilte  nich  dann  bald  selbst  ergeben.  —  Diksa 
von  Seiten  des  Staates  iu  dieser  Angelegenheit  etwas 
Keacbfibe,  ist  wobi  nicbt  aozanebmenj  aber  eine  freie 
VereinigunK  von  nambafteo  tfosibrnv,  welche  iSdtt 
dieser  schätzcnswertbon  Aufgabe  unterzögen,  dürfte 
wohl  nicht  zu  den  Unmöglichkeiten  gehören.  Zuofichst 
möchto  ich  die^ie  Au;celegcnbeit  dem  geneij^ten  Urtheil 
meiner  Herren  Kollegen  unterbreiten  und  erst  nach- 
dem dieselbe  von  verschiedenen  Qeeicbtspunktcn  aus 
beleucbtet  worden,  kOonien  <U«  wütenn  Sohci^ 
unternonunen  werden. 

Es  würde  bald  festgeetellt  werden  können,  welche 
Gegenstände  sich  als  rrüfungsobickt  eignen,  ub  dio 
Prütutj^'  verschiedene  Grade  und  demgemässe  Quali- 
fikationcu  umfassen  könne  und  auch  der  Ort  der 
Prüfungskommission  w&rc  ebenfalls  zu  besprechen; 
selbstverständlich  mässte  aucb  jeder  Dame  diese  Prü- 
fung zugänglich  sein. 

BocbaebtnagsvoU  und  gant  ergcbenst 
Kreuz  und  Quadrat 


Antworten. 


Herrn  E.  T.  Adelung  in  East  UakUud.  Call- 
fornieo.  Die  Summe  reicht  für  die  drei  ersten  Uel'tc 
der  Taasig-Ebrlicb'schon  Etüdeo.  Der  Verleger  wird 
Ihnen  dieselben  fibersendeu.  Konsens  200  Kanon« 
ersddenen  bei  Aibi  in  München  und  kosten  3  Mk. 

FlrinMn  Aadlle  Faller  in  Bern.    Besten  Dank 


für  die  Sendung.  Die  Werke  von  Grcnzebach,  Tours 
und  Krause  habe  ich  bereits  empfohlen.  Wo  sind 
Klauwell's  Frühlingsklängo  erschienen?  leb  kenne 
sie  nicht. 

Fräulein  Ida  Ulrieh  in  Stettin.  I«h  beantworte 
Ihre  Fragen  anfangs  Juli  ausf&brlicb. 


Verein  der  Mueik-Lehrer  und  Letarerinnen. 


!iu.='ser- 

le  iJUch 


Die  Sitzung  am  17.  Juni,  welche  im  grossen  Saale 
der  Königl.  Imhschule  stattfand,  war  eim 
ordentliche  Generalversammlung,  iu  welchei 
dem  Nonnaistatut  vom  Vorstände  and  Kuratorium 
bereits  revidirten  Statuten  dem  Verein  vorgelegt, 
noehmaU  durcbberatben  und  cenebmifft  worden.  Die- 
Mlben  wnäm  jjelrt  äm  Pol&eiprtiiainu  mr  BeatI- 
tigong  nnterbrntet  worden. 


Ausserdem  wurde  in  dieser  Versammlung  dem  von 
vielen  Seiten  geäusserten  Wunsch  gemäss  bcscblosseo, 
dio  Verein  »Sitzungen  VOtt  MlttWOCh  nnf  dOB 
Dienstag  zu  verlegen. 

Bio  nichstc  Sitzung  findet  am 

Dienatas,  1.  Juli.  nimU, 

THgesordnong:  Bosprocbang  ttborduUotor- 
r  i  c  h  1 8  -  N  aeb  woiso- Büren«. 


Jütgliedervei'zeichuitiä  des  Vereins  der  Musik-Lehrer  und  Lehrerioneii. 


Frl 


Ifarg.  Lepefane,  Halleschestr.  17. 
Magdalene  Möller,  Charlottcn- 
strasse  84. 

Enuaa  Meyke,  Fciedncbstr.  87a. 
.   Mlebabki,  MsMcbalr.  S47. 
Moritz  MoszkowaUi  Orossboeioo- 

strasse  G7 
Frl.  Hack,  Moabit  119. 
•    Hann,    Cbarlottenburg,  Bis- 
1S6. 


(Fortaotaong.) 

Frl.  Ctarii  Nittschalk,  Rooentiialer- 

strassG  19. 
Nauwerk.  Lützowstr.  39. 
Frl.  Uane    Orlamfinder.  Lottnm- 

strasae  ISa. 
Ridi.01brioh,  Or«Bienboi«ecrtr.9/10. 
SmilOlbridi,  de.  de. 

Frau  Murtli.i.Sc!iuiz,  Gtinadier^.Sl. 
Fri  Seraphino  Perl,  Auguststr.  5. 
•    FMns,  Oarteostr.  14. 


Wilhelm  Plahn,  Johauniterstr.  19. 
Eugenio  Pirani,  Steglitzerstr.  47. 
Frl.  Profi,  Zimraerstr.  »6, 
-    Valesca  Pritscb,  Scblegelstr.  18. 
W.  Pfeiffer,  ScbOoebeigoratr.  18. 
Frl.  Petersen,  StegUtzerstr.  II. 
Gustav  POsche,  Nene  Königstr.  45. 
Frl.  Clara  Putzratti,r         '  ' 
Strasse  3G. 

(FortseUung  folgt) 


An  die  Mitarbeiter. 

Uk  bitte  die  geehrten  Mitarbeiter  hSnicbst,  in  ihren  Beltril«««  fttr 
FrmdwOrter  mOj^Udist  za  vermeiden  nnd  sieh  einer  einheitlichen  Rccbtschrelbnng  zu  beflels* 
«igen.  Tor  allen  Dingen  mSehte  ich  das  nndentscho  c  vermledeu  haben,  sobald  en  dem  Ijaat 
de«  dealftclien  K  entopricbt:  (Konzert,  Komponist)  nnd  eebald  das  Wort,  in  weldieni 
e«  «atkallen  Ist,  «afdMitaehe  Welee  sebMgt  wlrdt  (dagKonslstorini,  die  KomMwIm.) 
Femer  empfehle  ich  diejenigen  ISubntantlva  klein  zn  Hchrelben,  wrclohc  die  Bcdcntnng 
anderer  Wortarten  angeamaneii  iMriben,  »•  B*t  angeaiohts,  seitens,  anfangs,  morgens,  aett> 
lebens,  theilnehmen  u*  s.  w*  BbU  Bnilauw 


Vom  88.  Jnni  biH  lO.  AuguNt  sind  alle  flir  mich 

Fliusberg  m 
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Anzeigen. 


von 


Ih  Sdikea^ite  bei  Leipzig 

ompfiolilt  I  int-m  onuikliobendcu  Pi  blikum  ihre  ia  Europa  und  Amerika 
patcDtirt(-n  Instramente.  AuHgezeicltucIcr  Ton  und  solide 
Bauart,  hiiitcttte  tiarantle  und  bllllKHle  Preise. 

BesprecbuDg  des  Fatontee  io  semea  veaoaUicben  Tboilea  in  üo. 
im,  JtüÖEi^  1879  der  lUiMtrirtea  Zettnng.  (J.  L.S846.)  [6S] 


Soeben  erschien  in  2.  AoflAftCS 

EMIL  BRESLAUR: 

Romanze  für  Pianoforte.  Prds  1  Mark. 
TMUBArclien  fBr  die  JimmmI 
M.  Vom  tepfera  Sehneidanain. 

b.  Schneewittchen. 

c.  Der  iilriiie  Däumlinfj. 

für  Pian(»rorle  A  1  m».  Pr«  is  1,:»0  Mk. 
drum  an  Kükcu  für  i  SiDgstimiuo  mit 
Pianofottc-BcgTcitung.  Mit  TH«nÜld  dM  Pai- 
basser  Schlosses.    Pr.  75  Pfg. 

Berlin.   Akademische  Musikhaiidlung. 

(0.  Ourski) 


Salzburger  Alasikfest 

me  Konxerle  Inder 
aeademlca. 

1.  Kenxert  17.  JmU,  Al»«iitt 

Oavertare  nr  ,ZaubarflOte*,  von  W.  A.  Mozart. 

—  Violinenkonzert,  von  Beb.  Bach  (Ucrr  Hellraes« 
berger  jan.)  —  Arie  aus  «Idomeneo",  von  W,  A. 
Mozart  (Frau  Schnch-ProHka,  kgl.  KanimersKngerin 
aus  Dresden.)  —  Ouvcrtun;  zu  ».Mantn-d-,  von  R. 
Schumann.  —  Sinfonie  .(U-moll,  unvollendet),  von 
Frs.  Schabort.  —  Arie  der  Königin  der  Naclit  aua 
der  .ZaobeiHOte",  von  W.  A.  Moxart  (Frau  Selmeb- 
PreÄA.  —  Siebente  Sinfonie,  von  L.  vftn  Beethoven. 

2.  Konxert  18.  Juli,  Abends t 
Ouvertüre  (Nr.  ü)  zu  ^jLeonore",  von  L.  van 

Beethoven.  —  Konuvt  für  zwei  Klaviere^  von  W.  A. 
Moiart  (Brüder  WUly  und  Loui.s  Thern  aus  Pest).  — 
Vorspiel  sum  8.  Akt  der  .Meiätersinger",  von  R. 
Wagner.  —  Arie  «oa  der  Oper  »Die  Jintfübning  ans 
dem  Swail*,  von  W.  A.  Ilosart  (Herr  k.  k.  Hofopem- 
säiigcr  Müller  aus  Wien.)  —  Violioenkonzort,  von  L. 
Vau  Beclljovcn  (Herr  Konzertmeister  («rün  uus  VYieo. 

—  flfaitoDie  in  J!.8,  von  W.  A.  Mozurt. 

8.  Konaert  lU.  Jall  Morgens  II  Uhr: 
Streichquartett,  von  Jos.  Uaydo  (dii:  llern-n  Phil- 
harmoniker Grfln,  Hofluna»  Mlluer,  UiUerl.  —  S 
Lieder:  a)  „Bvige  Liobe"  von  firmbms,  b)  „Im  Herbst* 
von  Robert  Franz  und  c)  „Liebeßgliick"  von  Sucher 
(Ucrr  Opernsänger  Dr.  Kraus  aus  OAd).  —  Andante 
und  Variationen  von  Kob.  Scbumaun,  und  TurkisclK  r 
Marsch  von  L.  van  Beethoven  für  zwei  Klaviere 
(Brfidcr  Üem).  —  3  Lieder:  a)  Fruhlingstraum"  v. 
Sbmbert,  b)  .Ihr  Anco*  von  Bob.  Fiaas,  c)  Sonnlae* 
von  Brabms  (Herr  Hlllar)  —  Ueder  der  Kran  Se hveh- 
Proska.  —  „Ossians  Klänge",  Fanta<?ie  für  die  Hart«? 
von  Parish-Alvura.  Manuscript.  (Frau  (irfifin  Spaur 
(Marie  MSsner),  k.  k.  Kamim  rvirtunsin  in  Halzburg). 

Der  Abonnementspreis  für  alle  drei  Konzerte  be- 
trftgt  f&r  einen  Sitz:  in  der  1.  bis  iocl.  4.  Reihe  80 
!.{  io  der  6^  bis  8.  Reiiko  16  ILt  in  der  9.  bis  18. 
Reihe  10  t*  nnd  von  der  19.  Reine  ab  S  t.  An  der 
Tageskasse  erhöhte  Preise.  —  Vormerkungen  auf 
Abonnements  überueiuneo  die  Herren:  k.  k.  Uot- 


bnehbSndler  Dieter,  Agent  Homer  nnd  k.  Balli  0* 
^pingler,  Baaqniar  in  salabotg. 

Verlag  von  Breiikopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
Swolte  Anfluge. 

EMIL  BRESLAUR, 

S  Teduiidii  Grundlage 
des  SlaTieispids.  Op.27. 
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halt-  n  dics  n  Wi-l'; weiser  für  einen  siclicr  zu 
^^iiteni  Zii-le  führenden.  Mflgen  ihn  Viele  be 
nutzen,  dahin  zu  gelangen." 
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AMiyse  von  Beetiioven's  Sonate  Op.  10,  No.  3,  erster  Satz. 

Von  Oarl  Wittin ar. 


£inleitang. 
'  Die  Tonleiter  als  Hotiy. 

Die  Analyse  eines  Mosikstfickes  ergiebt 
im  Allgemeinen,  dass  dasadbe  am  ^  pleitem, 
Akkordon  nnd  Verziorniipen  —  oder  anrh 
noraus  zwei  (lieber  BestancUhcile — zusaramen- 
gesetact  ist.  Unter  Vcrziorungen  sind  hier  nicht 
allein  die  Triller  und  sonstige  „Mimicren**  zu 
verstehen,  sondern  Alles,  was  nicht  wesent- 
tich  zum  Akkord  gehört,  z.  B.  c,  e,  g  ist  der 

C-dnr  Dreiklang,  und  c,  e,  Iis  g,  a  g,  ist  der- 
selbe  Dreiklang  mit  verzierter  Qainte-fis  von 

unten  und  a  von  nhon.  Spric  ht  man  von  der 
Tonleiter,  so  versteht  mau  meisteus  daniuter 
nur  das  Mittel  zu  technischen  Zwecken.  Bei 
den  Instrumentisten,  namentlich  den  Klavier- 
spielern und  -^>pioioriunen  ist  dann  zuweilen 
Gedankenlosigkeit  nnd  Tonldterflben  ziemlich 
gleichbedeutend;  während  bei  den  Kontra- 

fmnktisten,  die  sich  ebenfalls  hänfi?  der  Ton- 
eiter bedienen,  der  umgekehrte  Fall  sich 
zeigt,  denn  diese  üben  ihre  musikalische 
Gedankencrfiiulnns  an  derselben,  da  sie  ihnen 
als  Thema  dient,  neue  Motive  dazu  zu  setzen. 
Dalwr  tritt  dam  sneh  oft  die  Tonleiter  als 
MotiT  im  Mndkstflcke  auf.  Freilieh  kommt 
es  dabei  mehr  auf  die  insjiirirende  Art  des 
Komponisten,  als  auf  das  -Muchen''  an;  denn 
dieses  hat  nnr  eine  tecnnische  ßcdentmig 
und  ist  von  sehr  poriii^om  Wert  he,  wenn 
nicht  ein  individuell  schöpferisi  her  Geist  seine 
belebende  Wftrme  darflber  anslypeitei  So  hat 
Abt  Vogler  (ein  speknlativer  und  scharfsinni- 
ger Tongelehrte,  geb.  zu  Wfirzbnrg  1749,  f 


Darmstadt  1814),  Lehrer  Meyerbeer  s,  Weber's 
n.  A.  die  Gesaugsliteratur  mit  einem  Ötück 
beschenkt,  ^Die  Skala,  oder  personifizirte 
Stimmbildiiue;s-  und  Singkunst"  (für  Solo, 
Chor  mit  Orchesterbcgleitung,  Klavierauazug 
bei  Andre  in  Offenbach),  worin,  dem  Titel 
entsprechend,  fiut  Alles  durch  Tonleitern  ge- 
maelit  ist.  Aber  eine  solche  Vcrstaiulesarbeit 
in  Tönen  kann  nie  einen  unmittelbaren  ie- 
benswarmen .  Eindruck  auf  den  Zuhörer  ma- 
chen. Die  Anwendung  der  Tonleiter  hat 
hieran  keine  Schuld,  denn  in  dem  von  uns 
analysirten  Satze  der  Beetho?en*8ehen  Sonate 
ist  ebenfalls  die  Tonleiter  in  nnserm  Sinne 
vorherrschend,  und  zwar  mit  einem  so  gross- 
artigen Gedankenzuge  un<l  jugeuiUich  genia- 
lem Aufschwünge,  dass  man  hierbei  nicht 
an  das  „Marlicn"  denken  kann,  sondern  rm- 
willkürlich  von  diesem  frischen  und  geistvol- 
len Tongespräche  angezogen  wird  nnd  sich 
ihm  hingeben  muss.  In  einer  Klavier- Etüde 
von  Gramer,  No.  27  As-dur,  alte  Ausgabe, 
Takt  35 — 42  ist  ebenfalls  eine  Tonleiter  ver- 
borgen, -die  gewiss  zu  dcni  herrlichsten  ge- 
'  hört„  was  auf  diesem  Gebiete  au  fjeistreich 
harmonischer  Kombination  geleistet  worden 
ist.  Jedoch  eine  ganz  andere  dnÜM^heie  An- 
wendung der  Tonleiter  findet  min  in  so  vie- 
len Klavierstücken  der  Czemi'schen  Richtung, 
die  man  eine  mechanisch  schablonenhafte 
{  nennen  könnte,  wie  man  die  bei  Abt  Vogler 
'  eine  mathematisch  kombinirte  und  bei  Beet- 
hoven eine  fantasievolle,  blühende  nennen 
kann.  Aneh  in  den  Werken  Hftnder»,  geb. 
zu  Halle  1684,  t  1759  London,  «lic»  <  Kö- 
nigs der  Tonkunst,  der  ein  halbes  Jahrhan« 
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dert  hindurch  seine  Herrschaft  übte,  finden  ! 
sich  ausserordeutUciie  Beispiele  von  der  Au- 
wendimg der  Toolriter,  bo  im  „Alexanderfest" 

der  Chor  No.  18  „Die  ganze  Schaar**.  Das 

ganze  Stück  besteht  nämlich  ans  einer  vier- 
zelmmaligen  Wiederholung?  der  abwärtij  schrei- 
tenden E-dnr  Tonleiter  im  Basse  (E,  dis, 
eis,  h,  a,  ^s,  a,  h,  Cadenz  oder  Schlussfall), 
auf  welcher  sich  iu  mamusfaltiKster  Art  le- 
bensvolle Tongmppeu,  in  den  ftbriffen  Stim- 
men, entwickeha.  Ebenso  in  dem  Oratorium 
„Messias"  No.  5,  „So  spricht  der  Herr",  wo  im 
18.  Takte  eine  Tonleiter  im  Basse  anhebt.  — 
anf  derDominante  von  F  —  von  C  bis  C,  weldie 
von  der  Singstimme  verziort,  mit  dem  I^asse 
zosammengeht.  No.  &  »Wer  mag  deu  lag", 
-  Thei 


No.  18  Chor,  zweites 


ima, 


.Wuehes  Herr- 


schaft" —  wie  überhaupt  die  Passagen  der 
Singstimme  in  den  Werken  dieses  Meisters. 
Auch  in  HändeFs  Klavier  -  Kompositionen 
—  vrie  im  Allgemeinen  in  den  Tonstücken 
aus  jener  Zeit  —  finden  sit  h  vielfach  unver- 
zierte  Touleiter-Anwendongen  iu  rhytmischem 
Zusammenhange  mit  anderen  Figoren;  so  in 
einer  Chaconne  mit  62  Variationen.  —  Als 
eine  verzierte  Tonleiter  ist  die  Passage  in 
J.  Field,  Nocturne  —  No.  6,  welche  mit  dem 
16.  Takt  beginnt  —  zu  betrachten.  Die  Cha- 
conne oder  Ciacnnna  ist  eine  veraltete  Tanz- 
musik von  sehr  fühlbarem  Rhythmus,  welche 
aveh  zav^fltt  ab  Finale  einer  Oper  oder  ei- 
nes Ballets  diente  und  dann  von  grösserem 
Umfange  wurde,  indem  eine  kurze  Melodie 
eine  Menge  Veränderungen  (Variationen)  er- 
Melt  BMfthoven's  Genius  hatte  diese  Gat- 
tung verherrlicht  durch  die  „32  Variationen, 
C-moli'*.  Das  Thema  zu  diesen  Variationeu 
hat  nur,  wie  bei  jeder  anderen  Oiaconna,  8 
Takte  und  ist  elgenÜioli  nichts  anderes  als 
eine  verzierte  oder  idealisirte  C-moll  Tonlei- 
ter, mit  einer  Ausweichung  uach  F  im  dritten 
Takte  and  im  f&nfteu  Takte,  durch  Aea  flber- 
mflssigen  Seitenakkord  —  as»  e»  fia  —  wie- 


der zurück  nach  C-moU,  dann  Schlusscadenz. 
Zum  besseren  Yerständuiss  unserer  Zeichen 
in  der  Analyse  noeh  FolgeodesHber  ^yRhythmns". 

^So  wie  sich  einzelne  Zeittheilc  (Noten) 
zu  Takten  gmppiren,  so  können  auch  meh- 
rere Takte  ah»  Theile  einer  grösseren  Gruppe 
(Zeitfigur^  zQsammenge&flSt  erscheinen  and 
solche  laktgruppen  nennt  man  Rhythmen 
(Zeitabtheilungeu,  Perioden).    Siehe  Analyse 

Takt  1,  2, 3, 4c.  Rhythmus  ist  die  symmetrisch 
geordnete  Polse  solcher  Zeitabtheilongen  in 
der  Musik.  Mehrere  Rhythmen  bilden  Sätze, 
Sätze  bilden  Perioden  und  aus  Perioden  bil- 
det sich  das  Tonstfick  z.  B. 
Voideisats 


Takt  1,  2,  3,  4,  5,6,  7,8,  9,10. 

Die  sYmmetrisch  geordneten  Zeitahtheilungen 
(Rhythmen),  nennt  mau  Motiv,  Gedanke, 
Thema.  Unter  Motiv  versteht  man  im  AH- 
gemonen  jeden  Sala,  der  einen  bestimmten 

Abschluss  hat.  Takt  1,  2,  3,  4.  Die  ge- 
bräuchlichsten Rhythmen  sind  die  von  zwei 
und  vier  Takten  (Zweier,  Vierer)  wo  je  zwei 
Takte  zusammen  kleine  Rhythmen  bilden, 
deren  zwei  zn  einer  Periode  sich  vereinigen; 
diese  Perioden,  verbunden  mit  einer  darauf 
folgenden  gleicnmtasigeingetheiltai,  erscheinen 
als  Hauptperiode. 

Anm  erkanc.  Dia  ToastQcke  in  Dur  cadMudraa 
(haben  Ihren  Scblassfalt)  ffir  den  lOttotsats,  oder 

zweites  1iatr{)tlhcma  in  die  DomiatntS  der  Domi* 
naute;  also  wenn  C-dur  Ilaujrttonart,  so  fat  divs  zweite 
Thema  in  G-dur  (wrlclio  Tonart  erst  durch  ihn-  üo 
minante  zu  erreichen  ist).  Ausnahmen  sind  seltco. 
In  Beethoven'8  G-dur  Sonate  (op.  31  oder  29  No.  1), 
erster  Satz,  ist  d«i  smtte  XiMon  in  der  Ten  der 
Tonart,  nfimlieb  H-dw,  H-noll  ililt  hi  D-dor:  und 
im  dritten  Theile  statt  in  6-dur  in  E-dur,  E-moll- 
G-dur.  In  der  Scmate,  deren  Analyse  wir  hier  ce- 
ben,  ist  das  zweite  Thema,  statt  in  A  dur  iu  der 
Parallele  der  HaupttODart.  nämlich:  il-moll:  und  im 
dritten  Theile  statt  In  iMar  —  in  &molL  Die  Tob- 
stficke  in  Holl  bingefSD  etdeoiicai  ffir  den  Uittal» 
sats  In  Um  HnUm,  demuMh:  tcob  A-mell  HMpt- 
tonar^  i»  ist  dis  svaMs  HiMna  in  04nr,  s.  B. 


Erster  Tbeil 
C-dar  —  0-diu; 
W«Mi  A>moll,  dun  Odur. 


I  (Är  erstes  Viertel  des  Taktes, 

II  -  zweites  und  III  für  drittes  und 

IV    -    vietteH  Viertel, 
Akk.   für  Akkord, 


Zweiter  Theil 
BntwickekiDg  der 
*  iBilfS. 


Dritter  Theil 
C-dor  —  C-dor. 
A-moU  —  A-miMl. 


abi 
Aofks. 
Aufl. 

B. 

Cad. 

Dura. 

Drkl. 


abwärts, 
Auftakt, 
AttlOsung, 

Bass, 

Cadenz, 
DomiiKinte-, 
Dretklani 
Fe 

9  für  Honen- 


Abkfirsnngen. 

Obii  Or 
T 

überm.  - 
verm. 
Vorh.  - 
OnUir.  - 
6  ür  die 


?  : 


3 


OberstimiM, 

Takt, 

übermässiCi 
verminden, 
Vorhalt,  • 
Umkelinuig, 
rsto  Umkhr. 

-  zweite 

den  Stammakk. 
die  erste  Umkhr. 

-  «weite 

-  dritte 


j  eiaee  I)reiklaat% 


eines  Vierklai^, 


Akk.TOr 
9 
11 


Akk.mid7flr 

9 
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 n  : 

begümtinitdemGnmd- 
ton  als  Auftakt^  wel- 
cher stufenweise  bis 
zaininabw.geht.  Diese 
Gmppe,  welche  wir  A 
bezeidmen  wollen,  wird 
in  Felm  «in  bedeaten- 
WB  Motiv. 


2 

I,  II,  III  gebrochener 
D-dur  Drkl.  IV  Leit- 
ton als  Auftakt  zu  X 


8 

in  welchem  die  Ton- 
leiter aofw.  bis  I 


zur  Dom.  geht 


Gmppe  A  in  Sext- 
Akk.  mit  Anftakt 


6 

dieselbe  Gruppe  in  ab- 
wärts gchcnacr  Bewe- 
gung, und  in  der  Obst. 
Nachahmung  von  T  4 
(mit  AuftaktX 


T  9 

als   Retardation ,  mit 
der  Anä.  in  dxQ  Sexte 
die  Gad.  eimnleiten, 
welche 


10 

den  Scliluss  der  Phrase 
herbeiführt 


7  8 
wie  T  6  jedoch  olme  in  der  Oktave  mit  der 

Verwirklichung  der    andern  sich  fortbewegt 
Nachahmung  von  T  4,  um  dann   durch  die 
indem  die  Stimme  überm.  Quinte 


11  12 
Wie  T  5 — 10,  jedoch  in  der  IJrnkhr.  und  eine 
OktAve  höher  und  Zerlegung  der  6  Akk.,  in 
Folgte  dessen  die  Nadiahmnng 


13  14  15  1(5  17       18       19  20 

vnn  T  4  im  B  ist,  welcher  Ton  hier  dann  länger  liegen  Wie  T  1 — 4  aber  getheilt,  als  Vor- 

bkibt,  um  auf  dem  III  T  13  durch  Trugfort«chreitung  in  und  Nachschlag,  und  mit  dem 

T  14,  nach  H-moU  zu  gehen,  aber  auf  dem  II  durch  den  ünterschiede,  dass  hier  die  Phrase 

2  Akk.  der  Dom.  von  E  .^ich  in  E-moU  auf!.,  um  als  Cad.  nicht  auf  der  Dom.  der  Tonart 

nach  D  zn  schlieesen.   Die  Terze  iis,  a  Ii  T  15,  ist  als  aasrnht  sondern  T  20  zam  Leit- 

dnrchgehendes  intervall  anzusehen.  ton  von  H  wird,  und  dann  stnfim- 

weise  T  21 


21  22 

28 

24 

bis  zur  Dom.  ^iuh  fort- 

2. Thema 

H-moll  nie  ist  hier  eine 

LH  •/«  der 

Dom. 

bewegt 

l,  II  H-mnll 

Verzicrunganote,   wie  sie 

Dom.  von 

von  H. 

III  IV  % 
der  Dom. 

anch  im  nächsten  T  und 

H.  HL,  IV. 

nodi  in  vielen  anderen  vw- 
kommt 

Aufl. 

2?  28 

wie  T  23  n.  24,  jedoch  auf 
dem  HI  IV  6  Akk. 


29 

I  II  V«  auf  Cis, 
m  IV  Aufl.  in 
denCis-dnrDrkL; 

in  der  Melodie 
macht  die  Sexte 
auf  dem  HI  einen 


30 
Aufl.  in 
Fis-moll. 


81 

I  H  Dom.  von  Fis, 
HI  IV  FismoU  V.. 
In  den  Hittelstimmen  bilden  die 
Quinte  nnd  Septime  des  Akkordes 

uf  dem  III  einen  Vorh.,  welcher 
sich  auf  dem  IV  aufl.*) 


32 

I  H  Dom.  Fis-moll,  III  IV 
abw.  gehende  Tonleiter  von 
der  Ilom.  zor  Tonilea  (Ver- 
bindnngBgnippe). 


33 

I  II  Fis-moll,  hierbei  ist  die  Oktave  der 
Tonika  mit  einem  V»  Ton  unterwärts  verziert, 
welche  Bewegung  auf  dem  m,  IV  gleiehsam 
als  Oigelponkt  zur  aufw.  gehenden  Tene  im 
B  sich  wiederholt 


34 

A-durH,  Hin. IV 
der  Grundton  un- 
ten nnd  oben  mit 
einer  Note  yer- 
ziert 


35  30 
wie  T  31  und  32, 
v6n  A  aber 


Dom. 


37  3P 
eine  Terze  höher.   Mit  T  38  beginnt  ein  neues  Tonleitennotiv, 
A-dnr,  welches  sich  bis  T  44  fort  entwickelt 


*)  VoD  T8I  bis  98  ein  Motiv,  das  wedudmise  In  Ober*  and  Uotarstfanme 
■ehiritet  (in  der  Oberst  sind  die  TenMO  gebrooben). 


itnfnweise  in  Tcnan  Int- 


89  40  41 

Harmonie  des  kleinen  Sent  Akk. 
Kis,  h,  djfis  */*  Akk. 


4$ 
Dom. 
von  A. 


48  44 

A-dnr   erstes  achtel  *e,  dann 
Dom.  Akk.  von  Fis. 


45 

abw.  gehende 
Hs-moU-Tonleiter, 
welche  in  T 


46 

noch  immer  abw.  geht, 
aber  hier  aof  der  Dom. 

Harmonie  von  £ 
%  Akk. 


47 

anfw.  fiteigi 

E-dur-Harmnnie, 
welche  in  T 


48 

rar  Dom.  von-A  wird; 
m  IV  2  Akk. 


49  90 
Anil.  m  den  6  Akk.;     I  II  D-dnr-Drkl., 
yon  hier  an  geht  die  III  IV  als  vorm.  Jjcpt. 
Tmileiter  chromatisch  Akk.  (Di»,  fis,  a,  c  (his) 
anfw.  Mb  T  51,  m.  anfiniüuBen. 


51 

Aufl.  desselben  in 
*h  Akk.  A-dnr; 


52 

Aull,  in  den  Drkl.  von 
E-dur,  oder  als  Don\. 
von  A  aufzufassen. 


53  54  55  56 

A'dnr  I  Sehlnss  der  der  AnÜEuigderGnippe  dieTm  in  der  Unterst.  Anf  dem  HI  Binsats 

Phrase.  IIlBeginn  eines  auf  'dem  III   IV  —  dagttKen  die  gr.  Sept.  eines  neuen  Motivs  im 

Nachsatzes,  dessen  ein-  A-dor  —  nnd  das  Ende  der  Tonart  in  der  Obst, 

zelne  Glieder  immer  im  derselben  I  II      Dom.  als  durchgehende  iSotc. 

nftehstfolgenden  T  anf  von  A  —  stattfindet, 


Einklang,  in  gebroche- 
ner Weise,  welche 


dem  U  absetzen,  so 
dass 


mit  dem  rnterschicdo, 
dass  die  Terz  einmal 
in  der  Obst,  das  andere 
Mal  in  der  Unterst 


57  58  5n 
Figur  als  in  der  Harmonie  des 
kl.  Sept-Akk.  stehend  aufzufassen 
ist,  die  sich  T  58  auf  dem  III 
nach  A  aufl.,  dann  voUk.  Cad. 
naeh  A. 


fil       62       n3  (54 
eine  Oktave  höher.  Die  gebrochene 
Figur  im  Einklang  ist  als  ein 
bis  56)  aber  in  Holl    verm.  Pent-Akk.  zu  lesen,  welcher 
und  T  sieh  nicht  direct  aufl.,  sondern 

in  T 


60 

Mit  dem  III  be^iinnt 
dieselbe  Figur  iT  53 


65 

sieh  ra  einem 
«Abmptio* 
steigert 


\^  ^  O 

66  67    68                69  70 

Hit  dem  lY  beginnt  nnn  die  die  Obst  be>  Mer  cadenzirt  das-  Dom.  yon 

oben  bezeichnete  Gruppe  A  gleitet  dazn   selbe  %  */»,  um  auf  A  mit 

als  selbstständiges  Motiv  in  mit  einem  an-  dem  IV  wieder  zu  And. 

der  Unterst,  bis  T  84.  dem  Motiv,    beginnen,  aber  eine 

Oktave  tiefer. 


XAkk.   IV  2  Akk. 

Dom.  der  Dom. 
von  A.      von  A. 


D-dnr. 


74  75  76 

IV  2  Akk.  G-dnr,  hier  erhält  die  Gnippe  A  eine  gleidie 

der  Dom.  Figur  in  der  Gegenbewegung,  abwecbsebid 

von  C.  eine  Oktave  höher,  dann  tiefer.  


77  78 
Dieselbe  Figor  wie  T  75,  doch 
in  der  Umkhr.,  IV  2  Akk.  der 

Dl  IUI.  von  D. 


70  80 
D-moll. 


81  82 
wie  vorhin,  in  der  Umkhr«  IV 
2  Akk.  der  Dom.  von  B. 


3  U 

B-dnr. 


85  86 
Hier  beginnt  nnn  die  Figur  sich  in  eine 
groBsartig  abw.  gehende  Tonleiter,  bis  T  90, 
auszudehnen; 


87    8ö    hli  itü 
A-dnr,  Fis-  H-  £• 
moO,  moU,  dnr, 


91 

A-dur, 
Aufw.  ge- 
hende Ton- 
leiter. 


92 
Cad. 
nach 


93  94 
A-dur;  im  B  liegt  jetzt 
bis  T  06,  die  aufst. 
A-dnr-Tooleiter 


95  96 
mit  der  nm  K  Ton  verzierten  Oictave  des 

Grandtons,  welche  während  der  ganzen  Ton- 
leiter als  Orgelpunkt  zu  betrachten  «ist  Die 
Obst,  antwortet  in  Gegenbew.  (Dom.  Hs^ 
monic  nach  D),  dann  am  Schlnsso  der  Toni, 
durch  den  Leitton  III  (gis),  welcher  hier  20 
betonen  ist,  nach  A. 


97  98  99  100  101  108        108  104  ^ 

Ganz  sn  wie  die  vorhergehenden  T,  mir  in  der  TJmkhr.,  und  dass  Hier  dehnt  sich  die  Toni, 
der  Orgclpaiikt  hier  als  gehaltene  Note  in  der  Unterstimine  liegt  noch  um  eine  Oktave  wei- 
xmd  die  lonleiter  sich  in  der  zerlegten  Oktave,  welche  oben  mit  ter  aus  und  die  Unter« 

%  Ton  ^«liiert  ik,  beiadet  itimnMii  liegen  dazu  um 

eine  Oktora  tiefer. 


loe 


107 


105 

Schluss  der 

Toni.  III  Anfang  des  Nachsatzes 
auf  der  Quinte  im  Einklang;  Iii 
FiB-dnr  oder  ab  Dom.  tod  H 
anzusehen. 


108 

H-moll, 
6Akk., 
III  Dom. 
Ton  A. 


109  110  III  112 

Anfl.   nach  A.     Wicderholniig   der  vorigen 
Phrase,  welche  hier  mit  der  überm.  Quinte 
Ton  A  einsetzt 


113 

Die  Gruppe  A  im  Tenor;  der 
B  auf  dem  Grmidton  alsOrgel- 
punkt,  welcher  bis  T  120  lie- 


ivu  lil'-iltt. 


114  iTö  fij 

Rhythmische  Nachah-  Wiederholung  des  Vorigen,  doch 

mung  dieser  Gmpge  in  ist  hier  die  Antwort  in  Gegenb^ 

Sexten,  in  der  Oberst.  wegung. 


117      118  119       120  121       122  12.3 

"Wie  T  118  und  114,  eine  Okte?e  tiefer!  Hier  Nachahmung  der  Grapne  A.  in 

erscheint  die  verschiedenen  Lagen,  (dine  Be- 

Gmppe  A  gleitnng  einer  andern  ^Stinune. 
als  zur  Dom. 
Harmonie 

   D  gehörig.    


124 

Abniptio. 


125  126  127  128 

Die  Schlnssfignr  des  ersten  Thciles  wiederholt  sich  hier 
ebenlaiis  in  verschiedenen  Lagen,  doch  in  D-moU  Dom. 

HsTmonie. 


129       130       131  132 
Mit  dem  lY  des  vorigen  T  setzt 
das  ento  flaopttheiBa,  IMmoU,  hier 
oin.  iXim.  ton  D. 


188  134  185  186 

TJeberraschender  Einsatx  in  B-dur  mit  einem  «Mnrlnr  B*  (g^en  Anfang  des  18.  Jahrhun- 
derte soll  er,  durch  ein  von  Sydow  komponirtes  scnerzhaftes  Gedicht,  welches  „Murky" 
überschrieben  war.  in  Gebraudi  gekommen  sein).  Die  Melodie  ist  eine  freie  rhythmische 
Nahahmnng  das  MotiVs,  das  T  98  aalBUigt  T  186  Dom.  Hannonie  anf  der  Tonika  (oder 

187       188       189       140  141  142  148  144 
WiedoiliolQiig  der  vorigen  4  T,  ein«  Bhythmische  Nachahnmng  der  vorigen  Figur  im  B, 
Octaye  tiefer.  doch  als  zerlegter  Drkl.  mit  Y,  Ton  als  Auftakt  wn 
  jeder  Akkordnote. 


145  146 
Neues  Motiv  in  der  Obst  B-dur; 
die  Ten  d«  Akk.  mit  %  Ton 
vmkKi.    6  Ak.  des  fMtm 

 DrkL  

149        löO        151  lf)2 
Wie  T.  141—44,  doch  in  G-moU. 


147 

6,  V«Akk.  III  e,  g  sind 
dniobgoheDde  Noten  xa 


148 

Tonleiter  in    der  Melodie 
anf  der  Dom.  Hsnnonis 
▼on  G-moll.    I  II  (]  Akk» 
m  IV  Dom.  von  G. 


158 
Wie  T. 


154  155  156 

145— 48.  %  Akk.  »/.Akkord  der  Toni,  auf 

der  Dom.    von  Dom.  von  Es,  der  Dom. 

Es,  das  Es  im  cdnrchgjfoto.  \  7  Akk. 

B  ist  durchg.  N.   


157  158  159 

£s-dur  Akk.  im  B  mit  K  Ton  als 
Aoftakt  m  jedor  flai^teole. 


„.1^   ,  161        162  163  164 

IL        als  »/e  Akk.  der  Dom.  Wiederholung  dessel- 
von  D  zu  erscheinen.      ben  in  D-moU. 


abw.  um 


Neues  Motiv.  (Leitton 

von  D  im  B  ver7l^'r^) 


165  166 
Dasselbe  Motiv  auf  dem 
Abenn.  6  Akk.  von  A. 


167  168  169  170 

A<4ar  Ddl  lerlegt  in  B,  mit  vor  jedem  Hauptton  als  Auftakt 
%  Ton;  dann  obonso  *^Akk. 


üiyiiizccl  by  Google 
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m  172  178  174 

Dasselbe  HotiT  eiiie  Oktave  hdlifir. 


175  176  177  178 
A-dnr  6-diir. 


175)  180 
Dom.  von  D. 

•Das  Motiv,  welche»  iu  T  IGI  beginat,  iai 
Beginn  des  dritten  Theües,  welcher  wie 
der  erste  gestaltet  ist;  wm  schlicsst  das  erste 
Hanptthema  in  der  Dom.  von  E  und  das  2. 
Hauptthema  t?telit  in  E-nioll,  so  dass  vou  hier 
an  Utes  Folgende  am  eine  Quarte  höher  ist 
wie  im  ersten  Theil.  Im  18.  Takt  vor  dem 
Schiasse  beginnt  ein  Orgelponkt  auf  der 


181  l8      •  183 


in  seinem  ersten  Absatz  wiederholt. 

yeniOTten  Tonika,  darfiber  die  Gmppe  A,  € 

T  lang;  dann  Schlussoadenz:  D-dur,  Il-moU, 
*/6  Akk.  D-dur,  G-dur  —  das  Ende  des  Satzes 
wird  mit  zwei  accentuirten  Akk.  herbeige- 
führt,  aber  das  rhythmisch  -  abgescl  * 
Ende  liegt  hier  in  der  letzten  Pause. 


Ueber  den  Gebrauch  moderner  Musik  beim  Klavierunterricht 


Diö  schwerste  Frage,  wie  der  Unterricht 
beschaffen  sein  muss,  wenn  er  ein  solches 
Ziel  verfolgt,  betrifft  den  Anfang.  Dass  die 
Kenntniss  der  Klassiker  überhaupt  die  Gnuid* 
läge  für  die  Geschmacksbildung  sein  muss, 
brauchen  wir  wohl  kaum  za  erwähnen,  aber 
wir  wissen  genau,  dass  es  Hut  QmnOgHdi  ist» 
mit  dieser  Grundlage  beim  ersten  Anfang  zn 
beginnen,  es  sei  denn,  dass  wir  mehr  die 
Form  als  den  Geist  der  Alten  dem  Schüler 
dnpiigen  wollten.  Wir  würden  damit  einen 
grossen  Fehler  machen,  wenn  wir  z.  B.  dem 
jungen,  eindrucksfllhigem  Gemüth  des  Schü- 
lere  anssdiliesslich  Clemaiti*8ehe  Sonatinen 
lind  Aehnliches  als  Speise  vorsetzen  wollten. 
Haben  wir  dagegen  den  Schüler  mit  Kompo- 
sitionen Ton  Reineeke  nnd  anderen  Hedemen 
gross  gezogen,  so  wird  nachträglich  eine  Mo- 
zart'sche  oder  Haydn'sche  Sonate  nur  sehr 
getheiltes  Intcressse  bei  ihm  linden.*)  Wir 
sind  abor  nodi  nicht  auf  der  Stufe  der  Ent- 
wickelung  angelangt,  dass  wir  die^^e  beiden 
l>eim  Unterricht  werden  entbehren  können, 
ohne  im  Wissen  des  SehQlers  Lfieken  zu 
lassen.  Wir  bedürfen  ihrer  z.  R.  durchaus 
zur  Vorbereitung  auf  Beethovcn's  erste  Werke. 
Wie  mag  man  nun  beides  erreichen,  einmal 
dem  Schüler  nieht  den  Geschmack  an  Mozart 
und  Haydn  von  vornherein  zu  verderben  und 
ausserdem  ihm  nicht  durch  &de  Fonnspiele- 
reien  die  Lust  zu  ranben.  Hätten  wir  zwi- 
schen beiden  Uebeln  zu  wählen,  so  mischten 
wir  doch  das  erste  als  das  kleinere  bezeich- 
nen. Denn  wenn  die  Lnst  nicht  mehr  vor- 
handen ist,  so  ist  das  ganze  musikalische 
Weiterleben  nur  noch  ein  V^egetiren,  und 
Alles,  was  über  jenen  engen  Horizont  hinaus- 
geht, bleibt  aas  Trtgheit  selbstverständlich 

*)  BrlMÜra  ich  mir  eatachieden  in  Abrede  sii  stelien. 


terra  incognita.  Fehlt  dagegen  nur  für  Haydn 
das  Ycrständniss,  so  inag  das  immerhin  eine 
Lücke  in  der  liistorischen  Kenntniss  sein 
nnd  bleiben,  indessdodidieGesohmaeksbildnng 
eine  erträgliche  sein  kann.  Dem  jungen 
Schüler,  der  be^erig  ist  zu  lernen,  der  schon 
gesehen,  wie  die  Hnsik  alle  ttanm  in  Be- 
wegung setzt,  ja,  der  vielleicht  selbst  schon 
ihre  Macht  an  sich  erprobte,  ein  solcher 
Schüler  kann  nieht  durch  Formspielereien  ge- 
sättigt werden,  ilmi  muss  von  Anfimg  an  vam 
Geiste  der  Musik  wenigstens  ein  Schimmer 
zu  Theil  werden.  Mancher  wird  erstaunen, 
wenn  wir  behaupten,  dass  in  den  klassisehen 
Elementarstücken  und  Stückchen,  wie  auch 
in  denen,  die  sich  ihrem  Muster  genau  an- 
scfaliessen,  von  diesem  Geist  weniger  zu  fin- 
den Bei,  als  in  ähnlichen  Produkten  der  Ken- 
zeit;  und  doch  vermag  nie  geleugnet  zu  wer- 
den, dass  im  allgemeinen  alles  gedanken- 
schwerer nnd  gedankenreifer  ist,  was  in 
unseren  Tagen  geschieht,  als  was  in  den  vor- 
angegangenen geschaifen  wurde.  Wir  stehen 
nient  an,  die  grosse  Hehrsahl  modemer  Sa- 
vierkom Positionen  —  wir  reden  natürlich  von 
der  bessern  Sorte  —  weit  inhaltsvoller*)  zi 

*)  Dies  kana  Dicht  gelSngDet  worden;  doch  gende 
der  tiefeie  Qebalt  der  modernen  MasUc  liegt  der  Ift> 
dtvidosliNtt,  dem  AofEusungavennOgeo  des  jüngereo 
Schälen  fern.  Du  Vcrständnias  dafür  kann  \hm 
nur  dadurch  erschlossen  werdon,  dass  er  von  Stufe 
zu  Stufe  TOD  dem,  dem  kindlichen  Sinn  Faasbaren,  üei- 
teren  und  Naiven,  wie  ea  uns  Uaydn  uod  Mozart  seibft 
in  kleinen  Sachen  bieten,  zu  dem  UeÜBinnigcn  noserer 
Zeit  an  der  Hand  ^ee  gewissenhafteii,  täehtigeiiBiMi 
knnstTerstBndigea  Lehren  geifölnt  werde. 

Das  ist  der  [einzig  richtige  Weg,  and  L.  Kohler 
äusMrt  sich  darüber  ia  seinem  Werke,  „Der  Kla- 
vierunterricht", fülgeudermaasaen: 

»Der  Schüler  ist  am  besten  an  dem  Tollkommeii 
Durchreiften  nnd  Fertigen  za  bilden,  darum  pw- 
een  die  eogeuuuten  UaeiiectMa  KoastfoaBea  ftr  ita 
■m  baileiit  sie  MÜdieMea  sieh  im  imigiteB  däailii' 


finden,  als  Mozart's  Klaviersonaten.  Liegt 
doch  auch  der  Grand  dafür  auf  der  Haud: 
Die  blosse  Form  interessirt  heutzutage  durch- 
aus nicht  mehr,  und  dem  Inhalt  fällt  alles 
auheim.  Ja,  bi?  in  die  Aensserlichkeiten  ist 
der  Gedaukeureichtliaiu  eingedrungen,  das 
Mut  nm  mündioli  das  moderne  Passagenwerk 
dei  SMAnpifllt.  Von  diesem  Standpunkte 
ans  müssen  wir  durchaus  für  Venis'endung 
moderner  Musik  beim  ersten  Unterricht  ein- 
Mn,  nnd  trotzdem  mOtmii  wir  aneh  Mo* 
zturt  und  Haydu  nicht  gern  entgehen  lassen. 
Wir  wissen  es  wohl,  und  haben  es  schon 
ausgespriichen,  das  eigentliche  warme  Inter- 
«ie  rar  jene  ist  bei  solchem  Bildungsgang 
unmöglich,*)  aber  ein  historisches  Interesse 
wird  doch  wohl  noch  zu  wecken  sein,  und 
das  sollte,  denken  wir,  ansrelebeit.  wdlen 
wir  doch  nicht  etwa  begdstefte  Haydn-  und 
Mozart-Spieler  heranbilden,  sondern  vielmehr 
LeutO)  welche  die  Musik  in  ihrer  Ganzheit 
ftbenehen  imd  ferBteben  kOmien.   Der  Be* 


ttriwfawi  an,  babcD  einfach  fttssUcbes,  orspiiliMdidies 
W«MB  «od  geben  so  dem  Bchüler  eineir  festen  fiedaiL 
•of  dem  aein  Moaikaiiin  lielMr  Fbm  Amma  kann  and 
TOD  dem  ans  er  zogleidi  aneh  die  redito  Würdigung 

der  Gegenwart,  wie  auch  die  richtige  historische  Fcr- 
«pektive  des  Neueren  in  die  weit<'re  Zukunft  hinaus, 
gewinnt  Die  beato  Grundlage  der  praittischfu  Mu- 
mUnldnog  ist  darum  (auseer  der  guten  Vokalmoaik), 
Ab  UMtudie  Rondofonn,  die  Sonate,  wie  sie  ihrer> 
zeit  von  Haydn,  Ciementi,  Mozart,  Beethoven  etc. 
Tollmdet  ausgebaut  und  von  späteren  Komponisten 
bifl  auf  die  Gegenwart  hin  fortgeführt  wurden,  auch 
fernerhin  von  späteren  Meistern  noch  immer  kultivirt 
werden  dürften.  Durch  gute  Sonaten  aod  Rondoe 
(im  kleinen  SoMtiagn  aid  Randiim  «naDali) 
der  Schuler  ia  der  TMnfk  «le  fn  Sttefkaiime  ge- 
festigt und  gekräftigt,  wird  sein  Trieb  zu  rechtem, 
gei&utertem  Können  geleitet  —  iiurz,  wird  der  Geist 
Tttrtii^  aod  die  Ansdiauung  bestimmt  gerichtet 

Jb  ist  dann  Sache  der  Fortbildung  dorcb  den  Leh- 
rer« den  so  geUirteD  Sfam  anch  leohaft  nadi  Vor- 
wärts ZQ  richten,  um  alles  andere  Schöne  richtig  zu 
würdigen  und  zu  goniessen,  ja  wohl  gar  dem  Moder- 
nen eine  vor-wiogende  Bcröcksicbti^ung  zuzuwenden, 
sofern  es  solche  neue  Werke  betrifft,  welche  schon 
gegeowtrtig  eine  bedeutende  Leben skrIfiMceh  bettift- 
äno,  dsdorch,  das«  sie  aehon  jetst  ÜliiiilisHwiiwi 
TMi  daa  berten  Kfiostian  wthaMsMBit  iradeBL 
Dw  aditti*  tov  alter  scfaldUclMB  BaasiUikdt« 

£.  B. 

*)  Ich  tdaabe  arir  aatimulsi  dies  in  Al>rede  zu 
Mm,  B.B. 


weis  für  die  Richtigkeit  dieser  ^elmiptimgen 
lässt  sich  allerdings  nur  indirekt  fOhren« 
Wäre,  was  Haydn  und  Mozart  au  Klaviep» 
niusik  gescharon  haben,  nichts  mehr  und 
nichts  weniger  als  der  reine  Ausdruck  ihres 
Genius,  so  würde  die  ganze  Sache  anders 
liegen.  Allsnsehr  hat  aber  die  Zeit  ihren 
Elavierkompositioiiindie  Signatur  aufgedrückt, 
und  zwar  sind  es  gerade  die  Maiit;ol  der 
Zeit)  die  stets  aus  ihnen  hervorleuchten.  £s 
ist  in  erster  linie  die  Besehaffisnhelt  des  In- 
stramentes  selbll^  die  uns  ihren  Werken  mehr 
und  mehr  entfremden  muss.  Das  Orchester 
jeuer  Tage,  wenn -auch  noch  so  schwach  be- 
setzt, ist  doch  immer  ein  Orchester,  und  leidift 
wird  dem  etwa  empfundenen  Mangel  an 
XlauglüUe  durch  eine  maassvoUe  Modemisi- 
mng  abgeholfen  werden  können.  Ein  dama- 
liges Spinctt  nnd  ein  heaÜgei  Bsfior  sind 
auf  keine  Art  nnd  Weise  zusammen  zu  rei- 
men. Wir  sind  weit  entfernt,  -den  d&nnen 
Klsvienati  Haydn's  imd  Hoaurf  s  aUein  als 
hindernd  hervorzuheben,  uit  legen  vielmehr 
das  Hauptijewii'ht  auf  den  eigentlichen  In- 
halt, und  behaupten  von  diesem,  dass  auf 
ihn  die  Dfirftigkeit  des  Spinetts  zurück>\irkeii 
musste.  Dass  deshalb  aber  beide,  Haydn 
und  Mozart,  genug  an  Genie  besassen,  um 
auch  fQr  das  Klavier  Dauerndes  zu  schaflfen, 
werden  wir  nicht  vergessen.  Mögen  daher 
beide  in  Klavierkonzerten  der  Virtuosen  stets 
ihre  Vertretung  finden,  nur  dem  DUettantis- 
mos  dflrfen  sie  im  üntenidit  einigermassen 
entfremdet  werden.  Das  Hauptmaterial  snra 
Klavierunterricht  müssen  uns  die  Lebenden 
und  Jüngstverstorbenen  liefern,  nnd  zwar  in 
der  Weise,  dass  sie  sich  um  Beethoven  herum 
gruppiren.  Beethoven  bleibt  ebcTi  die  Krone, 
aber  nur  auf  ihn  vorzubereiten  sind  moderne 
Kompositionen  meist  geeigneter,  als  Mozart 
und  Haydn,  oder  auch  Ciementi.  Wiedenmi 
werden  Beethoven's  letzte  Sonaten  selten  von 
Dilettanten  erreicht  werden,  nnd  auch  dafür 
ist  die  moderne  EHavienrntsik  der  dnzige  Er- 
safts.  Aber  nicht  blos  als  Lfickenbüsser  wol- 
len und  braucheu  wir  sie  zu  halten;  sie  reden 
eine  zu  gute  Sprache,  um  den  eigenen  Werth 
verkeimen  zu  lassen. 


Vtn  Mer  onil 

BerilB.  Der  «a  flislle  HolmeMi  tu  PliMasiBi- 

■ter  ernannte  Unterstaatssekretair  Bitter  ist  be- 
kanntlich nicht  nur  als  Finanzbeamter,  sondern  auch 
als  moaikhistorisrber  Schriftateiler  hoch  gescbätst 
Yen  Meftendwn  Werili  «lad  Mfae  «QeMUeMa  des 
Omtoxiums*',  „Mozart's  Don  Juan  und  G1nck\s  Iphi- 
genie", .Karl  Phil.  £m.  Bach  und  Friedemann  Bach", 
„Ueber  Gervinos  üfindel  und  öbakespeare",  und  „Ver- 
hiaawrta  Debenetnag  das  Dob  Jeaa**. 

—  Dia  KM^HodHdrate  IBrMadk  mastaitoto 


antMrtalb. 

am  90.  Juat  im  Bade  dee  Sebaospielhaases  eine 
musikatiach  -dramatische  AuflRUmmg  mit  Ordieslar« 

in  welcher  die  Ouvertüre  und  der  erste  Akt  aas  dem 
WassertrB^er,  der  zweite  Akt  des  Don  Juan  bis  zom 
Baatatt  and       Kerinnoene  an  dem  FIdelio  aar 

Darstellung  kamen.    Die  jongea  Künstler,  Schäl«r 

des  Herrn  Prof.  G.  Engel  und  des  Hnrm  Berndal 
errangen  sich  durch  ihre  Leistungen  allüeitige  Aner- 

8«iaa  M^eittt  dar  SUiar  Toa  BMdaiid  habaa 


.üiyitized  by  Google 


—  164 


die  WidmuDg  eines  von  dem  Direktor  der  hiedgeii 
SophianoMniUnohule,  Uerm  Faol  Bach&dl  kompo- 
nMen  IhHiaranndnt  mat  dm  Tod  gdUteoar  Hddu 
haldvoU  anzonebmen  gftraht  'und  dorn  Komponisten 
durch  den  Kaiserl.  rasaisehen  Botschatter  auf  äusserst 
scbmeicheliiattü  Weise  seinen  Danic  aassprechen  lassen. 

—  .üebor  die  Angdegenheit  .Bnlms-RtB^Bfi 
theiit  Albert  in  Oldenburg  dem  Redakteur  der  Ton- 
kunst, Herrn  Dr.  Albert  UaJUi,  Folgendes  mit: 

Ab  Bralmit  im  BpfttBommar  det  Mim  1858  nm 
ersten  Male  nach  Düsseldorf  kam,  spielte  er  tuttm 
der  erst  viel  später  tod  ihm  4 händig  niedergeschrie- 
benen nngarischen  Tänze  mit  grosser  Vorliebe.  Er 
enttlte,  dau  «  ri»  vqd  dam  «Mgar  Bemteji  ge* 

hört  habe.  Mit  diesom  batte  er  kurz  vorher  von 
Hamborg  aus  seine  erste  Konzertreise  gemacht.  Nie 
Int  finbiiis  dieeo  Time  fftr  «ehe  eigenen  BrAadaa- 
gen  naagegeben  nnd  Niemandem  von  uns,  die  wir 
damals  uns  des  tfiglichen  Verkehrs  mit  ßrahms  er- 
freaten,  kam  es  iu  den  Sinn,  sie  dafür  su  halten. 
Ale  Bim  vMe  Jelm  'apiter  BrahaM  die  «igtriiAen 
Tänze  für  Klavier  zu  4  Händen  gesetzt  herausgab, 
liess  er  auf  den  Titel  setzen:  ffiät  Pianoforte  za  4 
Binden  geectrt  ym  J.  Br.**  fib  Inttnm  «er  «Im» 
nicht  möglich ;  es  wurde  «leb  niemala  doreh  Jahre 
hindurch  ein  Zweifel  laut;  denn  das  „gesetzt"  und 
die  fehlende  Opuszahl  auf  dem  Titelblatt  seblosseo 
eben  Jeden  ZimlM  msl  Als  mm  diesen  Winter  die 
von  Remönyi  erhobene  Anklage  Brahms  die 

Rande  durch  alle  Blätter  midita^  wurde  ich  natür- 
Ucfa  vieHadi  dmnf  bin  aageredet;  ich  «erwiee  ein- 
lach auf  den  gedruckten  TiteL  Da  aber  sagte  man 
mir,  darauf  stünde  nichts  von  „gesetzt"  zu  lesen. 
Jetzt  endlich  wurde  mir  der  Zusammenhang  der 
Stelle  Unr;  der  lek  nlmlidi  so:  Herr  Simrock,  der 
Verleger  der  ungarischen  Tänze  und  meisten  Werke 
Brahma,  hat  neuerlich  für  die  lüavierwerke  von 
Bkahms  einen  Qeaumntlital,  «orinf  aie  mid  eHe  Ar- 
rangements der  Reibe  nndi  «a%eatellt  sind,  herstellen 
lassen.  Darauf  ist  nun  allerdings  za  leflen:  n^ob. 
Brahms,  angarische  Tänze"  und  weiter  nichts.  Das 
konnte  Onaingeweihto  and  aobdie,  die  den  ersten'Titel 
nicht  gesehen  hatten,  irre  führen.  Vielleicht  hat 
Bemeoyi  die  anganschen  Tänze  nur  mit  dem  neueren 
QMUunttitel  nnd  nieht  mit  dem  einten  Orig^nsHilri 
gesehen.  Nar  daraus  kCnnte  ich  mir  seinen  Angriff 
erklären.  So  nnd  nicht  anders  ist  die  ganze  leidige 
Sache  entstanden ;  wenn  Jemandem  ein  Versehen  bei- 
somessen  ist,  so  ist  dies  der  Verleger,  der  den  Ge- 
sammttitel  herstellen  liesa  ohne  eine  Ahnung  von  den 
Folgen  haben  zu  können.  Das  Beste  wäre,  wenn 
HmrSimxQek  den  alten litel  irieder  hentellaa  «oUta^ 
dpanniredie  Saeberntt  einem  Male  n  Bnde  gclBfari 


Dresden«  Von  Schülern  des  Konservatoriums 
wurden  hier  Scenen  aus  den  Meiatersingetn,  dem 
Prophet,  Figaro  and  Stndella  MiagefBIirt 

Ems.  Als  der  Kaiser  sich  katalich  zu  Fusa 
in's  Theater  begab,  wurden  auf  dem  Wege  das  Künst- 
lerpaar, KOnlgl.  llofopcrnfiänger  Krolop  und  Frau  v. 
Voggenhaber  mit  einer  Anrede  ansgalMiebnet  Der 
Kaiser  sprach  zu  Frau  v.  Voggenhuber  über  die 
.Olympia"  mit  einer  stannenswerthen  Genauigkeit^ 
wnsste  Alles,  was  diesmal  gestriehen  worden  war. 
Herrn  Krolop  dankte  er  für  seine  so  WiUelliaha 
Rolle  im  goldenen  Kreuz,  mit  der  Versicherang,  dass 
er  in  der  Oper  niemals  fehle.  Es  machte  dieses  üe- 
gobntas  8r.  Mrgedit,  weichet  mdiien  Wantii 
dauerte,  so  grosses  Aolhehen  und  wuchs  die  Menge 
der  Umstehenden,  welebe  fiut  jedes  Wort  dieser  ersten 
derartigen  Anipiaoht  hlir  In  Bmt  bei  dam  dl» 
jährigen  Aafintbtlt  dm  Ktlian  hOtlan,  mit  jedim 
Augenblicke. 

Leipzig.  Eine  aosgezeichneto  Anff&hrung  der 
jMMiten  Sinfode  von  Beethoven  veranstaltete  KapaH- 
meister  Sucher  kurz  vor  dem  Scheiden  aus  adnem 
hieaigen  Wirkungskreise.  Die  vornehmsten  Gesaoga- 
nnd  Orebetterfcrifte  der  Stadt  wirkten  in  dem  Ken* 
zerte  mit 

Boakan.  ,Bugen  Onägin",  ein  neues  Werk  für 
die  Opembfihno  von  Feter  von  Tschaikoflski,  ist  vor 
einigen  Tagen  von  den  ZOgUngen  det  Koneervaturlnms 
im  kleinen  kai.serlichen  Theater  aufgeführt  wordcn. 
Das  Orchester  bestand  aus  Sch&lem  des  Konservato- 
liomt;  die  Leitang  fthrte  der  Direktor,  Herr  NMtl 
Rubinsteio.  Die  AoflQlimng  war  eine  sehr  befriedi- 
gende, Sänger,  Sängerinnen  und  Orchester  leisteten 
verhältnissmässig  Vorzügliches.  Seine  Kaiserl.  ilohcit 
der  OrossfSrst  Koostantin  MlkolaiwitBefa,  dar  bohl 
Protektor  des  Instituts,  tmr  von  Petersburg  gekom- 
men, um  der  Auffubrang  beiiowobnen  und  sprach 
rieb  sehr  beifällig  fiber  cUe  Leistongen  aas. 

Neapel.  Für  daa  Konservatorium  wurden  fm 
l^ten  Jahre  105,937  Frcs.  verausgabt,  von  denen 
54,162  Pres,  aus  Staatsmitteln,  49,775  aus  den  Foods 
des  Institota  bezahlt  worden.  Bat  OabaB  det  Dl^ 
rcktorg  betrug  7000  Frcs,,  des  I.  Lehrers  fOr  Ko» 
trapunkt  und  Kompositionslehre  8960  Frcs. 

Waneban.  Hier  ibHb  am  S9.  Jnni  dar  bekanta 
Violinvirtuose  und  Kompoiüst^  DirskloT  dta  IToilinr 
vatoriums,  Anton  v.  Kontski. 

Wiesbaden.  Ausser  dem  Herrn  Max  Schwarz 
zeichnete  sich  aof  dem  IfnaikfMta  aadi  noch  Bat 
Bertrand  Roth  ah  Pianist  aus  und  leistete  Tonflg* 
liebes  im  Vortrage  zweier  Stücke  von  Taosig. 


Bacher  und  Musikalien. 


Chromatische  Ansgiibe  von  populären  guten  Sachen 
von  Albert  ilabn  (Szpedition  der  „Tonkunst* 
in  Königsberg  in  Pr.  Leipzig).  Heft  1.  Preis 
1  Mark. 

Der  Varlmttr  det  vocJiaganden  Werkaa^  der  aieb 


durch  ei&ige  nnd  mMvaidUcbe  Thätigkdt  für  <Be 
Einführung  der  chromatischen  Klaviatur  und  eiser 
damit  zusammenhängenden  neuen  Notenscbrüt,  ao 
wie  durch  die  entschiedene  Batomiig  dar  bobenAiF> 
gäbe  der  Motik»  tittUeb  bettend  mid  vanddad  m 
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Schrift  ^Tonkunst",  weit  bekannt  pcmadit  und  in 
gleicbgesiiiQten  Krcisea  sich  Frcuade  erworbeu  bat, 
ftlwrgid)t  in  diowm  Heft  I  du  Resoltst  aeioef  seit- 
herigen  ErfiahnmgeD  und  Studien  in  Bezug  auf  die 
Chromalik  der  OiffiMitüi-hkoit.  Dassflbc  ist  für  sol- 
che Spieler  berecbaet,  die  auf  der  jeUigeu  Klaviatur 
•eboB  dnen  demlidran  Ored  der  FertIgMt  erlangt 
haben,  um  sie  planrnfissig  mit  den  Eigenthümlicb- 
kciten  und  der  Behandlungswcisc  der  chromatischen 
Klaviatur  bekannt  zu  machen.  Die  dazu  angegebe- 
nen Oebnngen  dnd  Id  ebromitieober  Sdirift»  «le  de 
der  Teriiueer  nach  verschiedeaen  darauf  bocfiglichen 
VorschlSpien  und  naeb  elgenea  Ideea  loaemmengeeetxt 
bat,  aufgezeichnet 

Im  Torvort  vird  dcurefa  Zetcfannngflo  und  BrUE- 
rungcn  eine  genaue  Beschreibung  der  bogenftnnig 
gebauten  cbromatischea  Klaviatur,  und  der  Transpo* 
aitionaleiite  gegeben.  Die  Spannveite  für  den  Klaog- 
Ikne  (Oktave)  ist  mit  15  Cm  angegeben;  beiderjetd* 
gen  Klaviatur  betrSgt  de  16  Cm. 

Ueber  die  Bereditigong  der  dupomatischen  Kla- 
fter und  Her  floe  vii^bdien  Tenüge  gegenftber 
der  jntzigon  nnfiatur  sind  schon  die  Nachweise  zur 
Qenfige  geführt  und  da  sich  «eit  längerer  Zeit  keine 
Sttmme  mehr  OffentUdi  dagegen  aaaspndit,  so  darf 
iroU  Bogenommen  werden,  deee  alle,  die  ddi  dn* 
gebender  mit  der  Sache  beschäftigt  haben,  in  Wabr* 
hcit  nur  das  Eine  gegen  die  Enführung  der  chroma- 
tidcheu  Klaviatur  einwenden  können,  dass  de  für  den 
edion  ftrtig  aiugebildeten  Kkdeiepider  eine  nnbe- 
queme  Neuerung  ist,  da  er,  abgesehen  feo  der  Aus- 
bildung der  Hilnde  an  und  für  sich,  noch  dnmd  die 
technischen  Studien  von  vorn  anfangen  mosste,  um 
Mnitkriaehes  leisten  lu  kttanen.  Die  btanm  nMU^ 
gen  Opfer  an  Mühe  und  Zeit  zu  bringen,  entschlies- 
een  sich  nur  wenige,  xomd  auch  kaum  ein  unmittel- 
bnrer  loeeerer  Oeirfnn  davon  in  hoffen  ist.  Den 
meisten  Musikern  fehlt's  wenn  auch  nicht  am  Vßllent 
doch  an  der  Zeit  und  an  Mitteln,  nur  der  bessern 
£indcbt  zu  lieb  oder  zum  besten  der  Nachwelt  Opfer 
wa  bringen,  wie  sie  dnreb*e  Debergehen  tnr  dtrom»* 
liteben  KUdator  und  Schrift  nOtbig  werden. 

Es  ist  aber  namentlich  für  Musiklehrer-  und  Leh- 
rerinnen nicht  nötbig,  dass  sie  sich  eine  lange  Zdt 
naf  dar  flbrenitieeben  Klitftatar  «inIbeB,  an  fBr  dl» 
Einführung  dersdben  mit  thfitig  sein  sa  kOnnen.  Hit 
einem  Schüler  oder  einer  Schülerin  zugleich  kann 
jeder  Unterrichtende,  der  einen  klaren  Kupt  und  festen 
Willen  hat,  eowingen  umericUeb  nof  der  ohromatf* 
■dien  KIndatur  hdmisch  werden. 

Der  diromatischen  Schrift  des  Verfassers  liegt  das 
jedenfiüls  richtige  Prindp  sa  Grunde,  jedem  dosdoen 
Ten  efaw  beeeadege  Teoitnfc  snsawdsen,  wdehee  jn 
unserer  heutigen  Tonschrift  auch  zn  Grunde  lag,  und 
aar  durch  Anwendung  der  chromatischen  Versetsungs- 
■ddien  vnkennllMi  genndit  wnrde.  Dleee  üdlen 
■dbstvcrstfindlich  bei  der  chromatischen  Sobrift  die 
weg.  Die  Töne  werden  durch  die  Zahlen  1—12  be- 
nennt; C  beiest  1  und  hat  seinen  Platz  auf  der  ersten 
(mitoNn)  Linie  des  eoi  8  dBmnn  nnd  8  ikkm  Linien 
bestehenden  Systems  für  die  eingestrichene  Oktave 
(9t«r  JünngfoM).  Ant  den  6  Linien  finden  die  TQne 


der  ungeraden  Zuhkn  {  ^   J    e  t/s  gis  ilis  } 
Platz;  es  sind  dies  die  Obertasten  der  chromatiseben 
lUnvite.  In  dan  EwIeeheiwInM  IndeB  dl»  Tin« 

j      » u       f  *2    4   6   8    10  121 
der  gerdton  Zdden  (dea  «e  f  g  a 

Piati,  Ae  Dntortneln  der  Xtedninr. 

Zur  weiteren  Ausdehnung  dieses  nur  für  eine 
Oktave  (1  Klangfuss)  ausreichenden  Liniensystema 
bat  der  Verfasser  unmittelbare  Wiederholungen  unter- 
und  oberhalb  angereiht  Anlaes  Uecm  nag  viel- 
leicht A.  Pmliore  chromographi.sche  Darstellung  einer 
Partitur  gegeben  haben.  Wenn  nun  auch  eine  dünne 
und  eine  dicke  Linie  bd  den  nfichsten  Liniensyste- 
men  ei^deeeni  weiden,  io  ergiebt  dch  doch  doreb 
den  unmittelbaren  AnschlusB  des  obern  ein  die  Ucber- 
sicht  sehr  störendes  Zusammentreffen  von  8  Linien. 
Da  dch  die  drd  dicken  aach  nkil  inner  beeUnnt 
von  den  dfinnen  unterscheiden  lassen,  so  ist  die  nö- 
tbig« Sicherheit  im  naehen  Erkanaea  der  Holen  eehr 
in  Frage  gestdlt 

Ba  wire  twar  elao  Veibeiaetang  dadordh  nllglhh, 
daae  bd  der  obern  Furtsetzung  des  Liniensystema 
die  untere  dünne  und  dicke  Linie  weggelassen  würde, 
wodurch  es  sieb  in  gidcher  Wdse  von  dem  mittleren 
abbdwn  würde,  wie  das  entere,  bd  welchem  die 
obere  dicke  nnd  dünne  Linie  weggelassen  sind.  Aber 
•dbst  dann  ist  noch  ein  sehr  wichtiges  Bedenken 
gegen  das  hier  aufgestellte  liniensydem  vonabrin- 
gen. Daesdbe  noae  nimlieh  ddit  nur  Or  da  ein- 
ziges Instmmcnt  (das  Klavier),  sondern  für  jedes 
andere  eben&lis  brauchbar  cein,  für  Piccolo  so  gut 
als  für  Contrabaas,  üls  muss  deshdb  in  Besug  aaf 
abeeinte  ToabSbe  inaoweit  indifferent  aela»  daai  ea 
nicht  zugleich  die  Tonr^on  mit  bezeichnet,  sondern 
nur  jedem  Ton  seinen  testen  Platz  giebti  ohne  Kück- 
dcht  auf  die  Oktave,  in  welcher  er  vockonnt;  aar 
Bezdchnung  derselben  genügt  dne  Ziffer,  wddie  an 
SteUe  der  jetit  gebrineblidun  Seblfiaad  vorgeieicb- 
net  wird. 

Ks  sind  bis  jetzt  zwei  andere  Vorschläge  für  ein 
Uaifluiyatem  aar  dttoniMeeben  fidnifl  torinaden, ' 

die  entschieden  einiaeher  und  zweckentsprechender 
sind,  als  das  vorliegende.  Der  erste  Vorschlag  von 

G.  Decher  giebt  das  folgende  System 
an,  der  zwdte  von  L.  Kuncze  besteht 
ale  dieaia  in  drd 
Linien  mit  dem  Raum  fdr  drd  HülGs- 
=     linien  abwechselad  in  folgender  Weiae^ 

~ —  die  sich  unmittelbar  einander  enschlles- 
—     sen  und  nach  Bedarf  wiederholt  werden 
kfiaaen.  Daa  DocImMw  Qr>tin  hift 

den  Vonrag,  dan  m  mit  Anwendung  einiger  Bölfs- 

linien  für  2  Oktaven  (Klangfüsse)  ausreicht,  wozu  bei 
den  andern  Vorschiigeu  swd  Liniensjaterae  nothwen- 
dlg  sind;  ferner  iit  bd  ihm  mit  Bdbebaltai^  dee 
graphisches  Netzes  die  Vertbeilung  der  Klanermnsik 
für  die  beiden  Uftnde  auf  zwei  ganz  merkbar  getrennte 
Liniensysteme  möglidi.  Bd  dem  Vorsdilag  von  Koneu, 
wdehea  den  Venog  der  giOietiu  SnffMhhell  In^ 
würden  sich  zu  dem  letzteren  Zweck  für  den  gleidien 
Umfang  4  Unianijatema  nOtbig  machen,  die  lic*' 

uiyitized  by  Google 
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aicht  merklich  ia  iwei  getrenate  Grappeo  für  rechte 
und  Unkt  ^tiid  fhdko,  «Hm  nicht  du  gi-apbiscbe 
Netz  zerriMon  wwdan  soll  Zur  Vorgleicbuog  dieaen 
folgendo  Liniensystemo  der  3  Arten  ffir  die  gleiche 
Tonlage  im  Umfang  von  4  Oktaven: 
A.  Haho  mit  der 

obeDerwfthaten        G.  J>eobar.  L.  JCuneM. 

YegbeeBoruHg. 


e  — 


e  _ 


Die  vor  dem  DoppeUtrich  angegebenen  Hülfolinieo 
werden  nor  b  den  noUiwendigen  nuieo  geieMebeD; 

bei  den  letzten  beiden  Systemen  kann  die  Tonhöhe 
doich  VoraetzuDg  einer  Ziffer  bestimmt  «erden,  ao- 
mtt  ebenaogat  das  Contra-C  als  das  tweigeatriebene 
C  mit  der  tiefsten  Note  bezeichnet  werden. 

Der  Verfasser  bezeicdnct  die  Taktart  nur  mit  dem 
ZShlerj  bei  susammeageaetzten  Taktartea  ist  auch 
die  Orappiraag  ugegeben.  Die  M%eilbltea  Takt» 
arten  vcraolaasen  za  der  Bemerkung,  dass  es  keine 
Takte  giebt,  die  nur  aus  1  bestehen;  wenn  auch  hier 
nnd  da  bei  schnellem  Zeitmara  nur  1  gezählt  oder 
taktirt  wird,  so  ist  der  Takt  doch  ein  zwei-  oder  ein 
dreitheiliger.  Takt  ist  hier  als  gleichbedeutend  mit 
Tempo  genommen;  der  Takt  ist  aber  die  (iruppirang 
der  ZeitmaMie  dardi  den  Aeeent;  in  einer  Grappe 
dnd  mindestens  2  oder  3  Zcitmaafise  nOtbig,  aus  denen 
aicb  die  einfachen  Taktarten  bilden.  Den  3  th  eiligen 
Takt  «US  S  und  1  oder  aiu  1  and  %  zoeammengesotzt 
in  beaeiefaoeo,  «lao  AoeeDtverschiedenbcit  im  Stbeili- 
gen  Takt  anzunehmen,  ist  ebenfalls  nicht  baltbar  und 
acbeiat  aas  dem  Umstand  hervonugehen,  das«  der 
TUrfneeent  als  gleidibedBatend  ntt  dem  rhythniMben 
Aocent  genommen  ist.  Die  Betonung  vom  2ten  oder 
3teu  Takttheil  im  ungeraden  Takt  ist  stets  ein  rhyth- 
mischer Accent,  der  ganz  unabhängig  Tom  Taktiecent 
Mtttntm  kann,  aber  nar  darch  seine  Beziehung  auf 
diesen  letzteren  verstSndlich  ist  Sobald  der  Hörer 
das  Gefühl  für  dea  taktischen  Accent  verloren  hat, 
Int  er  auch  idebt  Bcibr  die  reehte  Brnpindong  fBr 
dtti  von  diesem  abweidienden  rhythnuscben  Accent; 
er  wird  den  letzteren  als  Taktaccent  auffassen  und 
die  beabsichtigte  Wirkung  geht  Terloren.  —  Der  Ver- 
nimmt ftr  diu  Noten  ftate  Wertlw  an,  Ahr 


O  —  4  Sekunden,  für  si  —  2  Sek.  u.  s.  w.  bis  zu 

^  —  1/»*  Sek.   Diese  Annahme  fuhrt  in  der  Praxis 

zn  vielen  Widersprüchen  nnd  macht  die  Bezeichnung 
des  Tempo't»  nicht  überflüssig,  da  die  äusserst  häufig 
nothweodig  werdende  Abweichong  von  der  ale  feit 
angenommenen  Geltung;  .schnell''  oder  .langsam" 
doob  nicbts  aaden  ais  eine  lempobeseichnung  sein 


Für  das  Wesen  der  Musik  ist  der  relative  Zeit- 
wertb  der  TOne  (der  Rhytbmos)  von  gnsndHch  bflbmr 

Bedeutung,  als  das  absolato  21eiUiiaasa  (das  Tempo); 
deshalb  genügt  es  vollkommen,  wenn  an  den  Notea 
der  erste  klar  ersichtlich  ist.  Wenn  für  das  absolute 
ZeitmaasB  eine  bestimmto  Motealinin  aagogeben  iiC, 
deren  Dauer  zu  Anfang  den  Stückes  nach  einer  Skala 
von  fest  bestimmten  Zeitwertben  beaeichnet  ist»  so 
dflrfte  damit  allen  in  dieaar  Baiielmng  an  steUeiideo 
Anfordeiimgen  vollkommen  Genüge  gaaebeben. 

Die  Auseinandersetzungen  über  die  Eigenthüm- 
lichkeiten  der  Spielweise  auf  der  cbromatischen  Kia- 
viatnr,  sowie  die  mit  PlngareitMn  verseheneo  Oeban- 
gen  sind  sehr  zweckdienlich  und  genügen,  um  eben 
geübten  Klavierspieler  in  das  Wesentliche  der  Be- 
handlung derselben  einzuführen.  Der  Unutaad,  dHS 
der  Verfasser  nicht  überall  die  leicbteäten  Fiogw- 
sfitze  angiebt,  sondern  öfters  sU)8ichtlich  die  scbwere- 
reo,  kann  be&emdlich  erscheinen.  Die  dAfür  ange- 
fObxten  Oriude  beben  aber  ibra  Beraehtignng^  and 
diese  Art  des  Uebens  lohnt  sich  gut. 

Obwohl  nun  eine  chromatische  Notation  der 
chromatischen  Klaviatur  vollkommen  entspricht  ood 
ohne  ZwcÜal  eine  nothweodige  Folge  der  neaeian 
Anschauungjiweiso  des  Tonaystems  ist,  so  wird  es 
doch  Manchen,  der  für  die  Sache  Interesse  hat,  ab- 
schrecken, wenn  er  sich  aof  einmal  mit  swai  ange- 
wolmten  Dingen  befassen  soll;  es  kann  dieser  Umstand 
Ursache  sein,  dass  er  sich  aus  Furcht  vor  zu  grosser 
Schwierigkeit  gar  nicht  näher  mit  der  Sache  befassen 
mag.  Es  ist  deshalb  wohl  niebt  ftberflBssig,  dasa  be- 
sonders erwähnt  wird,  da^s  man  auch  ganz  gut  nach 
den  jetaigen  Noten  auf  der  chromatischen  Klaviatur 
spielen  Icann.  Man  liat  aleb  nar  die  veribiderto  üb* 
stenlago  klar  sa  machen  und  sich  eine  gewisse  8i> 
cherhcit  im  augenblicklichen  Anschlagen  und  Be- 
nennen der  verschiedeneu  Tasten  und  Töne  zu  er- 
werben and  wird  dann  das  Spielen  nicht  zu  schwierig 
finden.  .i^Jifangs  dürfte  e^  «ich  empfehlen,  keine 
Stücke  zu  wählen,  die  man  auf  der  andern  KJaviator 
schon  viel  gefibi  hat,  weil  sonst  die  Gewohnheit  ia 
Fingersatz  stOrend  wirkt 

Das  Spielen  auf  der  chromatischen  Klaviatur 
stört  nicht  das  Spielen  aof  der  jetzigen;  nar 
eina  «bd  naeh  koraar  Zait  fBUbar  werden,  dam 
die  klainare  Spannwaito  auf  der  chromatiscbea  Klar 
viatur  von  sehr  grossem  Einfluss  auf  ein  ba^OflOMS 
und  weniger  ermüdendes  Spielen  ist. 

Dia  neoeate  Bewegung  ftr  die  kooaeqaente  Darsh* 
führung  des  thatslahlich  schon  seit  150  Jahren  allge- 
mein gebräuchlichen  ciiromatischen  Tonsystems  in 
der  äusseren  Daratellnn;  —  Klaviatur  and  Schrift— 
wurde  1874  in  öffentlichen  Zeitsdiriflen  durch  J.  IL 
Vincent  angeregt.  Zur  Seite  traten  ihm  als  Vertreter 
seines  Vorschlags,  die  chromatische  lüaviatur  einzu- 
führen, 0.  Qoants,  A.  Hahn  nnd  IL  B.  fladia,  dar 
schon  seit  1871  eine  solche  Klaviator  baaaaa  ani 
sich  ganz  im  Stillen  die  feste  Uebenengung  von  de- 
ren Vortbeilen  verschafl't  hatte  und  für  sie  und  eise 
ihr  eotspreofaeode  Notation  aof  Gnind  längerer 
Erfahrung  nnd  eingehender  Studien  eintreten  konnte. 
—  Im  Jahre  1876  entstand  der  Verein  .Chrooia*, 
MÜgtteder  nieht  nar  in  Deatsohiaiid  sa 


äad,  aoBdero  andi  in  Rawlftiid,  in  Annrika  «Ic 

Bäte  ist  Vorsitzender  und  hat  das  von  ihm  hi  e;rüa 
dflto  Vcreinflorgao,  die  «TookoiMt'*;  in  sehr  aasuer- 
kennender  Weise  filr  die  Sedie  der  Gbranattlt  wlrlten 
laaseo.   Er  bat  sich  auch  ausserdem  durch  Vortrüge 
ftlMr  die  VortlMile  der  Kinvietor  oad  darah  SpicJen 


auf  denellMa  eo  viele  Kflhe  cegebea,  die  Idee  weiter 

ZQ  vorbreiton  und  ihr  Freunde  zu  gewinnen,  dass 
ihm  das  weaentUcbste  Verdienst  luiuscbreiben  ist, 
wenn  die  Soolie  aehneller  Eingang  findet,  tb  tum 
iMÜMt  Ironnt».  H.  Midiesla. 


Emiifehlenswertl»  HuslkttOcke, 

welohe  mSLcHk  iMsioa  TTntenriolai^  t^ewAlurt 


H.  Dom:  Premiere  Sarprieedvjenne Pianiste 

9ur  les  totiches  noircs. 

Homance  poor  le  piano  ä  4  ms.  op.  87.  Berlin, 

Jiiiiii  w«iM. 


A.  J.  Newwtaj:  Sonate  fltr  Kinder,  welche  noch  keine 
Oktave  spannen  IcOnnen.  0|».  8.  Piag,  A.C3iiiBtoph 
und  W.  Knli«. 

(Basonden  venrandbnr  8nte  1  nnd  S.) 


Herrn  H.  UMm  in 
könnten. 


Antworten. 

Bedaure  sehr,  iiabe  aber  keine  Bekanntadiaften  in  Holl,  die  UnerSdiilarin 


Verein  der  Musik-Lehrer  und  Lehrerinnen. 


Die  Tagesordnung  der  Sitzung  vom  1.  Juli  betraf 
das  XU  erfifbiende  Unterrich  tsnar h '»  oi Hcbureau, 
Der  Vorsitzende,  Prof.  Dr  Alslebcn,  erkliirt  sich  unter 
BflBVBabme  auf  «In  Uun  darftlMr  vom  Prof.  Breslanr, 

dar  an  den  Verhandlungen  nicht  theiinchmcn  konnte, 
angegangenes  Promemoria*)  ^  die  Bezeidmoog  «Un- 

• )  Der  Eingang  desselben  lautet  : 
„Die  grosse  Antahl  derjenigen,  welche  ohnf^  Hcnif 
und  Fähis^ktit  Musiltuntcrricht  CTttR-ih  n,  j^rluKÜ^t  die 
Int£reä£eQ  der  Kunst,  sowie  die  der  Muaiklohu-r  und 
des  Publikums.  £a  ist  eine  wichtige  Aufgabe  des 
Vereins,  dafür  sn  sorgen,  dssa  die  masiLalisäie  Aus- 
biidnng  der  Jugend  nnr  anerkannt  tfichtigen  Lehrern 
nnd  Lehrerinnen  anvertraut  werde,  wir  schützen  da- 
durch die  KunKt,  das  Publikum,  wir  scbützen  aber 
auch  uns  seihst  vor  un»ürdiL.M  r,  den  Stand  der  Musik- 
lebrer  schädigenden  Konkurrenz.  Unser  Verein,  dem 
nur  anerkannt  tüchtige  Musiklelirer  slS  Mitglieder 
angehören,  hat  die  Macht,  ancb  nach  dieser  Richtung 
bin  segensreieb  tn  wirken  nnd  dnrdi  Begründtäu 
eines  Unterrichtnacbweisst  dtm  llcl»el  erfolgveidi 
entgegenzutreten." 

Die  nun  folgenden  Vorschlägt;  bildeten  den  Gegen- 
stand der  in  dieser  Sitzung,  begonnenen,  aber  noch 
grftthxten  Venaadlmigeii. 


terfiehtnaebweis."  An  diesem  Abende  entspinnt 
sich  nun  ein  allgemdoer  des  Interessanteo  die  Kfille 
darbietender  Meinangsaastaasch  Ober  die  ganze  Ange- 
legenlMit,  ohne  dass  etwas  Festes  beschlossen  wurde. 
Als  Ergebnisse  sind  nunmehr  tu  bezeichnen,  dass  der 
Verein  durch  seinen  Vorstand  sieb  Öffentlich  an  das 
Pnidilram  wenden  iHrd,  dasi  weder  dem  Pabliknm 
noch  dem  Aspiranten  ana  der  Mitte  des  Vereins 
Kosten  erwachsen  sollen;  femer  erkl&rt  sich  die 
Versammlung  noch  einmal  mit  grosser  Majoritftt  f&r 
die  Riehtigkett  des  Prindpes,  einen  derartigen  Untere 
richtsnachweis  zu  ernffncn.  Besonders  erfreulich  war 
es  auch,  dass  in  dieser  Sitzung  mehrere  Damen  mit 
Erfolg  das  Wort  ergriffen  haben.  Der  VefsÜiande 
sprach  noch  den  speziellen  Wunsch  aus,  dass  die 
verehrlichen  Mitglieder  in  den  Ferien  über  einen 
Modus  nachdenken  möchten,  wie  der  Verein  dabei 
dem  PnbUknm  gegenftber  etne  Art  Garantie  ftbec» 
nebmen  köiintc  Von  den  Herren  bctheiligten  sich  be* 
sonders  die  üerren  £icbberg,  Leasmann  nnd  Rudorf 
an  der  Diskasrioa.  Die 
1.  Dienstag  im  Oktnber  statt 


Mit^ederrerzeielmiss  des  Tereins  der  Mnaili-Lehrer  und  Lehrerinneii. 

OPortsetxoog.) 

Dir.  SdaardIMidejWdnmeliteiBlr.4.  KOnigL  Morikdir.  Rösenfeld,  Nene  Rehbaom,  Aflkaidsdier  Plali  4. 

'  Philipp  Scbarwenka,  Tel  towerstr.  SS. 


Dir.  PauIRachfiill,ft.oscnthaIerstr 8a.      KöQiK'strasse  43. 
Prof.  Emst  Rudorff,  Lichterlclde  bei  Frl.  Miuua  Richter,  Zimmerstr.  15. 

Berlin.  '  •  Emilie  Bottcmr»  8tcalänider* 

FrlAm^  Ruhlieh,  Deseaueiatr.SLi      Strasse  15. 


FrL  Anny  Später,  Louisenstr.  59. 
B.  Btollbrock,  Koch.str.  ö. 

(Fortsetzung  folgt) 


An  die  Mitarbeiter. 

Ich  bitte  die  i?oo!irtcii  Mitarbeiter  hSflIchst,  in  ihren  DeltrSgen  fVr  dieses  Blatt  die 
Fremdwörter  möglichst  zu  vermeiden  nnd  sieh  einer  einheitlichen  Bechtselirelbnnf  in  beflels- 
slgen.  Vor  allen  Dingen  möchte  ich  das  nndentsche  c  reraUeden  haben»  MteM  ea  dem  I<aat 
des  dientsehen  K  entnprlelitt  (Konzert,  Kompaaial^  nnd  aolMÜd  da«  Wort,  in  welchena 
*e«  entludten  ist,  anf  deutsche  Weine  (^ebengt  wird:  (das  Kon<<istoi  Inm,  die  Konsistorien.) 
Ferner  empfehle  ich  diiijenigen  tMüMtaatlva  klein  an  sckreib^o,  welcbe  die  Bedentong 

angenMUttm  feabcaf    B*i  iiiiilflfcN  wißkn,  «aflugs,  mergeos,  aalt> 
1.  ■•  w«  BaU  BretlnBr. 
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Bi«  zum  10.  Angnet  slod  alle  Hkr  eh   höhere];;i.,inmtcn  Briefe  and  ItlMn' 
■kripte  nach  Bad  Flllisberg  In  8«hleBlen  Emil  Breslanr. 


Anzeigen. 


Verlag  von  Rob.  Forberg  in  Leipzig. 
Heugkeiten-Sendu&g  Vo.  6, 1878. 


Mk. 


Brassln,  IjOuI».  Feaillct  d'Älbum  (Albumblatt)  pour  le  Piano 

—  —   —   Menuett  pour  le  Piano  ■ 

—  —   —   Gavotte  pour  le  Piano  n 

—  —   —   Oiguc  pour  le  Piano   , 

HollAnder,  GuHtav.   Op.  8.   Am  Strande.   (Aox  bords  do  la  mer.    On  tbe  Sea-Side.) 

Charai(terHtQck  für  Violine  mit  Begleitung  des  Pianofortc  , 

Klelnniiohel,  Richard.  Op.  45.  Rosen  ohne  Dornen.  (Koscs  »ans  Epine.s.  Roses  without 
Thoms.)  £in  Cydus  von  sechs  Stückeu  in  Taaxform  für  das  Pianofortc  zu  vier  Uänden. 
No.  I.  Polonaise         1  Mk.  25  Pf.  No.  2.  Contretanz    1  Mk.  75  Pf. 

-  S.  Walzer  1   -    ÖO   -  -   4.  Polka  l    -    26  - 

-  5.  Polka-Mazurka  1   -    —   -  -  .6.  Galopp        1    -    25  - 

—  —  —   Für  Pianoforte  zu  zwei  USüden  bearbeitet  vom  Komponisten. 

No.  1.  PolonaUe         1  Mk.  —  Pf.  No.  2.  Contretanz   1  Mk.  —  Pf. 

-  3.  Walzer  1   -    —   -  r   4.  Polka        —   -    76  - 

-  5.  Polka-Mazurka—   -    75   ■  -   6.  Galopp       —  -    75  - 
liftnge,  Gncktar.   Op.  264.  TausendachOn.    (L'Amaranlhe.   Tbe  Amarantb.)   Tonstück  Hir 

das  Pianoforte   • 

_   —   —    Op.  165.   Erika.   (La  Bruyere.   The  hoath.)   Tonstück  tür  das  Pianoforte     ...  , 

Maas,  IaWM.  Op.  10.  Taranteile  pour  Piano  , 

Welsand,  Gustav.   Pelagius  Kopl-Marsch  (Waidmanns loben)  für  Pianoforte  , 

WotaJfabrt,  Franz.   Op.  59.    Leichte  Duette  für  Violinscbülcr.   (Duos  facilcs  pour  Violon 

dedies  aux  il^vea.    Easy  Duets  for  Violin  dedicated  to  young  pupils.)   Heft  1.  2.  a  , 
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Rod.  Ibach  Sohn  \ 

Hof  -Ptanoforte-Fabrikant 
8r.  Mi^eeitAI  des  Kalsere  und 

Königs.  [122] 

Neuen-  Parwon  Neuen- 
weg 40.    pöaiUiöii    weg  iO. 

Grösstes  Lager  in  FItkgeln  u.  Pianino'H. 

Prämiirt:  London.  Wien.  rhilHdclphia. 


Spen^ler^B  Handhalter  wird  in  sehr  vielen 
Musik-Inatituten  etc.  mit  bentem  Rrfolg  seit  Jahren 
angewandt,  und  ist  gegen  Postnachnahme  von  M.  14 
durch  den  Unterzeichneten  zu  beziehen.  |30| 
Ii.  Spengler,  Musik -lostituta- Vorstand,  CameL 


lorcley 


SammltinK  anii- 
erirsrner 

^  Mäniien'llöre 

^  In  Pwrtitur. 
lieber  «€»0  Mel- 
len, «ehSner  klarer  Htleh,  l»r«|uenieM 
TaMrhenformn«.  4.  verl».  u.  vermelirle 
AuilAice,  liroHch.  8  91k.,  eleg.  lindhd. 
9  Ulk.  9&  Pr. 

InkaltsverzelehnlHH  gratl«  u.  franco. 

P.  J.  Tongerns  Verlag, 

511  Cain  a./Rh. 


-»  IL— ■»_IL_4i; 

Pianoforte-Jabrik 

von 

0.  H.  HOOFF 

Elisabeth -Ufer  No.  II. 


Durch  jede  Buch-  und  Musikalienhandlung 
zu  beziehen: 


J,  C.  Eschznaim 


Weg^ 


Zur 


und 


iweiser  durch  die  Klavier- 
literatur 

Erleichterung   für  Lehrende 
Lernende. 

/weite,  Terbesserte  and  Termehrte  Aaflage. 

Preis  brochirt  1  Mk.,  in  Leinwand  weich  geb. 
1  Mk.  40  Pf. 

(■ebr.  ling  in  Zürich, 

Bo.'tcl,  StrHSsbnrfr,  St.  Uallen,  Lnzern. 
Allgemeine  Dentsclie  Lehrer-/eitnng: 

„Einer  unserer  besten  Musik  -  Pädagogen , 
Herr  J.  Eschmann,  hat  in  diesem  Wegweiser 
die  trcfflich.ste  Klavier- Literatur  zusammenpe- 
at^üt;  zugleich  auch  prägnante  Urtheilo  darin 
abgegeben  über  die  bedeutendsten  Ersckeinun- 
gen  auf  diesem  Felde  deutschen  Floisses.  Der 
Autor  hat  dabei  weder  nach  links,  noch  nach 
rechts  geschielt  und  diesen  oder  jenen  Verleger 
bevorzugt ;  nein,  »ein  Weg  gebt  gerade  und 
mannhaft  nur  auf  die  gerechte  Sache  hin  Wir 
halten  dies-n  Wegweiser  für  einen  sicher  xu 
gutem  Ziele  führenden.   Mögen  ihn  Viele  be- 
nutzen, dahin  zu  gelanRen." 


^jr   ent»<prethende  Notunoü  r* 


Orocb^  von  Rosenthal  4  C  v  *87ü  entstand  der  Verein  , 

<8Sen  Mitglieder  nicht  nur  in  Deutschiand  lu  liaii«|^^ 


-Jti'.'in»' 


Uer  hirner-lehrer. 

Musik-paedagogische  Zeitechrift, 

•mitor  Mitwirkung 

dar  HeiTtn  Professoren  Dr.  Theodor  Knllak,  Richard  Wüerst.,  A.  Hanpt  (Berlin'i  LahU 
KoUer  (KönigBberg),  Dr.  Ferdinand  Hiller  (Cftln),  Dr.  Oskar  Faid  Öielpjnö. 

Dr.  £iiül  Manniann  (Dresdon)  n.  A. 

herauägogeben 


Piroftmor  BmO  Breshnr. 


No.  15. 


Berlin,  I.  August  1879. 


II.  Jahrgang. 


Diese»  Blatt  erscheint  um  1.  ond  15.  jeden  Monats 
und  kostet  durch  die  K.  Po.st-An.Ht-alton,  Hutli  und 
HusikalienbaadluDgen  bezogen  vierteljäbrlicki  LöO  Jl, 
dfaPBct  imtflrKnnitwiul  Ton  derVerlasnandlaoK  L16JL 


loserate  fBr  dleaes  M«tt  ««rdan  von  rtmmtlicben 

Annoncen-Expeditionen,  wie  von  Hör  Verlagsbandlang, 
Berlin  S.,  Brandenburgstr.  11,  zum  Preise  von  25  1 
fttr  die  migMpaUene  Petitaidl«  eatgegengenoiimMiL 


lieber  die  musikalischen  Verzierungen. 

Von 


Vor  kurzem  entbrannte  zwischen  den  Her- 
ren Professoren  H.  Ehrlich  und  Ein^t  IhidorflF 
ein  Streit  filier  die  Art  nnd  Weise  der  Aus- 
fahmng  der  musikalischen  Ycrzioruugen. 

Den  Ausgang  dieses  Streites  habe  ich  lei- 
der nicht  verfolgen  können,  da  mir  die  Mu- 
sikzeitschrift  .Echo",  in  der  die  genannten 
Herrw  ihre  Heiniiiig  tnssertai,  nient  zngSng- 
lieh  war.  Ich  weiss  also  nicht,  wie  die  Sache 
endete,  aber  so  viel  weiss  ich,  dans  auch 
unter  vielen  andern  Lehrcni,  hervorraj^enden 
Alltori tfitcn,  noch  die  verschiedensten  Ansich- 
ten über  die  Ausführung  der  mnsikalischeii 
Yerziernngen  herrschen. 

leh  besinne  mich  ans  meiner  Stadioizeit, 
dass  an  ein  und  demselben  Konservatorium 
der  eine  Lehrer  den  Pnilltriller  z.  B.  kurz 
vor  dem  betreffenden  Zeittheil,  der  andere 
dagegen  ihn  als  eine  vollkommene  Triole 
auf  dorn  Zeittheil  spielte;  der  dritte  aber,  um 
»eine  Meinung  befragt,  meinte,  es  wäre  wohl 
ziemlich  gleidigfiltig,  ob  so  oder  so,  wenn  die 
hetreffende  Verziemug  nur  gut  heraus  käme. 
Wo,  frage  ich,  bleibt  aber  da  <lie  Moral  der 
Kunst,  wo  das,  was  wir  Styl  nennen,  wenn 
jeder  einzelne  gerade  nur  nach  der  ihm  foit- 
dönkenden  Anschauung  verfahren  kann?  Gicbt 
es  denn  keine  Kuustgesctze  mehr  oder  lässt 
Bich  die  Lehre  von  der  AnsfQhmng  «der  Ver- 
aieningcn  nicht  genau  begründen? 

Mit  den  Klavierschulen  ist  es  nicht  anders 
wie  oben  geschildert.   So  kam  mir  neulich 
eine  neue  proisgckrftute  KhiTinrifjirJjlnitl,  ^ 
Hände.    Da  sielit  „«Hr  «lontMChe  Welse  geb 
„  Verziening.^,%''lch  di<yeiilgen  SubeUuiUTa  Ule 
«uidiervr  Wartarten  aogenemmeB  haber^ 

«•  w« 


schon  in  10,000  Exemplaren  verbreitet  nnd 
es  wird  nicht  lange  dauern,  da  eine  fran- 
zösische und  englische  Ausgabe  in  Sicht  ist, 
dass  bald  die  100,000  voll  sein  werden.  Die- 
sen 100,000  Schulertl  wird  aber  über  die  mn- 
sikalisrlicii  Verzierungen  eine  grundfalsche 
Anschauung  beigebracht  Jedenfalls  wäre  es 
wlhiscIienBweHh  bei  der  sonstigen  ansseror- 
dentlichen  Brauchbarkeit  der  Schule  das  ge- 
nannte Kapitel  den  Knnstgesetzen  gemäss 
uni/nge^tnlten. 

Im  llinhlii  k  anf  diese  so  wenig  erfreu- 
lichen Thatsachen,  ersclieint  es  hoch  an  der 
Zeit,  der  allein  richtigen  Anschauung  mög- 
lichst grosse  Yerbreitnng  zn  schaiTen  nnd 
auch  im  Kreise  der  Klavierlehrer  das  Inter- 
esse für  die  Sache  anzuregen.  Dieser  Aufsatz 
will  damit  den  Anfang  machen  und  wir  ver- 
öffentlichen ihn  in  der  llothiuiig,  dass  er 
möglicherweise  eine  Diskussion  hervornifen 
werde,  die  der  Sache  selbst  nur  zum  Vorthcii 
gereieiien  kGnnte. 

Auffällig  muss  vor  Allem  zimärhst  der 
Umstand  ei'scheinen,  dass  gegen  früher  die 
Zahl  der  Verziernngsmanieren  sich  bedeutend 
vermindert,  iiat.  W;is  hat  noch  die  Bachische 
Zeit  für  eine  l'nzalil  gekannt.  Keine  einiger- 
raaassen  ihrer  melodisclien  Stellung  nach  be- 
deutsame Note  entbehrte  eines  Schnörkels. 
Mit  dem  allmslchtigen  Fort.schreilcn  von  mehr 
äusserlich  spielseliger  Musik  zu  grösserer 
.  Geffihlstiefe  und  geistigerem  Inhalte  ver- 
schwanden auch  nach  und  nach  die 
')ereits  bedenklich  verblassteu,  aber  so  mas- 
pcnhaft  im  Toiletten  kosten  der  Musik  aufbe- 
wahrten Zierrathen  nnd  der  seltsame  Flitter^ 
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patz.  Die  Komponisten  wenigstens  kehrten 
zn  einfkeherer,  geschmaekroller  Verzierang 

ilirer  Melodie  zurück,  wenn  auch  ilic  Aus- 
führeudtiii  selbst  noch  nicht  so  bald  davon 
gelassen  haben  mögen. 

Bei  Beethoven  hüben  wir  es  nur  Terhftli- 
nissmässii?  selten  mit  doii  Wr/ierungen  zn 
thou,  während  Mozart  öfter  davon  Gebranch 
macht.  Ooeh  das  lag  in  der  Zeit  nnd  wir 
haben  nicht  Ursache,  mit  ihm  darüber  zu 
rechten.  Wir  wollen  vielmehr  lernen,  diese 
Verzierungen  so  nett  und  sehto  awsiuBliTeii, 
wie  er  das  unzweifelhaft  am  besten  von  Allen 
gekonnt  hat.  Möchten  wir  doch  auch  auf 
keinem  Bilde  aus  der  älteren  Schule  das  be- 
seitigt wissen,  was  der  Geschmack  der  Zeit 
ihm  hiii/ut^rtui^'t  bat  und  wodurch  gerade 
dieser  Kekeuuzeiclmet  wird. 

Be^toven  war  es  aber  um  etwas  mehr 
zu  thun,  als  dem  Geschmack  seiner  Zeit  zu 
hnldigen,  er  cinpfaiid  (iffeiibar  ganz  anders 
als  seine  Yorgäugcr,  Ihm  inusste,  dan  liegt 
in  seinem  ganzen  Wesen,  die  Mehrzahl  der 
ViTziemngen  als  etwas  mehr  Acnpscrliches 
erschienen  sein.  £r  gab  durch  sie  fa^t  im- 
mer nur  dem  Einieltone  eine  eindringlichere 
Wirkung,  während  er  sie  verhältnissniässig 
selten  zum  äusseren  Aufputz  einer  Melodie 
verwendete. 

Hierauf  begründen  wir  unsere  Anschauung 
von  der  Entstehung  und  der  Ausführung  der 
Verzierungen.   Wir  müs^u  dabei  nothweudi- 

fer  Weise  auf  den  Gesang  zarflckgreifen. 
)eun  wie  alle  Instrnmentalfomien,  polyphone 
wie  homophone  ihren  Ursprung  in  der  Ge- 
sangsrausik  haben,  so  aucn  die  Verzierungs- 
manieren. 

Man  denke  sich  einen  Sänger,  der  in  der 
Gemüthserregung,  die  jedem  wahren  Sänger 
beim  Vortrage  kommen  muss,  wenn  sein 
(JosariK  anch  wiederum  den  Weg  zum  Her- 
zen linden  soll,  eine  Melodie,  ein  Lied  oder 
eine  dramatisch  bewegte  Arie  suigt  Seine 
Stimme  wird  mit  zunehmender  Brr^pnng 
in  Mitleidenschaft  gezogen.  Der  Schmerz, 
auf  den  Ton  übertragen,  wird  diesem  einen 
Anfing  oder  eine  Aehnlichkeit  des  Schluch- 
zcTis  verleihen,  was  im  Gesänge  einem  Vor- 
schlage fast  gleich  käme.  Der  Ton,  welcher 
der  höchste  in  einer  Melodie  ist,  oder  in  dem 
das  Gefühl  oder  die  Steigerung  gipfelt,  könnte 
bei  lebhaft  Vortragenden  noch  ein  Streben 


i  nach  höherer  Steiguruns  hervorrufen,  die 
vieUeicht  in  einem  dem  Uanptton  nmapielen» 
den  Venderangston  den  besten  Ansdnek 
fände. 

Ans  diesem  herans  bei  einem  länger  ge- 
haltenen Tone  entwickelt  sich  ganz  natarge- 
mäss  der  Triller,  weil  die  einmal  gefühlser- 
I  regten  Nerven  auch  die  Stimmbänder  an- 
I  dauernd  in  Vibrationen  versetzen  nnd  sidi 
allmählig  erst  wieder  bernhiireii. 

Gleich  wie  sensible  Flammen  nach  den 
Rhythmen  der  Mnsik  oder  den  Schwingungen 
nna  Stössen  eines  klingenden  Intervalls  tan- 
zen und  hüpfen,  so  verrathen  die  Töne,  welche 
der  Stimme  eines  warm  empfindenden  Sängers 
,  entlockt,  von  den  Wallungen  des  erregten 
Gemüths  o<ler  den  S«  liläf^cii  des  pulsirenden 
Herzens  erzeugt,  eigenartige  Schwankungen. 

Ans  der  bisumg  wahncneinlidi  nnbewnsst 
dargestellten  Erregung  des  einzelnen  Tones 
'  heraus  entwickelte  sich  wahrscheinlich  sehr 
I  bald  dai»  System.    Das  bescheidene  i'tiüuz- 
1  chen  fand  gOnstigen  Boden  in  den  Kehlen 
der  Sänger  und  auf  den  Instmmenten  der 
Musikanten;  es  begann  zu  wuchern  und  ge- 
I  staltet  sich  zn  einem  mericwflrdigen  Gewächs 
mit  den  mannitjfai  hsten  Abarten  und  den 
,  wunderlichsten  Formen.    Wie  weit  dabei  die 
I  Vögel  die  Lehrmeister  der  Menschen  gewe- 
I  sen,  lasse  n  h  dahin  gestellt.    Aus  den  eüi- 
fach   si'hwuiikciiden  oder   aufriarkonulen  Tö- 
j  nen  heraus  bildete  sich  die  Unzahl  von  Flitteru 
und  Kränzen,  von  EUikt^en  und  Schwänzchen, 
i  endlich  die  Koloraturen  und  Kadenzen.  Alle 
diese  feinen  Sächelchen  kamen  schnell  und 
sicher  in  Anfhahme.  Sie  waren  zur  Mode- 
sat he  geworden  nnd  übten  einen  gerade  nicht 
sehr  nützlichen  Kiiifluss  auf  die  Musik  aus. 
j  Aber  dem    Sünder    waren    sie   eine  will- 
kommene Handhabe  für  das  Kokettiren  mit 
der  l<'i(ditgläubigen  Ztiliön'rschaft,  den  Instrn- 
mentulisten  eine  reiche  Domäne  zur  biüigeii 
Entfeltung  nnd  DarsteUnng  ihrer  technischen 
Fertigkeit  auf  Kosten  der  wahren  Empfiiidtm^. 
Nicht  sonderlichen  Vortheil  zog  die  Kaust 
I  ans  ihnen.    Ist   es  doch  hentzntage  noch 
I  manchmal  zu  hören,  dass  entgegen  dem  Kom- 
ponisten, irgend  ein  Sänger  oder  Instrunieu- 
talist,  hier  und  da  mit  einem  Liubiingsmulz- 
I  dien  die  Melodie  verbrämt!  GOnnen  wir  die- 
ser Gf^tong  von  Künstlern  ihr  VergnAgen! 
'  (Sebluw  rulgt} 


Ueber  die  Benennung  der  sieben  Töne  der  C-Tonieiter. 

Von  1'.  TIii>4Heneit«iu. 


Häutig  kann  man  von  nachdenkenden 
Schfilera  die  ganz  natfirliche  Frage  stellen 
hören,  wie  es  wohl  komme,  dass  wir  (die  ger- 
manischen Nationen)  für  die  Töne  der  C-Dur- 
Skala  eine  Ikueuuuug  haben,  die  ans  der 


Reihe  des  Alphabets  ganz  willkürlich  he^ 
ausgegriffen  zn  sein  scheine.  Willkürlich  — 
denn  die  Namen  in  der  Skala  beginnen  nicht 
mit  dem  ersten,  sondern  mit  dem  dritten 
Bnchstaben  des  Alphabets;  auch  sei  voa  die- 


1_-  IjUr^  ^'J    L._(  \^^JU 
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sem  ans  die  in  dem  Alphabet  vorhandene 

Reihenfolge  nicht  wahrzunehmen.  Ueberdies 
hätten  die  romanischen  Völkerstämmc  an  den 
Silben  at  (oder^  wie  die  den  weichem  Klang 
liebenden  Italiener  sagen:  doX  re»  mi,  sol, 
la,  si  eine  von  der  nnsrigen  gans  Tusdiiedeme 
Namensbezeichnung. 

Zur  Beantwortung  des  ersten  Theils  die- 
ser Fragen  müssen  wir,  wiewohl  uns  die  Tra- 
dition auf  ik'ii  Panst  Gregor  den  Grossen, 
«ia  deu  Urheber  uer  Bachstabenbeuennung 
liinweift>  doeh  znr  besseren  Klarlegung  der 
Sache  bis  auf  die  ersten  Anfinge  der  ehrist- 
liih-abeudländisehen  Musik,  wenigstens  bis 


gewisse  Normen,  bestimmte  KonatReaetn  Ahr 

die  hriliire  Musik  bildeten.  Zu  diesem  ge- 
hörte das  Aufstellen  einer  Toureihe,  unseres 

heutigen  d.  e,  f,  g,  a,  h,  o,  d,  welche  der 
heilige  Amoronna  ana  der  Rohe  der  antiken 

griechischen  Oktavengattungen  herfibemahm, 

derselben  drei  andere  (e  — e,f — f,  undg  —  g) 
beitseselite  und  diese  vier  Tonarten,  nach  ihm 
aanDroalaniaehe  Eirehentftne  genannt,  lom 

Fundament  des  ganzen  Kiri  hengesangea  machte. 
Nicht  nur  sie  sell>st  hatten  griechische  Na- 
men: authentus  prostus,  anthentus  deuteru.s, 
anthentus  tritus  und  authentus  tetrardna,  auch 
für  die  einzelnen  Töne  derselben  waren  die 


aal  deu  gegen  Ende  des  vierten  Jahrhouderts  Nameusbezeichnangen  dergriechischenSprache 
lebenden  Bischoff  von  Heiland,  den  heiligen  entlehnt 


Ambrosius,  zurückgehen. 

In  Folge  ein^  anf  dem  Konzil  zu  Lao- 
dicea^im  Jahre  367)  geüassten  Beschlusses: 
68  dfti  ro  in  den  Kiröhen  beim  Getteediensle 

nicht  wie  bisher  von  der  ganzen  Gemeinde, 

sondern  nur  von  den  dazu  verordneten  San- 
gesknndigeu  ge8an|(eu  werden,  war  der  Kir- 
ehennnuik,  die  b»  dahin  niehta  ireiter  als 

ein  eben  nur  höchst  einfacher,  kunstloser 
Natnrgesang  sein  konnte,  erst  die  Möglich- 
kdt  gegeben,  sich  zur  höchsten  Vollendung 
zu  entwickeln.  Man  errichtete  um  dieae 
Zeit  zur  Ausbildung  von  Kirchensängem  an 
mehreren  OrtMi  Singschulen,  in  denen  sich 

ans 


Erst  Gregor  der  Grosse  (590—604  Papst) 
soll  die  griechischen  Namen  beseitigt  haben, 
dadurch,  dass  er  an  ihrer  Stelle  die  sieben 
erateo  Bnehataben  des  lateiniadien  AlpliabetB 

setzte.  Aber  wie  das?  —  Keine  der  ambro- 
sianischen  Oktavengattnngen  begann  ja  mit 
einem  Tone,  der  unserem  a  entsprochen  hätte ! 

Gregor  Termdirto  die  authentischen  um 
vier  neue,  sogenannte  plagale  Töne,  d.  i.  Ne- 
ben- oder  Seitentöne  (von  TuXa'^iGtCü),  schief 
oder  seitwärts  stellen),  indem  er  die  vier 
höhereu  Toustufen  der  authentischen  Töne 
in  die  üefere  Oktave  tznnaponirte.  Er  erhielt 
somit 


d  efgahc  d  authentisch 

AHodefga     _      _  plagal 

efgahede  ndJuDliach 

Hedefgah_  _  _  _  plagal 

fgahc  d  e  f  authentiaoh 

od  efgahc  plagal 

gahcdefg  authentisch 

d  efgahc  d  plagal. 
Br  Terfigte  abo  ftber  folgendea  Tonajatem: 


ana 


ana 


in  welchem  er  die  Tön^ 
von  A  «nHgehend,  benannte: 


ABCDBFGa  b 


e  d   e  f  g 


Wir  tehen,  es  fehlte  zu  jener  Zeit  die  Be-    in  nnudea,  den  mnsilEaliachen  Teufel  —  anf 

ncnnnng  H,  wofür  der  Buchstabe  B  auftritt,    das  strengste  verboten  war.-  Um  diesem  Ue- 


Zom  neuen  Namen  kam  man  später  erst 
dnreh  dnen  ganz  besonderen  Umstand. 
Während  nämlicli  in  einer  jeden  der  obenan- 
geführten Oktavengattungen  der  Schritt  von 
der  ersten  zur  vierten  Stufe  das  Intervall  ei- 
ner reinen  Qnaite  zeigte,  ergab  ea  idofa  fai 

dem  dritten  anthentischoi  Kirchenton  (f  —  f  ) 
als  das  einer  übermässigen  Qnurtc  trito- 
uus  f  —  h),  das  seiner  dissonirenden  i!^en- 
achaft  wegea  ^  man  nannte  es  den  diabolns 


beistände  abzuhelfen,  sah  man  sich  gezwan- 
gen, das  b  (unser  h)  in  diesem  temu  nm 
ciii  ii  halben  Ton  tianr  zu  singen,  nnd  un- 
terschied nun  im  ganzen  System  ein  b  (b  ro- 
tundum  oder  b  molle)  für  den  halben  und 
9  (b  qnadratom  oder  d  dnrnm)  fAr  den  gan- 
zen  Tonschritt  von  a.  Dieses  b  quadratum 
aber  ist  unser  h.  Jetzt  gestaltete  sich  das 
Tonsystem  folgendermaassen: 


nach  modemer  Benennnng: 


A 
A 


B  C 
H  e 


D 
d 


B  P 
e  f 


G 


a  1^  t 
a(b)  h 


e 
e 


d  e 

a  l 


t 
1 


ß 
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Als  man  später  das  Gebiet  der  künstli- 
dieo  Oktavengattujig  verliest  und  sich  dafür 
zur  natfiriichen,  unserer  Dnrskala  c  —  e  ab 

der  Grundlage  für  die  moderne  Uoflik  hin- 

wandte,  erhielt  man  eben  die  Reihenfolge 
der  Buchstaben,  wie  wir  sie  |fegeuwärtig  ha- 

ben  an  edefgahe. 

Wir  kommeD  nun  zur  Beantwortung  des 

letzten  Theils  der  Frage:  „Woher  haben  denn 
die  Romanen  ihre  Silbenbenennung  genommen  ?" 

Die  Entstehung  derselben  ist  znrflekza- 
föhren  auf  Guido  von  Arezzo  (Guido  Areti- 
nus),  einen  Mitte  des  11.  Jahrhunderte  in 
dem  Kloster  Pomposa  bei  Bavenna  lebenden 
Benediktinermönch.  Guido,  dem  die  Nach- 
welt alle  möglichen  Erfindungen  nnf  dem  Ge- 
biete der  Tonkuust  theÜB  mit  Becht,  theils 
mit  Unreebt  sogeeehriebea  hal^  wird  flr  den 
Begründer  der  Solmisation  angehen,  einer 
Methode,  nach  welcher  er  beim  Gesang- 
unterricht  durch  Reihen  von  sechs  Tönen 
(Hexachorde),  denen  gewisse  Merksilbeu  un- 
tcr^'elegt  waren,  seinen  Schfilem  das  Treffen 
der  Tonstufen  erleichtern  wollte. 

Er  bediente  sich  dazu  der  Melodie  zu 
einer  Hymne  an  den  heiligen  Johannes,  in 
welchem  die  Sanier  ihn,  ihren  Schutzpatron, 
baten,  sie  von  der  Heiserkeit  zu  boireien, 
damit  sie  ym  Nenem  sdn  Lob  »iTerkltaiden  im 
Stande  wären.  Die  erste  6tra|ibe  dieser 
Hymne  aber  lantete: 

Ut  queaut  lasis 

Besonare  fibris 

Mira  gestorom 


Famuli  tuorum 

Solve  poUuti 

Labil  reatum 

Sanctc  Johanne». 
Da  nun  diese  Melodie  so  eingerichtet  wai, 
dass  Ymn  Ton  c  ansgeliend  jeder  neae  Ys» 
an&ng  auf  die  näclistgelegene,  höhere  Too- 
stnfe  zu  stellen  kam,  so  waren  unter  die  Note 

c  d  e  f  g  a 
die  Silben    nt  re  nü  fa  sei  la  gelegt 

Es  hat  wohl  nicht  im  entferntesten  in  der 
Absicht  Guido's  gclcf;;en,  die  gregorianiscbt 
BuchstabenbeucununK  durch  diese  Silben  n 
verdrängen;  dennoch  haben  die  Franzoses, 
Italiener  und  Spanier,  nachdem  die  E^5t^^^ 
nannten  für  die  siebente  Stufe  noch  das  ü 
eingüfohrt,  diese  Merksilben  abTpnbeneBBwy 
angenommen  und  im  Gebrauch  behalten,  die- 
selbe aber  dadurch  äusserst  schwerfällig  ce- 
macht.  Denn  wo  wir  Deutschen  zur  ik- 
höhung  oder  Emiedrignng  irgend  eines  Tom 
seinen  Xamcn  die  Silbe  is.  beziehungsweise 
es,  oder  gar  nur  den  Buchstaben  s  anhängen, 
müssen  jene  ihre  Silben  um  zu  erhöhen,  du 
Wort  diese  (diesis,  mittelalterliche  Beanil' 
I  nung  für  das  Erhöhungszeichen  X,  unser  J). 
um  zu  erniedrigen  sogar  b-moli  (and«rer 
Name  ftr  b-qvadratnm,  sie^  oben.)  Uan> 
fügen.  So  lesen  wir  denn  auf  französischeD 
Titelblättern  für  Musikstücke,  die  wir  bei- 
spielsweise kurzweg  nennen  würden :  „Sonate 
in  ci.s-moll",  „Sonate  dans  le  ton  d'ut  di^K 
minenr",  oder  für:  „Präludium  in  as-dnr": 
„Frelude  dans  le  ton  de  la  b-moli  nuyear'. 


Von  der  Berliner  Gewerbe-Ausstellung. 

Wtt«  «lie  Mnisilc  onfgeUt  von  UrealaiUJr. 
(Aas  dm  i»Bcri.  PimndmibL*,  He.  161  Tom  IS.  JnU.) 


Wenn  man  dem  Zuge  der  Stadtbahn  folgead,  au 
dam  lichten,  freundlichen  Oaft  Buer  mid  der  laadd- 

gen  Weinstube  von  Knoop  vorübergeht,  gelangt  man 
iMÜd  rechts  abbiegend  zur  Gruppe  12  der  Ausstel- 
long,  in  freMwr  ifie  nnuikaÜMlwn  Inatminento  fai 
einem  grosatB  sa  zwei  Seiten  offenen  Räume  und 
deshalb  sehr  zum.  Nacbtbcilo  ihrer  Klangwirkung, 
Aufbtelluog  gefunden  haben.  Dm»  eiuen  hier  nur 
•liflie  HsnMHdea  «Aagta,  irte  ana  amiuMlimeB 
berechtigt  ist,  wird  von  dem  in  Zweifel  gezogen  wer- 
den, der  zu  ciaer  der  belebteren  Tagesstunden  in 
die  Nähe  dlcsoe  Raum<»  gelangt.  Sitzen  da  drei 
mvÜUBMalieh  etwas  angeheitert«  Herren,  jeder  «n 
fliaem  der  Biesc'schen  Piauiuos  und  spielen,  dicht  um- 
diftogt  von  Ufireru,  mit  einer  Takt-  und  Qleich- 
niuigkett,  weldie  SehlUeni  der  welbuid  Waadelt- 
Bchen  Musikschulo  zur  Ehre  gereichen  wurde,  ein  und 
dasselbe  lustige  Tanzstück.  Die  Kraftcntwickelung 
von  bccbs  derben  Fäuätcu  gereicht  aber  der  feinen, 
wie  poettaehm  Klangwirinmg,  wednreb  aleh  die  Bie- 
se'schen  Pianinos  auszeichnen  und  welche  als  ein 
charakteriatiachea  Merkmai  derselben  gelten,  nicht 


gerade  zum  Vortheil.  Fast  gleichzeitig  aber  ertM 
die  grosse  KaiooMel-Dielioiid  von  Frati  «öer 

Zabi'kow  mit  ihren  schmetternden  Trompeten  oäa 
eine  von  Pietschmann's  Hvmoniltas,  ood  ma 
denke  man  sieh  dieses  Kooiert  (tnem  a  hob  (muM 
du  8Mn  erweidien,  Menschen  rasend  machen  ku:B 
in  dem  schliesslich  der  lauteste  und  robu-tt^t' 
Sdireier  über  die  feiner  ond  zarter  orgauisirteu 
•tamneBte  den  Sieg  dtvonlilgi 

Viel  kollegialischer  und  boAser  gesittet  zeigen  ß(i 
die  lustrumento,  welche  in  dem  durch  die  Korbudtiti 
von  diesem  Räume  getrennten  Rondsaai  aa^ect'' 
sind.  Bier  Mlndek  man  sich  in  wiifcliok  golrre*- 
Seilschaft,  in  der  wirres  Durcheinander,  als  nicbt  «a 
gaten  Ton  gehöri|(,  Terpönt  ist.    Wenn  Duytes 
oder  Hartmann  oder  Weatermeyer  spredA 
eehwoigt  Straube,  und  umgekehrt.    Von  dfo  Hü 
geln,  dif  sich  hier  befinden,  müssen  die  von  DuyseD 
.  —  (Uochstein  hat  nicht  ausgestellt)  —  saent|eoan4 
I  weideo.  Der  graan  l&nMrtfOgel  wiehaet  eieb  dodi 
;  mächtigen,  edlen,  vollen  Ton,  durch  vollendete  Gleki- 
I  hflit  in  allen  Oktavoa  ond  eine  aa^geuichoiite  Arbeit» 
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zu  der  nur  das  beste  Material  verwendet  '^'^Tr\,  vor 
allen  aodcren  aas.  Meiner  Individualitfit  entspricht 
am  auiiten  der  iweitgrOsste,  mit  Rosenhoh  aiu§e- 
llglB^  der  zwar  nicht  einen  so  grossen  Ton  wie  sein 
grösserer  Bruder  entwickelt,  dafQr  aber  durch  anmu- 
thende  Weichheit  und  Lieblichkeit  fesselt  Zugleich 
iit  der  Amehlag  so  prSds,  dui  ee  mir  des  gering- 
st Pingerdmckes  bedarf  am  den  Ton  zu  erzeugen. 
Ich  will  hier  beiläufig  erwähnen,  da£s  die  leiehte  An- 
■dilagsart,  wie  sie  die  meisten  der  neueren  Instru- 
aento  «ad  aneh  aller  der  aaf  der  AvnCaUaaKbellDi- 
licben  zdigeo,  als  eine  bochwillkommcne  Errungen- 
>!rhaft  unserer  Zeit  zu  betrachten  ist  Vor  noch  nicht 
allzu  lauger  Zeit  glaubte  man  die  schwere  Spielart 
all  ebien  Vonog  das  laitrameBtea  betiaditen  sa 
nSlsen,  beachtete  aber  nicht,  dass  sich  der  Spieler 
dadurch  leicbt  einen  harten,  rauhen  Ananhlag  aoge- 
wohnte,  iriOireBd  die  lekMe  Splelait  der 
Instrumente  eine  seeleovoUere  Tongelnuig» 
Beweglichkeit  d-^r  Finger  begünstigt 

Dicht  neben  dem  JDnysen'schen  Instrument  befin- 
den sldi  5  Hamaafamw  am  fin  writ  befcuatm 
lU>rik  von  Straube,  welche  ndi  mit  da»  best«} 
amerikanischen  Fabrikaten  messen  kSnnen.  Alle, 
selbst  das  kleiodte,  das  man  auseinandernehmen,  in 
efna  kleine  Dita  paeken  und  vmi  Qrl  aa  Ort  trag« 
kann,  haben  einen  ausgiebigen  Ton  und  einen  sehr 
missigen  Preis.  Das  kleine,  eben  erwähnte,  kostet 
nur  180  Mk.,  das  grOsste,  ein  Harmoniom  in  rein 
gOtIliBebcm  Styl,  das  Gehäuse  in  Eichenholz,  mit 
zwei  Manualen,  Pedal,  Fedalkoppcl,  acht  klingenden 
Stimmen  und  KoUektivzog  —  nur  ISOO  Mark.  Das 
velle  Weric  entwiekdt  eine  aelehe  Erafl^  daea  der 
Raum  einer  kleinen  Kirche  dadurch  vollstSndig  aus- 
gerüllt  wird.  Als  Uebungsinstrument  für  Seminare 
und  Musikscbuien  eignet  sich  das  mittelgrosse,  mit 
«faMB  Mamiat  vnd  firaien  Pedal  mit  If  tm^Tvm, 
Ausserdem  erwähne  ich  das  Saloi^flttllionini  Vnd 
das  Ilarmouium  in  Pianinotorm. 
*  Nocii  zwei  FISgel  aosser  den  Daysen'aehan  birgt 
dieser  Baum,  beide  in  Tcrschiedener  Badebung  hober 
Beachtunp;  werth.  Der  eine  derselben  von  Wcstor- 
meyer  hat  den  lieblichen  Ton,  sowie  die  gediegene 
jBaoart  mit  mandien  aadaren  gnten  fiulramanten  ge- 
mrin.  Was  denselben  aber  auszeichnet  das  ist  die 
neuf»  in  Deutschland,  England  und  Amerika  patentirte 
Mechanik,  eine  Erfindung  des  genialen  Fabrikanten, 
welcbe  dardi  ein  Modell  weramdanliekt  wird  and 
die  von  der  aller  anderen  Systeme  abweicht.  Ich 
werde  domnJichst  eine  fachgemässc  Erklärung  darüber 
Hill  Zciclmuug  veröffentlichen,  hier  möge  die  Angabe 
gantigan,  daas  als  Vorsag  dieeae  Systems  diagrOiaere 
Dauerhaftigkeit  der  Instrumente  durch  möglichste 
Schonung  der  MechaniktbeÜe  und  beliebige  Vermin- 
derong  der  Kraft  dea  HaflBmersddages,  donznfolge 
beliebige  Verminderung  te  Tonstärke  zu  betrachten 
ist  Diese  Tonvcränderung,  welche  der  Spielende 
nach  Belieben  durch  Drehung  .eines  Schlüssels  vom 
ff  Ua  tarn  pp  bewirken  kann  nnd  wodurah  ^  eigent- 
liche Spielart  des  Instrumenta  keine  Beeinträchtigung 
erfährt,  hat  nicht  nur  den  Zweck,  die  Mechanik  des- 
selben, sondern  auch  die  2^erven  des  Spielers  zu 
mr  werdan  in  Polga  dleaer 


Erfindunc;  weit  weniger  von  ucrvSsen  Klavierspielern 
und  unglücklichen,  durch  stunden hmges,  starkes 
Ueben  musikaliseher  Haasgenossen  tnr  Verzweiflung 
gebrachten  Miethera  zu  hOren  bekommen. 

Der  andere  Flügel,  auf  den  ich  die  Aufmerksam- 
keit aller  Klavierspieier  richten  mochte,  ist  der 
W.  Hartmann.  An  ibm,  aawia  an  einem 
aafgesteltten  vortrefflichen  Pianino  —  die 
Ausstattung  nach  Ilcttwig's  Entwurf  —  ist  das  von 
Zacharias  erfundene  Luftresonanzwerk,  eine  Vorricli- 
tang  aar  TesfcrHngmngi  angsbiaeM»  IMa  Wfakang 
derselben  ist  folgende:  tritt  man  das  linke  Pedal  und 
spielt  die  Töne  etwas  stärker,  so  klingen  sie  nach, 
länger,  als  wenn  man  die  Dämptung  aufhebt  und 
ohne  diai,  wia  Um  bei  der  Hebnsg  dar  letaiaim  der 
Fall  ist  ein  Ton  in  den  anderen  überfliegst  Ohne 
das  linke  Pedal  losialassen,  kann  man  immer  mehr 
TBne  avm  KaddAngn  bringen,  kann  die  fland  sogar 
fortnehmen,  und  «fiaaa  tarlängerten  Töne  von  TOaen 
anderer  Tonregtonen  umspielen  lassen.  Die  reizend- 
sten Wirkungen,  unmöglich  auf  anderen  Klavieren, 
iMMi  rfek  dadareh  erMen.  üm  daa,  was  in  Beang 
anf  die  Flfigelfttbrikation  Vorzfigliehn  geleistet  wQr> 
den  ist  gleich  zusammenzufassen,  nenne  ich  das  aus- 
geieiefanete  Instrument,  welches  Willmanns 
(Waatarmana  4k  Oa.)  in  dam  grUmiren  Ramnaann* 
gestellt  hat  und  das  Fülle  des  Tones  mit  leichter, 
genauer  Spielart  und  edler  KUngfarbe  vereinigt.  Bei 
dieaem  FHlgel  besteht  das  Eisenwerk  nicht  aus  Qoss- 
eisen,  sondern  simmtliche  Spreisen  sowie  dia  AttMbgl- 
Plattcn  der  Saiten  sind  von  Schmiedeeisen  und  eiu- 
seln  eingepasst,  wie  es  die  Zagkraft  der  S^ten 
arffwdert»  Dadareh  venneldet  bmii  den 
Klang,  dem  man  zuweilen  bei  Anwendung  zu 
gusseiserner  Rahmen  begegnet  und  erzielt  den  schö- 
nen festen  Flägelton,  der  eben  den  Jüang  des  Fiü- 
gals  von  dem  dm  Piaaina  anlaneheidei 

Wenden  wir  uns  jetzt  zu  den  Pianinos,  SO  WIm 
die  6  von  Conrad  Krause  schon  durch  ihr  Aeusso- 
vm  anf  and  erregen  doreb  die  Schönheit  und  Eigen- 
art der  Ausstattung  gerechtes  Staunen. 
Augusta-Piaqo,  welches  früher  im  Uhrsaale  der 
demie  ausgestellt  war,  hat  bereits  eingebende  Wüsdl- 
gong  gefondoL  Dia  weissen,  reiekan  nnd  übenna 
fein  gearbeiteten  Holzvorziorungeu  rind  Meisterwerke 
der  Holzschnitzkunst  und  fesseln  ausserdem  durch 
sinnvolle  Allegorien.  Zwei  andere  vom  Kgi,  Baa- 
maiftar  Lutbmar  in  iMhenm  Wanalaianeertyl  ent- 
worfen, gehören  .in  Bezug  auf  die  Ausstattung  zu 
dem  Schönsten  und  Stylvollsten,  was  auf  der  Aus- 
itellung  vorhanden  ist  Ein  hohes  Pianino  im  fican- 
lOaisehen  nnd  ein  Balon^naalao  im  "nirtnrimrtjl 
zeichnen  sich  durch  nicht  gedagera  M^^jn»  |^ 
Saoberkeit  der  Arbeit  aus.  leb  moss  gMteben,  dasa 
iab  aa  dia  TonprUfong  dieser  so  schön  ausgestatteten 
loBtrameote  mit  einigem  Zagen  giag:  Wi«^  wann  dIa 
schöne  IIQlle  einen  geringen  Kern  birgt?  Ml  hWa 
mich  geärgert  wie  fiher  einen  schünen  KArper,  in 
dem  eine  hdaallilia  Saeia  wahmt  GKieklieberweise 
waren  meine  Befürchtungen  unbegründet.  Der  Ton 
aller  dieser  Instrumente  ist  8chi5n  und  edel  wie  ihr 
Aeusseres,  sie  sind  alle  voixügiich  egalisirt  und  haben 
McMe  Bpialait  JBn  andeiar  Tmaag 
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derselben  b«bteht  darin,  daM  darflh  dae  ainnflidie  | 
VmMAang  Knarren  vermieden  wird,  irdelMt 
eich  Rcwöhnlich  bri  Pianinos  nach  längerem  Gebrauche  I 
zeigt  —  Zu  den  Fabrikanten,  welche  es  verstehen, 
Ihren  lnrtniin«aten  doe  ägenfUtaiilklM»  ale  wn  an- 
deren uiiti  i  Hcbcidende  Klangfarbe  zu  verleihen,  gehört 
auch  August  Üasoel,  dessen  Fabrikate  mir  von 
früher  her  als  sehr  gediegen  bekannt  dnd.  Si  ift 
die  erwllrate  Kgeoediaft  immer  ein  Zeichen  beson- 
derpr,  glcicbmassiper  Sorgfalt,  welche  dem  Bau  der 
lufitiumente  gewidmet  wird.  Ich  sah  5  Inatrumente 
der  genaimteB  Fimt,  ein  hobea,  kreossaitiges  Ptanino 
in  Renaiasancestil  yon  Rosen-  und  imitirtcm  Ebenholz, 
ein  hohes  Pianino  von  silbergrauem  Abom  und  gleich- 
faüa  imitirtem  Ebenboli,  deaaeo  AvHlattvng  csnen 
gn>  iciModen  Eindruck  gewfihrt  und  dessen  Ton 
mir  von  al^ii  am  meisten  zusagte,  ein  kreuzartiges  j 
in  bulgarischem  NussbaumhoU,  ein  ßalon-Pianino  und 
ein  gM»  UdnesPlnno,  Piuet,  da«  tratidem  einen  vol- 
len, angenehmen  Ton  entwickelt,  sehr  dauerhaft  ge- 
baut ist  und  nur  330  Ji  kostet  So  geechmackvoU 
das  Instrument  von  Rosenhob  w^;eatntt«t  Mi  ■» 
ttbt  die  viele  und  etwas  massive  iHolnrlMtt  einen 
nachtheiligen  Einfluss  auf  den  Ton  aus. 

Sehr  beliebt  sind  die  Moaart  -  Pianinos  von 
BadrAs,  de  htbea  tat  eile  einen  teeUen,  gcang- 
ToUea  Ton. 

Es  mangelt  der  Raum,  um  über  alle  ausgeeteUten 
Instrumente  ausführlich  ca  berUWea,  idi  mnehe  nedi 
einige  namhaft,  deren  Eigenschaften  such  besonders 
erfreuten,  muss  aber  hervorheben,  dass  fast  bei  allen, 
Mch  hier  nicht  genannten,  auf  Ton,  Bauart  und  ge- 
aehmn^kroUe  Form  groeae  SevgMt  verwendet  worden 
ist  Das  Pianino  von  Quandt  ist  bosspr  als  der 
FIB^I,  der  kreuzsaitige  vouLiedcke  hat  einen  tran- 
iBdMb  hellen  nicht  unangenehmen  Baflinitoii,dai  w 
Kranse  &  Schmidt  eniwkkdt  von  den  tiebtan  bis 
n  den  höchsten  Lagon  einen  gleichmassig  adiOnen 
HelittUaag.  Ganz  von  Eisen,  wie  die  vorigen,  Liedflke 
«nd  Wilb.  Behrter,  hat  T.  Ilalachet  ein  Instrument 
geliefert:  eines  in  Nusabaum  mit  Amarandenholz 
Fritz  Kuhla,  und  ein  einfaches,  abei  gediegenes 
und  klangvolles  C.  Schmidt,  FHedriehatr.  816. 

Wenden  wir  uns  jetzt  von  den  Tasten-  zu  den 
Streichinstrumenten.  Man  begegnet  bekannten  War 
men,  wie  Karl  Grimm,  Ludwig  Neuner  nnd  an- 
dem.  deren  wohlbegrOndeter  Ruf  für  die  Gute  Ihiw 
Instrumente  bürgt.  Weiteres  kann  ich  darüber  nicht 
anführen,  da  ich  nicht  Gelegenheit  fand  sie  zu  hören 
und  eine  uugerandite  Cigarre,  sowie  «in  nngeaiildtea 
Instrument  sich  der  Beurtlicitung  entdehen.  Unter 
den  AuRBtellern  von  Blechblaseinatrumentcn  ragt  J. 
F.  W.  Wornicke  hervor.  Das  Wddhom,  der  Bary- 
toD,  daa  Tenorhom,  die  0-Trompete  und  da.s  Piston 
cnUprechen  in  Bezug  auf  Sauberkeit  der  Arbi-it  und 
Reinheit  des  Tones  den  höchsten  ADforderungeo, 
welche  der  Mndker  an  aoldM  Indmmente  aldlan 
|a»n-  —  Ich  komme  jetzt  von  dem,  was  gespielt  ge- 
blasen, gestrichen  und  gegriffen  wird,  sa  dem,  was 
gedreht  und  gezogen  werden  muss,  —  «x  den  Dfdi- 
orgdn  und  Harmonika**.  Die  Firma  C  h.  F.  P  i  e  t  s  c  h- 
mann  &  STihao  haben  eine  reiche  Auswahl  von 
solchen  Instrumenten  aufgebaut.  Neu  war  mir  die 


Binriditnng  dnea  Iddnen  Harmooloms  mit  Cyliader, 

welches  mit  der  Kurbel  gedreht,  aber  aodl  irie  eine 
Harmonika  gespielt  werden  kann. 

Von  der  Qtlte  der  Mediaaik  bSngt  snm  grosaea 
ThaU  die  Haltbarkeit  der  Flügel  und  Pianinos  ab. 
Bis  vor  wenigen  Jahrzehnten  bezog  man  die  Mecha- 
niken fast  nur  aus  Kuglaod  oder  aus  Hamburg.  In 
neuerer  Zdt  hat  aber  Berlin  andi  in  Enengnng  von 
Klavier-Mechaniken  Hervorragendes  geleistet.  Firmen 
wie  Lezow,  Gustav  Seeger,  J.  Webrmeyer, 
J.  Reiser  veraorgen  faat  ganz  Boropa  mit  ihren  ver* 
sfigUcheo,  den  englischen  nicht  nachstehenden  Media- 
nikcu.  Die  bedeutendste  der  genannten  ist  die  von 
Ad.  Lexo  w.  Ihre  Fabrikate  sind  als  aehr  danerbaft 
anerkannt  und  gegen  Killte  wie  Feuchtigkeit  fast  un- 
empfindlich, so  daaa  dn  Pianofortefabrikant  aus  dem 
Norden  darüber  inaaerte:  «Man  kann  ein  Instrument 
mit  Lezow*adMr  Hediaaik  in  dnen  Kttbatall  atdlea 
und  kein  Ton  wird  versagen,  wohiDgegen  alle  andere 
Mechaniken  bei  uns  fortwährend  an  Gelenkrheuma- 
tismus leiden".  L.  bat  auch  daa  IfodeO  cn  dar  in 
Hamborg  und  Paris  mit  der  goldenen  Medaille  ant- 
gezeicbnete  Repetitions  -  Mechanik  von  Plass  ausge 
führt,  welche  berufen  erscheint,  alle  anderen  Kon- 
stmklionen  m  verdriagen,  da  die  Repditionaflüiigkdt 
eine  derartige  ist,  dass  auch  bei  der  schnellsten  Um- 
drehung eines  kleinen  Rades  mit  16  Speicfaeo, 
welche  die  Taste  nfederdrfiiAen,  der  Anachlag  nicht 
versagt. 

Sehr  geschmackvolle  Holzbildhauer  -  Arbeiten  für 
Klaviere  fertigen  Louis  Beyer  uud  U.  Froikuecbt, 
HammerkDpfo  Webrmayor  nad  Reiaer  «nd  Tbeüe 
zu  Instrumenten  Max  Gottschalk  A  Co, 

Früher  las  man  am  Knde  einer  Notonaeita  b« 
geaduMMDon  irte  gedmekten  Noten  hiafig  die  bei- 
des  Bttdiilaben  V.  S.  vdti  subito,  d.  h.  wende  schnell 
um .  Das  war  aber  für  den  Spieler  sdbst,  wenn  nicht 
gerade  eine  Pause  da  war,  unmöglich,  es  masste  neh 
eine  twdte  Fersen  der  Blühe  des  Umweudcns  unter- 
ziehen und  hatte  diese  nicht  einen  schnellen  Blick  und 
eine  leichte  Hand,  dann  wurde  manches  Kosemble 
gestört  und  mandier  Soliat  aoaaer  nttaung  gebradit. 
Solchen  UnglücksfSllen  vorzubeugen,  haben  die  Her- 
ren Trob  ach  &  Rosenzweig  awd  automatische  No- 
tenblatt-Umdreher  konstruirt,  einen  Apparat  am  Ot' 
eheaterimlt  anm  Vor^  und  RackwSrtawendan  «nd  df 
nen  anderen  kleineren  in  einer  Notenmappe,  ßesnn- 
ders  geistvoll  ist  der  erstere,  der  das  Notenblatt  er- 
greift, wie  ea  Damnen  nnd  Zeigefinger  tarn  Umwen- 
den fassen  würden.  Der  andere  vermag  nur  eine 
beschrankte  Anzahl  Blätter  —  18  wenn  ich  nicht 
irre  —  zu  wenden  und  auch  diese  nur  vorwlits. 
Pfir  Begjdtang  von  Solostücken  und  solchen  Kompo- 
sitionen, die  glatt  durchgespielt  werden  k^inuen,  er- 
weist sich  aber  auch  dieser  als  sehr  brauchbar.  Der 
Preis  des  grossen  Apparates  lat  4&i  der  kidnere  mit 
Notenmappe  nur  13  Mark. 

Ich  mache  jetzt  noch  einen  kleinen  Ausflug  naclJ 
anderen  Gruppen  der  Ausstellung,  in  denen  ich  naa* 
dies  IntsNasaate,  die  Mndk  Betreffende  entdeckt 
habe. 

In  Gruppe  IH.  Ende  ich  ein  RoU-Liaeal  von  Pig- 
nol,  durch  «ddMS  dne  ganze  Seita  Union  jeder  Kai* 


fernnnir.  auch  Notenlioien,  auf  einmal  gesogen  wer- 
deo  köDuen.  Der  £rfiader  beabäiclitigt  das  Lbeal 
noch  sa  vonroUkommen  und  werde  ich  dann  noch 
ebmal  auf  dieselbe  zurückkommen. 

Ein  kleines  Kianer  mit  nor  vier  weisBen  Taaieo 
ftebt  auf  dnem  Tisch  unter  paeomatisolieii  and  «Mc- 
trisdiea  Apparaten  der  Firma  Kaiser  4  Schmidt 
Man  findet  denselben  unter  einem  der  Stadtbahn-Bfi- 
gea  ia  der  Nähe  des  Gafc  Bauer,  ächl&gt  man  die 
Tuten  Ms  kleinen  lutnuMoteB  nacheinander  an,  so 
er»cheincn  in  einem  mit  4  Glasscheiben  versehenen 
Kasten  oberhalb  des  Tisches,  die  Ziffern  1  bis  4.  Die 
gflnaoote  Firma  nennt  diesen  elektriteheii  oder  pnenmali- 
schen  Apparat:  Metroskop.  Er  dient  sum  Markiren  des 
Taktes  für  die  hinter  derßQhne  aufgestellten  Sänger  und 
iMtrameDtalisteo,  die  den  Kapellmeister  nicht  sehen 
ktaMD,  von  ihoi  abar  geleitet  wwdmi  toßtam.  Der 
Apparat  kann  nun  wohl  »/«.  V«  »od  *U  Takt  angeben, 
aber  wie  steht  es  mit  */s>  */s  "/ii  WifDal  im  lang- 
samen Tempo? 

Die  photographiiehe  Oeaellachftft  hat  u.  A. 
eine  Anzahl  Portraits  unserer  hervorragendsten  Mu- 
siker angefertigt,  die  sich  durch  Aehnlichkeit  und 
feinste  AnefUiniiif  ■uweichneD.   Joieph  JoaeUa, 


I  Rubinetein.  Wilh.  Taubert,    Stockhausen,  ü.  Dorn 

I  U.  Khrlicli,  LOschhoru,  Wüerst,  Kiel,  Rob.  Radecke 
vnd  andere  dad  in  drei  Formelen,  Imperial,  bbioet 

I  und  Visit  zu  haben.  Liszt  und  Wagner  nach  Len- 
bach's  Gemälden  sind  Meisterwerke  der  Reproduktion. 
In  iMlier,  Ikfinstleriseber  Ansfübruug,  wodurch  sich 
die  Werke  der  Oesellschatt  allct-ammt  auezeichnen, 
begegnen  wir  ausserdem  RafaeTs  heiliger  Cäcilio,  Mo- 
zart's  letzte  Tage  von  U.  Kauibach,  Morgenandacht 
bei  8eb.  Baeh  von  Toby  Reeenthel,  Koosert  Pried- 

!  rieh  des  Grossen  von  Menzel  und  noch  vielem  andren 
Schonen  und  Intereaeanten.  ich  sohliesse  mit  £rwSh> 
ung  cioiger  Werke  Qber  Mosik,  welebe  im  Verlag 
Ton  Otto  Jauke  erschienen  and  in  Qn^pe  8  auf- 

'  gestellt  sind.  In  schönen  Kinbäudon  prangen  da  3 
Werke  von  A.  B.  Marx:  1)  Ludwig  von  Beethovens 
Leben  ud  Sdiaffen,  8.  Anfl.  IQ  Oloek  vad  die  Oper, 
mit  dem  Portrait  Glack'e.  9.  Aull.  8)  Anleitung  zum 
Vortrag  fieethhoTeo'eeber  Ktavieraonaten,  2.  Aufl. 
Alle  dieee  Weilte  and  beltannt  nnd  geeeUtit  Be- 
kannt nnd  geschStzt  xn  werden  verdient  A«  Beiia- 
mann's  Geschichte  der  Musik  in  18  Vorlesungen,  die 

■  kurz  und  klar  in  scbOner,  anregender  Darstellung 

I  deeVRiaeniweitiieit»  MM  der  HttfikgeeGblebte  bringen. 


Von  hier  und  ausserhalb. 


Berlin.  Brut  FIfigel,  bisher  in  Prenslaa,  ist  ab 

Kantor  an  ;die  BaapI-  vad  Ffiuibirdie  sa  Breaian 
berafen  worden. 

—  Dem  als  Verftaaer  vortrefflicher  Unterriehta- 

mrkewohlbekanntcnSeatfaiV-lIusiklebrGr,  Herr  Theo- 
dor  Dratb  zu  Bunzlau,  ist  der  Titel  «KOnlgL  Mb- 
sikdirektor''  verlieben  worden. 

—  Der  Mosikgelehrte  und  Frofcaaor  am  Konser- 
vatorium zu  Stutf^rart,  Dr.  Ludwig  Stark,  wnrde  vom 
deutschen  Uochstift  in  Ooethe's  Vaterhaas  zu  Frank- 
fut  a.  IL  tarn  »Meister*  and  Ebrenmitglied  eraanat. 

—  Der  Masikdirigent  Herr  Hubert  Engels  zu 
Höhlheim  a.  d.  Rubr  ist  som  KünigL  Musikdirektor 
ernannt  worden. 

—  Abbat»  Frans  Liest  Isl  von  Papste  Leo  XIIL 
som  Kanonikus  der  Episcopalkirche  von  Albano  er- 
aaont  worden.  Schon  früher  hatte  Kardinal  Hohen- 
kbe  Pias  IX.  gebeten,  dem  grossea  Pianistea  eine 
griatKehe  Würde  titulär  zu  verleiben.  Pius  IX.  sagte 
tji  —  doch  dabei  blieb  es  auch.  Nunmehr  ist  der 
Genannte  Krzbischof  von  Albano  geworden  und  sein 
Bistes  aror  es,  Leo  Xm.  sa  bittea,  seinem  Freunde 
Liszt  die  vorbenannte  Auszeichnung  zu  Tbeil  werden 
za  lassen.  Kaidinal  liohenlolie  ist  ein  grosser  Musik- 
fireond  and  Lisst  pflegt  den  grOsstan  Tbdl  dca  Jah- 
ns bei  8r.  BnineBs  in  dar  romaatisehen  l^Deste 
S0sabring;en. 

—  Bei  der  jfingsten  Anwesenheit  Frauz  Lia^t's  in 
msriMden  wohnte  dieser  aad  Fraas  Abt  sa  gUieber 

Zeit  im  Rhein-IIotel.     Eines  Tages,  gcrad.-  itls  dem  ' 
grossen  Meister  ein  Stftndcben  gebracht  wurde,  trat 
Abt  bei  Jenem  ein,  nm  ihn  seinen  Besnch  so  nsdna. 
Liszt  zog  den  bekannten  Lieder-Komponistea  1^ 
sieb  hinaas  anf  den  Balkon.  «Kin  seltenes  Zusammen- 


treffen*, spraeh  dieser  lldieiad,  ,awel  FMase  and 

zwd  Aebte!" 

—  Daa  omEangreichste  aber  aacb  theaerste  Ldi^ 
buch  der  masika^Khen  Komposition  dfirfte<fie  „Theo- 
rie der  Toneetsknnsif'  von  J.  C.  Hauff  sein,  weloba 
im  Verlag  von  Chr.  Winter  in  Frankfurt  a.  M.  er- 
schienen ist  Das  Werk  umfasst  in  7  grossen  Bänden 
die  Barmonielebre,  den  einfachen  Kontrapanht,  den 
doppelten,  dreifachen  und  vierfachen  Kontrapunkt, 
das  Studium  des  Kanon's  und  der  Fuge,  die  Lehre 
von  den  Ponnea  instrumentaler  ToBsttcka,  dioKonaft 
der  Instrumentirung.  Die  5  ersten  Bände  ( — 6and7 
erscheinen  demnächst  — )  kosten  angebunden  55  Mk. 
85  Pf.,  gebunden  70  Mk.  30  Pf. 

—  Lindau's  „Gegenwart"  veröffentlicht  drei  bis- 
her ungedrackte  Briefe  von  Chopin  und  George  Sand 
an  Adolf  Gutmaoo,  den  Liebliogsscbüler  Chopin's,  in 
dessen  Amen  er  gestorben  ist 

—  Der  Komponist  P.  B.  Cbwatal  starb,  11  Jahr 
alt,  im  Bade  Eimen. 

—  Der  Violoncellist,  Herr  Robert  Hansmann,  ist 
als  ordentlicher  Lehrer  an  der  KSnigL  Hoehaehnlo 
angestellt  worden. 

—  Das  von  Herrn  Direktor  Josef  Krejci  geleitete 
Prager  Koaaemtorinn  Imt  am  18.  Jali  das  69.  Jahr 
seines  Bestdieos  zurückgciopt.  Der  Jahresbericht 
giebt  Kunde  von  der  vorzuglichen  Organisation  und 
der  alle  musikalischen  Gebiete  nm&ssenden  Lebrthä- 
tigkdt  der  Anstalt.  Bine  Anzahl  Offeotlicber  Konzerte, 

'  über  welche  in  diost-ra  Blatte  schon  berichtet  wurde, 
und  Scbülerprüfungeo,  hatten  einen  glänzenden  Er- 
folg. Als  begabte  Komponisten  sind  swd  Schiller 
zu  nennen,  die  Herren  Wenzel  Suk  und  Robert 

ToUiager,  welche  mit  dem  Zeugniss  der  Reife  das 

r 
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KoDFervatoriam  verlassen  haben,  als  SoHsten  die  S5n- 
gerin  FrL  Angela  Kislinger  and  der  Violoncellist 
Herr  Alois  Hutf traut  Dtt  Pridikat  „ausge- 
zeicbnct"  erhielten  die  llerrcn  Josef  Uorej8i,*Ra- 
dolf  Dcllinger,  Josef  Poläcck  and  dia  Danen 
Josefiae  Amanu  und  Marie  ärb. 

Bs  geflUlt  mir,  daae,  iri«  da«  Pjragraaim  beliebte^ 
Jedes  neu«>  Schuljahr  des  Konser\'atoriunis  zu  Prag 
mit  einer  kiicliUcbea  Feier  eingeleitet  und  gesebloaaen 
vifd.  Eneheint  dodi  der  Iteatigen  Jugend  der  Oofe* 
teadienst'  leider  häufig  als  etwae  UcboiflOssigoa,  Ja 
Lächerlichen.  Und  doeh,  soll  der  Materialismus 
nicht  dos  Uebergewicbt  über  die  höchsten  und  hei- 
ligtten  Interessen  dee  Lebens  geirionen,  soll  der  Idea> 
lismus  im  Menschen  und  Künstler  stets  rege  bleiben, 
das  göttliche  Feuer  der  Begeisteroog  stets  neue  Nah- 
rung finden,  so  mass  daa  feste  Baad  dar  Religion  den 
Menschen  mit  sunem  Schöpfer  verknüpfen.  Aas 
dieser  VcrcinipunR  wird  alles  Gute  und  Schöne  ent- 
spiiogeo,  sie  wird  besonders  den  K&nstler  vor  Zer- 
fUmnbeH  sdifttieD«  ibn  H»  mderwfrfigkeNen  des 
Lebens  in  Geduld  und  Dcmuth  ertragen  lehren,  ihn 
mit  Milde  und  Nachsiebt  gegen  die  üch wichen  seiner 
Mitmenschen  erfüllen.  Bach,  Ilaydn,  Mozart,  Hendda* 
iahn  waren  wahibaft  fromme  Minner  und  ihre  gott- 
erfü Ilten  Werke  iea|^  fOr  ein  Leben  io  and  mit  ih- 
rem BchOpfer. 

—  Die  unter  Salmar  Baggite  Laitaiif  sMbende 
Allgemeine  Musikschule  zu  Basel  versendet  Rochen 
den  Jahresbericht  über  den  swöUten  Kurs  von 
1878—79,  aas  «deheiB  sa  ersehen,  daai  «Ha  Schule 
gegenwärtig  930  Schüler  z&blt,  welche  im  Klavier-, 
Violin-,  Violoncell-  und  Orgelapiel,  in  Theorie,  Einzel- 
und  Chor-ücsang  uoterwiesen  werden;  ferner,  daits 
den  Sehfilern  GelegenbMt  geboten  wird,  skh  im  Kla- 
vier und  Kammermusik- Zusamnienspiel  zu  üben  und 
am  Orchesterspiel  Theil  zu  nehmen.  Die  stets  wach- 
sende Sehfllenahl  xbbA  dieaaerfcaant  gatenLdstongen 
zeugen  von  der  trefflichen  Leitung  und  dem  künstle- 
rischen Geiste,  welcher  in  der  Anstalt  herrscht. 

Dem  Bericht  ist  eine  kurze,  sehr  praktische  Un- 
terweisnng  Ober  die  liebttga  Art  des  Uebena  bdge- 
geben.  Wir  worden  uns  orlauben,  diese  elementar- 
technische  ürundsitze"  den  Lesern  in  einer  späteren 
ManuBer  cKesar  Zeitsefarift  mHinthfUen. 

—  Berichtigung.  Nicht  Anton,  sondern  Appo- 
linari  von  Kontski  in  Warschau,  ist  gestorben. 

Bonn»  Vor  einigen  Tagen  wurde  in  Gegenwart 
dae  Conuti*a  fSr  die  Sebnnaan-Feier  der  Barg,  wel- 
eher  die  Xleberbleibsel  Schumann's  barg,  geöffnet, 
worauf  nun  dieselben  in  einen  neuen  Sarg  legte.  Von 
dam  liemlidi  got  erhaltenen  Sebidd,  an  irelcben 
noch  einige  Haara  halteten,  worda  dn  OypsahgMs 
hergestellt. 

Dresden.  Der  König!.  Säcbs.  Hofpianofortelabri- 
kant  Herr  Brnst  Kaps  ist  von  der  musikal.  Akade- 
mie zu  StocUurim  nun  adrUiehea  Mitgiieda  arnannt 
worden. 

fknnkftnt  nt  Herrn  Alennder  Adan  Ton 
Karlinihe,  ZOgttng  dei  Btnttgaxter  Kotteerratorianis, 


dessen  Prüfungsarbeiten  von  den  Preisrichtern,  Ka- 
pellmeister Max  Brach  zu  Berlin,  Hof -Kapellmeiiler 
Karl  Rein  an  Ktawl  nnd  Mnrfkdirektor  Bemhiid 

Scholz  zu  Breslau  unter  18  Mitbewerbern  als  die  rs> 
lativ  besten  erachtet  worden  sind,  wurde  ein  Stipen- 
dium der  Mozart- btütuog  mit  jährlich  1800  Mark 
«ffthflOt 

London.    Bei  einer  in  diesen  Tagen  stattgcfonde- 
nen  Auktion  von  Aatograpben  wurde  das  e^enhiodig 
geidiiiebana  TeitaneDt  Blndells  Ar  88  LsM. 
kauft. 

—  Hier  hat  sich  unter  dem  Titel,  „London 
Musical  Society"  ein  neuer  Musikverein  gebildet,  wel- 
eher  beiwwskt,  Novtttten  auf  dem  Gebiete  der  Masik 
in  England  einzuführen  und  Kompositionen  alter  ver- 
nachlässigter Meister  wieder  zu  beleben.  Prins  Leo- 
pold, der  jüngste  Sohn  der  Königin,  ist  PrSsidest. 
der  Erzbischof  von  York  und  die  Herzöge  von  Rieh» 
mond  sind  Vizepräsidenten  des  Vereins.  Mr.  Bamby 
leitet  die  Konzerte  des  Vereins.  —  Zu  den  neuesten 
Qrflndangeo  auf  mosikalischem  Gebiet  io  Lenden  gs- 
hört  auch  die  „Gluck  Society",  ein  Verein,  der  es 
sich  zur  Aufgabe  gestellt,  die  Werke  Oluck's  und  sa- 
derer  alter  MeMer  in  England  populair  zu  machen. 

Paris.  Das  Konservatorium  der  Musik  bat  im 
April  d.  J.,  bei  Gele^jenheit  der  Aufln.sung  der  italie- 
nischen Oper,  aus  deren  Archiv  eine  Menge  von  Far- 
tUnm  Ar  Ueiaera  nad  grtesera  Hnsikst&cha  ange- 
kaufl.  In  einem  solchen  „Lot",  verkauft  für  2  Frca 
50  Cent.,  befand  sich  auch  eine  eigenhindige  Partitur 
von  Joseph  Ilaydo,  fibersebrielten  .vera  eonstanza*. 
Es  ist  dies  eine  dreiaktige  Oper,  welche  niemals  aaf- 
geführt  und  sogar  nii-mals  veröffentlicht  worden  ist 
Sie  wurde  eigentlich  tür  die  Wiener  Oper  geschrieben, 
allein  der  Komponlit  aog  adn  Manoskript  aoifiek  in 
Folge  von  Streitigkeiten  mit  dem  Impresario  ood 
offerirte  es  dem  Fürsten  Nikolaus  Esterhazy,  welcher 
die  Oper  aof  eeiner  BddonbBbne  in  Etoenatadt  im 
Jahre  1785  aufführen  liege.  Am  End  ileaer  kostba- 
ren aatograpben  Partitnr  \on  Uaydn  stehen  tfs 
Worte  »Fine  dell'  opera.  Laus  deo.  1785". 

—  Die  Sehausfdeierin  M.  Ooby  wnrda  nr- 
urtheilt,  an  die  Regierung  10,0(0  Francs  zu  zahlen. 
Sie  war  eine  Schülerin  des  Konservatotinms  und  so- 
naeh  terpffiehtet;  a«ei  Jahre  in  einem  vom  Stasts 
snbventionirten  Theater  zu  spielen.  Frl.  Goby  hielt 
sich  aber  nirht  an  diese  Verpflichtung  und  nahm, 
nachdem  nie  dos  Konsenatoriom  verlassen,  ein  £a- 
gagement  im  VaudevflIa-TbeatHr  an. 

Wiesbaden.  Hei  den  hier  lebenden  Angehörigeo 
unseres  Landsmannes,  Professor  Augost  Wilbelmy,  ist 
▼or  einigen  Tagen  die  in  Omalia  (Nebraska)  angefe^ 
tigte  Kopie  eines  Bildes  eingetroffen,  auf  dem  der  be- 
rühmte Geigerkönig  mit  dem  lliuiptlingo  der  Sioui, 
„Sho-rar-wot-cowy"  („der  zuerst  d'reiaschlSgt^)  und 
seiner  Familie  abkonteribit  ist  Der  braune  Kiigw 
soll  „Sha-his-ta-ka-shush-ta-rook-tn>ifrhc^^erQSapt- 
ling,  der  durch  die  Musik  die  Uenen  rBbtt")  dsnm 
beetbmt  haben,  rieb  In  feiner  Gesellschaft  partiaiti- 
reo  in  lasnn. 
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BOeher  und  Musikalien. 


VnUtkt  Musiktheorie,  entbaliend  Ble- 

meutar-,  Harmooic-  und   Formenlehre  in 
karxgcfasBtoD  £riäuterujigoD,  Kegeln,  No- 
leBbeispielen  UDd  UebangisTifKabeD.  BwUn 
.  bei  Adolph  Stubonraacb;  348  Seiten. 

Theodor  Drath's  Musiktheorie  ist  in  ihrer  kunsco, 
keroigen  Gedrungenheit  ein  so  tüchtiges  Wurk,  dass 
es  nicht  überflüssig  erscheinen  mag,  die  Leser  dieser 
Zeitschrift  darauf  hinzuweisen,  obgleich  besagtes  Werk 
bereits  vor  mehreref^  Jahren  erschienen  ist,  am  so 
■ehr,  Ibuehea  dniii  von  gans  beaimdem  tmd 
Wglfhfh  beacbtcDSMcitlier  Eigcuartigkeit  ist.  —  Das 
Weik  fiebt  in  piü^^Danter  Fassung  einen  Ueberblick 
fiber  dtm  GeBammtgebiet  der  musikalischen  Theorie, 
bei  allen  Zweigen  derselben  die  historisch-genetische 
Grundlage,  übeiall  lotu'iiawcrthe  Versuche  zu  gründ- 
lichen Defioitioncu  der  .auttauchenden  musiktheoroti* 
•dMo  fiegriff«,  vortreflidie  Beispiel)»,  an  das  im 
Worttexte  Vorgctrafrcne  zu  illustrircn;  ferner  neben 
nomcben  andern  hügenthumlichkeiten  —  was  besoa- 
den  lOUieh  encbeint  —  ^e  abgosooderte  BerSek- 
liAtigaiig  der  theoretischen  Niut  raugcn,  n-sp.  Er- 
ruDgPDRchafff!!  der  neudcutHcljeii  Mu.-ikrichtung. 
Letzteres  ibt  darum  so  wichtig,  weil  auf  diese  Weise 
jedem  emstbaft  tbeoretiscfa  gebildeten  Musiker  Gele- 
genheit geboten  wird,  selbst  tai  prüfen  und  danac  h 
tu  entscheiden,  was  die  neueste  Musikströmung  für 
die  Botiriefcelung  des  gesammten  imutUiUdneriNben 
WcMU  in  Walirheit  Bleibendes  berroigtlnafillt  hat, 
oder  Bodk  berrorbriflgen  kaxiu. 

Um  non  in  KQnte  den  Qang  des  Aatom  anzaden- 
lan,  aei  hervorgehobco,  dass  er,  wie  billig,  mit  der 
Elementar  loh  re  beginnt,  dass  er  aber  schon  hierin 
von  den  üblichen  Lehrmethoden  insofern  abweicht 
■b  er  i^rich  in  dieaer  I.  AUbaUnng  dnen  vaieot- 
Udien  Abschnitt  der  elementaren  M el odicbildung 
vidmet,  so  dass  also  seine  Elemeutarthoorie  diese  4 
Abwdmitt«  entfailt:  Tonik,  Rhythmik.  Melodik 
and  Dynamik.*)  Neu  ist  ebenfalls  der  11.  Anhang 
«u  dieser  Abtheilung,  worin  dem  Lernenden  nämlich 
das  Wissenswertheste  über  die  italienische  Aussprache 
vorgetragen  wird.  ~-  IMe  smtta  OtaptabCbdliiog, 
die  Harmonielehre,  outhält  den  V.Abschnitt,  Ak- 
kord! k  mit  Cadenzen,  Sequenzen,  Vorbalten,  Retar- 
daHonan  nnd  AntidpatiiHifln,  ferner  gleieb  im  An> 
Bchlaaa  Ueran  vom  Wesen  des  Orgelpunktes,  von  den 
DwebgancrB-,  Wechsel-,  harmonischen  Neben -Noten 
and  von  den  Durchgangs- Akkorden.  Die  Uarmonie- 
lehre  omfe«!  femer  als  VI.  Abadn^  dta  ganmmte 
Modulation  und  die  Lehre  von  den  Choralzwi- 
schenspiolen  (Interludien),  als  VII.  besonders  tüch- 
ttgtn  and  Uargefimteo  Abschnitt  <ten  Ghoralaati 
und  die  Kircbcntonarten.  Bs  folgen  dann  ooeb 
xwei  andere  wichtige  Abschnitte,  die  unser  Autor 
ebenJUls  noch  unter  die  II.  liauptabtheilung,  ilarmo- 
■Mehia,  cobiiiirt,  nlmlich  die  Lehre  vom  Tokal- 
Mti  od  von  Inatrumentalaata.  Namentlieh  das 


KL-L. 


in  No. 
E.  B. 


Letztere  dürfte  als  sehr  gewagt  erscIwiiMn,  wie  sehr 
es  auch  der  Definition  des  Verfassers  entsprechen 
mag,  weldte  dieser  mit  folgenden  Worten  von  der 
HamMmieiehre  Qberbanpt  giebt:  wOarmanielehre  tat 
die  Lehre  von  den  Flarmonien  (griech.  Verbindimgen), 
d.  i.  von  den  gesetzlichen  Verbindungen  gleichzeitig 
klingender  Töne."  (p.  18).  Mag  man  diese  Def.  non 
korrekt  oder  zu  weit  iaden,  immerhin  wird  die  In- 
strumentation,  die  es  mit  der  verschiedenartigen 
Klangwirkung  der  verschiedenen  iustrumentu  zu 
ttran  bat,  gewiw  niebt  dem  Inhalte  der  oben  dtirtan 
Definition  angehören.  Es  ist  doch  wohl  etwas  Ande- 
res, einzelne  Töne,  als  einzelne  Insrnmente  ver- 
idiiedenen  Obarakters  knnstgereeht  mit  einander  m 
verbinden.  —  Die  dritte  Abtlieilung  enthält  die  ge- 
sammte  Fu r  m e n  1  e h re  (Homophonie,  Polyphouio  und 
geminchtc  Kuuötiormea).  Hierin  giebt  der  Autor 
niebt  alieiu  dü»  Ldm  von  der  Liedforn  In  ihrer 
ganzen  Vielseitigkeit,  sondern  auch  von  allen  Gattun- 
gen des  Contrapunktes  bis  Canon  und  Fuge,  dann 
die  Anwendung  polyphoner  Konatformea 
auf  gottesdienstliche  Präludien  und  Post- 
Indien  für  Orgel.  Bei  den  gemischten  Kormen 
(Rondo-  und  Hauptform)  erfahreu  wir  auch  zugleich 
das  Wichtigste  aus  der  Lehre  der  angewandten  For- 
men für  Vokal-  und  InslrumentalwerVe  (Kirchlicho 
uud  WLltliche  Musik).  Der  Anhang  über  die  ,nen- 
dentaehe  Modknehale»  (p.  97—102)  beaebUeest  dieae 
kurzgefiisstc ,  aber  Alles  umfassende  Musiktheorie. 
Die  bei  weitem  grössere  ü&lfte  des  Buebei  (von  p.  102 
—348)  IBUen  ^e  Beispiele  ans,  dl«  —  was  gerade 
nicht  der  Nacheiferuog  empfohlen  werden  kann  — 
für  sich  apart,  nicht  an  den  betreffenden  Stellen  des 
Wortteztes  zum  Abdruck  gelangt  sind.  Die  einzelnen 
Lehren  and  Begeln  babflo  dadoreh  viel  an  Anseban- 
lichkeit  einbüssen  müssen.  Schon  diese  kurze  Skiz- 
xirung  des  gegebenen  Lebnnateriais  wird  er- 
weisen, daaa  dieaea  Werk  nidit  gut  Soldien  ida 
Grundlage  der  Belehrung  empfohlen  werden  kann, 
die  noch  entschiedene  Kunstnovizen  sind.  Vielmehr 
wird  ee  all  denen  erspriesslich  sein,  die  be^ 
reits  ihren  Corsas  in  allen  Disziplinen  der  mnsilmH- 
schen  Theorie  durchgemacht  haben  und  nunmehr  an 
der  IJand  eines  so  erfahrenen  töcfatigen  Lehrers  eine 
nmfaasend«  Rekapitaiafion  «ornchmen  woUml  Anda- 
rerseits  wird  jeder  Theorielehrer  viel  ^ebr  beaditens- 
werthes  Material  fQr  seine  verschiedemiitigegi  Lelir- 
kurse  daraus  schöpfen  können. 

Dass  im  Einzelnen  auch  vietorld  an  dfoaam  Werk 
auszuHtellen  ist,  darf  nicht  verschwiegen  werden. 
Nur  das  Wichtigste  möge  angeführt  sein.  Gleich  die 
Anleitenden  Werte  (p.  1)  mfan  VnguOAm  hervw. 
Der  Autor  spricht  von  den  9  Musen ;  da  vindicirt  er 
denn  manch  einer  von  diesen  hehren  Jungfrauen 
Geistesgebiete,  wie  sie  wohl  kaum  eine  Mythologie 
oder  Kunstgeaoluebte  aufweisen  dOxilei.  Er  nennt 
Erato  schlechtweg  die  Mu.sc  des  Gesanges  {?]);  die 
Muse  hingegen,  die  in  der  ganzen. klassisch-modernen 
Poerie  mit  Ftag  ud  BmM  p«r  mdimm  9k  Mose 
dM  OeiMgea  IgUk:  PolybTmidft  nlmUeh  (oder  beaeer 
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Polymoia)  ist  ihm  dio  Muse  der  Borcdeamkeit  lu 
Walirbeit  i^t  Erato  die  Muse  des  Liebesliedea,  ihr 
Attaibvt  die  Oraier,  Potymsi»  die  Maae  dee  gefttM- 
dienstüchcn  n^sangcs.  —  Merkwürdig  ist  die  ErklS- 
ruDg  des  Begriffs  der  Sab-DomiD«ate  (p.  6).  «Stufe  4 
henit  Bub-  oder  Ünter-Deoiiiiaiite.  wdl  ifo  tiefer  sie 
die  Dominante  Ue|^  md  niebt  so,  wie  diese  vor- 
bemcbt.'  Dagegen  Folpendos;  Der  Bopriff  der  Do- 
fldlMBte  bat  es  mit  der  5.  Stufe  iu  autwärtü-  oder 
ab  Wirts  iteigeoder  Rtebtnof  vom  Gntndton  aas  za 
than.  Die  V.  Oberstufe  hris.Kt  OberdomioRDte  oder 
Domioante  lebtecbtbiii,  (in  C-dur  und  C-noll  «>  0), 
die  y.  UoteretnfB  der  Teidka  bingegea  beinei  Sah- 
Dominante  (in  C-dur  und  cmoll  =  F).  Die  Theorie 
bat  darauf  zu  achten,  daw  eine  Begriffnanalopie  in 
den  äholicli  lautenden  Wortbegriffen  aubge^procheu 
werde.  So  m&ssen  sich  Sub- Dominante  und  Sub- 
Mediante  beide  in  dr-m  gleichen  Worte  bub  auch  der 
Begriffserkläroog  nach  decken.  So  wie  also  die  S  u  b  - 
dominaote  die  V.  Unterstufe  der  Tooika  sa  bedeu- 
ten bat,  SD  die  Submediaute  die  III.  Uoterstttfe 
(die  DoterterzJ  derselben.  Nach  des  Verfassers  Defi- 
nition mQsste  analog  ja  auch  innerhalb  einer  Tonleiter 
die  Duterdominante  ebenso  unter  der  Obemiediuuto 
liegen,  wie  es  im  DominanteuverbSItnisae  der  Fall 
ist  Allein  das  triflt  gar  nicfat  zu.  In  Odur  liegt  z. 
B.  wohl  die  SubdoiBiiwDte  P  (IV.  Stuib)  unter  der 
OberdomiDLinto  G,  aber  die  Subincdiante  Ä  liegt  Aber 
der  Obermediante  &.  Logische  I^onsequeoa  iiegt 
demnach  bloa  ia  jeow  IricllraiigBwnBe,  <fie  das 
WOrtehen  aSab*  bei  beiden  Relationen  auf  die  jedes- 
malige Tonika  allein  bezieht.  —  Bei  der  Definition 
von  Motiven  (p.  10)  heisst  es:  .da  sind  Gruppen  von 
2,  S  und  mehr  Tönen*  etc.  Ee  g^t  ja  aneb  Hotive, 
die  nur  einen  einzigen  Tnn  enthalten.  —  Im  l.  Ab- 
scbnitte  sind  die  dynamischen  AosdrQcke  nicht  selten 
Msdi  im  Ausdmdc  oder  ia  der  Aussimwbe,  s.  B. 
(p.  15)  crescendo  (Knstschendo?!);  die  Klammer 
miisste  lauten  .ICrescböndo!;  ammabile  statt  amabile; 
deiicatamento  statt  delicatamento;  expressivo  statt 

eaprsirivo;  udaSno  MX  mbnoo  n.  ?.  A»  Die  Ak- 
koiddefiailioB  (p.  18):   .Akkoida  tfnd  kiiiiilsiniiise 


Zusamnii'tjkläng«'  mchrrrcr  Trinc",  wie  so  manche 
andere  D«  tiuition  des  Buches  dürfte  schwerlich  probat 
befanden  «erden.  Damaeh  mBsslan  ZuaanmenUlBge 
wie  c  f-g  ode'r  d-g-a  echt«'  Akkorde  sein,  kurz  in  der 
Definition  fehlt  das  wicbtigttto  Moment,  nimticfa  diu 
in  der  engsten  Naehbarsebaft  der  ZusanuneinUinge 
notbwend^e  terzwoisc  Kunstruktion.  —  üau  jedes 
neuere  und  neaesto  llarmoniclchrbuch  eine  neue  Il- 
lustration rar  obwaltenden  Verwirrung  in  der  Benen- 
nung der  verschiedenen  Akkorde  eathllt,  das  bSMUgt 
auch  dieses  Werk.  So  nennt  dieser  Autor  z.  B.  die 
erste  Umkchrung  des  verminderten  Dreüüanges  den 
„kleinen  Septakkord."  Wo  eleekt  da  die  Logik. 
Einen  kleineu  Septakkord  kann  doob  ganz  allein 
der  kleine  oder  Moll-Dreiklang  ergeben.  Wie  in  dea 
meisten  Lehrbüchern,  oder  sage  ich's  gleich  radikal, 
wie  in  allen  Lehrbüchern,  so  ist  auch  hier  die  Be- 
nennung der  verschiedenen  Septimenbarmouien  wun- 
derlich genug,  ohne  alle  logische  Konsequenz.  Da 
ich  tndeas  HHbm»  trfcbtige  Tbena  dner  beaondortn 
eingebenden  Behandlung  aufbebalte,  gAe  ieh  Usr 
nicht  weiter  darauf  ein,  behalte  mir  indeas  Tor,  auch 
auf  ttttsem  Autor  dann  noch  zurückzukommen.  Das 
Kapitel  von  den  altcrirten  Akkorden  ist  bei  ibm 
nicht  klarer,  als  bei  den  anderen  Autoren,  dagegen 
zeichnet  sich  seine  Modulationslehre  durch  eine  trotz 
aller  Gedilngthelt  grosse  Klaibeit,  Anscbanliebkeit 
und  Uebersichtlichkeit  aus. 

Mach  p.  47  starb  Beethoven  in  Mödling  bei 
Wien ;  In  Wakrheit  aber  starb  dieeer  Meister  in  WI« 
selbst  im  berühmten  Sehvanspanierhaase.  -  Es 
würde  indess  zu  weit  führen,  hier  noch  mehr  Einzel- 
heiten in  guter  wie  iu  schlechter  Art  hervonuheb^ 
Nur  aus  dem  sehr  interessanten  Anhang  fiber  die 
'  neudeutsche  Musikschule  sei  erwähnt,  dass  Herr 
Drath,  beiläufig  ein  den  strengsten  Fonnen  ergebeoor 
Mosiker,  die  nendentsebe  Mnaiktbeoiie  huskiktlieh 
all  derjenigen  Zweige  berücksichtigt  die  er  in  seiner 
allgemeinen  Theorie  behandelt  hat  Die  angedeutetea 
Neuemngen  in  der  Harmonielehre  Terdienen  beson- 
dere Benetatang.  Alfred  KnUsebar. 


Empfehlenswerthe  Musikstücke, 

welotio  ariloh  beim  XTuterriobt  bewOlurt  ]ittl>eBi. 


Otknr  Balikt  Zwanzig  instruktive  Kinder- 
itfioke  aar  Bildung  des  Vortrages  für  AnBager, 

mit  genauer  Angabe  (le>i  Kingersutzes  so- 
wie Vermeidung  von  Üktavcn-Spanuungcu. 
Ol».  99,  S  Bella.  Le^aig.  Bniat  Bulenbuig. 


A.  LOsekfeent  BlStben  ans  dem  Kindergarte«. 
12  kleine,  leichte  Klavierstfieke  somOebraocb  boin 
Unterriebt  op.  138>  8  Hefte.  Leipzig.  Forbe^. 


Auregung  and  Unterhaltung. 

,Ein  verrücktes  Trommeldrölinen  Und  sie  lärmen  nur  und  klappern. 

Auf  des  Hauses  Lieblingsmöbell  Wdl  sie  nichts  an  denken  haben!" 

Bei  dem  Einen  wilde  Lärmwuth,  0.  Roquette. 

Bei  dem  Andern  ZeitvertrOdlnng.  •  « 

Bei  dem  Meuten  rücksichtslose  * 

Stompfheit  ond  Oedankenmord.   Ein  Gelehrter  ist,  wer  Viel  gelernt  hat,  ein  Genie, 
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der«  Ton  dem  die  Menscbbeit  lernt,   was  er  von 

Kttatm  gelernt  hat  A.  SchopMilimDer. 

•  * 
• 

,Dilettant<'n,  glücklich  Vnlklcin! 
Sangen  froh  den  Honig  aus  den 
Bhunen,  die  in  lebwerra  Weben 
Nur  des  Mnisters  Brust  pntsprnason. 
Uod  sie  würzen  den  Gcnoss  sieb 
Dnnh  die  gegenaeit'gen  FeUer. 


Aechte  Kaost  ist  ein  titanisch 
HinineilflBtftnnen  —  Kampf  vnd  Kinguu 
Um  dio  ewig  ferne  Schönheit, 
Im  Ucmüthe  nagt  der  Oma  ob 
üoerreicbtem  Ideale. 
l)oeh  die  PAuoheni  mMbt  gUeklidi!'' 

ScbeM. 

•  * 


Meinungs-Austausch. 


Trieal^  den  &  JaK  1879 

Geehrter  Uerr! 

Empfangen  Sie  mcincu  biTzliclien  Dank  für  die 
Zusendung  Ibnr  No.  13,  welche  Freund  Kaliscber's 
Bemerkungen  auf  meinen  Bri^f  in  Ihrer  No.  18  eatb&tt. 

leb  bM«  ein  Wort  über  sein  .ad  IV"  sa  lagon. 

Onreb  ein  merkwürdiges  Versehen  hat  er  die 
Stelle  in  meioem  »Anhang  V,  die  mit  den  Worten 
,Zum  üeberfluss"  etc.  beginnt,  so  auL'rfütiit.  als  wJire 
(las  m  eine  Bchauptunfr:  iilleiii  in  Wii kli(;likeif  bildet 
sie  t  iQcn  Theil  deg  Citata  von  Herrn  Ludwig  Nohi, 
und  ist  demzufolge  uur  der  Bericht  jenes  Schriftstel- 
lers über  seine  Unterredung:  mit  Prof.  Carriere. 

Da  dieser  Anbang  V  imlSaflammeDhang  mit  dem 
'Kapitel  über  das  Jahr  1810  gelesen  worden  sollte, 
ward  es  nicht  für  nothwendig  erachtet,  dessen  Aua 
fObrliclikeit  noch  durch  irgeudwclche  Hemerkungen 
Über  jenes  Citat  aus  Nohl  zu  vermehren,  um  so  mehr, 
als  «iie.si  r  Gegenstand  nuth weudigerwciso  im  Kapitel 
Ober  das  Jahr  1812  wieder  zum  Vorscbcia  kommen 
nnd  dort  entschieden  werden  würdp.  Die  dort  gc- 
qebflM  aitMhrtdnng  (!?)  ist  die.,  dass  Prof.  Carrritre 
aarin  iUiid  ventudeo  war  (!?),  dass  er  den  III.  der 
Beethoven- Bettina-Briefe  für  n  Ui  liielt. 

Herr  Kalischer  wird  mich  doch  wahrlieh  nicht  für 
Herrn  Ludwij^  Nohl's  Worte  vi-rant wörtlich  machen? 

Die  Meinungsverschiedenheit  zwiselien  Dr.  Deiters 
und  mir  selbst  über  diese  3  in  Frage  kommenden 
Briefe  ist  diese:  leb  erkenne  den  erstoi  und  swciten 
ab  eeht  an.  Dr.  Oeitm  verwirft  alle  drei. 

Dir  sehr  «rgebencr 

A.  W.  Tbayer. 

Darauf  habe  ich  noch  Koii^eudes  zu  erwidern:  D;is8 
ich  jene  citirten  Worte  (111,'p-  461)  für  Thayer'schea 
£igenthum  ansah,  ist  wahr;  idi  boffe,  mein  Freund 
Tbayer  wird  dies  entschuldigen,  wenn  ieb  ihm  noch 
cmmnl  bemerke,  dass  ich  den  Efndniek  cmpfanK(>n 
habe,  als  sollte  dieser  letzte  lanpe  Alisa*?,  der  dicae 
Anhangs- Ideen  bcschliesht,  nur  zui  (  [iLsclnedencn  Ue- 
kräftiguug  der  voraufgegangenen  Mittheilungen  die- 
nen, die  sich  für  die  P>!htheit  jener  Üettina-Briefc  er- 
klären. Am  Wesen  des  Sachverhalts  äudert  dieses 
Verschen  von  meiuer  Seite  nr  nichts.  Denn  onser 
Beethoven-Biograph  hat  weder  an  dleaer  Stelle  im 
Anhange  noch  im  Texte  —  so  weit  muine  Späher- 
äugen  mich  nicht  täuschen  —  irgend  ctwa.s  zur  Ent- 
kräftigung jeDLT  Nold  Cani' re'sclien  Kntliüllun;;on  au 
geführt;  bi-Uc  212  aa^t  ui.so  klar  und  deutlich  iiiu- 
sicbtiich  des  III.  Bricles:  „Daraus  folgt:  wenn  ein 
solcher  Brief  in  Beethovcn's  wohl  bekannter  Uand- 
schrift  von  kompetenten  Beurtheilero  geseben  und 
für  ffte  erldärt  worden  sein  sollte,  dann  mag  Peine 
BdiflNft  Bogegeben  werden;  so  lange  dies  jedoch 
nicht  gescheEflD  ii^  kann  diei  von  jatst  aaniebt  mabr 
geschehen." 

Hei  dieser  Gelegenheit  kann  ich  absolut  nichts  von 
einer  Entscheidung  entdecken,  wonaeb  Prof.  Carriere 
von  Uerm  Mohl  fiUaeb  verstanden  wire.  —  Entweder 
Wer  oder  im  Anbange  bitte  Herr  Thavcr  jedenfalls 
enrkliren  müssen,  dass  jene  Nohrschen  Mittheilungen 
(über  seine  Unterredung  mit  Prof.  Garriere)  zum 
Theil  auf  Irrtbura  beruhen.  Da  nichts  Derartiges  da- 


von  zu  lesen  ist,  wird  jeder  Unbefangene  mit  mir 
eine  stillschweigende  Anerkennung  jener  Nohrschen 
Mittlieiluugen  von  Seiten  Thayer's  herauslesen. 

Um  so  mehr  wird  dies  der  Fall  sein  müssen,  wenn 
man  damit  das  unmittelbar  Vorangehende  zusammen- 
bftlL  Dort  anriebt  Herr  TbaTar  aber  Uerm  Jnliaa 
Herz,  der  in  seinem  .Athenlnm  für  Wissenaehaft. 
Kunst  und  Leben,  Januar  1837"  aU  Eröffnungsarti- 
kel „Drei  Urieie  von  Beethoven  an  Beitina" 
ul»druckte.  Ich  muss  nun  hier  die  ganze  iStelle  mit- 
theilen, die  den  Citat'n  au3  Nohl's  Beethoven-Briefen 
vorangebt.  (III,  p.  4Gü— 4GI  :  „Damals  (sc.  1863^  gc- 
acbah  es,  daae  der  Verbuser  (sc  A.  W.  Thayer)  aarefa 
Herrn  G.  Gnilbert  Wbeeler,  amerikaniscbcn  Con- 
sul  in  Nürnberg,  ein  Exemplar  des  Athenäums  er- 
hielt. Eine  VerRleichung  der  Briefe,  wie  sie  dort  ge- 
druckt sind,  mit  den  Abschriften  bei  „Pampbilius" 
überzeugte  ihn  aus  den  oben  roitgetheilten  Gründen 
von  ihrer  Echtheit,  wenigstens  zum  Theil,  und  hatte 
eine  Kortespondens  sur  Folge»  von  welcher  hier  ein 
Aussog  mitgellieilt  wird.** 

„Der  Verfasser  ersuchte  am  9.  Juli  1863  Uerm 
Wbeeler,  Herrn  Merz  zu  besuchen,  um  von  ihm  die 
Umstände  zu  ertahren,  uuter  welchen  er  die  Briefe 
erhalten  hat)«,  und  ihn  zu  fragen,  ob  er  sie  nach 
Beethovcn's  Originalen  at^{ednttkt  habe.  Wheeler 

antwortete  am  il.  August:  «Er  IMorzJ  versichert 

dass  er  das  Glück  der  persönlichen  Bekanntschaft  mit 
jener  Dame  f  Frau  v.  Acnim]  gebaU  babo,  und  das« 
er  za  jemr  Zelt  In  Berlin  xom  Bmehe  geweaen  mü ; 
und  als  er  bei  einer  Gelegenheit  in  ihrer  Wohnung 
gewesen,  habe  sie  ihm  diese  drei  Briefe  gegeben  mit 
dem  Bemeil<en:  „Hier  i-.t  etwas  für  das  Athenäum". 
Nachdem  Merz  die  Briefe  veröffentlicht,  hat  er,  seiner 
bestimniten  Ueberzeogung  nach,  die  Originale  an  Fraa 
vwk  Arnim  saxflfikraduefct.**  Am  85.  August  er* 
anebte  Tbayer  Brik  wbeeler,  wenn  ea  möglich  v^rc, 
von  Hrn.  Merz  eine  achriftliche  Zusicherung  zu  erbit- 
ten, das-s  er  die  Briefe,  nach  dem  Original  ahgedi  uekt 
habe.  Wheeler  antv^o[tete  am  24.  September;  .... 
„Gestern  war  er  so  gefällig,  mir  die  von  Ihnen  ge- 
wünsctito  Erklärung  zu  schreiben;  ich  vertraue,  daaa 
Sie  dieaelbe  ihrem  Wunaebe  entspreebend  finden 
werden.'* 

Die  in  dieaen  Brief  eingaaeUoaaaoe  Brklinng  war 

folgende: 

„.,leli  kann  bezeugen,  dass  ich  die  im  Januarheft 
des  Athenäums  vou  läi'.i  (soll  i£39  beisaen)  erwähn- 
ten Briefe  Beethovcn's  seiner  Zeit  in  Hlndflo  gehabt, 
aber  wieder  sorilcligegeben  baba. 

Nürnberg,  den  fi.  Sept.  1868. 

Julius  Merz, 
Verlagsbuchhandler.'"* 

,,Man  könnte  sagen,  dass  diese  Erklärung  nicht 
bestimmt  den  ganzen  Beweis  enthält.  Jedenfidla  iat 
aa  daa  2auiauaa  einea  gewiaaeabaften  Maaaaa,  welcher 
aadi  dem  verlanfe  von  95  Jabrra  oldi  «rinnertei,  ge- 
wisse Briefe  Beethoven'«,  welche  er  abdruckte,  entzif- 
fert zu  haben,  aber  doch  nicht  wagte  zu  erklären, 
dasü  alles,  was  er  druckte,  in  der  llandschrift  des 
Meisters,  vor  ihm  gelegen  habe.**  (Letztere  Einscbr&n- 
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kuDg  kann  ich  aas  der  vorstehenden  Erklärung  nicht 
berausleaen.   A.  K.). 

Daon  folgt  die  NobrBcb«  Episode,  die  folgender- 
m aasen  ioaogariit  wird:  J^wA  na  anderer  ZMge  ist 
vorbanden,  von  dem  berichtet  wird,  dass  er  weniger 
Misstraaen  in  sein  Gedäcbtniss  gesetst  habe.  Herr 
Ludwig  Nohl"  etc.  etc. 

Es  ist  mir  lieb,  daaa  ich  Urn.  Tbayer  noch  einmal 
OdeBeohett  gegeben  hilWi  mdiOeUMi  la  eriillren, 


dass  er  trotz  alledem  den  III.  Bettina-Brief  für  an 
ächt  h&lt.  Da  nun  noch  violn  anderi'  L^ser  die  Dar 
Stellung  im  III.  Bande  so  auffa^Hcn  dürften,  wie  ieh 
w&re  es  wüoschensworth,  dass  ansor  Biograph  im  IV 
Bande,  der  boffentltch  recht  bald  erscbeio^  nodi  ein 
imI  auf  dieee  F^age  inrfickkSme. 
Berlin,  15.  JoU  18». 

Dr.  Alfred  Kaliecber. 


Antworten. 


Herrn  B.  Pftga  in  Tlhit.  Richard  Wagner  s  stän- 
diger Aufenthalt  ist  Bayreuth.  —  Eine  Musikcescbichtc, 
in  welcher  die£las.Hik  'r  eiogeheod  bebaodeU aiod,  iMt 
Arrey    Donm  e  r  f!<  .schrieben.  8Ie  eradtten  berette 

in  zweiter  Anflajrc  i(n  VerLige  von  V.  W.  Grunow 
in  Lei])7.ii:.  Aiissrnlcni  .sind  abiT  die  miKsikgeschicht- 
llchen  Vortrag'  von  Dr.  A.  Rei.>i.s  riiu  lui  (Berlin,  0. 
JankcJ  und  Dr.  W.  Langbans  (Leipzig,  I^ckart) 


sehr  empfuhlenswcrth.  Sie  eignen  sich  besonders  für 
solche,  welche  sich  einen  allgcmeiocn  Ueberblick  üb<>r 
die  Oeaehichte  der  Mosik  venKhaffen  wollen.  J)ie 
Kfaunfter  «niien  In  ihnen  ewar  nicht  eo  nnafthifich 
wie  in  den  Werke  von  Dommer  behandelt,  aber  dorh 


eiogebcnd  geang,  um  dem  Leaer  ein  anacbaulicbes 
Bild  von  ihrer  Art  und  Bedentang 


Anzeigen. 


Die  Pianoforte-Fabrik 


von 


in  Schkrnditx  bei  Leipzig; 

eroj)fichlt  einem  musikliebenden  Publikum  ihre  in  Europa  nnd  Amerika 
Airten  Instrumente.    AasKezeleliucIcr  Ton  und  M»1l4v 

Beapieehang  dei  Pntentee  in  Minen  «eeentUeben  Thailen  in  lla> 
1869,  JäugangiffiS  der  lUnehrirtao  Zeltnng.  (J.  L.  8846.)  [»] 


NpenfcIer'M  ITandbalfer  wird  in  sehr  vielen 
MiiHik-IiJsiitiiti  n  et'-,  mit  hcit^m  Krfolg  seit  Jahren 
anfft  wiindt,  und  i  t  liegen  Postiiaclinahnio  «nn  M.  U 
durch  den  Unterzeichni-ten  zu  beziehen.  |30| 
Ito  Spengler,  Musik -Inntituts- Vorstand,  CMnel. 


Pianoforte-Eatoik 

fon 

0.  H.  HOOFF 


Elisabeth-Uftr  No.  II. 


Loreley. 


Snnaneli 


Knnlk-Inntltnt  In  Mlttel- 
]>enfj)cliland  wird  eine  l.ehrerin  für 
den  Klnvior-l'iil4>rrlcht  gciinclit.  Aner- 
bietuugen  unter  Clilfire  X.  Z.  07  an  die 

Kx|>odl(ion  diOHON  RlnftoN.  f.'? 


üftiiiiereHn 

in  Pfkrtltar. 
lieber  Sel- 
len, nehftner  blarer  Stieh,  be^iaemee 
TaaclienAMnnuit*  4*  wcrb.  m»  vemMlirM 

«  niL.  9ft  pr. 

InltaltaweraelebBlna  sratia  bl  fraaee* 

P.  J.  Tonger^a  Tcrii«, 

511  CSIn  £/Bh. 


Neuer  ▼ertag  von  Breltkapt  A  HArtel  te 

fjelpziic» 

TIerMoli,  Otto,  KnrzeH  praktlHeben  Lehr« 
bnclt  für  C'Outrapiuikt  nnd  IVacbiftli* 
ninug  oder  TollHtändi|rer  Lehri^ang  fSr  de« 
polyphonen  Vocal-  and  Inatraraentoliiati  {itreDK 

'iiifl  U-'A:  in  40  Uv!)iin!:cn.    M:uk  iJtO  n,  ffi<>i 


Buehdrackmi  des  JSlaTier-Lehrer^^  (rosenthal  a  CO.) 

Berlin  N.,  Johannis-Strasse  20 

empiieiüt  sich  zur  Aiiferticruiit^  nllor  .\rt(>Ti  vmi  Dnirkarboifon. 
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lieber  die  musikalischen  Verzierungen. 

Von  HCermanw  Holurnmlce. 
(Bebloaa.) 


So  zweifellos*)  die  vorhin  dargestellte  Art 
der  Entstelmiig  der  Vcrziemn^en  ist,  und 
diese  sich  auch  nnr  unter  dieser  Voraassetznng 


regt,  dann  wurc^e  ja  ans  demselben  eine  selbst- 
stftndige  rhythmische  Phrase  entstehen,  der 
verzierte  Ton  würde  in  eine  Melodie  zerfal- 


recht  motivircn  lassen,  so  sehr  moss  auch  len;  dann  vor  Allem  hätte  ja  der  Konipouiät 
darauf  bestanden  werden,  daRS  die  Yendemng,  |  an  SteUe  der  Yeniernngszeichen  die  wirkli- 


welche  zu  einer  Note  ansojeführt  werden  soll, 
anch  wirklich  in  die  Zeit  derselben  falle  und 
den  Eindmck  eines  in  sich  schwankenden 
Tones  darstelle.  Denn,  wäre  das  nicht  der 
Fall,  80  wftre  der  Ton  ja  in  sieh  nidit  er- 


chcn  Notenzeichen  gesetzt.  Hierltci  komme 
ich  auf  die  schon  früher  erwähnte  Klavier- 
schale  znrllek.  Wir  finden  d<ni  die'  Au- 
fühningBweifle  der  YorBohlfige  folgender- 
maamen  angegeben: 


Schreibart 


V^orschlag. 
Ausfüllrang. 


 r— 

Dnpppel  vor  schlag. 


Dass  dieser  Sinn   im   Vorschlage  nicht  '  schlage  nnd  Doppelvorsdilam'  vorstellt,  sind 

liegen  kann,  haben  wir  eigentlich  schon  im  j  an  sich  ungemein  häuhg  bei  den  Klassikern. 

Vorbeigehenden  bewiesen.    Derartige  rhyth-  Demnach  wäre  man  berechtigt,  folgende  Stel- 

misch  kurze  Melodienoten,  wie  sie  sich  der  I  len  ans  BeÜioven*8  Scmaton  ancn  noch  za 

VerfiuBer  der  Klavierschule  unter  dem  Vor-  1  notiren: 

Sonate  op.  10.  I. Adagio  Xact ö.   Einfachere  und  kürzere 

Original:  Notation  nach  der  genannten  Schale: 


*)  Zweifellos  nicht,  aber  ni5gli<^  fbtt  die  BaMdHUf  der  Vei^ennigMi 
auch  noch  aadere  Kriülier  sa  Worte  ' 


des  Auf« 

R.  B. 
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Sonate  op.  7.  Largo  Taet  18  vor  Sehlnss. 

«7  «7 


Sobwcr  wird  einem  das  Niederschreiben 
solcher  Yerätüiumulangen  geliebter  Toiibilder. 
Wie  grasslich  sieht  mui  emle  ans,  und  ^e 
bnncrisch  das  zweite!  Das  darf  aber  auf 
keinen  Fall  in  einer  preisgekrönten  Schule 
gelehrt  werden.  Wir  bitten  in  dem  sonst 
80  vortrefflich  angelegten  Werke  das  Kapitel 
nt))-!  Verziemngen  einer  Umarbeitong  zn  un- 
terziehen. 

Am  deutlichsten  wiedemm  erkennt  man 

den  Charakter  der  V('rzi('rniii^.>n  auf  der  Note 
im  Gesänge.  .Hier  nur  ein  Beispiel.  Mozart 
schreibt: 
Zeriine: 


ichwoiM  ein 

wird  das  so: 


icli  weiss  ein  Mit 


-   telchen  — 

oder  so:  gesungen  werden  müssen? 


ich  weiss  da     Mit  -  -  tel-chen. 

Ohne  Frage  ist  die  letztere  Ansfuhrnng 
die  richtige.  Denn  die  Syibe  Mit-^telchcn) 
Igt  dne  betonte  nnd  kommt  demnaen  genan 
anf  den  ersten  Takttheil. 

Um  ein  völlig  klares  Urtheil  über  die 
Ausführung  der  Verziernngen  zu  erhalten,  ist 
ein  eingehendes  Stndiuni  an  der  Hand  einer 
gaten  Schule  oder  des  Buches  von  E.  D. 
Wagner*)  ,^ie  masikaiische  Ornamentik"  er- 
f<Hr^Uch.  Ebenso  sehr  empfehloi  wir  die 
von  H.  V.  Bülow  kommentirten  klassischen 
Kompositionen  theils  hei  Cotta,  theils  bei  Aibl 
erschienen.  8ic  siud  in  jeder  Beziehung  eine 
wahre  Fnndgruhc  fQr  den  strebsam«!  Mnsiker 
nnd  Klavierlehrer. 

Insofern  die  geuuuuteu  Stadien w er voll 
und  ganz  die  ansreichendste  Belehrung  bieten, 
habe  ich  hier  nicht  nOthig,  speciell  auf  die 
Ausffihning  der  einzehien  Verzierungen  ein- 
zugehen. £s  drängt  mich  nur  noch  über 
einige  Punkte  nnd  vielTerbreltele  Anachan- 
nngen  ein  Wenigw  za  aagen. 

*)  Auch  dieser  Autor  ^iebt  in  dem  genannten  ver> 
dtoMtroUea  Werke  (Berbn,  Schlesinger),  das  dem 
HAT  8dl.  nicht  unbekannt  iat,  von  den  di  s  letzU>r«n 
nliwiit  hi-nde  ErkHrangaa  ttMr  die  Sntstchuug  der 
Verzierungen.  fi. 


I  In  vielen  Schulen  findet  man  den  Vorhalt 
i  als  langen  Vorschlag  bezeichnet  und  in  die 
Rubrik  der  Verzierungen  mitan^nnromeD. 
Das  ist  unserer  Meinung  nach  eine  dnrchao» 
inige  Annahme.  Der  Vorhalt  ist  eine  voll- 
gültige Melodiraote  wie  jede  andere;  ihre 
kleine  Gestalt  rührt  davon  her,  dass  man, 
wenn  diese  vollgültige  Melodienote  eine  Disso- 
nanz auf  dem  guten  Takttheilc  bildete,  wei- 
che nicht  vorbereitet  war,  diese  den  Augen 
der  gestrengen  ITenen  Theoretiker  als  eine 
Art  Verzierangsnote  erscheinen  iiess,  sie  aber, 
wie  ihr  Werth  ea  immer  andeutet,  anf  dfln 
guten  Takttheile  mit  voller  Betoirang  ans* 
fahrte. 

Es  wäre  wünschenswerth,  wenn  bei  ueneo 
Auflagen  der  beliebten  billigen  Klassikeraas- 
gaben die  Vorhalte  in  ihrem  vollen  Notoh 
Werth  dargestellt  würden. 

Ansdrficklich  verweisen  wir  darauf,  das» 
im  Laufe  der  Zeit  durch  die  maunig&eben 
Editionen  und  Redaktionen  viele  Fehler  und 
Verwechselungen  zwischen  Vorschlag  und 
Vorhalt  sich  in  die  klassisehen  Werke  ein- 
geschlichen haben.  Oft  kann  nur  ein  kri- 
tischer und  kuustgeübter  Blick  das  Kichtige 
vom  Falschen  nnteradieiden.  Man  übe  sidi 
darin  nnd  prüfe  gewissenhaft. 

Hierbei  fällt  mir  eine  Stelle  des  Es-dor- 
Walzers  von  Chopin  ein.  Ich  massc  mir 
nicht  an,  Chopin  naeh  meinem  Geadunaek 
korrigiren  zu  wollen. 

Aber  die  Frage  ist  doch  gewiss  erUnbk: 
Hat  Chopin  bei  fügender  Stelle  wirklich  V4V- 
schlage  gemeint  oder  aoUten  es  nicfat  am  Bade 
Vorhalte  sehi? 


so  ansznfOhren? 


m 


Meiner  Meinung  nach  sollen  es  VorschUge 
jedenfalls  nicht  sein.  Ich  würde  in  dem  Falle, 
dass  es  wirklich  solche  wären,  nicht  in  der 
Lage  sein,  dieser  Stelle  Geaehmaek  ahmge- 
Winnen. 

Spielt  man  dagegen  die  kleinen  Notea 
als  Vorhalte  mit  weichem,  zarten  Anschlage, 
80  mildert  sich  die  beiasende  Cliromatik  nnd 

wandelt  sich  zu  sanfterer,  wenn  anch  etwa.« 
piquauter  Melodik  um.    Es  lassen  sich  in 

d  by  Google 
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anderen  "Werken  von  Chopin  der  ol»ip;en  ana- 
loge Ötcllen  uachweiät'u,  die  in  deiuselbün 
SHine  angelegt,  oben  in  vollen  Notenwerthen 
dargestellt  sind.  So  s.  R  eine  Bpiaode  im 
CiaoioUwalMr  No.  7: 


die,  in  der  melodiH(  iien  Fühmng  wcniggtens, 
auf  ein  Haar  dorn  Schlosse  der  oben  ange- 
fAhrten  des  Ks-dnrwalzcrs  gleichkommt 

Ich  bitte  am  Diskussion  über  diese  frage! 

Die  Aosfuhning  des  Triller«  betreflend, 
■0  iM  es  aibch  hier  gcrathen  sehr  vorsichtig 
zn  Werke  zn  gehen.  Hauptsäehlich  in  Mozart'» 
Kiaviersonaten  kommt  die  Bezeichnung  »tr" 
über  daerNeto  idur  Ukafig  vor.  wo  ^  yoller 
Triller,  und  wäre  er  noch  so  scnnell,  schlech- 
terdings nicht  ansffüirbar  wäre.  An  Stelle 
des  Trillers  tritt  daim  die  des  Pralltrillers 
oder  aacii  des  Doppelschlags. 

Die  offenbar  stylgerechteste  Aasfflhmng 
des  Trillers  ist  wolil  die,  den  Triller  wo  es 
uicht  anders  angezeigt  ist^  mit  dem  Neben- 
ton beginnen  m  lanoL   Diwer  MkUt  Hut 


immer  eine  Dissonanz  mit  der  HaniKmie, 
woraus  aber  gerade  der  Heiz  dieser  Verzie- 
rnng  hervoii^rlit.  S<i  uusgeführt  mit  dem  ihn 
ahschliessendcn  Nachschlage  wird  in  ihm  ein 
gewisses  Ebenmass  und  Gleichgewicht  ood 
eine  berahigeude  Symmetrie  hergestellt  Oer 
Dni.prl.schlag  anf  der  Note»  ein  nnontwiekelter 
Triller  wird  ia  auch  genau  so  gespielt,  da- 

Segen  mit  der  Uaaptuolü  begonnen,  wirkt  er 
nrchaos  schwerfftlUg  und  vngiBoiilqkl  und 
wird  leicht  dai  Gegenthdl  mm  |pBi, '  was  er 
eigentlich  sein  soll.*) 

Bei  AosfUhrong  eines  längeren  Trillers 
sMne  man  aber  radi  nicht  gleich  mit  der 
ganzen  "Wucht  der  Bewegung  auf  dcusi  Ilu  n 
los,  als  gälte  es,  das  Klavier  in  zwei  ilullteu 
zu  zertrillem.  Der  Triller  ist  immer  ein 
meloÄMor  Answachs  oder  eine  sieh  erst 
entwickelnde  melodische  Ranke. 

Im  Des-durwalzer  von  Chopin  kommt  ein 

solcher  auf  as  als  Verbindungsglied  zwischen 
Mittelsall  nnd  Wiederiiohing  aee  ersten  Snties 
vor.  Dieser  Triller  kann  unmöglich  anders 
als   nngefiUir  folgendenniMsen  nugefährt 

werden: 


I 


cresc.  molto 


F.    «ocelenndo  docr.  e  iricntando  ud  poeo. 


Die  weiche,  zarte  Melodie  des  Mittclsat^es  i 
sieht  sich  plötzlich  ihrer  Begleitung  beraubt 
auf  die  Dominante  gedringt  Gleichsam 
schüchtern  erst  einen  Ausweg  suchend  tritt 
^io  nach  h  hinüber,  von  da  zurück  auf  a.s  und  . 
liud«t  in  diesem  liiu  und  iier  die  beste  Ge-  ' 
legenheitt  sieh  der  Fesseln  des  langsamen 
Rhythmus  zu  entledigen,  in  dem  mächtig  sich 
entwickelnden    Triller   durchbricht  sie  alle 
Schranken  und  stürmt  endlich  frei  geworden  i 
in  den  alten  InstHsm  Sprüngen  und  Paseagen  ' 
dahin,  wie  ein  ans  engem  Räume  hinausge- 
lassener lockiger  Wildfang  auf  and  davon  eUi 

Auf  zwei  Verzierungsmanieren  komme  ich 
jetzt  noch  zn  sprechen,  welche  eigentlich  nicht 
(Ion  Ton  sellist  erregt  darstellen,  sondeni 
mehr  zu  den  melodischen  Phrasen  oder  Koio- 
nteren  gehören,  wenigstens  aber  den  tJeber- 
gang  zu  diesen  bilden.  Es  sind  der  Doppel-  | 
schlag  nach  der  Note  und  der  Xachschlag  | 
(nline  Triller).  Jedenfialls  wäre  es  das  Rich- 
tigste, diese  beiden  Vonderungen  in  ihren 
vollen  Notenwerthen  darzustellen,  weil  beide 
wie  schon  bemerkt,  durchaus  melodischen 
Uharacter  haben,  und  immer  mehr  nur  deko- 
rativer  nnd  änsserlieher  Natnr  sind. 

Demnach  liessi  n  sich  die  jetzt  noch  ge- 
bräuchlichen Yerzierottgen  eiutheilen  in  zwei 
Klassen. 

Yennernngon,  "walclie  den  IVm  an  rieh 


betreffen  und  der  Aosdrack  innerlicher  Erre- 
gung sind. 

Sie  linden  ihre  Erklärung  in  dem  Beben 
nnd  Schwanken  der  Tonhöhe  und  sind  häufig 
viel  weniger  ornamentaler  Natur  sondern  Ans- 
Üflsae  emes  gesteigerten  Geflihls:  Lddan- 
schafl,  Schmerz,  Lust,  Freude.  Hierzu  ge- 
hören: Vorschlag,  Pralltriller  mit  oberem 
oder  unterem  iülfston.  (Mordent,  Schneller,) 
Dogpdbchhig  auf  der  Note^  Tnller  in  der 


Verziemngen,  welche  mehr  äusserlichen 
Charactcrs,  lediglich  ornamentale  Zwecke 
haben,  zn  den  Koloraturen  gehörig:  Nach- 
schlag (ohne  Triller)  Doppelsdilag  nach  der 
Note,  Triller  als  Füllstimme  oder  als  Ersatz 
eines  auszuhaltcndeu  Tones. 

Selbstverständlich  ist  eine  genaue  Grenze 
auch  hier  nicht  immer  zu  ziehen  möglich, 
und  die  rnterschiedc  in  Be/ng  auf  dekora- 
tiven oder  mehr  innerlichen  Character  ver- 
schmelzen fli^  hflnllg  oder  ergänzen  mdi 
gegenseitig.  Trotsdem  erschien  uns  obige 
Klassifizimng  insofern  von  Wichtigkeit,  als 
dadurch  gewisse  Anhaltspunkte  gewonnen 
werden  konnten,  fVr  AnsfUinnig  von  Verne- 
rungen  in  zweifelhaften  Fällen. 

SchUeeslich  bittet  Verfasser  dieses  Aof- 
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sHtzes,  ihm  ctwtIgB  MeinnugsvcrHi-hiedenheiten 
giMlinckt  oder  unRcdnirkt  hohufs  Hcantwor- 
tuiig  oder  Disku88iou  zugehen  zu  lassen,  da- 
dmcli  aUein  kann  der  Sache  seUwt  nur  ge- 


dient und  das  allseitige  Interesse  zugeführt 
werden,  wodurch  wiedernra  pchliesfälich  anrh 
Klarheit  in  Jeden  zweifelhaften  Punkt  deä 
beregten  Themas  kommen  kann. 


Das  Konservatorium  für  Musik  zu  Dresden. 


EiuäeDder  dieoes  hatte  bei  seiaor  Ictztoa  Aawosea- 
hdt  in  Dresdan  Oslegeabflit,  sieh  too  dem  «user- 

ordenUichnn  Aufschwünge  zu  überzeugen,  welchen  das 
DiQfldoer  Konservatorium  durch  Jierm  Uofkapell- 
mekter  Dr.  WfiUnsr^  Reorgadaathm  und  Ldtaag, 
sowohl  nach  Seiten  des  Susäerea  Gedeihens  —  ein 
Schtil<'rbc9tand  von  fList  (lOü  und  ein  C2  Mitglieder 
staikeä  Lehrerkollegium  bewukeu  die3  —  wie  auch 
ia  AalMtraobl  MbiMr  kfiMUariidMo  LehnrlDlgB^  w<h 
von  die  eben  volkndetcn  Prüfungsauffuhrungcn  glän- 
leades  Zengniis  ablegteo,  genommen  hat  £s  sei 
ein  Blidt  auf  cBe  muatergültigc  Orgaidntton  des 
Kooscrvatoriums  gestattet.  Die  Austalt  gliedert  sich 
in  drei  llauptabtbeiluogen:  1.  das  eigentliche  Kon- 
servatoriom,  dessen  lAei  die  allseitige  Ausbildung 
TQO  Too-  und  BShMnUartleni  ist,  9.  die  Vor*  mid 
Mebcnschule,  mit  der  Absicht,  zunficbst  Vorbereitungs- 
anstalt  für  Diejenigen  zu  sein,  welche  in  das  Kon- 
servatorium einstttreten  wünschen,  ohne  doeh  den 
für  den  Eiatritt  daselbst  fcstgcstclltea  Entwicklungs- 
grad erreicht  zu  haben;  und  dann,  um  ernststre- 
benden Dilettanten,  welche  nicht  eine  allseitig  künst- 
lecisehe  AaäbMaag  MilniMD,  Oilegenlieit  lu  gaben, 
gediegenen  Musikunterricht  in  ein  oder  einigen 
Fächern  zu  erlangen;  3.  die  Elementarschule  endlieb 
bildet  Kinder  in  KUvier  und  VidOne  vom  eisten  An- 
ftoge  ui  und  ist  damit  zugleich  eine  Vorbereitungs- 
anstalt  für  die  beiden  andern  Abtheilungen.  Die 
Lehrer  der  Elcmentarectanle  sind  aus  dem  Seminar 
dm  Xemerfatotinmi  hewoigegiuigBn  vnd  bleiben 
nvdi  in  ihrer  jetzigen  Stellung  unter  der  richtung- 
gebenden Leitung  zweier  aus  der  Lehrerschaft  des 
hLouscrvatoriums  deputirten  Inspektoren,  Uerrn  Kam- 
mermuäkat  BIbr  iOr  die  Violine  und  Kraats  fttr  das 
Klavier. 

Das  eigeatUche  Konservatorium  zert&ilt  wieder  in 
finf  Htnptabthdlimgen:  •.  die  Instramentaladiale, 

in  welcher  Klavier,  Orgel  und  sämmtliche  Orcbcster- 
inslrumeiitc  als  Spezialfach  gek-hrt  \V(  rden;  b.  die 
Huaiktheorieschulu  iür  den  Unterricht  in  Harmonie, 
Kontnqmnkt  und  JCompoattion,  sowie  in  der  Musik- 
geschichte ;  c  die  Gesangschule,  welche  wieder  ent- 
hält L  die  Cboxgesangschttle  mit  dreijährigem  Kur- 
tos,  anf  denn  natoia  beiden  StoCui  segMdi  in 
ausgezeichneter  Veibindaog  mit  Treff-  und  ibyth- 
Tniächen  Uebungen,  sowie  mit  Chorsolfegf^ien  und 
Uebuogsstücken  die  musikalische  Klemeuttiridirc  und 
die  AnBnge  der  Jhnnonielefare  simmtUiAen  Sefaft* 
lern  beigebracht  werden  und  2.  die  Sologcsangschule, 
die  ihre  Sch&ler  zu  Kouzertsäogern  ausbildet  oder 
die  zur  Oper  gehenden  bis  zum  Beginn  der  Stadien 
im  dramatischen  Ocsaogc  fördert-,  d.  die  Tbeatcr- 
schule  vollendet  die  Ausbildung  der  Operntiäogcr  und 
Et  die  JEtiiehung  von  Schauspielern,  wobei  die 


häufigen  Aufführungen  auf  der  Institutsbühoe  tod 
weeenttteber  Bedentnng  ebd;  e.  das  Seminar  eodUch 
bereitet  die  zukünftigen  Musikichrcr  durch  pädago 
gische  Voriesungen  und  durch  solbstständiges  Uater- 
liAtertheflen  unter  KontMe  det  betreffandai  hä- 
ren,  Herrn  Kranli,  auf  ihren  zukünftigen  Beraf  ia 
geeigneter  Weise  vor.  Jeder  Schüler  hat  ausser  s«- 
nem  Spesialfacho,  in  weichem  er  in  lüaascu  zu  i— 
5  Schaieni  xweimal  «QehenOieh  iweiatinAgaa  Pol» 

rieht  gcniesst,  noch  die  zu  seiner  allseitigen  Ausbil- 
dung erforderlichen  obligatorischen  Fächer  «i  be- 
suchen, die  in  sweimal  einstlindigen  Klassen  n  S- 
4  Schülern,  wenn  nicht  die  Natur  des  Unterridit»- 
gegenständes  ein  anderes  Verbältniss  bedingt,  gelehrt 
worden.  Klavier,  Harmonielehre,  Musikgcachicfate 
«nd  Cborgeeang  ist  IBr  jeden  Mnriksebller  oWkI' 
torisch;  dazu  würde  für  den  Klavierspieler  z.  B.  codi 
Zusammenspiel  mit  anderen  Instrumenten  uod  mit 
Orchester  treten  bei  genügender  Reife,  and,  wenn 
der  Schüler  zugleich  dem  Seminar  beitritt,  der  leider 
noch  nicht  obligatorische  Besuch  der  pädagogisch« 
Vorlesungen  in  einem  Jahre  und  die  sclbststäudije 
Unter  1  ichtaeiiheUnng  im  folgeodea. 

Besuche  des  artistischen  Direktors  in  den  Klassec. 
Vorlesung  der  Drittcljahreszensuren,  die  eingeheofka 
Jabresprüfungeo,  Produktionen  aller  Art,  Ae  BHk^ 
long  von  Preiszeugnissen  und  mündlichen  BelobnagM 
in  der  Jahresschlussfeier  an  besonders  sich  auszeieb- 
aende  Schuler,  sowie  Katlassung  mit  dem  Keifezcüg- 
niH  an  w  irUBeber  »flaatteMer  Selbrtsttadigkei 
Gelangte  —  sind  Alles  Momente,  die  das  künstleriidie 
Treiben  in  der  Anstalt  in  lebhafter,  eifriger  Bcwegsog 
erhalten,  welche  trägen  oder  unbotmissigcn  StoMi' 
ten  die  Ezittena  daselbst  unmOglleb  nndien,  und  dk 
dazu  führen  werden,  das  Konservatorium  zu  Dresden 
in  erster  Linie  unter  den  deutschen  Musiksciii^ 
len  an  «rfaalten.  Jätet  «ehon  dürften  die  Ukt» 
gen  der  ersten  Chork  lasse  wohl  wenig  Riv«!« 
haben,  wie  aurh  das  Orchester  in  Anbetracht,  da« 
es  nur  aus  Schülern,  naturgemäss  sehr  verscbiedes« 
BotirlddangastafiB  bMteht,  ab  treMdi  an  Iwdcktw 
ist.  Solche  Leistungen  hüngen  wesrntlich  von  der 
ladividuaUtät  des  einzelnen  Schülers,  seinen  Anlagen, 
seinem  Tempevamentei  selneai  Fleiase,  ab,  sedni 
vom  Einzelecn,  weder  wenn  er  Hervorragendes  bietet, 
noch  wenn  er  hinter  berechtigten  Ansprüchen  zurück- 
bleibt.  Dicht  auf  die  Anstalt  geschlossen  werden  kua. 
Wenn  aber,  nie  Uer,  rieh  der  gwaehwaa»  Sog 
fähiger  Studien  und  künstlerischen  Ernstes  überall 
und  auf  jedem  erreicbten  Standpunkte  zeigt,  9<f 
es  wohl  am  Platze,  der  Leitung  wie  derl 
der  Scbnle  das  ImgaSm  dar  Trefliebbatt 
auszustellen. 

Die  oben  erwähnten  Prodaktioneo,  die  sowohl  die 
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dem  Poblikam  Einblick  in  die  Tbatigkeit  der  Anstalt 
gewähren  sollen,  zerfiftUen  zunächst  in  muaikalische 
and  tbeatralische.  MosikaliBcbe  UeboogM^mde 
M  ar  VUkHa^bUUtngm  tnWMM  bestimmt 
und  finden  nur  in  Gegenwart  der  Lehrer  und  Schü- 
ler statt  und  zwar,  ebenso  wie  die  Prodakttoonbende, 
in  welchen  die  Torgeflehrittenea  BchtUer  f«r  «io(^ 
Ittonn  ZnhOrem  wirken,  im  Initttotssaale,  der  Abri- 
ef auch  mit  einrr  Orgel  ausgestattet  ist.  Ausserdem 
werden  jeden  Winter  in  grOneren  Sftlen  einige  öffottr 


Jsren  Bexeichnongen  .Orchester -Abend",  .Kammer^ 

musik-Abend",  „Chorabend"  auf  den  Hauptbestand- 
tbeil  ihres  Programms  hinwösen.  Zu  denCboraben- 

gute  Bliiduiti  btMteil  wmim,  die  man  on- 

bemittelten  Schülern  zur  Benotsnng  überlässt 

Die  theatralischen  Prodoktionen  gliedern  sich  in 
8«kMiipiel- tnd  Op«nnb«da,  od  Ihr  Lokal  ist  der 
Institatssaal  mit  seiner  Bahne.  Gegen  Scbluss  des 
Schuljahres,  der  am  15.  Joli  erfolgt,  werden  die  vor- 
gerücktesten Schüler  in  Prüfangsaaflührungen  voi^e- 
föbrt,  denen  beixawohnen  ich  dies  Mal  Gelegenheit 
hatte.  Am  2.  Juli  (Prüfangs-Oper)  worden  Scenen 
aus  »Figaro",  „ZaaberflOte",  .Txwibtdoar*,  .Heiliog* 
ud  .BtrtdsRi^  nf  dar  BUm  dwlMUMitelni 
aafgefOhrt.  Es  war  die«  te  «ite  Vernieh  mit  Or- 
chester-Begleitung, auf  einer  ger&amigeren  Bühne 
and  Tor  grösserem  Pablikom  die  Opemschole  za  prft- 
MBliNa,  vad  M  diiMr  VaeiMii  all  «oMgifangM  n 

bezeichnen.  Dm  ScMBlIOBChMil»  iPstc  seine  schwie» 
rigc  Aufgabe  In  überraschender  Weise  and  die  S&n- 
gerscbaft  bildete,  abgesehen  von  einielnftn,  gans  be- 
dentnien  IIoMOdstaogea,  ein  sehr  tBebtigee,  festes 

Ensemble,  das  sich  selbst  bei  einseben  Schwankun- 
gen, die  anter  den  ungewohnten  Verhiltnissen,  unter 
denen  die  jungoi  Leute  auftraten,  begretlUdier  Weise 
vorluuQaen,  brav  zu  finden  wusste.  Die  Gesammtauf- 
führung  leitete  der  artistische  Direktor  Herr  Hofka- 
pellmeister Dr.  Wüllner;  den  gesanglichen  Tbeil  hatto 

WT  AnBB  vOHMnilR,  MB  SMw  m  Um  IMHMnni- 
mem  die  tlmanilnhi  ni  Herrn  HofopeHMliger  Scharfe 
und  Schöplfer,  sowie  Frl.  v.  Meichsner  angeschlossen 
hatten;  die  schauspielerische  Seite  der  Auflührung 
wfdwkt  ihr  OeHiign  den  Hcind  BilMBetalBr  KOfler 
und  Bofschaaspieler  Löber;  das  Orchester  endlich, 
dessen  Gesammtproben  Herr  Dr.  Wüliner  selbst  ab- 
hält, war  in  seiner  Streicher-  und  Bl&sergruppe  ge- 
tnnrt  doreh  die  Bmnm  KniiUMBrihir  WolhiMiiii 
und  Hiebendahl  Torgeschult  worden.  Unter  den  Ge- 
saogsscbölem  traten  besonders  hervor  die  Uerren 
GOtie  und  GutiBchbaeb,  (die  btide  bereits  aa  der 
BelBper  aagarteltt  rfad)  aad  dia  Ohmb  Hahr  aad 
T.  Westemhagen. 

Der  Prüfungskonserte  pb  es  swei  mit  Orchester 
(te  BQnea-  ud  im  gewertuhinnaele)  and  «inen 
Kammermusikabend  (im  Luütote).  Sie  lieferten  ein 
klares  Bild  der  allseitigen  Tüchtigkeit  der  Anstalt 
Aus  den  Kompositionsklassen  kamen  zur  Pxodaktion; 
9  Ohcfliedsr  aad  «ia  klare«,  gut  geotlMitatei  Stnidi- 
quartett  von  Seifert,  2  sehr  anmutfiige  Chorlieder  von 
Frl.  fiartlett,  «ia  ctm«  fiberaehjaaiflad««  Ailagco 


llr  Kkvler  aad  Viollae 

und  eine  schwungvolle,  aber  etwas  Sasserlicbe  Dithy- 
rambe für  Soli,  Chor  und  Orchester  von  Lohse.  Frl. 
Bartlett  ist  Schülerin  des  Um.  Rischbieter,  die  Ande- 
ren daa  B«m  Dr.  WUtaNr.  äh  nrigealan  intm 

auf:  Seifert  (bei  seinen  Chorliedeni),  und  Lohse  (bei 
seiner  Dithyrambe  und  beim  MeDdelssobu'schen  tt-moU- 
Ci^riccia)  Beide  nicht  ohne  G«Khidc. 

Die  Klavierschule  bot  das  1.  Beethoveo'sche  KIai> 
vierkonzert,  aasgeführt  durch  Schülerinnen  des  Herrn 
Kianti  (FrL  Qrancyean  spielte  den  1.  Satz  klar  und 
tariMT,  V!iL  BWukaelE  dea  aad  8. 8Mi  mit  Mimifflib 
und  Wbnae,  aber  etwas  bceintrSchtigt  durch  verzeik* 
Hebe  Erregung);  das  Mendelesohu'sche  H-moU-Caprlc» 
do,  durch  FrL  Bartlett,  (die  ebenso  wie  der  Folgende, 
peaaier  aaa  iMiia  Bnannaa  nty,  asar  weang  ga* 
spielt;  die  Schubert'scbe  C-dur  Fantasie  in  der  Üsst** 
sehen  Bearbeitung  für  Klavier  und  Orchester  gut 
musikaiifich,  suüd  technisch,  \'ieileicht  ein  wenig  sa 


vierpartfaie  seines  AUegro'a  ausgeführt  ^atte,  — 
emilich  durch  FrL  Kluit,  Schülerin  des  Herrn  Nicodö 
mit  vorgethrittener  Tedmik  and  feinem  Verstind- 
niss  vorgetragen,  den  S.  und  8.  Satz  des  Choptn'sohea 
l^muli-Konzertes.  Zwei  künstlerisch  reife  Yiolinschü- 
1er  des  üecm  Komertmeister  Protasor  Bappoldi  be> 
lalMn  diB  Zahflnta  aUdItte  QealMa  Aneh  Msuh 
führong  der  Spohr'schen  Gesangsscene  (Herr  WolS,) 
sowie  des  1.  Satzes  des  1.  Konzertes  von  Paganani 
und  der  Violinstimme  de«  Bachmeier'schen  Allegro'« 
mm  Soaa).  B«tda  «hrkl«  aaHfiw  vaniBlgt  alt 
dem  Violinisten  und  Bratschisten  Schobce  und  WuUschlfi- 
gel  in  abwechselnder  Besetzung  und  dem  Violon- 
cellisteu  Morand,  (Schüler  des  ilrn.  Kammervirtuosea 
düteflas^M^  iat  SeHsiCtasiMs  aad  feu  S^haher^fe^hsB 
D-moll-Quartetto  mit,  die  beide  zu  bester  Geltung  ge- 
bracht wurden.  Die  Quartette  hatten  ihre  Vorbereitung 
ia  der  Streichquartett  -  Klasse  de«  Herrm  Kammer- 
mosikn«  WoUennaan  gefunden.  Zoletit  sd  noch  von 
Instrumentalleistungon  der  klangschönen  Produktion 
einer  Klarinetten-Fantasie  von  Reisiger  durch  Gabler 
(SehVIer  de«  Bimm  ¥«WHiaiiiBsftii«  Dennitz)  ge- 
dacht 

Zu  den  Sologesangsleltnngen  stellte  die  Klasse  des 
Herxn  Hofopemsftnger  Scharfe  die  Schüler  Götze, 
WaAlel  aad  QalMahhadi  lad  dl»  Mleriaaflo  tob 
Westemhagen,  Hunger,  Kirchner  und  Mahr;  die  des 
Frl.  von  Meichsner  die  Schülerinnen  Arboe  und 
Kattmann;  za  diesen  treteu  noch  die  Uospitauten  des 
iBiurtliigiiiaap  Baittardk  aad  VA  FtaBketea. 
Mit  diesen  Krfiften  kamen  zur  Ausführung  Arien  aus 
Riaaldo  von  Uftndel  durch  Frl.  Hunger  (betriedigend), 
aus  Cenerentola  von  Rosnni  durch  Frl.  Kattmann 
(aoeh  sa  «dnrar)  aad  aa«  Odyiseos  von  Bruch  doxah 
Frl.  ArboC  (recht  tüchtig).  Aus  der  Eascmblege- 
sangsklaase  des  Herrn  JLronti  rührten  her  das  Doj^el- 
qnartetl  aa«  Bi«  fw  MiBdalMofcB  mä  dIa  SoUa 
und  Ensembles  im  S.  Badi'sdiea  D-dar  MagaHiwf, 
die  gut  abgerundet  und  sehr  graoGs  klangen.  Die 
Soli«  der  Lofase'sehen  Dithynuahe  waren  vom 
KoBipealtteB  Mttil  eiaatedfat  awdsB»  Dia  enia 
Klasse  (Herr  Dr.  Wüllner)  hatte  üch  der  Wiedergabe 
der  BaiiMt^aehsB  aad  äeifflctfsoiMB  ChorUeder  aü^ 
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ftnflgaeiciuietem  Gelingea  unterzogeo,  und  sieh  mik 
der  9.  und  dritten  (Bar  KUmIw)  veieiiügt  nr  Ans 
fubruDg  der  CbQre  in  Lobie*t  ])i0^jiuri»a  und  S. 

Bach's  Magnißcat.  Namentlich  im  letzten  Werke 
bradito  die  Yerciniguag  von  mcbi  als  IGO  jugend- 
fiMen,'  volilgeMiinltMi'  Stimmnii,  'die  begeiAtert, 
präzb  und  fein  scbattirt  ibre  Aufgabe  zor  Geltaug 
brachten,  eine  eingreifende  Wirkung  hervor.  Zuletzt 
Mi  noch  des  jugendlldien  Orebesten  (Herr  Dr. 
WüUucr)  gedacht,  welches  durch  sehr  gelungene  Pro- 
duktion (\i:v  Mcndolssohn'ßcbcü  Ouvertüre  zu  Ruy 
lilau,  xiaiueutlicb  aber  auch  durch  unermüdliche,  de- 
senta  und  naeiigebende  BegleitimK  sich  wesentliehes 
Verdienst  um  die  Prüfungskonzerto  erwarb.  Zu  den 
iO  Scbttlermitgliedem  des  Orchesters  waren  in  den 
beiden  grOMeren  Chorwerken  noch  einige  Lebrar  nnd 
frfihere  Sdifiler  nntenifibend  binangetteten. 


^ach  Abschiuss  des  2.  Konzertes  hielt  Herr  Dr. 
WfiUner,  der  mit  bemmdenuiierther  Rettlosigkeit 

sich  allen  Anforderungen  der  anstrengendeo  Prü- 
tungsperiode  hingegeben  hatte,  eine  wanne  Ansprache, 
an  welcher  sich  die  firtbeilung  der  Preisieugnisse 
(Seifert,  Biicbmeies,  Sons.  Wolff,  Qotze,  FrL  fiartlett 
und  Kluit)  und  der  11  mündlichen  Belobigungen  an- 
schioss.  Möge  die  Anstalt  unter  ihrer  energischen, 
aelbewoesten  Direktien  nnd  mit  ibnm  treiUebeB 
Lehrerkollegium  weiter  blühen  zum  Ueile  der  Kunst, 
getragen  von  dem  Vertrauen  des  Fublikums  und  der 
AufmocksamJteit  der  Presse,  welch  letztere  ihr  niebt 
einmal  aUsdti  in  der  Heimntb  m  Theil  wird  ans 
Gründen,  welche  nar  der  unlentebt^la  Dresdener 
begreifen  und  erkl&ren  kann.  B.  L. 


Von  hier  uni  auMorhalb. 


Berlin.  Dem  Jahresbericht  der  KOnigL  Akademie 
der  Künste  ist  folgendes  Bemerkenswerthe  zu  ent- 
nehmen: Die  musikalische  Sektion,  welche  ein  neues 
Mitglied  an  wthlea  kalte,  iunnte  aieh  Über  «ine  ge- 
eignete Persönlichkeit  nicht  einigen.  Die  Hochschule 
für  Musik,  Abtheilung  für  mueikaliscbe  Komposition, 
wurde  in  den  9  letaten  Bemeateni  von  S8  bea.  81  nnd 
die  ausübende  Abtbdlnng  unier  Prot  Joachim  von 
225  bez.  2i0  Scliülem  besucht  —  Die  Meyerbeer'sche 
Stiftung  für  Tonkün&tler  konnte  wegen  ungenügend 
Axbeit  nicht  ertbdit  werden. 

—  Tscbalkow^ky's  Legende  des  heiligen  Jobannes, 
welche  vor  kurzem  auf  Veranlassnng  dea  Direkte« 
der  BoUngerkapdle  lieofiaeirt  wnrde^  «eil  von  dem- 
selben die  Genehmigung  zur  Veröffentlichung  nicht 
eingeholt  worden  war,  ist  wieder  freigegeben  worden. 
Dem  Verleger  dea  Werkes,  Jürgenson  in  Moskau, 
«eidMr  dar  Kooflakatien  halber  eine  Klage  ange- 
strengt hatte,  wurde  eröffnet,  dass  die  Rechte  der 
Uofstngerkapelle  aieh  nur  auf  Werke  beziehen,  die 
ivr  AnflUmng  in  Kirchen  beaUmmt  rind. 

—  Ich  entnehmt  dem  vierten  Jabrcsbericlrt  der 
KönigL  Musikschule  zu  Würxburg  folgende  inter- 
essante Einzelheiten,  welche  den,  dem  jetzigen 
Direktor  Ben  Dr.  Karl  K  liebe  rt  tu  hdier  Ehre 
gereidicnden  Aufechwung  bekunden,  welchen  die  An- 
ataU  seit  ihrer  Reorganuation  genommen.  Nicht 
weniger  ala  89  LebrgegeniHnde  enttiltt  der  LeeHona- 
plan,  n&mlich:  Chorgesang,  Sologesang,  Rhetorik  und 
Poetik,  Italienische  Sprache,  Klavier,  Orgel,  Violine, 
Viola,  Violoncell,  Gontrabass,  FlOte,  Oboe,  Clarinettc, 
Ifegott,  Horn,  Trompete,  Posanne,  Fknke^  Mogcaaaga» 
ensemble,  Klavierenscmble,  Kammermusikensemble, 
Streidiereaaemble,  Blftseren8emble,0cdieBterensemble, 
flumonieiehre,  Kontrapunkt^  DirektfenaMwmg  nnd 
Farlitiirles«!!,  Musikgeschichte  und  Aesthetik,  Litera- 
turgeschichte. Gegen  die  Frequenz  im  vorigen 
Schuljahre  (Öö6  Eleven)  ergab  sich  heuer  ein  Zu- 
Midw  von  82  Eleven  »  S3*/o.  Von  16  Lehrern 
worden  wöchentlich  333  Unterrichts  -  Stunden  er- 
tbeilt    Die  Geaanuntiahl  der  nach  Ausweis  der 


UIgUdi  ausfliegenden  Präscozlisten  an  214  Unter- 
richtstagen  im   Laufe   des   Schuljahres  ertbeilten 
Stunden  betragt  10,928  (gegen  9649  des  ve^ange- 
nen  Jahroa>i    Die  mMihnBdwn  AnfflUimngen'  der 
Anstalt  zerfielen  in  drei  Gruppen:   a)  Abonnement- 
konzerto  (Lehrerproductionen)  b)  Abendunterhaltua- 
gen  (Schülerprodocllonen)   vor   einem  geladenen 
Publikum  und  e)  SdiGlerabende  ohne  fremdes  Publi 
kum,  deren  ^weck  es  ist,  die  Schüler  auf  das  öflent- 
licbe  Aaftceten  vorzubereiten.   Abonnement  kuiuerte 
fvadm  6  alatt  (S  Kammermusikabende  und  3  Or- 
chesterkonzerte)   unter   Mitwirkung    von  Frfiulein 
ThekU  Friedlfioder,  Konzerts&ngcrin  aus  Leipzig. 
Vran  WeckerUn  -  BoBsmeyer ,  Bofopemalngettn  aas 
München,  FrSuldn  Ltoa  Bnini,  Konzertsfingerin  aus 
München,  Herrn  Dr.  Hans  von  Bfilow  aus  Hannover, 
und  Herrn  Benedict  Kürner,  Hofoper ns&nger  aas 
iCailamb«.   Bei  dMi  Oxdieateifcoitterten  'aehlosseo 
sich  auch  bener  wieder  mehrere  ausserhalb  der  An- 
stalt atebende  Damen  und  Herren  in  freundlichster 
Wdoe  den  Kriften  der  MnaiHacbole  an,  wodvreh  der 
Zweek  dieser  Konzerte,  das  Interesse  für  die  Kunst 
in  weiteren  Kreisen  rege  ru  erhalten  und  fördern  in 
helfen,  eine  wesentliche  Stütze  erhielt.  Abeoduoter- 
haltaagen  finden  ebenMIa  6  atatt,  (4  ala  Ordlest«^ 
productionen  und  2  als  Kammermusikabende,)  welche 
dem  geladenen  Publikum  die  Resoitate  dea  Unterridi- 
\m  vorfUnen,  nnd  den  Scbfiieta  Gelegenheit  t« 
Offentliebem  Auftreten  geben  sollten.  Scbülerabeode 
im  internen  Kreise,  bei  welchen  l>lo3  Lehrer,  Schüler 
und  Hospitanten  die  Zuhörer  bilden,  taudeu  3  statt 
Zun  entamnaia  In  dieaem  Sdraljalu«  Tenrodite  aidi 
eine  SchQlerin  der  Anstalt  auf  der  Bühne:  am  17. 
Dezember  1878  trat  Frftulein  Fanny  Orth  aus  Augs- 
burg als  Oretdien  in  Oonnoda  Fanat  am  Ideaigm 
Stadtth^ter  aut  Eine  gans  besondere  AusieicfaDoag 
wurde  der  Anstalt  am  21.  Februar  1879  zu  Tbeil, 
an  welchem  Tage  Dr.  Hans  von  Bülow  den  Scbfilen 
einen  Klafierfortng    Beettovena  fünf  letateSoaaln 
—  hielt,  eine  künstlerische  Tliat,  welche  jeden  weite- 
ren Conunentar  Ton  selbst  ausschliesst.  Am  20. 4iuü 
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ias^cirte  der  l(gL  Miouterialratb  Herr  Dr.  von  Uuller 
AMtalk  Au  der  BIUie«Mk  der  AMi,  imm 
CompIctiruDg,  Ordnung  and  Katalogbimog  unaosge- 
seUt  volle  Aufmerksamkeit  gewidmet  vorde,  wardeo 
sacb  Ausweis  der  Bibliotbducheiae  Aber  8000  Ueite 
TOO  den  LehNm  ud  SehHen  hmUUL  Anaeer  den 
dvch  die  etatsmässigen  Mittel  ennnglichten  Neuan- 
acbaffuiigeu,  wurde  die  Bibliothek  auch  doreb  nhl* 
reiche  Schenk  aageu  Toa  Seiten  der  Kompoiditai  und 
Verleger  vermehrt,  anter  welch  letzterea  namentlicli 
die  Verlagabandlung  des  ileim  Rob.  Forberg  in  Leip- 
cig  iMTronroheben  iet  Von  der  bioMgen  üoteueik»- 
liutedlaog  dee  Hm  A.  RHter  «ndea  Ar  telert* 
Tolle  Schüler  6  Oretisabonnemeots  zur  Verfügung 
gestellt.  An  unbemittelte  Schüler  wurden  von  Seite 
der  Anstalt  40  Streich-  und  Biaamatrumente  zur 
PeaSlraiigiberiuMD.  Dto  »Bhe  der  ünUirtItottma« 
an  talentvolle  und  unbemittelte  Schüler  thcils  aus 
Mitteln  der  Anstalt,  tbeils  aus  anderweitigen  Fonds, 
•ovie  aus  dem  Ertrage  einer  Schalerprodaktion  gegen 
EMmtMMns  VWUaA.  DerlM  der  Aiwtdt 
beUef  sich  auf  44,500  Mark,  worunter  28,000  Mark 
Staatsxascbuss,  und  16,500  Mark  eigene  Einnahmen. 
IKe  Einnahmen  von  Uonorttren  betragen  10^  Mark, 
dw  fttriigniss  der  FMdnltionu  fagan  Bnbittmild 
betrug  4263  Mark. 

Fwla.    Der  Minister  des  Unterrichts  und  der 


einen  wichtigen  Gesetsentworf,  betr.  den  Schutz  des 
kMIeflMhaii  SigeiittiitiiiB,  eingabmoht  Asf  di» 
MaiikBengbtedbArttkdl,S,4.6«iHl6.  Bk 

lauten: 

Artikel  1.  Das  künstlerisdio  Eigenthum  besteht 
in  den  — ■■ehWeeenghwi  Recirte  der  1Wed<mabe,  Ans« 

führang  und  Darstellung,  Niemand  darf  das  Werk 
des  Künetlers  ohne  seine  Zustimmung  ganz  oder  thäl- 
wdee  wiedergeben,  ausführen  oder  darstelleo,  welches 
auch  die  Natur  und  die  Bedeutung  des  Werkes,  sowie 
die  Art  der  Wiedif|»b«b  AosflUming.odir  DantaUaoff 
sein  mögen. 

Art.  S.  Dm  RmM  dar  Wiedergabe,  Aufttrong 

oder  Darstellung  gehört  dem  Künstler,  so  lange  er 
lebt,  und  dareb,60  Jahre  aaeh  eeineai  Tode  aeiiMn 
Erben  an. 

Art.  4.  IMe  Yerdnusmug  des  RacMi  der  Ver* 

CfTentlicbuDg  musikalischer  Werke  zieht  noch  nicht 
von  selbst  die  Veräusserung  des  K**chtx  der  Kiekation 
and  Darstellung  nach  sich  und  umgekehrt- 

Ari  &.  Dop  Ailor  «faMS  KuMtwerks  eder  sstae 
Rechtsnachfolger  dürfen,  ura  ihr  Rocht  der  Wieder- 
gabe auszuüben,  den  Elgentbümer  dieses  Werkes  nicht 
in  seinem  Besitse  stören.  ' 

Art  6.  Deranorl*nbtenNaahUldai«(eoaMi9M) 
werden  gleichgestellt  allo  Trani^^criptionen  und  Arran- 
gements muajkaiiacber  Werke  ohne  Erlanbniss  des 
Anten  ^der  sriaer  BeditMasMblgsr» 


<    •  Btteher  iwd 

Smb  Mcnilel-Relssmann'sche  moslkallscho  Konver« 
satious-Lexikon.   U  Bde.  Berlin.   K.  Oppeuheim 
Um  etwas  Greeses  sn  vollbringcu  genügt  es  nicht,' 
ätah  mit  TBebt^kitt  mid  FMas  der  Ausführung  gater 
Ideen  zu  widmen;  man  muss  auch  das  Glück  haben, 
dem  Leben  erhalten  zu  bleiben,  so  lange  das  untornom- 
meiw  Werk  unsere  Gegenwart  eilieisdit  Man  hat  gut 
reden,  dass  ein  Pergolese,  eiaM  z  irt,  ein  Kran«  Scha- 
bcrt  ihre  Mission  erfüllt  haben,  daßs  wir  zufrieden  sein 
müssen '  mit  den  Scbfltzen,  die  sie  uns  bei  ihrem 
frUlien  Tode  fabteriasaea  babea  —  wer  aber  kaaa 
wissen  oder  ermessen,  welche  Summe  musikaliscber 
Noth   und  Arbeit  dem  Menscbengeachlecht  erspart 
wftre,  wenn  sie  das  normale,  vom  Propheten  auf 
Bftfliilg.  hOehetaBa  sieb^  Jahre  fizirte  Lebensalter 
erreicht  hätten?    Das  Glück   einer  lingeren  Reihe 
von  Lebensjahren  war  dem  Begründer  des  ebengenannten 
l^xikons,  Herrn  Hermaaa  Meadel,  Mder  olebtbe- 
■ohiedni:  er  mnasto  dasTon  ilun  begonnene  Werk  auf 
halbem  Wege  verlassen,  und  auch  in  diesem  Falle 
dürfen  wir  nicht  zweifein,  dass  mancherlei  mit  ihm  zu 
Grabe  gegangen  ut,  wae  den  Lasern  dee  mosikaU^ 
•chan  Kooversations-Lexikons  zur  Beiehrang  and  zum 
Nutzen  goreicht  haben  würde.    Glücklicherweise  aber  j 
n^^hm  Bich  eine  liebevolle  und  starke  iiand  des  ver-  I 
UMimm  adMbUmt  MIHloseB  Wesens  aa  aad  fiUurla 
Mlnea  Satwickelungsgäng  so  geschickt  und  so  ener- 
gisch zum  Abschluss,  dass  es  heute  als  eine  statt- 
iicbe,  ja  imposante  Erscheinung  vor  uns  steht,  sei- 
.aam  ialalMttacUaa  Uxbaber  lAb  aeiaean  Mcgeiatar 
l^tilr**"*"^  aar  Kbra  gareiAaBd. 


Hiitikalleii.  - 

Wenn  das  musikalische  Konversations-Lexikon 
auf  seinem  weitem  Wege  bis  zur  Voilendang  mancher- 
lei Anfechtungen  erfahren  mosste  aad  aadi  in  4er 
Folge  aoeb  erfahren  wird,  so  kann  dies  Mtemanden 
überraschen,  der  die  Geschichte  der  encyclopfidischen 
Werke  grösseren  Umfanges  von  Diderot's  gewaltigem 
UntemefameD  aa  bis  nna  IwaUgaa  Tage  verfolgt  hat 
Gelänge  es  selbst  den  Uenaagabem  solcher  Samnal* 
werke,  die  besten  Kräfte  zur  Mitarbeiterschaft  heran- 
zuziehen, so  würde  es  doch,  namentlich  in  unserem 
Valariaadab  aleaiala  aa  Feden  naagela,  «aiabe  VbSf 
wirea,  aa  daa  aa  Tage  geförderten  Ergebnissen  et- 
waige Blnssen  zu  entdecken,  gar  nicht  von  denen  zu 
reden,  die  das  kritische  äedi-messer  lediglich  aus 
Liebbaberel  aaat  HaHapaMaa  aad  Httala  haadhabea. 
Wenn  es  diesen  aber  auch  gelingt,  die  Schwächen 
des  musikalischen  Eonversations  -  Lexikon  nachzu- 
weisen, die  albo  subjektive  Fassaag  einzelner  Artikel 
darzalegen,  ünokfobler  sa  Dutzenden  auftuspfiren, 
so  dürfen  wir  trotz  aUedem  die  Zukunft  dva  Werkes 
als  gesichert  beUvchten.  Der  Reicbthum  seines  In- 
hsttea  aUeia  «ire  genügend,  aas  ea  aa  elaaai  aalh» 
wendigen,  ja  unentbebrlichen  Uülfsmittel  für  Jadn 
zu  machen,  der  zur  Toukunst  überhaupt  Beziehungen 
hat,  und  sein  Verh&itniss  zu  ihr  befestigen  möchte; 
deaa  die  ZeMea  sind  Gelt  aal  Daak  «ortbsr,  wo  aia 
Athanasius  Kircher  in  seiner  «Musurgia  universalis" 
(1G50|  das  Publikum  mit  Phantastereien  und  aben- 
teuerlichen Hypothesen  regaiiren  konnte,  welche  etwa 
drei  Tiettd  des  mebcbladigsikWasiMAIkn,  wOoend 
OrdieTbatndiaaBBreiB  ViartellUnigbUeh.  IMir- 
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gldeben  vwUetet  sich  bei  den  lealiitiflclien  Zuge  der 
Oegeawtft  ■dum  tob  telbit;  «od  wenn  heaträti^ 

ein  |f»jif*jT*|JilfnlMM  Wert  erscheint,  so  kann  man 
Gicher  sein,  daaa  es  sich  dabei  nur  am  Mittheüaog 
wohibeglaubigter  Dinge  bandelt  and  dass  die  Fülle 
dM  IViiMonraTtlMD  sa  der  Zahl  der  Binde  in  iMi- 
tigea  VerhSltnisB  steht  Dies  gilt  auch  von  onsem 
Lerikon;  ohne  die  PFtteotion  su  erbeben,  in  allen 
■dnea  Theiien  Originelles  m  bieten  oder  das  Stn- 
dium  der  Specialscbrilten  entbehrlich  tu  machen  oder 
für  alle  seine  Angaben  Unfehlbarlceit  zu  beanspra- 
eben,  erfüllt  es  doch  vollständig  seinen  Zweck,  die 
mianJiMhe  Welt  nof  allen  Gebieten  der  Tonkunst 
in  gemeinfasslichcr  Darstellung  m  nrientiren,  und  da 
es  in  dieser  Beziehung  kaum  eine  Frage  onbeant- 
trartet  liwt  —  dtt  bevonteliande  twBifto  (Soppte- 
ment-)  Band  Usst  das  Verschwinden  aach  noch  der 
letzten  etwaigen  Lücken  erwarten  —  so  muss  es 
folgerichtiger  Weise  in  den  Bibliotheken  jeder  Art 
Eingang  finden,  om,  sei  es  nun  Zwecke  dar  Lektfire 
oder  des  Nachscblagens,  dem  Fidnuuuie  «ie  dem 
Laien  aar  Uand  su  sein. 

Dm  das  erst  tot  wenigen  Wodien  mit  dem  Arti- 
kel „Zymbelstem"  tom  Abschtuss  gelangte  „Hosika- 
liijchc  Konversations-Lezikon**  seinem  Stoffreichthum 
nach  zu  charakterisiren,  genügt  es,  auf  die  Uaupt- 
gnippqi  MnnnnlMB,  in  «ekbe  desMlb«  vertbeilt  ist 
ZunSchst  giebt  der  bi ographische  Theil  Auskunft 
über  die  Lebens-Yerhiltnisse  von  Musikern  in  einer 
TeHattndigkeit,  welche  sellMt  tod  PMe  in  ieiner  be- 
kunAen  achtbändigen  „Biographie  uoiveracllc  des 
musiciens**  nicht  erreicht  ist,  wenigstens  soweit  es 
die  Anzahl  der  Namen  betrifft:  Die  Breite  der  Dar- 
ft^litiTig,  dnrdi  «elohe  der  berfifamte  belgisdbe  Mnaik- 
gelehrte  selno  Leser  nicht  selten  zur  Verzweiflung 
bringt,  ist  liier  vermieden,  and  wenn  das  Konversa- 
Üoas-Lexikon  etninal  vom  Gebiet  des  streng  BaehHeh- 
Biographiachen  abschweift,  so  geschieht  dies  Ktct.s 
nur  bei  Besprechung  solcher  Persönlichkeiten,  welche 
wie  z.  B.  Lulli  erst  dann  in  ihrer  vollen  Bedeatung 
«rkaant  «erden  kSuMo,  wenn  ihr  Wirken  zagleich 
mit  dem  ihrer  Vorgänger  und  mit  den  allgemeinen 
Kuiturbeatrebungen  ihrer  Zeit  in's  Aoge  gefaset  wird. 
Von  den  wMwinrt  «os  dner  troekenen  Mographie 
zu  einem  kleinen  Bssay  herangewachsenen  Arti- 
keln nennen  wir  u.  a.  „Hoebald",  welcher  noch 
dadurch  ein  besonderes  Interesse  bietet,  dass 
dfo  «er  «inigen  Jahren  nu^eetellte  BeluuqitDng* 
das  Organum  des  Hucbald  sei  gar  nicht  als  Zusam- 
menerklingen mehrerer  Toureiben,  wie  man  bis- 
lier  geglaubt,  iondem  ab  dn  nneheinander  Br^ 
klingen  zu  vorstehen,  —  eine  Auffassung,  die  auch  in 
einem  Werke  von  der  Bedeutung  der  Uolmholtz*- 
scben  „Tooempfiadungen"  (dritte  Aosgabe}  Berückaicb- 
tigung  gefunden  bat  —  wideriegt  irftd.*)  Eine  zweite 
Abtbeilung  bilden  die  Menge  grosserer  und  kleinerer 
Artikel,  welche  der  Erkiftrong  und  Besprechung  ein- 
aehur  Zweige  dv  Tonkua^  der  mndkaltaehen  Ib> 
at^llMot^  der  iaeiinlMien  Tenninolofl^  gewid* 

*)  Uelmholts's,  Oskar  Pauls  und  andrer  Gelehrter 
Avtoritit  acbeinen  fftr  diese  AnfEaasung  zn  sprechen 
und  dOifle  dieaeihe  noch  nidit  wideilegt  au  be- 
tnAlbm  Min.  &  B. 


met  sind.  Aach  diesen  Arbeiten  meriit  man  ea  in 
der  MAmkii  an,  dnia  ihre  Antonn  aieii  ail  ImI 

und  Liebe  ihrer  Aufgabe  gewidmet  haben  und  durch 
keinerlei  ökonomische  Bedenken  der  Verlagsbandioog 
gehindert  worden  sind,  dem  Urnen  vorliegenden  Qegea- 
itand  eine  gründliche  und  allseitige  Dmchforschong 
angedeihen  zu  lassen.    Diesem  Zusammentreffen  gün- 
stiger Umstände  verdanken  z.  B.  Artikel  wie  „Aku- 
■ttk"  ihre  Batatahnng.  wddier  nidit  wenigw  ak  47 
S«ten  am&sst,  dafür  aber  von  dieser  WissenaAdt 
ein  so  deatliches  und  vollständiges  Bild  giebt,  dass 
ddi  der  Leser  nach  einigermaassen  aufmerksamen 
Stadium  des  Artikeb  als  gründlich  eingewiflit  he> 
trachten  darf;  femer  die  Artikel  „Kirchenlied**  nnd 
„Volkslied*',  welche  ebenüails  ihr  Thema  in  geistrd- 
dier  und  tbeniebtKdier  Welse  bebandeln  und  Ibo- 
dies  dno  FUle  neuer  Gesichtspunkte  zur  Benrfhd* 
laug  dieser  Gegenstände  aufstellen;  aus  dem  Gebiets 
der  Instrumentalmusik  die  Abhaodiungen  n^rgel'*, 
„Pianoforte**.  „Violine^,  ndt  exadMpfender  Andnoft 
über  die  Entwickeln nc:sD;escbichte,  den  Ban,  die  tecb- 
nische  Behandiungswciae  dieser  Instrumente  wie  auch 
doer  Ueberdeht  derjenigen  Ktlnitler,  denen  de  ik« 
Fördemag  verdanken. 

Die  dritte  Gmppe  endlich  bildet  eiue  Reibe  von 
Abhandlungen,  welche  zwar  dem  Lexikon  sda  solchem 
an  Minem  Beatud  nicht  ununglhigHdi  nothwendig 
gewesen  wären,  die  jedoch,  indem  sie  die  tonkünst- 
lerischen Verhältnisse  von  einem  höheren  ala  dem 
Mos  fcdinilnnf sehen  Sfandponkte  in*k  Ange  Ihsssn 
und  bdeuditen,  als  eine  besoodere  Zierde  des  Wer- 
kes und,  namentlich  flir  die  Kreise  der  gebildeten 
Dilettanten,  als  eine  willkommene  Zugabe  gelten  dür- 
fen. Es  afaid  dies  u.  a.  die  von  grfindBdMr  Baab* 
kenntniss  zeugenden  und  vortrefflich  stilisirten  Auf- 
sätze über  Aegyptische,  Böhmische,  Chinesische  Mu- 
dk}  dann  «her  FtantflaiadM^  Unlinileehe  und  Spa- 
nische Musik,  welche  simmtU^  ndMn  der  musikali- 
schen auch  die  allgemeine  kulturgescbichtliche  Ent- 
wickelang der  genannten  Nationen  berucksichtigeu 
und  in  den  Wechselbeziehungen  zwischen  baUan  dsn 
Erklärangsgrund  für  eine  Fülle  von  Erscheinangen 
finden,  die,  isolirt  betrachtet,  unbegreiflich  bleiben 
würden.  An  <fieee  historlsehen  Arbeiten  — 
sich  sodann  die  nicbt  minder  anregenden  AofdtM 
philosophischen  Charakters,  als  welche  man  auch 
einige,  scheinbar  in  das  Gebiet  der  musikalischen 
Taehnik  teilende,  mit  Fug  nnd  Badil  beaeiduMn 
kann,  wie  beispielsweise  die  Artikel  „Gesnns;-',  „Vfl^ 
trag*,  nProgramm-Husik.*'  Der  Philosophie  der  Eond 
ist  dn  dgener  Arlikd  gewidmet,  in  dauan  Yeifeiiir 
man  unschwer  den  gegenwärtigen  KedairtevT  dnaUr 
sikalischen  Konversationa-Lexikon  erkennen  wird,  der 
hier  seine,  in  dem-  neuerdings  von  ihm  veröffentUcb- 
ten  Werke  „Zur  Aeathetlk  der  Tonknnilf  nied«^ 
gelegten  rdcben  Erfahmngen  und  geistvollen  Gedan- 
ken dem  Leser  der  Encydopädie  „in  uuce"  mitsa- 
Hidlen  aidi  l>erdt  gezeigt  hat 

Es  bedarf  kaum  der  Erwähnung,  dass  dies  nicht 
der  einzige  Fall  ist,  wo  Reissmann  mit  s^en 
Pflichten  als  Redakteur  die  Thätigkeit  eines  Mitarbei- 
ters am  Konyenaflona-Lesikon  teibnnd«  bei  Ois 
AQMtnnllena«tlntadk*',„TU)tttetar'«,„Volksgesaag'* 
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uod  manche  andere  dabin  gebörige,  lassen  sofort  drn 
auf  diesen  (Johicten  durchaus  bi'Wiindt'itcii  und  aU 
Autorit&t  aligcmeio  anorkauatca  Verfasser  durcb- 
büefccB.  Wenn  ihm  aber  Ar  dief»  nmiüttalbw«  An« 
thcilnahruc  an  dem  ZustandL'komincn  des  grossartl 
gen  Weriics  der  D«ok  der  musilcalischon  Welt  sicher 
ist,  so  gebührt  ihm  derselbe  nicht  minder  (or  die 
«lergiMlw  und  geach&ftskandtge  Art,  mit  welcher  er 
es  Ton  der  zweiton  llälfto  an  förderte  und  zum  Ab- 
adiliiM  brachte.  Den  ftlierea  Abonnenten  des  Leü- 
koa  wird  ee  noeb  in  der  Ertnneniog  sein,  wie  RdM- 
mann*s  Vorgftnger  unter  seinen  vielen  vortrefflichen 
Eigenschaften,  auch  die  der  höchsten  Bodfichtigkeit 
besass,  und  wie  in  Folge  dessen  der  Fortgang  des 
Unternehmens  etellenweiBe  da  so  laogsamer  war, 
dass  die  Thcilnahmc  der  Loser  in  bedenklicher  Weise 
abnahm  und  der  Ertolg  der  groasea  und  iöbUchea 
^ra0  ]liiB  yml  Mlnaa  HttMbettnn  genaghtai  Anetren- 


gungon  zeitweilig  emstlich  in  Krage  gesteUt  vor. 
Uutor  Bolcliuii  Umstünden  erschien  Rcissraann  ;iIk 

ioiu  Retter  in  duppelteui  biunc,  indem  er  nicht  uur 
doreli  die  Autoritit  seinee  Namens  das  Vertraaen 
des  Publikums  neu  belebtet  sondern  auch  die  Mitar- 
beiter des  Lciikoos,  welche  auch  jetzt  dem  Ünterneh- 
mcn  fast  ohne  Ausnabuic  treu  biicbco,  durch  Wort 
und  Bobpiel  an  erneotem  Eifv  anspornte,  nnd  so 
'  das  Werk  mit  öbcrraschoiidi-r  SchDelligkeit  zum  Finde 

! führte.  Wollte  mau  dic-s  Verdienst  ungewürdigt  las- 
sen, oder,  einiger  bwr  ood  dn  votfcoameoder  PtSeh- 
tigkcitcn  wegen,  dem  Redakteur  gar  ranoo  Vorwurf 
daraus  machon,  so  würde  cino  Bolchc  Vprurthcilung 
von  Susserst  geringer  üc-äcliuiukuautuuia  zuugou  und 
nm  wenigsten  in  unserer  Stndt  am  Piaiso  sein,  wo 

so  manches  Nützliche  und  Nothwcndigc  aus  leidiger 
I  Yerschleppungsfiucbt  jahraus  jahrein  unausgeführt 
I  bleibi 


Winke  und 

Haupterfordcrniss  einer  guten  lüavier-äpiolart  ist 
strenge  Blndnng,  oder  mit  anderen  Wüten  eine  solebe 

Behandlung  dcü  Klaviers,  dass  dort,  wo  nicht  das 
Gegoitheil  geradezu  vorgeechrieheo  ist  (staccato  = 
kors,  portamento  =  getragen  oder  ein  wenig  getrennt 
etc.),  kein  Ton  aufhören  darf  zu  klingen,  bevor  der 
niicbstc  aDgcschlageo  ist.  Denn  das  Instrument  bc- 
sitat  in  s^nem,  nie  gleich  stark  ^rtklingenden  Ton 
■o  ws^  SlngfiDdgkeit,  dnss  es  olme  Bindung  som 
flnckbrett  herabsinkt  Die  Bindung  kann  überhaupt 
nur  bei  vollkonunen  ruhiger  Hand  gescliehen,  denn 
sobnid  die  Hsnd  eine  Bewegung  mitmacht,  welche 
blos  die  Kinger  machen  sollen  (das  sog.  i^ebtttrin**), 
wird  ein  vermehrter  Druck  auf  die  Tasten  ausgeübt, 
der  die  Bmregang  der  Finger  hemmt  oder  doch  er- 
sekwert  Nnn  empfeblen  die  neoeren  Hedioden,  «Be 
bis  zu  einer  förmlichen  „Fingei^ymnastik"  ausgebil- 
det worden  sind,  aus  guten  Gründen  ein  hnhcs  Auf- 
hel>cn  des  einzelnen  Fingers  vor  dem  Anschlage; 
denn  damit  io  der  Fingerwonel  keine  8teili(||nit  ein- 
tritt nnd  der  den  Finger  bewegende  Muskel  seine 
Beibststlndigkeit  and  Kraft  erbftlt,  muss  die  Bewe- 
gung des  Fingers  in  seiner  Wnrsd  eine  voUstlndig 
freie  sein  und  auf  energische  Weise  geübt  werden.  — 
Ist  nun  der  Finger  hoch  gehoben,  so  fragt  sich, 
wie  er  fallen  soll.  Fällt  er  langsam,  so  muss  natür- 
lidi  der  vorher  liegende  Finger  ndt  dem  Znrfiekgeben 
warten,  bis  der  neu  anschlagende  auf  dem  Grunde 
der  Taste  angelangt  ist,  d.  h.  sie  naogescblagen"  hat, 
sonst  wfirde^  bei  frUberer  Anfwirtsbcwegang,  der 
erste  Ton  zu  klingen  aufhören,  bevor  der  zweite  Ton 
da  ist,  wo  also  Trennung  statt  Bindung  eintreten 
müsste.  Springt  der  Finger  dagegen,  wie  es  zur  £r- 
sengoag  eines  voUen  nnd  krittligen  Tbnes  noibwendlg 
ist,  schnell  und  mit  Schwungkraft  auf  die  Taste 
herab,  so  geschieht  dies  gans  eigentlich  in  einem  ein- 
aigcn  „Angenblick'*,  nnd  wenn  der  vorber  Hegende 
Finger  in  (icrusclben  Moment  in  die  Höbe  springt, 
so  kann  eine  Pause  zwischen  den  einzelnen  Tönen 
nicht  entstehen,  ein  Iftngeres  Uegenbleibea  würde 


Rathschläge. 

ein  augenblickliches  (falsches)  Zusammenklingen  der 
beiden  Töne  (^kldnriges  Spiel")  berrorlnlngen  und 
überdies  würde  diese  doppelte,  d.  h.  vcrscbiedenzei- 
tigo  Bewegung  der  beiden  Finger  eine  ausserordent- 
liche    Erschwerung     dos     Spiels     ergeben,  be- 
sonders bei  schnellerer  Tonlblg«.  —  Sollen  dagegen 
abaichtlic'i   die  Trino  nicht   kräftig,    .sondern  leiso 
(piano,  doice,  pianisaimo)  erklingen,  so  muss  entwe- 
der jener  erste  InogSMue  Fsll  des  Fingers  eintreten 
oder  die  Finger  dürfen  nicht  so  hoch  gehoben  wer- 
den.   Hierbei  kommt  der  geforderte  Sclinclligkoita- 
grad  in  Betracht   L>t  die  Toutolgo  eine  langsame, 
so  kann  der  Ffaiger  hodi  gehoben  werden  and  nbcr 
langsam  fallen;  hei  schneller  Tonfolge  ist  dagegen 
das  weniger  hohe  Aufbeben  richtiger,  denn  schnelles 
Fsüen  bat  eben  stblteren  Anschlag  aar  Folge.  On 
nun  die  Grade  der  SchneUi^Mfc  Mbr  verschiedea 
[  sind,  so  haben  wir  für  forte,  mezzoforte,  piano,  pin- 
1  uissimo  verschiedene  Anscbiagsarten  nütbig,  die  wio- 
I  der  vom  SebnelligfceilsgnKie  nbhlngig  sind.  Der  «ns- 
;  gebildete  Künstler  muss  diescIBcn  alle  in  der  Gewalt 
haben.  Trotz  dieser  Bewiltigoog  aller  Anscblagaar- 
ten  Qtttendieiden  sidi  <Ke  Künstler  dennoch  mannig- 
fach: bei  dem  Einen  ist  mehr  die  Briilana  und  Knift, 
bei  dem  Andern  mehr  die  Weichheit  und  gesangvoilo 
I  Verbindung  auffallend ;  dieses  Alles  in  F'olge  der 
I  verschiedenen  lodividiialitit,  der  verschledeoeo  musi- 
kalischen Auffassung  nnd  selbst  des  vencUodenen 
Baues  der  Hand. 

Es  kommen  selbstversUndlicb  auch  beim  Anfän- 
ger solche  Verschiedenheiten  sehr  in  Betracht:  die 
'  träge  Natur  wird  eher  Mühe  haben,  die  gehörige 
Trennang  der  Töne  durchzuüetzeu,  die  lebbaft-lort- 
dtlngende  oder  ridi  UäiM  (IbarstirseDdo  wird  dng»- 
gen  geneigt  sein,  sieb  weniger  um  die  vollkommene 
Bibdnng  zu  bekümmern,  sie  wird  sich  sogar  zu- 
weilen in  der  Uitzo  verleiten  lassen,  mit  demselben 
Finger  von  einer  Tnste  nur  undern  zu  springen,  dn- 
mit  nur  keine  Stockung  des  rhythmischen  Ganges 
eintrete.  Und  welche  Schwierigkeiten  erwachsen  dd»^ 
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lidirer  aus  deai  veröibiedeuea  Bau  der  Uaudl  Der 
«ine  SdriUer  btl  «iac  idsehige,  in  »llen  G«l«nk«a  be* 

weglicbe  Hand,  uIkt  vielleicht  schwache  Muskeln  und 
wenig  Energie  des  Charaktt-rs ;  der  andere  hat  eine 
knochige,  dabei  mehr  seliui(;u  als  fleischige  Hand, 
madt  iB  der  Regel  auch  Eckigknt  und  Hftrte  des 
gaoxen  Wpgens  verbunden  ist.  Du  l'-t  denn  auch 
dto  Aulgabe  des  Lehrers  eine  ganz  vcrscbicdonu ;  die 


Uand  und  ihren  Bau  kann  er  nicht  ändern,  aber  er 
mm  uf  den  Charakter  wirken,  dort  im  Sinne  der 

Aufstachclung  des  schlaffen  Wesens,  hier  im  Sinne 
der  Milderung  und  Beruhigung.  Zuweilen  gelingt 
ihm  diese  Einwirkung,  zuwollen  nicht,  je  nndidea  er 
selbst  Geschick  und  Ausdauer  darin  besitzt,  und  je 
nachdem  der  Schüler  lenksam  oder  eigenwillig  ist 
Ans  dem  Jahresbericht  der  Basler  Musikschule. 


Anregung  und  Unterhaltung. 


Schönheit  kommt  von  Schein,  sie  ist  ein  Schein 
nnd  kenn  nie  die  hjfdiile  Ziel  der  Konst  nicht  gel- 
ten, das  vollkommen  Cliaraktoridtischc  nur  venlicnt 
schön  genannt  zu  werden,  ohne  Cbankter  giebt  es 
keine  Schönheit  QoeOw. 


Nur  dem  Genie  bt  es  gegeben,  ausserhalb  des 
Bekannten  noch  innner  m  flnuse  zu  sein  nnd  die 
Natir  ttt  erweitern,  ebne  fihcr  sie  hinauszugehen. 

bcbillw. 


San  fVanoteeo. 
Geehrter  Uerr  Hedacteur! 
Oeststten  Sie  mir,  einige  Punkte  in  Bezug  auf 
den  Klavierunlerrielit  in  Ihrem  gcscliStzten  Blatte  zur 
BeHp!  echunp  zu  hrinpen,  die  sicherlich  für  jeden  Leh- 
rer V(in  Interestic  sein  müssen,  und  über  die  unter 
den  hiesigen  Lehrkräften  bedeutende  Differenzen 
hemcben.  —  Diese  Punkte  sind: 

1.  Per  Mecbaatsmna  hein  Tonleitenpial  anf 

dem  KlaTier, 
S.  Die  theoretiaeha  KemtnUkn  der  HoOtot» 

Iciter  nnd  ' 
8.  Gewisse  Arten  von  MeUsmen. 
In  Bezug  auf  den  ersten  Punkt  bandelt  es  sich 
haupt.'^äcblicn  um  die  llaltung  der  Hand.  Qnige  der 
besten  hiesigen  Lehrer  (SchiUer  von  CReinicke  nnd 
andere  vom  Leipziger  Konsenratoriom)  hissen  die 
Hand  beim  TonlciterBpielcn  etwas  nach  aussen  drehen, 
um  dadurch  das  Untersetzen  des  Daumens  zu  erleich- 
tern, und  die,  einem  gleich mSssigen  Spiel  so  vei  hiiiig- 
nissvoUc  Zickzackbewegong  der  lland  zu  vermeiden. 

—  Die  Gründe  sind  plausibel  genug,  doch  stehen 
andere  Lehrer,  su  denen  auch  Icn  gehöre,  in  Opposi- 
tion zu  dieser  Doktrin*).  Unsere  Ansicht  geht  da- 
hin, dass  die  Hand  stets  so  gehalten  werden  muss, 
da°8  das  erste  Glied  des  Mittelfingers  parallel  mit 
der  Taste  läuft.  —  Ich  gebe  gern  zu,  dass  man  in 
solchen  Dingen  sehr  leicht  in  eine  dem  Schüler  nicht 
allein  qualvolle,  sondern  entschieden  scliidlidie  Ve- 
danlerie  verfallen  kann;  indessen  dürfte  es  von  gros- 
sem Nutzen  sein,  wenn  Sie  durch  eine  giüudlichc 
Be.sprechune  dieses  Punktes  Einigkeit  in  den  An- 
sichten und  Meinungen  herbeizuführen  vermöchten. 

—  Bs  muss  zugegeben  werden,  daa  durch  die  Aus- 
wSrtsbewegung  des  Uandgelenks  das  Tonleiterspiel 
in  gewisser  Beziehung  erleichtert  wird;  es  firagt  sich 
aber,  ob  man  nicht  einer  solchen  £rleichteruog  oder 
Bequemlichkeit  halber  in  einen  Fehler  verflQlt.  — 
K.s  ist  andererseits  gar  nicht  zu  bestreiten,  dass  bei 
einer  Handhaltung,  bei  welcher  das  erste  Mittelfinger- 
glied mit  der  Taste  in  derselben  Linie  liegt,  die 
grö.sBtc  Sicherheit  des  Anschlags  erzielt  wird.**)  — 
Wciiu  daher  die  Schwierigkeiten,  die  sich  anfangs 
beim  Tonleiterspiel  mit  emer  solchen  Ilandbaltuog 
im  Untersetzen  des  Daumens  und  in  der  ruhigen 
Kütiiutig  der  Hand  Inden,  durch  zweckmässige 
üebuoeen  leicht  überwunden  werden  können,  so  ist 
sicberlkli  dl«  snletit  erwttinle  HeelHuiik  der  erelnren 

*)l!k  andt  B.  R 

Qiaa  gevin.  E.  B. 


vorsusiehen.  —  Das  itann  aber  nach  meiner  Ansicht 
geschehen,  wenn  man  von  Anfsnc  an  die  BAihian 
Sorgfalt  auf  die  Gymnastik  der  nnger  und  ttlndn 

verwendet  und  dem  Schüler  die  Mechanik  der  Be- 
wegungen erklärt  —  Ich  möchte  mir  hierbei  erlau- 
be«, emer  Eigenthfinilichkeit  meiner  Unterrichts  weise 
Erwähnung  su  tben:  Ich  theile  die  Unterrichtssoifc 
sowohl,  wie  die  üebnnpnift  dei  BoUUen  ia  8  Ab- 
tlidlongen  für 

1.  Die  Gymnastik; 

2.  Die  Tncorie; 

3.  Die  Ausfiihrunp  musikalischer  Kompositionen. 
Icli  zeige  und  erkläre  dem  Schüler  zunächst  dio 

Hauptbewegungen,  welche  Finger  und  Uände  beim 
lÜavicrspieT  zu  machen  haben,  wobei  ich  Bdcb  g0> 
wöbnlidi  auf  folgende  sechs  beschränke: 

1.  Heben  nnd  Senken  (Anschlagen)  der  Kinger; 

2.  Spreizen  der  Finger; 

3.  Seitwärt*bewegung  des  Daumens  nach  innen 
und  aussen; 

4.  Ueben  and  Senken  (Anschlagen)  der  lland. 

5.  BdtiMbemgniig  der  Hand  in  glekbsr 
Ebene; 

6.  Rollen  der  Uand  im  Gelenk. 

Ich  lasse  sodann  den  Schüler  selber  üe- 
bungcn  auftindcn,  bei  denen  die  genannten  Be- 
wegungen ausgeführt  werden  mü-ssen,  zuerst  in  der 
Lage  der  C-dur-Tunleiter.  Sind  zwei,  drei  oder  vier 
solcher  gymnastischen  Ucbungen  für  jede  Bewegung 
ausfindig  gemacht,  so  lasso  ich  dieselben  vom  Schü- 
ler nach  und  nach  in  allen  möglichen  Lagen  der 
Dur-  und  MoUtoulcitcr  ausführen  und  tüchtig  uud 
täglich  üben,  indem  ich  ihn  anhalte,  die  Bewegungen 

.  der  Glieder  und  die  Haltung  und  Lage  der  Hand  und 
der  Finger  fortwährend  auf  das  Genaueste  zu  b«ob- 

'  achten.  Um  (tie  Aufmerksamkeit  des  Schülers  nicht 
zu  theilen,  lasse  ich  auch  die  Uebungen  ohne  Zeit- 
mass  ausfühi-en,  jedoch  kommt  das  Taktlialten  bei 
natürlichem  Gelünl  dafür  mri.st  von  selber.    Ist  der 

,  Schüler  nun  von  Anfang  dazu  angehalten  worden, 
über  die  auszuführenden  Bewegungen  beim  Klavier- 
sniel nachzudenken,  so  ist  dadurch  eine  sanz  be> 
oeatende  Eridcbterang  geednUen  für  das  Ueben  von 
Läufen  und  Akkordpassagen.  —  Es  scheint  mir  hier- 
bei vor  allen  Dingen  wesentlich,  den  Schüler  darauf 
aufmerksam  zu  machen,  duss  die  gcwuhnlich  gebrauch- 

.  tcn  Ausdrücke  nUnter  uud  Uebersctzen*,  streng  ge- 
nommen unpassend  sind.  Der  Daumen  setzt  nicht 
wirklich  unter  den  dritten  oder  vierten  Finger,  denn 
ehe  der  Daumen  zum  Anschlag  konmt  hnen  die 

I  genannten  Finger  bereits  ihn  Taäbt  verlassen,  sonst 


fllSsstc  ja  auch  der  Daumen  mit  dem  Nage!  an- 
schlagen. —  Es  folgt  daraas,  dasa  eine  ganz  voti- 
kommene  Bindung  bei  Tonleiter-  und  Akkordpassagen 
siebt  bergestellt  wird.*)  Bin  Jeder  sieht  aaf  den 
enten  Blick,  dass  x.  B.  beim  Spielen  6eB  gebroehe- 
non  Akkordes  von  C-dur  der  dritte  Finger  der  rech- 
ten Uaod  e  bereits  verlassen  bat,  ehe  der  Daumen 
das  falgenae  c  anschlSgt;  dasselbe  ist  aber  auch  der 
fth  bmm  TonMtenpidM.  J>er  ZatontenoUedivir 
•eben  demVerlaaeen  det  dritten  oder  tfertea  Ftegen 
und  dem  folgenden  Anschlag  des  Daumens  ist  in- 
dewcn,  selbst  bei  nur  ganz  mäs.'.igem  Tempo,  so  gc- 
ifag,  dass  sie  für  un^oio  WüIh  niliniung  vcrsohwindcl. 

Venier  ist  dem  Schüler  klar  zu  machen,  dass  bei 
dM  Uafen  die  selbstständige  Bewegung  Aft  Hand 
eine  sehr  gerini^e  ist    Sie  bewegt  sicn  tnit  dem 
Unterarm  und  dreht  sich  dabei  ganz  allmählig,  faat 
unmerklich  im  Gelenk :  .selbst  das  Heben  der  Hand 
beim  Ucbersetzen  mit  dem  vierten  Finger  geschieht 
nicht  vom  Handgelenk  aas,  sondern  zugleich  mit  dem 
ÜBtemmt.  Beim  Daumen  aber  treten  beim  Auf-  und 
AMrlrtoepielea  gwos  dieeelbeD  Haskeln  in  ThItiglteÜ 
Wenn  die  rechte  fland  z.  H.  die  Tonleiter  aufwärts 
spielt,  80  ziehen  die  an  der  inneren  Seite  des  Dau- 
mena  gelegenen  Muskeln  denselben  unter  den  zwi-i- 
tao  uaa  dritten  i^er.  Was  aber  bSlt  den  Daumen 
bdm  Abvirtsspielen  der  Tonldter  auf  seiner  IMa 
fest,  während  die  Hand  weiter  und  über  ihn  hinweg- 
geht?  Nicht  etwa,  wie  ich  Öfters  von  Lohrern  habe 
sagen  hören,  seine  eigene  Schwere  (man  kann  ja  den 
Daumen  so  locker  halten,  dass  er  aie  Taste  gor  nicht 
rffldflidrSekt),  sondern  ganz  dieselben  Mu»kefn  an  sei- 
ner inneren  Seite,  die  ihn  beim  Aufwftrtsspielen  unter 
die  Finger  ziehen.   Ve  ist  hierbei  ebenfalls  darauf 
aufmerksam  zu  machen,    ä&sB  der  Daumen  seine 
Taste  vorher  verlässt,  ehe  der  übersetzende  Finger 
Anschlag  kommt  —  Sind  diese  Dinice  dem 


Sohftlnr  töIÜk  kJar,  w  wild  «§  ihm  nach  ieidu  «ei^ 
diB,  di«  TMiIeHar  mit  nriiiMr  «nd  f  «rnder  ünnd- 

knlnnig  aaszuffibrcn,  denn  die  abscheuliche  Zickzack- 
bewegnng  wird  nur  durch  das  ängstliche  und  ver- 
kehrte Bestreben  des  Spielers:  »wirklich  und  bei  voll- 
lumunener  Bindung  Unter-  und  Uebcrsetzen  zu  wollen, 
iMTbcigeführt" 

In  Bezug  auf  den  zweiten  Punkt:  jiHe  tbeore- 
tischo  Konstruktion  der  Molltonleiter",  mn  leb  beim 
Unterricht  zu  einem  etwas  eigenthtlmlichen  Verfahren 
gelugt.   Es  ist  aidierUch  dnem  jeden  Lehrer  schon 


*)  Eis  muss  so  geschickt  untergesetzt  werden, 
dass  man  den  £indrack  einer  Bindung  gewinnt 

I.  a 


oft  schwer  geworden,  seinem  Schüler  begreiflich  zu 

.  machen,  warum  z.  B.  in  der  A-MoUtonleiter  gis  oder 
andi  fis  und  gis  gespielt  wird,  da  doch  die  Tonart 

j  A-moll  keinerlei  Voraeiohen  bat  (Ich  mOcbte  bei 

<  dioeer  Gelegenheit  einen  Voradilaff  machen :  Konnte 
es  nicht  allgemein  ein fre führt  werden,  dasa  der  groese 
Buchstabe  die  Dur-  und  der  kleine  die  Molltonart  be- 
zeichnet? So  dass  z.  B.  A  f&r  A-dor  und  a  für  a-moll 

,  steht  £•  wire  dnn  «ne  gai»  MUttunawfrthe  Kr- 

I  roamlM  von  Zdt  mid  Ramn.)  Um  der  erwIlmteB 
Schwierigkeit  ans  dem  Wege  zu  gehen,  sage  ich  dem 
Schüler,  dasa  ied»'  Durtonleitcr  eine  verwandte  Moll- 
tonlciter  mit  Uen^eibi  n  Vorzrichcn  hat,  und  lasse  ihn 
danacli  alle  Molltonleitem  selbst  auffinden.  Erst  nach« 
dem  dies  pschchcn,  erkllre  ieb  ihm,  dnn  aus  ge- 

I  wissen  Orunden  (die  mehr  oder  weniger  auaeinander- 
znsetzcn  von  Umständen  abhüngt)  in  Bezug  auf  Har- 
monie und  Melodie  VeräiHli  runuin  bi'iin  Spielen  der 
Molltoulciter  eintreten.  Dieae  Veriiuderungen  sollten 
btreng  benommen  nur  beim  Aufw&rtsspielen  stattiia'' 
dm.  Vorwicti  aoUtn  din  MoUtonieiter  atets  mit  den 
gMehen  Zeidien  der  twwandten  Dattonldter  gespielt 
werden.  Wir  müssen  uns  jedoch  hierbei,  wie  so  oft, 
zufrieden  stellen  mit  den  Trost  „Usus  est  tyrannus." 

j  Der  dritte  Punkt  nun  beseht  sieh  auf  gewisse 
Arten  von  Venierungen.  Die  von  Lebert  A  Btnrk 

I  beraasgegelMMKlaviencbale  bat  auf  dieeem  Gebiete, 
wenip.sten8  unter  den  hiesigen  Lehrern  eine  ganz  heil- 
lose Koufiisiou  angerichtet  —  Wie  Sie  wissen,  soll 
nach  d(M-  Doktrin  der  genannten  Herren,  tür  die  hie 
die  ZufitimmuDg  der  grössten  Autoritäten  im  Klavier- 

'  spiel  anführen,  die  Yorschlagsnote  der  Melodie,  nnd 
wenn  deren  mehrere  sind,  die  erste  derselben  an 

'  Stelle  der  Hauptnote  mit  der  entsprechenden  Beglei- 
tungsnote zusammenfallen.  Dadurch  wird  natürlich 
die  Hauptnote  ausser  Takt  gesetzt,  und  trotz  aller 
Autorititen  der  nnsen  Welt  will  es  mir  nicht  ein- 
leuchten,  daa«  dae  aoldw  Spinlnci  die  richtige  ist 
Ao^  liest  aMi  dfeeeHje  In  TMlen  fUleu  ganz  unmög- 
lich durchrühren.  Ich  machte  z.  B  wohl  'mal  hören, 
wie  die  genannten  Herren  nach  ihrer  eigenen  Theorie 
das  MendelßSühn'acho  Frübliogslied  spielen  wollten. 
At^esehen  von  der  Unnatur  der  ganzen  Spielweise, 
müssten  schon  die  nettvaadig  zu  machenden  vielfln 
Ausnahmen  entschieden  gegen  dieselbe  spreclien.  — 
Sie  würden  sicherlich  vielen  Lehrern  eineti  grossen 
Dienst  erweisen,  wenn  Sie  diesen  Gegenstaud  einer 
eingt  ht  n  den  Besprechung  in  Ihrem  gesch&tsten  Blatte 

mterziehen  würden. 

Mit  wngwaichneter  Hodmnbtamg 


Antwarttn. 


Herrn  E.  von  Adelung  in  East  OaUnnd  (Call- 

fornlen).  Der  Verleger  hat  Ihnen  die  Tau.siJ^-Ehr- 
licb'scben  Etüden  gleich  nach  Eintreffen  des  Betra- 
ges Obersandt,  sie  müssen  jetzt  schon  in  Ihren  H&n- 
oen  Mfair  Ibxem  Wnnsdie  IMbIsb.  erhalten  Sie  noch 
9  fix.  dendben.  Time*taBW  und  6eliedale  habe  ich 
empfangen,  ich  werde  über  das  interessante  Werk 
demnäcTist  einen  Bericht  bringen.  Für  das  freundliche 
Urtbeil  über  meine  ZeitscLrift  Hage  ich  Ihnen  meinen 
besten  Dank.  Sie  können  noch  Exemplare  des  mi- 
gno  Jahrgangs  erhalten,  ungebunden  für  t  Mark,  in 
fttojantHin  S&baada  für  1  Mark  M  PL 


1      Herrn  L.  Schi,  in  D.  Die  Arbeit  über  Kontra- 

tunkt  und  Fuge  wird  mir  willkommen  sein.  Grösste 
larbelt  der  Darstdlunc  ist  schon  deshalb  geboten, 
weil  der  Aufsatz  dem  Zwaoka  das  SaHMtaateRieUaa 
i  entsprechen  soU. 

Herrn  AHM  A.  In  SdmÜMrtan.  »Kemert  dar 
Pianistin  Clara  Meyer  vom  KuUack 'sehen  Liabora> 
I  törium  in  Berlin".    Allerdings  ein  sehr  crgntzHcber 
I  Druckfehler,  den  das  Warmbrunner  Badeblatt  ver- 
I  brochen,  aber  wenigstens  kein  gaaa  sinnloser,  ist 
doch  jedes  Konserratociam  «b  Labotatmiafli,  daa 
ist  eine  Arll 


In  vorige  Nummer  haben  sich  einige  Druckfehler 
eingescblicben,  welche  ich  nachträglich  zu  berichtigen 
bitte.  Im  Haaptutikel:  -Ueber  die  musikaHsefien 

Verzierungen",  Seite  169,  Spalte  2,  Zeile  7  von  unten 
muss  es  heissen  Htatt  allmächtigen:  all  mS  Ii  gen; 
Seite  170,  Spalte  1,  Zeile  4  von  oben  statt  davon: 
von  dem  eiteien  Tand;  Spalte  S,  Zeile  3  von  oben 


•BerlctaUffimg. 

statt  dem:  den;  Zeile  16  von  oben  statt  gestaltet: 
i  gestaltete.  Ferner  soll  es  unter  der  Rubrik  „Bücher 
I  nnd  MusikaHen^  Seite  178.  Spalte  1,  Zeile  24  von 

oben  heissen  statt  Unterdominante:  Untermediante ; 
,  Spalte  %  Zdle  18  und  14  von  oben  jedesmal  statt 

Siflakkoid:  Baxtakhoid. 
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Anzeigen. 


Pndor  sches  Konscrv«itorinm  ffir  Musik  in  Dresden. 

Protektor:  H.  M.  KöiiIr,  Albert  von  Nncli«en.  Hiibventionirt  voiu  Staate. 

Beginn  dos  23.  Untcrrirbtsjalires  am  1.  September. 
I)  lUHtriliuentalHOhule  (Klavier,  UrK«'l.  Streich-,  Blai<infltrijniente}.  2)  MniiikttaeorieHChnle. ; 
3)  OeHangHcliiiIe.  4)  OperiiMchiile.  ^)  NetaanMpi<>lH<'hule.  6)  Seminar  tür  Musiklehrer.' 
ArtistiHC'lier  Direktor:    llotkaixllnu-i.stcr  Prof.  Ur.  Wililner.    Lehrer:  Herren  Pianisten  Mu».-|)ir. 
Blassuinnu,  Prof.  Döring,  J.  L.  Nicodt-,  Scliinole,  K.  Konzertniatr.  Prof.  llapuoldi,  K.  Kammervirt.  QrDti- 
maclicr,  llolorg.  Slerkel,  Dr.  WUlIu^r,  IJoforg.  Kirch,  Prof.  Dr.  Naumann,  brl  r. Meiehsner,  liofopcrDsüng. 
Soharfe,  KonzcrtKung.  E.  Hnnf^ar,  llolschaust).  DQrde  u.  A.  —  Statuten  (Lehrplan,  Uüterrichtsordiiuog, 
Aufnahmebedingungen)  durch  l^chbandel  (u.  Oilbcrs,  Dresden)  oder  nebst  JaiireMherleht  (Lehrerver- 
zcicbniss,  Schülerstatistik,  Lehrstofl',  Programme  der  Kr)nzerto  und  Theatervorstellungen)  gegen  70  Pf.  (Brtofm.) 
durch  die  Kzpedition  des  Konservatoriums.  —  Jährliches  Honorar:   iDstrumental-,  Theorie-  und 
SeliauHpicIschulc  je  300  Mk.,  Gesangschuic  400  Mk.,  Upernschulc  5O0  Mk.  —  Auskünfte  eitheilt  der  vollz. 
Direktor.  (il , 


Victoria  Roli-Viineal  Patent 

Univcrsal-Liniir- Automat 
für  Comptoir,  Bureau,  Schule  u.  Private. 
1  Apparat  in  eleganter  Ledorausstattung  mit  verMtellbarer  Waise  und  mechao. 
FarbebehiLlter  zum  Gebrauch  mit  I>lnte  für  feine  I^lniataren  von  .^-30  mm. 
CoIonnen-Kintliciluugi-n  in  Grösse  zu  Üctav-Format  3  Mk.,  Quart  4  Mk.,  Folio  b  Uk. 
1  dt'sgi.  mit  2  Walzen  und  2  Farbcbeh.  O.-F.  4    ,      do.   5    ,      do.  C  , 

1  dosgl.  für  NnHikuotenpapier  verstellbar  O.-F.   4   „      do.   5   ,      do.  G  , 
1  d  Sgl.  für  IVeixzcichnnngen  Mm.-Eintbeilg. 

für  Architecten  and  Musterzcichuer  O.-F.    4    ,      do.   5   „      do.  6  , 
In  den  meisten  Papier-  und  Kurzwaaren-Hanillnngen  tu  beziehen 
oder  gegen  Einsendung  oder  Nachnahme  per  Post  durch 
68  J.  Ptgnol,  Berlin  8W.,  KöniggrXtzer- Str.  38.1. 

Wiederverkäufern  Rabatt   Agenten  gesucht. 


Id  dritter  Auflage  ist  erschienen: 

Theoretisch  -  praktische  Klavier- 
schale ,  enthaltend  Fingerübungen ,  EtQdeo, 
Volkslieder,  Opt-rnmelodien.  Variationen,  Sonaten - 
sStze  und  IJebungen  zu  4  lländen ,  in  progressiver 
Folge,  sowie  die  Tonleitern  und  Erklärungen  dpr 

Kunetausdrückc  von  ü.  Stein,  Kgl.  Musik- 
direktor.  1.  Stute,   br.  4  M.   (Verlag  von  Aug. 

Stein  in  Potsdam.)    Früher  eracbiei\,: 

2.  Stufe,  br.  4  Mk.  50  Pf. 
„Diese  Klavierschule  ist  eine  der  besten,  die  wir 
kennen;  die  Anordnung  der  Uebungsstücke  ist  geradezu 
meisterhaft.  Nach  diesem  Lehrgange  möcnto  man 
als  alter  Knabe  wahrhaftig  noch  einmal  von  vorn  an- 
fangen mit  Lernen,  so  sehr  spricht  Alles  darin  ao. 
Die  Ausstattung  entspricht  ganz  dem  gediegenen 
Inhalte.''    (Kindergarten  1879  Nr.  5.) 

Musik -Instrumenteu  ii.  Saiten -Fabrik. 

C.  A.  Schuster 

In  Narkneuklrehen.  [32] 


Für  ein  Mnslk-Institut  In  Mittel- 
I>entMohland  wird  eine  Lehrerin  fUr 
«len  Hlavler-L'nterrlcht  gesocht.  Aner- 
bietungen  unter  ChllTre  JL.  Z.  57  an  die 
Expedition  dieses  Blattes.  [57 


Rud.  Ibach  Sohn 

Hof  -Planoforte- Fabrikant 
Sr.  M^lestilt  des  Kaisers  nnd 

Königs.  [122] 

Neuen«  Paftmim  Neuen- 
weg 40.    mWmWA    weg  40. 

Grnsstes  Lager  in  Fltkgeln  u.  Pianino's. 
Prämiirt:  London.  Wien.  Philadelphia. 


Sjpen|;ler's  Handhalter  wird  in  sehr  vielen 
Musik-Insbtuten  etc.  mit  bestem  Erfolg  seit  Jahren 
angewandt,  und  ist  gegen  Postnachnahmo  von  M.  14 
durch  den  UnterzeicTmeten  zu  beziehen.  |30| 
L.  Spengler,  Musik -Instituts- Vorstaad,  Oamel. 


Pianoforte-Patrik 

von 

0.  II.  HOOFF 

Elisabeth -Ufer  No.  II. 

g*  »  w  1  ■  I  II  1  ■  1 


Terantwortlleber  Bedaktenrz  Prof.  Emil  Breslaur,  Berlin  NW.,  In  den  Zelten  13. 
Verlag  ui  Exp«dItion:  Wolf  Peiaer  Verlag  (O.  Kaliski),  Berlin  S.,  Brand enburgntr.  11. 
Dmek  Ton  Roaenthal  A  Co.,  Berlin       JobannlBstr.  20. 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogisdie  Zeitschrift) 

unter  IfifewiiksDi^ 

.  '?er  Herren  Professoren  Dr.  Theodor  SlUak.  Richard  Wfierst,  A.  Hanpt  (Berlin),  LoBii 
Möhler  (KAnigBbeisX  Dr.  Ferdinand  Hiller  (Cölnl  Dr.  Oskir  Faul  (Leipiig), 

Dr.  Emil  Naumann  (Dresden)  o.  A. 

herausgegeben 

Professor  Emil  Rreslanr. 
Nt.  17.  Berlio,  I.  Seirtenber  1879.  II.  Jahrgano- 

Dieses  Blatt  erscheint  am  1.  und  15.  jeden  Monats  Inserate  für  dieses  Blatt  werden  von  sämmtlichen 

und  kostot  durch  die  K.  Post-Anstalten,  Bach-  and  Annoncen-Expeditionen,  wie  von  der  Verlagshandlung, 

MmttaiHeDlwpdtapgen  beucen  Tiertoliihrlich  IM  JC,  Berlin  8.,  Bnodanbuiiatr.  11,  tarn  Preise  toq  3d  A 

iMntarKl«a■ta■rilvmMpV•ri^^fti^  :  fBr  dl«  aiwIyipaUw  PetMnile  «ntgegeDgoaonmM. 


üebor  den  öffentlichen  Miisikmterriclit 

Von  JP.  ^V.  GJovaert*), 

übertragen  von  Dr.  W.  Langbans. 


Indem  ich  vor  einer,  ans  den  Spitzen  der 
Kfimtfer-  «nd  GelehrtenweH  nnseres  Landes 

/n^aromcngraetzten  ZahOrersefaaft  ein  Thema 

bespreche,  welches  heutzutage  weit  entfonit 
ist,  die  Theilualime  größerer  Ereiae  in  Au- 
npraeh  nehmen  m  dürfen,  hoife  idi  doeh  hier 

nnd  namontlioh  meinen  Kollegen  ein  anf- 
merksames  Ohr  zu  fiiidon.  weil  der  Offent- 
lichü  Musikmiterricht  iu  seiner  Bedeutung  für 
die  Erriehnng  im  Allgemeinen  der  Gegenstand 
meines  unausgesetzten  Naohdenkes  bis  hcnto 
'^'•'wesen  ist,  und  weil  die  Ideen  und  Priuzi- 
[nchy  die  mich  in  der  Aosfibnng  meines  Be- 
mfes  bisher  geleitet  haben,  vielleicht  auch  bei 
den,  der  zu  erörternden  Frage  nicht  unmittel- 
bar Nahestehenden  Anklang  üuden  werden. 

VnBote  Untersnehnng  kuin  von  vier  ler- 
schiedenen  Gesichtspunkten  ans  geschehen: 
si*^  gilt  zunächst  dem  Ursprung  und  der 
Berechtigung  der  öffentlichen  Musikschu- 
len; sodann  den  Ansprfichen,  welche  man  an 
ihr  Programm  macncn  darf;  weiter  den  Er- 
gebnissen, welche  sie  geliefert  haben,  und  den 
bei  ihnen  einzuführenden  Verbesserungen; 
endlich  dem  Einflnss,  den  sie  auf  die  zu- 
künftige Bestimmung  der  Tonkunst 
auszuüben  berufen  sind.  —  Was  den  er- 
sten Pimkt  anbetrifft,  so  könnte,  bei  den 
gegenwärtig  hernehenden  national-ökonond' 
sehen  Anschanungen,  die  Existenz  der  vom 
Staate  erhaltenen  Kanstscholen  wohl  Man- 


chem als  unberechtigt  erscheinen,  weil  nach 
jenen  Anadttoungen  die  luMkUve  «tf  künst- 
lerischem (n  I)i<'te  lediglich  dem  Einzelnen 
zufallt,  und  der  Si&ni  nur  solche  Bestrohuu- 
gen  zu  fördern  hat,  welche  der  Gesellschaft 
einen  nnmittelliaren  und  penfÜTeD  Nnt»Ni  ii 
Aussicht  stellen.  Höchstens  räumt  man  den 
Staate  das  Hecht  ein.  die  Pflege  der  Natnf- 
wisseusehalien  und  der  Mathematik  iu  seine 
Hand  zu  nehmen;  und  nicht  ohne  Ursache; 
denn  mit  Hülfe  dii^ser  Wissenschaften  werden 
täglich  neue  Wunder  der  Industrie  in's  Leben 
gerufen,  nnd  schliesslich  ist  die  an  guten 
Mathematikern,  Cheniikam  und  Physikern 
reichste  Nation  auch  die  am  meisten  bcgün- 
süflte,  um  im  Kampfe  ums  Dasein  ihre  Neben- 
hnnler  zn  besiegen.  Was  die  Svnst  betiiffl^ 
welche  an  sich  keinen  Nutzlichkoitszweck 
verfolgt  nnd  nicht  berufen  ist,  den  Öffentlichen 
Wohlstand  zu  verm^ren,  so  liat  sie  unter 
der  Herrsehalt  ^eser  Primipien  keineriel 
Recht  auf  eine  Unterstützung  aus  öffentlichen 
Mitteln.  Verla.sseu  wir  jedoch  den  Boden  der 
abstrakteu  Theorie  einer  gewisserma^sen  noch 
jungen  Wissensohaft^  wie  die  National-Oeko- 
nomie,  nnd  ziehen  wir  die  Kultur-Geschichte 
sowie  die  öffentliche  Meinung  in  Betracht  — 
zwei  Autoritäten,  welche  bei  der  Entwicke- 
lung  der  menschlichen  Dinft  wakriieh  auch 
ein  Wort  mitzureden  haben  —  so  entdecken 
wir  alsbald  neue  Gesichtspunkte  zur  Beur- 


*)  Die  nachfolgende,  in  der  Sitzung  der  belgischen  Akademie  der  schönen  Künste  vom  24.  Sept.  18?6 
gcbalteoc  Rede  des  als  Gelehrtor.  Komponist  und  MusiknSdagoge  (gleich  bedeutenden  Direktors  des  Koömt- 
tttOTimui  la  Brünel  wird  gerade  jetzt  von  Interesse  sein,  da  sie  zur  BeilrfiMnaBg  «loer  nemidhlgS  M  VUB 
Wied«  m  «inar  «bxeamnden*  gevoardenea  Frage  reidtes  Miteriai  heferi 
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theilnug  der  vorlie^jeuden  Fra^e:  es  wird  uns 
klar,  durch  welche  logische  Folge  von  üm- 
stfinden  die  meisten  Staaten  des  Abcndlaxides 
dazu  gelai^  nnd,  die  künstlerische  Erziehung 
mitcr  ihren  unmittelbaren  Schutz  zu  stellen. 
Yen  allen  Efinftteu  aber  ist  die  Musik  die> 
jenige,  deren  Pflege  am  frtheeten  als  nUtsUeh 
nnd  nothwendig  znr  Erhaltung  eines  Kultur- 
sitaatcf?  anerkannt  worden  ist;  von  den  5lte- 
sten  Zeiten  au  bis  auf  unsere  Tage  ist  sie 
dalier  der  Gegenstand  eines  regelmfisrigen 
Unterrichtes  gewesen,  wie  dies  bei  einem 
kurzen  Rückblick  auf  die  wichtigsten  Phasen 
ihrer  Ausbildung  ersichtlich  wird. 

Lange  bevor  die  griechische  Plastik  ihre 
ersten,  noch  unbeliolfeuen  Versuche  wagte, 
war  der  Chorgesang  bei  den  hervorragenden 
iStänunen  der  Hellenen  bereits  durch  religiöse 
nnd  politische  Einrichtungen  zur  Bedentang 
gelangt.  Es  ist  bekannt,  dass  die,  von  den 
erleuchtetsten  Geistern  des  Alterthums  als 
pädagogisches  Ideal  betrachtete  Erziehung  der 
Spartaner  nichts  weiter  als  den  Gesang  imd 
die  Leibesübungen  nmfnsstc:  den  Gesang,  um 
in  den  Gem&them  den  Sinn  für  das  Schöne 
zn  wecken,  die  Gymnastik,  um  ein  €regen- 
gewicht  zu  bilden  g^^  die  Verweichlichung 
welche  die  ausschliessliche  Beschäftigung  mit 
einer  so  verführerischen  Kaust  wie  die  Musik 
im  Gefolge  liaben  wfitde.  Von  Sparta  ging 
die  Pflege  der  Musik  nach  Athen  über;  eine 
Keihu  bedeutcinier  Mei.nter,  welche  von  der 
Zeit  (Iti  Perserkriege  an  bis  zum  Unter- 
p:aiig  der  Freiheit  Griechenlands  ohne  Unter- 
Ijrechuug  folgen,  setzen  die  GrundzOge  der 
Technik  und  der  Theorie  fest,  und  unter  ihrer 
Leitung  werden  die  Musikschulen  Athens  zu 
Central  punkten  der  geistif^en  Bildung.  Der 
Verlast  der  politischen  Selbstständigkeit  der 
llellenen  und  der  damit  verbundene  l^ieder- 
gang  der  Rnnst  yermoditea  der  miiMkaliechen 
Bildung  in  keiner  Wdie  Abbrach  zu  than; 
im  Gegentheil,  eine  grosse  Zahl  neuer  Pflanz- 
stütteu  verbreiten  sie  über  das  ungeheure, 
nunmehr  der  grieehlschen  Knltar  erOffiiete 
Rei<  Ii  Alexanders  des  Gr<tssen.  Neben  den 
Schulen  von  Alexandrien,  deren  Bestrebungen 
iu  erster  Keihe  den  wi8sens<hattliehen  nnd 
mathematischen  Theilen  der  Musik  galten, 
traten  um  eben  diese  Zeit  künstlerische  Ge- 
nossenschaften ins  Leben  zu  dem  Zwecke, 
mtuikalisch-dramatisühe  Festspiele  im  ganzen 
Umftnge  der  vom  Mittelmeer  bespitteii  Welt 
zu  organisiren.  Eine  solche  war  u.  a.  das 
Koilegiam  oder  die  Synode  von  Tcos,  eine 
Stadt  an  der  Westküste  KltinasSens,  deren 
Einrichtongw  durch  neuere  Forschungen  be- 
kannt geweiden  sind*).  J>er  Einflaas  dieser 


*)  lo  dem  Uaasse  wie  sich  der  Ueschmack  an 
dramafiachen  DanteUongea  fibar  du  Waifcnicb  Alexan- 
dBr*8  verbreitete,  und  «plter  die  SAnnr  fBr  griecbi- 

Bcfaes  Thpat«T  und  griechische  Künstler  schwärmten, 
gestaUt'tca  aicb  die  )^ülu^tlcri8cbeD  Oeooss^aschaften, 


I  Anstalt,  mit  weleher  iu  der  Kegel  ein  Kod- 
servatorium  im  heutigen  Sinne  des  Wortes 
verbunden  war,  erstreckte  sich  fiber  den  gan- 
zen östlidMa  Theil  des  nOmischen  Reiches  ud 
seine  Spuren  sind  bis  zum  völligen  AafiiAra 
der  antiken  Kultur  zu  verfolgen. 

Selbst  nodi  berer  £e  Mdidsche  Knit 
am  Ende  ihres  Jafaitaiäerte  UmgeD  Tod» 
kämpfe»  angelangt  war,  entstanden  schon 
Schulen  zom  Zwecke  der  Einübung  and  Yer- 
breltoog  des  efaristUehea  KSrehengennga. 
Die  Tradition  bezeichnet  den  f*apst  Sylvester, 
Zeitgenossen  des  Kaisers  Konstantin,  dec 
Stifter  der  ersten  bingschuleu  für  die  beioj 
Kirchenchor  zu  verweodeadeB  Knaben,  kisto- 
risch  beglaubigt  aber  ist  es,  dass  derartig? 
Anstalten  bereits  im  5.  Jahrhundert  bestan- 
den. Durch  die  Thfttigkeit  dieser  ersten  rt- 
misclien  Schulen  ent.stand  na<*h  nnd  nach  jeoe 
GesaniintJieit  liturgischer  Melodien,  wt?khe 
endlich  vom  Papste  Gregor  dem  Grosses  zi 
einem  abgesobtossenen  Bmam  iraninit 
wnrden. 

Zur  Zeit  KarKs  des  Grossen  verhrt-itet 
sich  das,  bis  dahin  auf  Korn  beschränkt  ge- 
wesene künstlerische  lieht  der  jnngen  wukr 
christlichen  Welt  über  das  ganze  Ab^dllli 
und  bereitet  das  Erwachen  einer  neuen.  «Itr 
j  europäischen  Kunst  vor.   Der  milchtige  Ka 
I  ser  l&sst  in  allen  B^Ostem  und  Bistbüm  ru 
[  Schalen  einrichten,  in  weldien  die  Sölmc  iler 
freien  wie  der  nnfrei-tieboreucu  Gclegeakü 
finden,  die  Graiimiatik,  die  Musik  nnd  ik 
Arithmetik  zu  erlernen.   Im  Schoosse  die»4rr 
noch  halb-barbarisdMn  QeseUachaft  «rvidil 


u.  a.  die  von  Teoe,  xa  förmücbüu  dramattscbea  Xi«.- 
tureo,  vddie  aUe  Bfibncn  des  Reiches  mit  Dvitti 
lern  versorfiten,  nachdem  dieselben  in  ihren  Schul« 
die  känstleriHchc  Ausbildung  erhalten  hatten.  EiK 
leider  nicht  volLstäi;dij<  erhaltene  Inachrilt  von  Te» 
nennt  die  Namen  der  Schüler,  welche  bei  einer  öffat 
lieben  Prüfung  dezi  dortigen  ,Konaervatorium8*  eio^i 
Freie  erhielten,  und  giebt  so  ein  veninteoB  annihfrei 
deutliches  Bild  des  Stndieoplaoca.  Die  in  ieoea  bvt 
mentarischen    Yerzeichniss    erwihnten  Ünterri'bfJ 
Gegenstände  sind   1)  die  Elemente  des  Lyrai|)i<^^ 
(Paümos);  2)  die  hOhcre  Ausbildung  anf  der  KÜbin 
(KitbMismos):  S)  der  Gesane  mit  Uegteitaag  der  Ki- 
tbara  (Kitbarodia);  4)  die  Rbytbmographiei,  «ernti' 
I  walirsclieiulicti  die  Lehre  vom  rhythrnischcn  Aufbü 
!  ciuos  Vokalwerkea  zu  vcrstehon  iaI,  wololic  Kuujt  ta 
Alterthum  i:\nc  ungleich  grossere  Itollo  spielt'- 
heutzutage;  5)  die  Meloffraphic,  d.  h.  die  musikabctt 
Komposition  im  eigentlicbun  isinue;  6)  die  DaiAt^ 
I  lung  dvr  Komödie;  7)  die  Darstellung  der  Tsui^ 
f  Im  üebrigen  bcscliränkte  sich  der  üntorricbt  n 
Schule  von  Tcos  nicht  auf  die  Ausbildung  der  tt^i 
nisdien  Fertigkeit  des  Musikcrd  oder  Darstellen: 
umfaaatt  «itiSMhr  aUcs,  was  in  der  AlexandrioiKfa^ 
Epoche  zar  bOheren  Bildung  gehörte:  es  wim 
Preise  ansgetheilt  fSr  den  beemo  Vortrag  der  kte^ 
sehen  Dichtwerke,  für  allgemeine  Kcnntoisse,  für mr 
lerei,  für  scbrift^telleriacbe  Arbeiten,  für  WettU». 
Acbnliche  PrdsaastbeiluageD  fanden  xa  Gbios 
(Vgl  Otto  Laders,  dteDionjiiMlienKiiiistler,  S.l^<- 
—  KeUfcr,  Ageneei  dnuntthnai  tk  Coaserfatou« 
dans  l'antiquit^  (Revue  de  llaMnitliia  WibBfM « 
Belgique,  Band  XVU.  S.  173  ff.). 
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der  Wissensdraoff  vcm  seinem  langen  Sehhfe: 

in  den  ersten  JAhren  des  10.  Jahrliundcrts 
ruft  Remi  d'Anxerre  (Kemit,Miis  Altidisinren- 
sis)  za  Paris  einu  öffeutüche  Schule  iu's  Le- 
ben, in  welcher  er  die  mneilcalieehe  Theorie 
des  AlterthfimB  nach  besten  Kräften  zum  Ver- 
st<1ndnis8  bringt,  nud  die  von  ihm  und  von 
Andern  während  dieser,  so  häutig  unterschätz- 
ten nnd  doeh  eo  nrbeitevolkMi  Jahrhnnderte 
gegebene  Anregnmx  -«virkt  ndt  immer  wach- 
sender Kraft  fort,  bis  znm  Ansjrange  des  Mit- 
telalters: im  12.  and  13.  Jahrhundert  stellen 
eieli  das  nördliche  Frankreich  nnd  England, 
von  der  Mitte  des  14.  an  Beiden  an  die 
Spitze  der  Bewegung  und  bilden  die  Kunst 
der  Polyphonie  aas;  jedes  Kloster  ist  ein 
MittelpnnKt  der  musikalischen  Stadien,  mit 
jeder  Kathedrale  ist  eine  Kirehenp:o;*ang-Si'hnle 
verbunden.*)  Im  16.  Jahrhundert  endlich  er- 
Bcheinen  in  Italien  die  ersten  Konservatorien, 
ein  Name,  der  sich  zunilehst  nur  auf  den 
Wohlthätigkeitszweek  dieser  Anstalten  bezieht, 
deren  ekentiiche  Aufgabe  es  war,  Waisenkin- 
der m  QiorBbigem  nenumbilden,  wihrend 
nebenher  auch  die  lustrumentalteehnik  gelehrt 
wurde**).  Bis  zum  Au.sgange  des  18.  Jahr- 
hunderts waren  die  Kunservaturieu  eine  aus- 
sddieaslieli  itafieaische  Bimriditang;  die  übri- 

•)  lieber  die  Orgaoiwtka  nnd  Wiriunrnkeit  die- 
ser Bcbnleii,  In  Prankrefdi  Haltrlee«  cenanot,  giobt 

d'Ortipuc  in  soincm  „Dictionnairc  do  Plain-chant" 
unter  dem  pltichiiamigtui  Artikel  vollständige  Aus- 
kunft. Ebenda  findet  sicli  auch  die  auf  die  ältesten 
rOmiäcIisn  Kircbeogt-sang  -  Schulen  bezügliche  Steile 
der  „Rerain  Htargieuiim''  des  Kardinal  Buna  reprodu- 
cirt,  sowie  aodcre  mcrkwQrdige  Angaben  (Iber  den 
Masik-Unterricht  zur  Zeit  der  Karolinger.  Der  Text 
der  Verfügungen  Karls  des  Grossen  spricht  sich  über 
das  Programm  der  von  ihm  jge^üadetea  Schuleo 
deatlieb  genug  mu:  .Cardus  aqoidem  conatitoit  in 
aingilii  nwaarttrÜB  et  eriwofB»  dtolas  ene,  ubi  in- 
gemumBi  et  MTVonnBratt  Bunmtimtt,  miisicam  et 
arithmcticam  docerentur."  l)er  Dircictor  einer  kirch 
liehen  Anstalt  dieser  Art  bio&s  im  mitteüüterlicbeo 
Latein  ,adiolartteM*  oder  .fiipjMoliia*  (Uaopt  der 
ücbule). 

**)  Die  SHesten  KoMerfstotien  Itrileiu  lind  <He 

dt's  Piiippo  Neri  zu  Genua,  die  sechs  Konservatorien 
/.u  Neapel   ^dei  poveri  di  Gesii  Christo*  ,di  Santa 
Maria  di  Lorcto'-  „della  pietä  de"  Turchini"  und  ,di 
San  Onofrio"  (für  Knaben)  sowie  die  deli'  Annooxia- 
ta«  and  .di  San  Eligio"  (tOr  Mädchen);  eodlich  die 
vier  zu  Venedig  .rOspedale  della  Pieta"  ,Mondicanti« 
,Iucurabili*    und    .Ospedaktto   di    San  Giovanni" 
(sämmtlich  für  Mädchen).   Alle  diesi'  Schulen  dutiren 
aus  dem        und  17.  Jahrhundert    Bereit«  im  15. 
Jahrhundi'rt  errichtete  Bologna  auf  Veranlassuni^  des 
Pwrt«s  Micolaiu  V.  einen  Lehrstuhl  für  Musik  an 
•etiler  ÜDiTersitfit;  auch  gab  es  dort,  wie  Gä-Spari  in 
seiner  werthvolieu  Schrift  „La  mu.sica  in  Bologna" 
berichtet,  in  Ermauf;clung  von  Konservatorien  eine 
giösacrc  Zolil  uiubikalischer  Akademien,  die,  zum 
jhei\  Bcbon  Eude  des  15.  Jahrhunderts  entstandeo, 
rar  jene  Autettoi  Us  n  einem  gewiaseo  Grade  Er-  i 
«Us  botoB.  i 


gen  LAnder  Enropa's  begnügten  sieh  mit  den 
älteren  Kirrhengesangsehuien,  welche  grössten- 
theiis  reich  dotirt  waren  und  deren  es  bei- 
spielsweise in  Frankreich  vor  178Ü  mehr  als 
fflnflinnderk  gab  mit  einem  jährlichen  6e- 
sammteinkommen  von  zehn  Millionen  Fran- 
ken ans  Stiftungen  zu  Gunsten  speciell  mosi- 
kalischer  Zwecke. 

Nachdem  dnrdi  die  [{evolution  von  1789 
das  Unterrichti?wescn  in  Frankreich  aus  den 
Händen  der  Geistlichkeit  in  die  des  Staates 
übergegangen  war,  begann  man  auch  für  die 
Musik  einen  neuen  Erziehongsplan  in's  Ai^e 
zu  ffissen.  und  inmitten  der  Sclircekcuszeit 
stiftete  der  Konvent  das  Konservatorium  zu 
Paris,  eine  Anstalt,  irak^  die  Ehre  m  Thell 
geworden  ist,  von  den  später  in  den  meisten 
Hauptstädten  Enropa's  errichteten  Musikschu- 
len zum  Muster  genommen  zu  werden.  Ueber 
ihre,  in  mebr  als  einem  Fluikte  merkwürdige 
Entstehungs-  und  Entwickehingsgeschichte 
giebt  Lassabathie  in  seiner  „Hi.stoire  du  con- 
servatoire  imperial  de  musique  et  de  decla- 
mation*  (Paris,  Michel  Levy  1860)  ausfilhr- 
liche  Auskunft:  die  eben  dort  wiedergegebene 
Anspraclii'  des  K ctiiemii'zs- Kommissär 8a rretto, 
des  eigeutliciieu  geistigen  Urhebers  des  pari- 
ser Konservatoriums,  möge  als  karakteristisch 
für  die  damals  in  den  maassgebenden  Krei- 
sen herrschende  Ansehauun^weise  auch  hier 
Platz  finden:  „Indem  der  X^ational-Konvent 
die  Grändung  des  Kooservatminms  beschloss, 
wollte  er  in  dieser  grossartigen  Anstalt  der 
j  Musik  ein  ehrenvolles  Asyl  sowie  eine  poli- 
I  tisehe  Szistaoz  bereitem  deren  de  nur  zn 
lange  in  Folge  barbariscner  Zustände  beraubt 
:  gewesen  ist;  er  beabsichtigte  eine  Pflanzstätte 
fär  alle  Zweige  dieser  Kunst  zu  erridileu,  und 
;  von  hier  ans,  als  Hittelpankt  der  nrankali- 
I  scheu  Studien,  die  geeigneten  Wege  zu  finden 
zur  lleraiHtildnng  der  nöthigen  Musiker  für 
die  Verherrlichung  der  republikanischen  Feste, 
für  den  Militairdienst  und  namentlich  für  die 
Theater,  deren  Bedeutung  für  die  Bildung  des 
guten  Geschmackes  anerkannt  ist,  endlich  hat 
der  Natimial»  Konvent  durch  Gründung  des 
KonservatorimDS  der  Musik  nicht  allein  die 
Ausbildung  von  Talenten  bezweckt,  welche 
der  Hepublik  zur  Ehre  gereichten,  sondern 
anch  aas  durch  Tereinignng  derselben  be- 
dingte, znr  Erweitcnmi;  <lcs  Kunstgebietes 
und  zur  Feststellnng  des  riclitigeu  Unterrichts- 
gauges  geeignete  Zusammenwirken*)." 
(PortMtzmig  folgt). 

*)  Die  wicbti^ten  der  in  der  Folge  nach  dem 
pariser  Master  emehtslaa  Konservatorien  gruppiren 
sich  ihrer  BBtstehmupmit  nach  folgender maassen : 
Bologna  1804.  Mailäiir 1807.  Prag  1808.  Wien  lölü. 
Lüttfah  1816^  Brllatelina.  OentlSM.  LeipsiglSift. 
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Za  Harnwn  Mramke's  Aufsätze  „Ueber  die  musikallscheii  VerzieraiQc 

(Nr.  16  und  16  da  JOaTiaritlinr«) 
von  «J.  AJsle'bem. 


Herr  Hennazm  Schramke,  der,  wie  ich  höre,  Vor- 
ßtobcr  eines  Musikinatitutes  in  Kottbus  und  ein  streb- 
samiT  und  tücbtigcr  Musiker  ist«  bat  in  Mr.  15  and 
Nr.  1$  dieMr  ZoitiiBg  «ioMi  ArtlM  Aber  4ie  nmi- 
kalisrben  Vcrzieruogeo  Yeröffentlicht,  zu  wulcbom  er 
wie  auch  der  Herr  RedalcU^ur  der  Zeitsclirift  etwaige 
Zuscbrittuu  und  Muinuugääuäiicrungcu  wüaacbeo.  Der 
AuGwii  loHUIt  in  eliMa  ainleHmdw  lod  dnea  «tdK 
UdMB  Tbdli  er  scheint  noch  als  ein  spStcr  Nach- 
kömmling aus  den  Erörterungen,  welche  vor  mehr 
als  Jahresfristi  tbeils  in  politischen,  tbeils  in  musi- 
haÜMtoi  mUteiM  «oilar  Bafiner  hecvbnvgtiidaa 

Musikern  stattfanden,  hcrvorgegacgcn  zu  sein  :  wenif^- 
stens  dotttoQ  die  eisten  Zeilen  des  Einganges  dar- 
aof  hin. 

BesfigUch  des  sachlicfaeu  Tbeiles  mm,  n  mSttm 
der  Herr  Verfasser  wohl  gerade  Meinungsäusserungen 
ervartet,  habe  ich  ausser  der  Stelle,  welche  dem 
Walser  op.  18  too  QH^iB  «rtBomnmi  tot  tiad  ttier 
welche  iob  der  Beibenfolge  halber  später  meine  An- 
siebt aussprechen  werde,  durchaus  keinen  Punkt  ge- 
funden, der  zu  abweichendem  Urtbeile  Veranlaasong 
KebeB  kdnnte. 

Die  Einleitang  dtgffgen  bedarf  in  mehr  als  dnem 
Punkte  einer  Entgegnung,  die,  wenn  sie  auch  nicht 
immer  direkt  die  Sache  selbst  in  ihren  einseinen 
Thflikii  bfliiint,  eo  doeb  JedeafhOs  im  InlereMe  der» 
adben  geechricben  ist  Zur  Bequemlichkeit  der  geehr- 
ten Le«er,  in  deren  Hand  ich  die  beiden  Nummern 
des  Aufsatzes  voraassetze,  sind  die  Entgegnungen 
ganM  !■  der  BdlMiifoige  der  von  Hern  Vertnm 
wngilinKMbenen  S&tze  gehalten. 

Ein  Streit  zwicben  den  Herren  Profeasorea  U. 
Ehrlich  und  Ernst  RadorfT  hat  im  eigentlichen  Sinne 
dee  Woctee  nie  stottgefdaden,  iraU  die  RkbUgkett 
der  (übrigens  histoxiscb  begründeten)  Auffassung  von 
der  Ausführung  dos  Pr4litrilier,  wie  sie  Ur.  Prof. 
Ehrlich  in  der  »Gegenwart'  oad  in  der  .Vossiscben 
Zeitung*  euagesprochen  hat,  von  Herrn  Prot  Rudorff 
in  seinem  Aufsatze  im  „Kcho"  in  keiner  Weise  be- 
stritten ist;  derselbe  hat  iedigUob  erklftrt»  dass  er 
rieb  sowohl  der  IdstorMMa  nie  tach  derabwdcbes' 
den  (von  namhaften  VtotnOMI  ibrigens  auch  früher 
ccbon  gebrauohtcii)  Auffassung  in  seiner  Praxis  be- 
dient liabe.  Um  weitere  amusikalische  Verzierungen" 
ausser  dem  PraUtrUler  bat  es  sich  dabei  nicht  go- 
lumdeit 

Mit  dem  Herrn  Verfasser  beklage  ich  es,  dass  in 
der  Lehre  der  „musikalischen  Verzierungen"  unter 
den  Mualkam  Iteiae  Kalnit  bemeht  Wer  trägt 
aber  die  Schuld  davon?  Ist  es  die  Dunkelheit  der 
Lehre?  Ist  es  der  Mangel  an  Schriften  über  dieselbe, 
drr  diu  Verschiedenheit  und  Abweichung  verursacht 
Keineiwegi^  Dana  Ift  aar  die  geriage  WertbacbitraBg 
Schuld,  welche  man  der  Vcrzieruogslebre  beilegt 
Schriften,  welche  die  Bcdcutucp;  der  Verzicrungs- 
zeichen  und  Uircr  Ausführung  erklären,  givbt  es  eine 
gaaie  RcUie,  irie  i.     rea  Fb.  Im.  Bieb,  Harpargi 


Leopold  Moatfl»  Urb  am  dem  18.  Jahrhundert,  vod 
E.  1).  Wagner  aus  dem  Jahre  18€9  und  Heinridi 
Germer  aus  dem  Jahre  1878;  sogar  Fr.  Coupeno 
(171«)  «ad  Job.  Beb.  Bach  (1190)  babea  eiae  JB^ 
kation"  versdüedener  Venkrangszeichcn  zu  eioigco 
Klavierstücken,  geschrieben.  Aus  allen  diesen 
Werken  (vergL  noch  Weitsmann,  Geschichte  d«t 
Kbnimpidei  «.  a.  w.  (IMS).  Seite  S»  K),  dfe 
fast  durchgängig  übereinstimmend  Ichren,  lässt  dd 
für  den  Musiker  eine  positive  Kenntuiüs  gewiooea, 
wie  die  Zeichen  auszuführen  sind.  Diese  historische 
Oraadlaf •  maaefllr  dea  aaefftbreadea  Masiker 

wie  für  den  Komponisten  in  der  Hebandlung 
resp.  der  Wahl  der  Verzierungszeichen  die 
allein  maassgebende  sein.  W&asebt  der 
Kompoalat  in  seiaea  Versierangen  abzu 
weichen,  so  schreibe  er  ausführlich  mit 
ten  hin,  wie  er  es  haben  wilL  Nur  mit  streogex 
ftatbaitaag  dieaei  VeHbbrani  wird  maa  lam  8de 
kommen. 

Der  Absatz  in  der  Einleitung,  der  mit  den  Worten 
beginnt:  „Im  Hinblick  auf  diese  so  wenig  erfrealiches 
1**  a.  a  w.,  aad  la  welebem  der  Herr  T«r- 
dm  Zweck  seiner  Arbeit  erkifirt,  ist  wohl 
keineewegs  so  b<lse  gemeint,  wie  er  eigentlich  klind 
Es  selkdnt,  als  habe  der  Herr  Verfasser  die  Abaicht, 
darcb  dieeoi  Aafimte  elae  Radlkalkar  aritderKmi«- 
aim  der  Ventiernngszeichen,  resp.  ihrer  Ausfahruuf 
bei  seinen  Kollegen  zu  eröffnen.    Blickt  man  aber 
auf  die  berühmten  Namen,  welche  an  der  Spitze  di^ 
■et  Blmiei  ilt  lülMrbeHer  Mn,  aad  ervlgl  mm 
femer,  dass  auch  andere  namhafte  Musiker  Beiträ^'' 
zu  diesem  Blatte  liefern,  —  Dinge,  welche  dem  Benn 
Verfasser  ja  bekannt  sein  mfissen,  —  ao  darf  mm 
«oU  —fiiwi*»,  dasa  derselbe  eeiae  Kollegen  nickt 
so  kränken  wollte,  wie  es  den  Anschein  hat.  Wünsch* 
er  aber  beizutragen,  dass  diejenigen  Uusiker,  widda 
der  Verderongsl^re  bis  Jetit  die  genügende  irf* 
merksamkcit  noch  idflfat-gMdNBkk  haben,  eieh  dmi 
Studium  derselben  zuwenden,  so  hätte  er  ja  nar 
nöthig  gehabt,  auf  die  Wichtigkeit  und  die  QoeUet 
L<eare  auiiu  weisen,   lusteies  ms  laoms  nv  v 
direkt.   Letzteres   gar   nicht  geschehen.  NaiMmi 
Heinrich  Germer  im  vorigen  Jahre  als  Anhang  to 
seiner  „Technik  des  Klavierspiels**  eine  „mnsifcaliwdie 
OraioMBäk"  in  Idelaem  Ralmma  swar,  aber  ia  «Imt 
zum    allgemeinen   Verstüntfadm    vollkommen  aa»- 
reichenden  und  klaren  Form  veröffentlicht  bat  — 
ein  Werkchen,  das  noch  dazu  für  den  goingcn  Freit 
▼on  1  Harle  sa  besebaffea  ist,  —  steht  allm  Nml* 
kern,  die  nicht  tiefer  hineingreifen  wollen,  eine  leickt 
zufiüngliche,  reichlich  belohnende  Quelle  zu  Gebots, 
ich  glaube  aber  nicht,  dasa  der  Raum  eines  Zeitunp- 
artUtels,  der  nicht  ermfldea  soll,  deeselbia  Zwecl 
erreichen  kann.   Damit  nun,  dass  der  Herr  Vcrfass«' 
zuerst  einleitend,  dann  aber  praktisch  in  die  Venie- 
rungslübre  eintritt,  will  er  aber  eatschieden 
belebrea  aad  kaaa  iHea  aatBrllefc  aar  sih 
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stfickweise  ^uo,  wie  auch  der  Artikel  leigt  Es  soU 
«toe  INikotsion  aogengt  «ordni;  Idi  frage  vnftlMrf 

Ueb4>r  die  Aiufabrasg  dar  Torbaodenen  Zeichen  aod 
Spielmaniercn  bedarf  es  wohl  eigentlich  keiner  sol- 
chen; denn  über  daa  Itaseiu  historisch  feststehender 
BiBgt  kMtt  mn  Mi  aidttMliriMMn.  D»gifM 


wfire  eine  DlikUBsion  über  die  Frage  wohl 
mngiich,  weleb«  Venierungen  entsprechen 
noch  dem  heutigen  Oesehmaeke  vnd  Bedfirf- 
aiei  *mi  wie  will  man  sie  ausführen?  Die 
Beantwnrtang  dieser  Frage  dürfte  seitgemäss  sein 
und  eine  auch  nur  annähernd  befriedigende  LOeuug 
«flrde  flnem  lUebor,  tri»  fleeaa  BIttte  gewiss  ta 
hoher  Zierde  gereichen. 

Der  Herr  Verfasser  findet  es  .,aaffSlllg,  dass  gegen 
früher  die  Zahl  der  Verxierungsmaoieren  sich  bedeo. 
twd  vci  Bindert  bedf*«  und  kcBMtt  ipsi  ili^llg^  dMs 

^noch  die  Bacirscbe  Zeit  eine  l'n;^ahl  derselben  ge- 
kannt hat."  Worin  liegt  aber  der  Grund  dicscä  über- 
mässigen Gebrauches  von  Verzierungen?  In  den 
diift^  nemiiiiliMliilw  dM  Kliifkn  m  Bach- 
scher  Zeit.  Jeder  Acccnt  einer  musikalischen  Figur 
und  Phrase  konnte  nur  durch  ein  Mordent  oder  aiaen 
PnUtriller  gekemneiehnet  werden,  doreh  die  Axi  des 
Aaseiilages  wir  er  uf  dea  im  Klange  sidi  immer 
gleichbleibenden  Instrumenten  damaliger  Zeit  nicht 
lu  eraieien.  Derselbe  tiruod  war  maaaagebend,  um 
ummMA  in  getragener«  BHiW  trint  ▼wuiHMimg 
zwischen  lingeren  Wertimoten  n  adiaffen  und  den 
Tönen  durch  engere  Verbindung  mittelst  aller  mög- 
lichen Venierangen  die  sonst  nnaaaMeibliche  Düne 

selndteiMleii  Aasbijdang  der  TonqunlitSt  des  KlaTiers 
mehr  und  mehr  von  den  älteren  Verzierungen  schwin- 
den, lektt  die  Geiohidite  des  ^vierstUea,  lehren  die 
Werk«  dar  INrtv  von  Fb.  Bn.  Badi  bis  aut  oosere 
Tage.  Der  wcBentliche  Ursprung  der  Vefsferungs- 
aanieren  ist|  wie  auch  der  Uen  Verfiueer  meint,  in 
M  mdbmi  «r  MM»  dsollieNr 
tan  italienischen  drunatischcn  Kunst- 
gesange,  dessen  Ausbildung  Ende  des  16.  Jahrhun- 
dacta  begoanan,  der  dann  im  11.  and  18.  Jahrhundert 


in  unserem  Jahrhunderte  im  deutschen  Kuostgeaange 
einen  ebenbürtigen  Rivalen  gefunden.  Der  Kampf, 
welchen  Gluck  in  der  zweiten  Hilfte  des  vorigen 
MBlMiartB  anf  inmtUmimm  OsUete  gegen  den 

Jtldienischen  Gesang  unternahm,  ist  für  die  Befreiung 
der  gesammten  Musik  von  der  grossen  Fülle  von 
Verzierui^eu  ubontalls  von  reinigender  mikong  ge- 

Wflm  der  Herr  Verfasser  die  Entstehung  der 
Venitningueicben  ans  der  Qemüthserregung  d« 


Sängers  heraus  erklärt,  so  ist  das  psychologisch 
(BBS  ToitreflBeh,  wo  UslM  abar  dflrBMisia  flrdlssa 

Auffassung?  Erwiesen  ist  dagegen  aus  der  Geschichte, 
dass  gerade  dureh  die  Eröffnung  des  dramatischen 
Gebietes  der  Ausbildung  des  Gesanges  nacli  virtuoser 
BMt  Uli  ein  waflis  Feld  gaobnat  vttrdsi 

Vergessen  wir  bei  der  Erinnprung  an  die  Virtuo- 
sität der  Sänger  besonders  des  17.  Jahrhunderts 
nieht,  dasa  dia  Tronpetersunft  Mdion  früher  durch 
ihre  virtuosen  Leistungen  im  hOekalaB  AasalMO  stand. 
Die  Virtuosität  beider  Künstlergattungen  ist  auch 
für  die  Entwicklung  der  Verziwungen  durchaus 
liiililiiiih  gl  SM.  Das  Xlavta^  ssnlAat  als 
sehwaeher  Naehi^mer  dM  Singen,  adoptirte  und 
modificirte  die  Venierungen,  welche  es  fand,  nach 
seiner  Fähigkeit;  die  Meister  bedienten  sich  je  nach 
dsB  HtHMUah  ikm  Istt  nnd  Ba«h  MaassgalM- 
ihrer  idealen  Anschauung  auch  der  Venierungen  als 
Ausdrucksmittel.  Je  reiner  und  gesunder  der  Stil 
und  je  vollkommener  die  Instrumente  wurden, 
desto  geriofar  «wda  dto  ZaU  dar  fawiaiamm. 
Die  Violine,  welche  von  jeher  in  ihrer  Art  nach 
Seiten  des  Klange«  und  Ton»  Tollkommener  war  als 
daa  JDavier,  bat  ein  üebennaaas  von  yerdenmgan 
nie  gekannt 

Im  praktischen  Theile  des  Aufsätze.«^  (Nr.  16  dieses 
Blattes)  giebt  mir  nur  die  Stelle,  weiche  der  Uecr 
ViltaMr  ans  Chopii%  Wrinr  op.  18  «WrtimdAMr 

neuen  Anlhssang  unterwirft,  Veranlassung  zu  einer 
Entgegnung.  Herr  Schramke  will  die  als  kurz  be- 
laiobneten  Vorschläge  in  dem  B-moU-Theüe  des  Wai< 

die  Melodie  dadurch  an  Charakter,  der  aueh  Ton 
ihm  angeführten  Stelle  des  Walzera  Cis-moll  op.  64, 
II,  gletebartig  werde.  Dem  muss  ich  widerqtrecben. 
Dann  wird  die  Stelle,  was  sie  nicht  sein  soll,  ge(Bid- 
voU,  wiltrend  doch  aller  Wahrscheinlichkeit  nach 
der  KoaqNmist  gecade  dem  Gbaraktw  des  Gefühl- 
▼oHsn,  walshsr  Um  ^mtatphrnim  mft  nachfolgen- 
den Theile  an%eprfigt  ist,  durch  einen  neckisdien 
und  kapriziösen  Satz  ein  Gegenbild  setzen  wollte  und 
darum  die  Inirsen  Vorschläge  mit  voller  Absicht  ge» 


Hit  dieser  Auflassung  der  Vorschläge  betritt  < 
lieh  der  Herr  Verfiasser  schon  das  Gebiet  der  Frage, 
die  ich  oben  als  die  eigentlich  zur  Diskussion  zu 
stdiaode  beaoiehnele.  leb  viiia  bMi  bmm,  wann 
der  tüchtige  und  wackere  Musiker,  als  welcher  mir 
der  Ueir  Verfasser  mehrfach  geschildert  ist,  sich 
«iunat  der  Bnssdwipiliiin^  Jen«-  Frag^  wenn  auch 
coniehst  nur  prind^dall  nd  te 


in  No.  U  des  „Klavierlehrer**  bespricht  Machesis 
das  erste  Heft  meiner  Ausgabe  chromatischer  Sachen. 
Dasselbe  enthält  meine  teconischen  Uebnngen  mit  ge- 
nauer Angabe  des  nan  nach  mehrjähriger  Pnuds  nah 
bei  mir  erfabrunanttlBS  kennMasteUt  liabenden 
Anschlags,  und  Sflicke  von  Bisb.  IBtadd  nd  Baydn. 
Bai  dieaar  Gdsimbatt  biinstlM«  «in  aMariiad  «yki> 


ger  Anhänger  der  Ghromatik  ist,  einige  Meinungsver- 
schiedenheiten zur  Erörterung,  welche  mir  zur  willkom- 
menen Veranlassung  werden,  mich  hierüber  auszu- 
sprechen. Es  thnt  das  zur  itit  sehr  Moth,  weil  ich, 
SO  |iani4iiii  es  Manfhsn  ^mh^i^  vag,  sagen  muss,  dass 
dOD  «du»  Mrthwa,  weloba  meiiia  «Tonkimst^ 
aieU  l«no,      Cfaranatik  «ine       *'rrfp^  kk, 
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von  der  sie  ungefähr  ein  ebenso  \vabrhciti?getr('ue8 
Bild  haben,  wie  Shakespeare  von  der  „luscl"  ß'-biuen, 
Daraum  sei  es  mir  gestattet  vorher  darauf  hiozuwci- 
Ben,  das8  die  tod  uqb  vertretene  Cbromatik  auch 
nicht  den  kb'instcn  Brucbtheil  der  Theorie  opfert, 
sondern  nur  deixu  Uurichtigkeiten,  Uobcrfliiseigkeiten 
und  Uindernisso  beseitigt.  Character  der  Tonarten, 
Enbarmouik,  Tosalität  etc..  Alles  resoektirt  sogar  die 
Chromalik  infofem  viel  mehr,  tto  ms  niimoa  Irre- 
leitet. 

Zwei  Uniapicle  IJie  Enharnionik  und  die  Inter- 
vallenkhro,  möjien  das  belegen,  ^'acli  der  alten 
Ilieorie  wird  1)  oft  enbarmonisirt,  was  nicht  enhar- 
aoabcb  Ist,  z.  B.  wenn  ich  ans  Bequemlichkeit  etatt 
derfi-«'  b  cn  eiiitrotcn  lasse  (die  neuere  Musik  wim- 
M6lt  vuu  sülclicu  Fällen,  ja  mau  scheut  nirgendö  da- 
vor larück  in  einem  System  mit  (7)eu  zu  schreiben, 
ivat  im  anderou  mit  S  en  dasteht);  nach  ihr  kaao 

ran  2)  nur  cnhannoniüireo,  WM  «oinradar  mit  jjL  oder 
geschiiebea  werdea  ham»  vmi  mm  «mharnionlrirt 
drittens  also  nicht,  «as  anliariwmtwh  kC»  alkar  dar 
ursprüngUehan  Jüidnatwiart  (onaan  miaaealiaataB) 
angehört 

Beweis:  Nehme  ich  an,  das  C  iXx  Schwin- 
gungen habe  und  lasse  x  der  Bequemlichkeit  halber 

forti  so  vexhiut  sich  Csac:g:o:e:gwiel:S: 

S  :  4  :  5  :  6L  SeredbaaB  wir  nnn  daa  •  in  F-dor  tmd 

das  in  D-dur!  A  ala  Quinte  von  (T  hat  so  viel 
gchwingoogen,  und  dieses  */«  so  viel  wie  das  g 
daranter;  g  hat  8  (XxX  «Iw  »  «X»/tX»A-^Ä-6%. 

Als  Terz  von  f  hat  a  dagegen  ^'^  so  viel  Schwingun- 

can  wie  dieses,  and  f  Vt  so  viel  wie  c ;  c  bat  4,  a  in 
F-dnr  also  iXVsX'A«»/«'««"/^  Die  beiden  a  sind 
•alao  anbamonisch.  Darauf  nimmt  die  alte  Theorie 
^kdhie  Rücksicht.  Die  neue  auch  nicht,  allein  prlnzi- 
'piell  nicht,  indem  sie  eine  absolute  Schrift  hinstellt, 
welche  der  theoretischen  Spekulation  das  Feld  f^ei 
llsst.  wäiucCQd  dia  alte,  noch  hcrrsrhende  aoszoföhren 
▼orgiebt,  waa  lia  nicht  (hat  8ia  iMhanptet  nftmlich 
«nharmonlKli  m  sein,  iat  ea  aber  mir  an  ainem  ganz 
kleinen  Theil  (noch  lan^c  nicht  bei  einem  Drittel  der 
Fälle),  giobt  tälscblich  Euharmonik  an,  wo  keine  vor- 
handen ibt  und  enharmonisirt  nicht,  wo  sie  nachzu- 
weisen Lit  uud  leicbtlich  von  jedem  mit  Gehör  Begab- 
ten wabreeDommeo  wird.  —  Bezüglich  des  Beispiels 
aus  der  Intervallenlehre  kann  ich  mich  kurz  fassen. 
Die  Chromatik,  welche  die  Töne  einfach  1  bis  12 
nennt,  «ebt  für  jedes  Intervall  ein  klares  gleichem 
Bild.  (Von  einem  Separat  -  Abdruck  des  Artikels 
.Stand  der  Chromatik",  welcher  bei  meinen  neulichen 
Vortiftfl^  in  Brannaebwaic.  Wiesbaden  und  Instorborg 
Tarkaon  worde,  aind  noch  einige  Exemplare  gegen 
Einsendune  von  20  Pf.  in  Briefmarken  fr.  von  der 
»Exp.  der  Tonkunst",  Köuitjsberg  Uib.  Lan|?g.  zu  be- 
ziehen). Man  stelle  Bich  die  Skala  aufsteigend  in  3 
Sftiüeii.  den  geraden  und  ungeraden  Zahlen  so  her: 

n  Dia  Thailang  unseres  Zahlensystems  ist  ge- 
ll      radezu  prSdestinirt  hiczu.  Man  sehe!  Grosse 

10  Sekunden  sind  1—3,  3—5,  4—6,  etc..  also 
9       immer  2  Zahlen  derselben  Reihe.  Kleine 

8  sind  1—2,  2 — 8,  etc.,  soringeo  also  von  der 
t       einen  zur  anderen.  lüeine  Tecian,  beste- 

6  hand  ana  gr.  und  U.  Sek^  reichen  zur  zwel- 

5  tan  ZaU  der  anderen  Reihe:  1—4,  4—7. 

4  ü.  s.  w.  ü.  s.  w.  Was  thut  die  alte  Theorie? 

t  Sie  rechnet  bei  jedem  Inten'all  mühsam 

9  aöa,  was  die  Chromatik  alsbald  in  effigie 
1  beat   Jane  muss  immer  erst  das  YaiÜUt- 

idaa  aar  (Mar-Tonleiter  featstdlen  und  dann  naeh 
daaa  dortigen  chromatisch  auszurechnenden  Intervall 
das  betreffende  ableitou.  In  g— b  z.  B.  ist  b  eine  kl. 
Sek.  tiefer  als  h,  also  g— b  ein  um  eine  kL  Sek.  ge- 
ringeres Intervall,  wie  g— h;  g  und  h  sind  5te  und  7te 
Store  der  C-dur-Tonleiter,  Ister  und  Ster  Ton  also  das 
xweiten  Tetrachordes  der  Skala.  Die  ersten  3  Töne 
der  beiden  Tatcadiorde  in  Dur  folgen  uch  in  gr. 
Sek.;  alao  baaMfc  daa  IntamU  c-1  ana  8  ' 


g— b  ist  um  1  kl.  Sek.  enger,  .  .  .  .  u.  a.  w.  Welch' 
verwickeltes  System  gegen  die  Klarheit  der  Chro- 
matik!  Und  das  Ergebniss  ist  doch  senaa  dSMctbel 
N&mlicb,  dass  b  in  der  Reihe  unserea  TonqrsteaMd« 
g  in  dem  Abstände  der  Schwinnrungsproportion  voa 
5  :  6  folgt.  —  Iii  atinlicher  Weise  lässt  sich  auk 
allen  Richtungen  hin  beweisen,  dass  die  alte  Tbeona 
zum  kleinsten  Tbeil  nur  bSlt,  was  sie  verspricbti  da- 
gegen zu  zwei  grösseren  Theilen  theils  Irriges  arf> 
ataiit  (bei  der  liakervaUenlahre  s.  fi.  die  schoa  voa 
Ooellie  gcrSgie  und  von  Zetter  angegebene  fioMa- 
nung  nach  den  Nachbarnoten,  ind'im  b  z.  B.  niclit 
ein  erniedrigtes  h  sondern  die   kl.  Terz  von  g  ijt) 
tlieils  dadurch  ineführt,  dass  sie  schweigt,  wo  »is 
nach  ihren  Verspreebongea  reden  m&sste,  wie  in  dem 
obigen  Beispiel  dea  ennarmoaiaeban  «.  Es  ist  dai 
eben  Folge  des  Interregnums,  dem  nun  wahrscheiD- 
lieh  doch  bald  ein  Ende  gemacht  werden  wird.  Di« 
alte  Thcorio  ist  nämlich  nur  ein  Nothbehelf, 
dem  wir  dankbai-  zu  sein,  den  wir  aber  doch  abzu- 
stellen haben,  sobald  eben  eine  hiAere  theoretische 
Einsicht  aich  Bahn  bricht  Mit  diaaar  aber  ist  ooeh 
weni^  getban.  Nun  gilt  ea  für  de  Piaiia  in  Theeii«, 
Schnft  und  Klaviatur  zu  wirken.   Hiemit  ist  der  An- 
fang nun  nicht  nur  schon  gemacht:  sondern  bereits 
ein  recht  hübsches  Stück  Weges  zurückgelegt  wordtjo. 
Die  eisten  Fabriken:   Becostein  Berün.  Stdaweg 
Braonaehweig,  Behroeder  Petersborg,  R.  tbaeb  Soka 
Barmen,  etc.  haben  chromatische  Instrumente  (zuck 
mit  doppelter  [alter  und  neuer]  Klaviatur)  gebaat 
]£ine  Musiklehrc  habe  ich  in  meiner  „Tonkunst*  be- 

Eonnen.  Decher  -  Sachs  und  ich,  wie  noch  Andere : 
►r..  Schumann.  Vinzent,  G.  Lauterbach  (Breslau), 
Kuncze  (Benediktiner- Archivar  in  ühany  bei  RilstM* 
Füred],  der  privateu  Vorschlfige  fSsmer  noeh  gar  ridtt 
zu  gedenken,  liaben  die  Schrift  nach  chromatiachem 
Prinzip  modifizirt.  Dechers  Idee  hierüber  gebca 
zahlreiche  Beispiele  iu  seinem  „Rationellen  Lehrge- 
bäude der  Tonkunst*  (München,  Th.  Ackennaim). 
Von  mir  liegt  vor:  je  Heft  1.  der  Ausgabe  .Chroms* 
und  der  chromatisdiea  Schule.  Jenes  ä  Mark  1, 
dieses  ä  50  Pt.  gegen  Einsendung  fr.  unter  Kr««- 
band.  Ihnen  folgen  Uefto  ä  00  Pf.  nun  in  stetff 
Folge.  —  Im  Prinzip  sind  wir  alle  einig.  Es  iit 
graphische  Darstellung  der  der  alten  Theorie 
ja  auch  zu  Grunde  liegenden  cliromatischen  Folg« 
zu  geben,  indem  sich  die  Noten  e,  ds,  d,  es,  e,  et& 
80  folgen,  wie  bisher  die  der  C-durtonleiter.  Die 
Verschiedenheiten  scheinen  mir  theils  unwesentlich, 
tlicil.'^  erst  durch  die  Praxis  heausstellbar.  Ich  hsbe 
bei  der  Schule  s.  B.  auf  Vorschläge  hin  ^niges  nie- 
demm  gelndert,  mad  werde  jeder  Zelt  aonänna, 
was  mir  einleuchtet,  und  sich  bei  meinen  unaufhör- 
lichen, jeder  neuen  Publikation  vorhergehenden,  uhl- 
reichen  Versuchen  als  praktisch  bewährt  hat.  —  S  »  kaau 
ich  denn  in  grösster  Kürze  nun  die  Differeuzpuukte 
berühren.  —  Erstens.  Das  ZusanuMBtnÜBn  von  » 
Liniaa  (8.  165,  8p.  3)  hatte  ich  achon  vor,  nach  M.'« 
Idee  an  varmtiden.  —  Zweitens.  Mein  Versuchi- 
System  scheint  mir  gerade  geeignet,  Instrumeote 
verschiedener  Hobe  sogleich  erkennen  zu  machen, 
indem  man  aus  dem  Liniensystem  stets  heraoneb- 
men  kann,  was  man  wüL  Siehe  die  Beto^  dar 
Beilage.*)  Mir  araebdnt  daa  VoreelaeD  der  Zahl  d« 

f;eraerntcn  Oktave  wenig  r  ansehauüch.  Doch:  viel- 
eicht irre  ich.  —  Dritttens.  Kuucze's  Vorschlag 
zwingt  in  der  Mittellage,  wo  die  Stimmen  sich  Ml 
meisten  hauten,  zu  einer  so  massigen  Anwendung  vob 
Hülfslinien,  dass  mir  das  Bild  der  Musik  zuweiha 
kaum  mehr  niederschreibbar  ersehen.  —  Viertsoi 
gebe  ich  gern  anheim,  wo  daa  Taktische  vom  Rhytk» 
mischen  su  aandem  beUabk  wird.   Mir  aaMal  m 


*}  Corrigenda:  System  1,  fiber  die  letzten  '/.i 
ist  die  Septole  7  überansehreibea.  &  2  mfisain  oi 
ersten  */a  in  Va.  nnd  Ge.  ao  geechrlebeu  aeh  wie  ffie 

3  letzten  der  Takte.  S.  3  müssen  die  letzten  Noten 
der  ersten  Violine  1  kl.  Sek.  (2  Ualbtöne)  üeiex 
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noch  gestattet,  gewisse  typische  Dynamikeu  im  Xukt 
als  ihn  cbarakterisirend  anzunehmen.  Jedoch  hätte 
idi  nichts  dagegeoi  wenn  Andere  die  Grenze  enger 
itoekten.  Ich  »ehe  die  Unteraccente  noch  iu  den 
Bereich  der  Taktlebre,  sage  also  ».  B.:  im  Stheilimo 
Takte  folgen  sich  der  Stfirke  nach  Viertel  1,  S  nnd  S 
oder  1,  2,  3,  ja  selbst  2,  1,  3.  G.'genthcils  hat  die 
Ansicht,  dass  das  Taktische  mit  dem  einen  llauptac- 
eent  des  ersten  Takttheils  zum  Abschlusa  komme, 
aocb  für  minb  nichts  Abstosseades.  —  Fünftens  sehe 
ich  dl«  Annahme  fester  Werthe  (auf  Wunsch 
lasse  ich  unsere  Noten  fortan  als  Sekundenwerthe, 

also  o  =  1  Sek.,  J  =  Ü ,  J  =  '/*    gelten)  auch 

nur  als  einen  Versuch  an,  weil  unsere  relative  Schrift 
nach  meinäi  Erfahrungen  zu  uuautliörüchcn,  gröbsten 
Tempofelilem  verführt,  und  ein  Einüben  in  .das  rich- 
tige Tempo  nehmen*  mir  unmöglich  zu  machen 
Bf-hpint,  während  es  sich  hier  bei  floeinem  Vorschlag 
nur  um  ganz  geringfügige  Modifikationen  l»ndelt-  — 
Das  ist  Alles,  was  ich  im  Augenblick  bez.  der  Difre- 
renzen  zu  sagen  habe.  Die  Beispiele  der  Beilage 
bitte  nun  noch  anzusehen.  Sie  sollen  das  Gesagte 
nnaehaoUch  m^wi-  —  Nun  aber  noch  ein  Wort 
dar&ber,  dass  idi  „•ebwerere"  Fingers&tze  vorschreibe, 
was  M.  übrigens  nicht  beanstandet.  ^Nwh  memen 
Erfahrungen  stockt  bei  der  MehmM  der  Schaler 
das  Studfum  des  Klavierspiels  hauptsächlich  deshalb, 
weil  der  4.  und  5.  Kinger  nicht  von  vorneherein  eben- 
so wie  1,  2,  3  in  Anspruch  aenommcn  werden.  Die 
Lebier  plagen  sich  ordentlich,  Fingersätze  aufzufin- 
den, um  sie  xu  schonen,  sie  nicht  anzuwenden  und 
so  also  im  Zustande  der  Unenftwickeltbeit  und  kindi- 
schen Schwache  künstlich  so  eriialten.  Mcme  nun 
25jahrigen  Beobachtungen  als  Schüler  und  Hospitant 
an  meinen  Lehrern  Killidschki,  liillor,  Frank,  von 
Bfilow  und  Anderen,  als  Referent  an  fast  allen  pia- 
nistischen fiertthmtbeiten  und  an  weit  über  1000 
Sebfilem  haben  mich  dazu  geführt,  in  der  Lehre 
von  ▼ornkerein  aueh  nicht  den  geringsten 
Untersebledta  madien.  .  leb  sehe  die  5  Finger 
«r  gleich  leistungsfähigen,  gebe  nie  die  Accente, 
wie  ea  Sitte  ist,  nur  den  FÜDgem  2,  3  und  aUenfalls 
wo  eine  Borabo  platzen  soll  dem  Daumen,  der  dann, 
wie  ich  einst  Leopold  von  Meyer  in  Wien  spielen 
nb,  ndt  von  oben  niederschnellonder  Faust  'ruuter- 
■Mieen  mag.  nadie  beim  Unter-  und  U  ebersetzen 
keinen  üntersdiied  nach  den  Ober-  and  Untertasten, 
sondern  lasse  Alles  nach  der  musikaliacben  rhna- 
rung  ausführen  und  gehe  vom  Ueber-  nnd  unter* 
setzen,  wie  es  der  Fiu^eraltvater  Czerny  in  seiner 
Geläufigkcits  -  Bibel  auch  schon  that,  grundsätzlich 
stets  bis  zu  dem  5,  Finger,  nicht  bloss,  wie  Kanon 
der  Jinlban"  fiJavienpuler  ist,  bis  zum  1  Alier- 
dings^n  ich  etwas  streng.  Der  Schüler  musa  von 
Annuig  an  den  Fin-^er  bewegen,  sich  nfitm«  hal- 
ten und  wirklich  hioden.  Dafür  sind  die  Brfolge 
aber  auch  überraschend.  Uebrigens  ist  das  ja  aber 
auch  nur,  was  alle  guten  Lehrer  wollen;  praktisch 
liMen  in  den  Studtcnwerkon  Taussig's  aber  Mato- 
xiwen  Ter,  welobe  »of  das  deutlichste  di 
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Standpunkt  innehalten.  Wenn  ich  mir  ein  WMdienst 
hierbei  zuschreiben  darf,  so  ist  es  höchstens  das, 
dass  ich  auf  Grund  meiner  als  früherer  Artillerie- 
lieutenant erworbenen  Kenntnisse  in  der  Mechanik 
(Lehre  der  Kiaftbcwegung)  das  ftusserst  schwierige 
Kapitel  des  Anschlags  realer  behandeln  konnte,  wie 
die  darin  unhewandertcn  Musfklehrer.  Wie  die  Kraft 
in  den  (jelt  iiken  sich  bewegt  (lateinische  Namen  hel- 
fen meiner  Ansiclit  nach  wenig),  das  fühlt  ein  Jeder, 
und  die  Gesetze  werden  uns  sofort  klar,  stellt  sie 
uns  Jemand  richtig  dar.  Darauf  basiren  meine  Ar^ 
tikel  ,Zum  Anschlage"  Bd.  V.  der  „Tonkunst",  und 
die  genanen  Lehren  in  ie  Heft  L  von  „Chroma,  Ana* 
jrabe  Hahn"  und  der  „Chrom.  Klavierschule".  — 
Endlich  möchte  ich  zum  Schluss  dem  Leser  noch 
ein  Beispiel  mit  auf  den  Weg  geben.  Den  Modula- 
tionsschrltt  nämlich  vom  verminderten  Septimenak- 
kord zum  Quartseztakkord.  Nehmen  wir  f,  as.  h,  d. 
Derselbe  löst  sich  bekanntlich  TierfMli  und  zwar 
wie  folgt: 

f,  as,  b,  d  gesannt  nach  es,  as,  c,  es, 

gis,  h,   d,  eis      „       „    fis,  h,  dis,  fis, 
b,  d,  f,  gis     „      „     a,  d,  fis,    a  nnd 

Warum  die  Töne  enharmonlseh  umgetauft  werden, 
das  KU  erklftren  erlasse  ich  mir,  wäl  es  noch  gar 
nicht  mal  feststeht,  insofern  die  Herleitong  auf  har* 
monischem  oder  melodischem  Wege  theoretisdi  be- 
Rründet  werden  kann.    Nun  lese  man  sieb  1.  den 
Schritt  auf  unserer  Leiter  ab.   Eins  ist  c,  2  =  eis, 
u.  s.  w.     Die  unteratricbenen  Zahlen    stellen  den 
ersten  Akkord,  die  mit  einem  Komma  ver- 
12  scheuen  den  zweiten  (c,  f,  a.  c)  nach  dem 
11  "  Akkorde  d,  ^  as,  h,  dar.  Wie  leicht  finden 
10    sich  die  zweiten  Akkorde  nott  nach  den  an* 
9     *  deren !  Mau  bat  nur  zu  lieobachten.  weidM 
—  g   Zahlen  liegen  bleiben  und  welche  Nachbar- 
~         zahlen  genommen  werden.    Der  theozeti- 
g    sehen  Spekulation  bleibt  das  Feld  darum 
—2   doch  ofi^en.  —  Wer  sich  für  die  Praxis  da- 
^         ran  gewOlint,  Ae  Töne  einTach  nach  den 
^  Zahlen  m  nennen,  dem  fflllt  es  wie  Sebnp* 
^      pen  von  den  Augen,  und  Ist  es.  als  kOonte 
8   er  nun  geraden  und  freien  Schrittes  fort» 
1,        schreitcü,  während  er  bisher  die  Boine  bei 
jedem  Tritt  rechts  und  links  setzen  musate, 
um  in  den  vorgeschriebenen  Fusstapfen  stolpernden 
Wackeltanzes  zu  erreichen,  was  just  unmittelbar  vor 
Um  U«ct.  *-  Uebrigens  liegen  anch  gewichtlRe  Zeug* 
nlase  ans  der  Prtäs  bmm  in  Ffille  vor.  Ein  be- 
rühmter strenger  Theoretiker,  Prof.  J.  Schfiffer  in 
Breslau,  beginnt  seinen  theoretischen  Unterricht  stete 
mit  „Zugrundelegung"  der  Zwölfatufigkeit  der  Oktave; 
der  Seminarmusikdirektor  Tb.  Kewitsch  ,in  Bereut 
in  Westpr.  schrieb  mir  aber,  ein  Versuch  habe  ihn 
belehri  dasa  die  Chromatik  wohl  %  der  Lemieit  er- 
sparen wOrde.    Die  Zeit  kirne  dem  wirk  liehen 
Musikstudium  dann  ebenso  zu  Gute,  wie  es  Ilm, 
das  werden  die  musikalischeu  Lehrer  gerne  an- 
geben^ aneh  im  hOohsten  Qxnde  Moth  thut. 

Albert  Hahn. 


Von  hier  und 

Berlin.  Die  Zeitungen  berichten  von  zwei  neuen 
Erfindungen  zur  Verschönerung  und  Verstärkung  des 
Tones  von  Strdddnsti-umenten.  Herr  Springer  in 
Stnttgart  erfand  die  Tonschmube,  deren  tonschß- 
nende  Wirkung  Herr  Konzertmeister  Japha  aus  Cöln 
in  No.  10  des  .Musik.  Wochenbl."  anerkennt.  Auch 
der  Apparat  des  Herrn  H etiner  in  Riga,  der  wie 
jener  im  Innern  der  Violine  angebracht  wird,  soll  den 
Ton  des  Instrumentes  verbessern  und  kr&ftigen.  E^ne 


ausserhalb. 

Rigaer  Zeitung  berichtet  darüber:  .Das  Instrument, 
welches  Herr  M.  vorspielte,  hatte  einen  vollen,  gros- 
sen Ten  nnd  «iaen  angenehmen  lüang,  obwohl  ee 
nach  seiner  Versicherang  eine  Geige  billigster  Art 
war.  Neuerdings  hat  es  M.  unternommen,  einen 
nach  gleichen  Frind]^  kousttuLten  Appant  anch 
in  einem  Klaviere  ansabrittgen.  Die  Probe  fand  an 
einem  alten,  sehr  abgespielten  Tafelklavier  statt,  das 
in  seinem  gewöhnlichen  Zustande  einen  matten  nnd 
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sehr  trockenea  Ion  hatte.  Durch  £iaf&gung  dieses 
Apparates  gewaan  fHeier  Ton  an  Firiadie  ud  FfiUa 

gm  unverkennbar.* 

—  Der  DomsSnger  Schmock  und  Aaguat 
Schäffer,  dtr  Komponist  vieler  heiterer  Lieder, 
■hy?  mttoriMa. 

—  Richard  Wagner  macht  den  Mitgliedern  des 
PatronatsTereios  uaterm  15.  Jali  a.  c  die  Mittbei- 
hiog,  daaB  die  Aufißhrang  des  „Panifal*  im  Mm 
1880  noch  nieht  stattfinden  könne.  Als  Gründe  liir 
diese  Verzögemnp  sind,  wie  wir  ans  einem  Schreiben 
des  Vorstandes  des  Patronatvereins  entnehmen,  die 
ÜAsawifibelt  flb«r  dl«  redilMitlg«  Avaarbeltaiig  dar 
fiDatrnmeDtation  des  Werkes  und.  der  noch  ungenü- 
gende Stand  des  VereinsvermögeoB,  indem  bei  dem- 
selben weder  eine  seibstständige  Aufführung  des 
•TterilU*  mligliA  aoeh  die  MAmMI  dM 
ganzen  Bayreuther  Untornetimcna  tb  ftnUbk 
trachtet  werden  Ilsjou,  anzusehen. 

MonkaL  WoobeobL 
^  Da  Bol^lnlil  L.  &  Baeb  «rUett  «Imb  to- 
aarildien  Orden. 

—  J)er  aJa  Mosikgelehrter,  SchriftsteUer  and 
.  Lebrer  rtbmBehst  bekaaste  Barr  Dr.  A.  Kftliaeher 

eröffiaet  am  1.  Oktober  eine  Theorie- Bcbulll  ia  der 
Lützowstr.  7,  parterre.  Dieselbe  will  dem  musika- 
lischen Laien  wie  dem  Jb'ach-Muaiker  üelegeabeit 
gebfla,  lidi  ia  dea  fb0imli06bfla  .DiMif^iasB  dv 
Muidk  grfindliche  und  umfassende  Kenntnisse  zu  er- 
werben. Dadurch  hofft  sie  für  eine  immer  tiefere 
und  weitergehende  £rkenntuiü3  des  Wesens  der  mu- 
dkiBiehoi  Kunst  Soi^e  zu  tragen.  Die  Theorie- 
Schule  zerföllt  in  drei  Abtheilungen,  ünt  rsf  vife,  Ober- 
■tofiB  und  Mittelstufe  und  werden  folgende  Disdplineo 
galflhtt!  1)  JDniflatuwTbeafie.  S)  Generalbtas-,  Bar- 
IBOni^  Vad  Hodalationslehre.  ?>)  Kompositionslehre. 
4)  Geschichte  der  Musik  (mit  besonderer  Bcrückflich- 
tigang  der  Kirchen-  und  Kultusgeschichte).  6)  Poetik 
aad  MaMk  (nmtmiaA  Ia  ibraa  ZanamMObange 
mit  der  Mudk).  6)  Kritik  und  Philosophie  der  Ton- 
kunst (Aeathetik).  7)  Klassische  und  moderne  Sprachen 
(nftaüich:  Latein,  Griechisch,  Uebr&isch  —  italienisch, 
FkmaiOäaob,  BtagüMb).  Dsm  aawa,  «uchMiwigwi 
Untetndunen  ist  das  beste  Gedeihen  zu  wünschen. 

—  In  kurzer  Zeit  verUast  ein  neues  Geaangswerk 
des  Altmeiaten  Rob.  Fraai  Presse,  dne  Samm- 
laag  Ton  9  resp.  lO  Uedflfa  f&r  eine  Stimme  mit 
Klavierbegleitung.  Ein  neues  Werk  von  R.  Franz  ist 
ja  immer  von  Interesse,  doch  dürfte  dieses  ein  um 
so  gl  Osterei  fftr  sieb  ia  Anqnneb  aebmen,  als  der 
Komponist  dabei  der  Idee  gefolgt  ist,  in  den  einzel- 
nen Liedern  die  verschiedenen  Seiten  seiner  Dar- 
steiiungsweise  zu  zeigen,  so  dass  also  jede  einzelne 
Nomaer  entweder  «ine  besoodere  Pom  (Romasae, 
Beilade  etc.)  oder  einen  bestimmten  Qefüblsausdruck 
aufweist  Das  Werk  erscheint  bei  Leuckart  in  Leip- 
zig und  ist  Sr.  M^j.  dem  Könige  von  Baiern  zu- 
geeignet Bei  fflaaar  Gelegenheit  wd  ^eidueldg  auf 
ein  von  demselben  Komponisten  vor  kurzer  Zeit 
bearbeitetes  „Kammerduett  in  E-dnr  für  Sopran  und 
Bass  von  Händel'*  (erschienen  bei  Kistuer  in  Leipzig), 
laftnwHf"'  geaiadifc.  DiaMlbe  Daett  iladet  bi 
der  n.  Ueftraag  der  HIadel'MMa  Wetke  (Aufebe 


der  Üindel-Gesellschaft),  als  ^o.  S  in  einer  Besrbei- 
tug  voo  JeeddBL  B>  dSxAe  abo  Ar  Viab  «■ 
Interesse  sein,  beide  Bearbeitungen  mit  einaate  n 
vergleichen.  Ueberhaapt  ist  diese  32.  Lieferung  ein 
sehr  beachtenswertbes  Werk:  es  finden  sich  in  der- 
selbem  aoeb  7  Doetii  ia  Btabna^Boher  BiiiilrilMi. 
in  denen  sich  mehrfach  eine  höchst  eigaatÜBl^ 
Behandlung  des  Satzes  zeigt,  welche  von  dner  sob- 
derbaren  Stellung,  dem  Verbote  von  gleichlaufeodea 
Quinten  und  Oktavea  gegenüber  g^Mif*—  nelom 
Ifisst  In  Bezug  auf  das  oben  genannte  \^i3rk 
in  Frani'scfaer  Bearbeitung  sei  für  den  etwaigen  Yo^ 
gieicli  aoflfa  aatoerimaai  geinaelrt  aof  elfaie  In  geottB* 
ter  Bearbeitung  nach  dem  Originale  richtig  gestellte 
Notirung,  wodurch  die  in  der  32.  Lieferung  der 
Hfindel-Gesellschaft  so  sonderbare  Akkord-Folge  e-nuU 
-^BoO  ia  S»  efailbAa.  Forteebrettaag  e>mdl- 
XHfair  sidi  vearwandelt 

—  Eine  prSchtige  Verwechselung  ist  einem  Wie- 
ner Lokalblatte,  übrigens  dem  vert>reitetsten  der  Stadt 
Wiaa,  ItSnüeb  pairirt  Ia  derRedaicIloB  jeacini>  | 
tes  las  man  van  dem  Tode  des  hiesigen  DomsSngen 
Schmock,  und  daraufhin  entstand  denn  nun  nngeftbr 
die  folgenjle  Notiz:  »In  BurUn  ist  dieser  Tage  der 
Stnger  SebauMk  gaetorbea,  der  eia  laHaMr  fteeal  I 
Gustav  FreTtags  war  und  von  diesem  anch  io  desseD 
«Journaiiilea''  verewigt  worden  ist"  .  .  .  Nun  hat 
der  verelotbeae  Doonlager  arit  GiuiaT  Ftejtag  eis 
in  seinem  Lt  bon  irgend  eine  Berührung  gebebt  — 
ein  Irrthnm  in  Bezug  darauf  wäre  indess  ja  verxeib- 
lich.  Aber  es  zeugt  von  gar  tiefer  Kenntnia  im 
FrejIegWwB  LaiMdi  ta  glwtbea»  daa  ba^ 
Journalisten  Scbaioek  Oaitar  fteflag  eiaMi  ftanl 
avevewigt"  habe. 

—  Die  drei  Borak'üchen  JOavierschulen  in  Wien 
vardM  im  nOammm  Maljtbre  vaa  «88  Sebihn  I 
besucht:  29  Lehrer  und  Lehrerinnen  unterrichten 
an  der  Anstalt,  unter  ihnen  die  rühmlichst  bekamt. 
ten  Hodkgelehrten  Dr.  Bdaard  Schelle,  Dr.  Th. 
Helm  und  Debrois  Taa  Brayek.  Es  ward«alB  I 

j  Laufe  des  .fahres  zwei  Konzerte  von  den  Lehrern  ubJ 
zwei  von  Schülern  der  Musikechulen  und  S6  2iS%- 
UngsprüfuDgea  teraaeUltet,  aoMerdeai  ftadea  aber 
noch  17  Vortragsabende  statt,  in  denen  seitens  te 
Lehrer  den  Schülern  die  bedeutendsten  Kun&twerite 
aller  Zeiten  v(vgefäiirt  wurden,  am  in  ihnen 
Preade  aa  aAOaea  aad  bedeateadea  KaaatvctlMa  n  I 
erwecken  und  zu  beleben.  Wie  ans  dem  Jahresb^ 
rieht  liervorgeht,  haben  die  Schulen  auch  einen  Lt^h- 
rer  -  Pensionsfonds,  welcher  bereits  auf  die  Sunune 
▼en  UdS  FL  66  Kr.  aagnvaeheea  tat  le  triidf»  I 
ner  von  einer  neuen  Organisation  der  Anstalt  bfr 
richtet,  nach  welcher  jede  der  drei  Anstalten  eioM 
von  der  LandeeeehalbebOrde  beetfttigtoa  Vorstand  b»> 
sitzt,  wodurch  die  Fortschritte  der  ZOglinge  einer 
doppelten  Kontrole  unterworfen  werden,  indem  drr 
Inhaber  der  drei  Schulen  regelmttssig  jede  sedtAe 
Wedle  prüft,  wihrend  die  Voretiode  die  LMa^» 
fiberwachen. 

—  Das  rassieche  Marine-Ministerium  bewilligt  »Ii- 
jährlich,  um  für  die  Flotte  tüchtige  MuaikiaM 
bflcaabildea  la  laiMB,  V760  Babel  ia  d«  WdH^  dM 
dalSrIb  StipeadiatiB  (IBr  Je  i60  Babil  JOdidi) 
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FBlanlnurfcr  KouüTvatoriuiu  zu  ibrer  mmikaliäclivu 
AMMUmg  bcmeh»  kanmo.   F»r  di«M  M  dni- 

jähriger  KuraoB  festgesetzt  worden.  Du  Miniatenani 
stellt  ca  einem  jetloa  Üclicbifjen  frei,  von  diesem 
Kecbte  QebrMicli  zu  macbcu  und  bat  dafür  ein  voll- 

tcf.    Dicjcnigcu,  welche  ein  solches  Stipendium  crlan- 
g«.-n  Wüllen,  niuf'sen  nicht  jünger  als  14  und  nicht 
filter  als  lö  Jatirc  sein.    Von  ihnen  werden  nur 
ItaMDtarlnmitaiflM  «wlaagt  —  diM  de  tmm  «ad 
schreiben  können.   Die  Stipendiaten  eili.iltcn  vollen 
Unterhalt,  ±  h.  Wohnung,  Speise  und  Kleidung  wfib- 
rend  der  ganzoo  Zeit  ihres  Unterrichts.  Dafür  m&sseo 
sechs  Jahre  auf  der  Flotte  dieneo.  Nach  Ablauf 
dieser  Zeit  erhalten  si«-,  wenn  sin  es  wünschen,  den 
Abschied ;  bleiben  sie  im  Dienst,  so  erhalten  sie  die 
doppelte  Gage.  Di«  Stipendiaten  «erden  fai  den  Km- 
semen  der  achten  Flotten  -  Equipage,  am  Krjukow- 
Kanal,  in  einer  besooderen  Abtheilung  untergebracht 
und  werden  dasellMt  mit  musterbafter  Sorgsamkeit 

—  In  dem  Anteti:  .D^ber  die  gesundheitsschäd- 
lichen Folgen  des  unrichtigen  üebens"  (No.  II  d». 
Ztg.)  wird  als  erfolgreiches  Mittel  gegen  den  Krampf, 
der  deh  in  Folge  der  DebenuMtrengnng  darünMo 

beim  Qbcrm&ssigen  Klavierspiclen  zeigt,  die  neue 
Methode,  Massage  oder  Knetinethode  genannt,  bezeich- 
net. Mir  war  bisher  von  dieser  iieiimethodo  nichts 
behnanil  gewonkn,  mu  leie  Mi  in  dm  Zettugon 
duini)or  Folgendes:  Schon  im  Altnrlhuin  übten  bei 
gewiieen  Jtouikheiten  Friester  und  Laien  das  Kneten 


und  Streichen  der  Muskeln  aus,  aber  noch  in  sehr 
jirinlliver  Weise.    Dn  begann  vor  etwn  tO  Jnluran 

ein  hollSodischcr  Arzt,  Dr.  Mesgor,  auf  ariatomisebe 
und  gymtiastisclie  Studien  am  uienschlichcn  Körper 
gestützt,  ein  wissk  Uächaftliches  System,  Massage  ge- 
nannt,  anfMbeneo,  nach  welebem  er  dorefa  ein  mit 
den  liSndon  atif  Haut,  Muskeln  und  Nerven  abwech- 
selnd ausgeübtes  Drücken  und  Streichen,  Keibea  und 
Kneten,  Klopfen  und  Schlagen  viele  krankhafte  Aus 
sdraidongw  ans  diesen  Bestsadtiiellen  des  KfirpM» 
mittelst  Auf:)augung  durch  die  [.ympli'^ef-iHse  ent- 
femeo  konnte.  Dadurch  ist  die  Massage  bei  Kheu- 
metismos,  Qoetsehangeo,  Verrenkungen,  Entzündung 
und  Anschwellung  der  Gelenke,  sowie  bei  Lähmungen 
und  anderen  Ncrveuli  ideii  oft  mit  überraschendem 
Erfolge  aogewaadt  worden.  Nach  dem  Vorgänge  von 
Mezger  wenden  noeh  nndera  Aente  nnd  Küntker  in 
den  geeigneten  Fällen  die  Massage  nn,  und  seil 
eintKcr  Zeit  hat  auch  iu  Merlin  der  prakt.  Ar/t  Dr. 
Cronleld  zur  Ausübung  dieser  Heilmethode  ^ia  Ver- 
bindnng  ndt  BleMraClierapie  nnd  Oynunstlk)  eta 
Institut  errichtet. 

lioipzl^.     „Pierre  Rubin*,  die  neue   Oper  von 
ü.  Knauer,  Musik  von  Oskar  Bulck,  wurde  am  16. 
Aogosl  im  »N«isn  Tbeskr"  snm  enien  Msls  nnlgo- 
führt  und  lütte  Mk  «bes  gnten  Biftigee  sn  ' 
freuen. 

Warschau.  Au  Stelle  A.  v.  Kontski's  wurde  Ale- 
lender  Enisjeky  som  JMrektor  des  KonserwIotiuM 
emtiHlb 


BQcher  und 

Werlie  fUr  den  ersten  Unterricht  mechanische 
fJekuven,  £tüden  u.  InslrnkUve  »tftcke  fttr  Klarier. 
PespredMn  von  A.  Mnnberi 

Bar  Ante  UntcnfeM  tan  Wnnolüi«splet  Vebo- 

Iren  and  Tonstteke  Iu  systematischer  Folge 
Yon  H.  Boenicke.  (Leipzig,  Breitkopf  A  Hfirtcl).  i 
Der  Verhwser  gieht  in  der  Vorrode  den  Zweck  i 
dsn  Wcvtai  deUn  tat  JDis  krabegierigc  Jugend  snf 
aQgHdM  anziehende  Weise  fiber  die  ersten  Schwle- 
rigkeiten  zu  leiten,  ihr  bei  aller  Gründlichkeit  die  ' 
Fortschritte  zu  erleichtern  und  sie  von  Anfang  an  in 
mdgUebil  poeilscfcei  Webs  in  die  benifehs  Knast 

einzufliliren."  Gerade  auf  dem  Gebiete  des  ersten 
Klavierunterrichts  ist  in  den  letzten  Jahren  viel  gc- 
ailHiitet  worden,  es  sind  maauiglache  Schulen  und 
Oaterjtohtswerfce  eiseäensn  nnd  dennoeh  isigl  ilek 
immer  wieder  Neues.  Es  iSsfit  sieb  daraus  erkennen, 
dass  die  Krage  nach  einer  Schule,  die  den  meisten  ' 
Wonsdieo  und  Anforderungen  gerecht  würde,  bis  jetzt 
BMh  aiefat  in  befiMtgandsr  Weiss  gelüet  isL  Die 
Leser  gerade  dieses  Blattes  müssen  nach  meiner  An- 
sicht jede  neue  Erscheinung  auf  diesem  Felde  mit 
laterenas  betrachten  und  sei  es  mir  daher  verziehen, 
wmuü  ich  bei  oben  genanntem  Werl»  sCms  Mager 
verweile.  Der  Weg,  den  der  Verfasser  in  seinem  ' 
Uefte  eimcbUgt,  am  den  geotnnten  Zweck  za  errei-  ( 


Musikalien. 

eben  ist  der  ziemlich  allgemein  begangene,  nur  zeich- 
net er  sich  dadurch  aus,  dass  er  kürzer  ist  und  in 
Folge  dessen  wahtsehsinHeh  nur  von  gutbegaMsa 
Schülern  mit  sicherer  Erreichung  des  gestecUen  Zie- 
les betreten  werden  darf,  für  das  allgemein  am  mei- 
sten vorbereitete  Mittelgot  werden  sich  die  Schritte 
wohl  ids  n  gross  snraisen. 

Dia  «nie  Seite  fthrt  in  dis  Ksoatiies  der  Noten 

im  >^olinsebItteeel  dn  und  nnr  denr  tob  e  Us  g, 

9  kleine  Stücke  beschäftigen  sich  mit  der  Lage  der 
stillstehenden  liand  in  der  Weise,  dass  die  linke  sich 
nrit  der  rerirten  gleichlautend  is  Oktaven  bewegt  und 
bringen  ganze,  halbe,  ^  and  sogar  schon  cBe 
punktirten  halben  Noten,  den  *lt  und  %  Takt.  Bei 
No.  lü  bewegen  sich  die  D&nde  in  gleiehlaufenden 
Sexten,  No.  Ii  8bt  die  abwecbselode  Beschäftiguag 
beider  Hände  und  in  No.  12  begleitet  der  gebrochene 
Akkord  in  Vierteln  eine  Melodie  in  %  Takt  Bei 
No.  13  tritt  die  Tonart  A-moU,  natürlich  ohne  Ver- 
setSBBgesetehsu,  ein,  die  Binde  bewegen  doh  In 
gleiehlaafenden  üsdmen,  es  sind  die  Noten  h  und  n 
unter  den  Linien  zugetreten.  No.  11—20  Gegenbewe- 
gung beider  liände,  Stücke  in  O-dur,  G-dur  und  D-moll 
ohne  VensCsangeieiehen,  ^  Note  g  ist  nen  dngeflihxi 
Bei  21  tritt  daj  Kreuz  und  das  Stakkato  ein,  der 
SpieirMOtt  jeder  Mand  srweUect  eich  von  einw  Qninte 
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M  dner  Oktave.  No.  23  treten  die  Doppelgriffe  in 
der  Uoken  Uaod  ein.  Zwücbea  24  und  25  werdeu 
die  BaMDotan  geiebrt,  du  Endedrigimgmdeben  und 
daa  WioderbcrateiluogBzcichcD  fiadcn  sich  in  No.  27. 
In  der  2.  Abtheilung  von  No.  28  an  wechseln 
kleine  Stücke,  Yolkaliedcr  und  Etüduu  in  C,  K,  B,  G, 
D  und  A-dur  mit  den  betrcffcndon  Vondahauiigcn 
mit  eiaantier  ab.  In  der  3.  Abfliciluti^  treten  die 
Molitonaitoa  mit  Yorzoicbaungeu  dazu,  in  deu  Stücken 
werdoi  Tonldtern  und  g<^rodi«ne  Akkorde  «ogo- 
wandt  und  mit  No.  05  scblicfiat  das  Werk  mit  ciocui 
Stücke  in  E-dur.  Wenn  ein  Schüler  die  50  Seiten 
des  Heftes  durchgearbeitet  bat,  luuss  er  im  Staude 
adn,  dne  nlttlei«  8oi»le  fon  Moart  fielen 
XU  können.  Die  kleinen  Etüde. i  sind  tcchniach 
fördernd,  die  St&cko  mosikaliscb  bildend  und  die 
Futaaie  urqsend  und  darin  gerade  iddinet  sich 
das  Werk  vor  ähnlichen  aus,  aber  trotzdem  türcbte 
ich,  dass  der  Weg  für  die  Mehrzahl  der  Schüler  zu 
kura  und  tu  steil  ist  Alle  nöthigen  Erklärungen  z. 
B.  ibar  Handhaltan«,  AnaaUag,  HUfriiuien,  Notan- 
werth,  Takt,  Versetzung-szeicben  etc.  fehlen  und  sind 
dem  LcJirer  überlassen.*)  Ebenso  sind  rein  mechanische 
Uebnagen  and  Tonleiterspiel  nidit  aafgenommou  und 
der  Umsicht  des  Lehrers  anheimgegeben,  den  ricbti- 
!:^en  Zeitpunkt  zur  Vornahme  dieser  dodl  IIBfirWaB- 
licheu  Sachen  selbst  zu  wählen. 
BccMll  de  ■araean  dMacatalKa  et  prosreadto 

PMT  nano  par  A.  Fhamit.   Bb  davz  Livna. 

(Ldpug,  Edm.  StülL) 

Diese  36  kleineren  and  grosseren  Stücke  (im  Um- 
ftuoge  von  1  Zeile  Ua  su  8  FoUoieiten)  bieten  reebt 
Gutes  und  sind  in  verständiger  Aufeinanderfolge  vom 
Lachten  zum  Schwereren  zosammengesteUt  Sie  be- 
gloiMB  mit  UeiiMD  Sitaehan,  «eldie^  alieidinga  in 

*)  Das  halte  kb  iiir  «laen  Vcnag.       &  B. 


zwei  Schlüsseln  ^'eschrieben,  jede  Hand  nur  in  der 
Lage  von  e— g  beschäftigen,  von  No.  9  an  treten 
naeb  und  nach  mehr  Noleo  blnto.  Daa  gaose  eiale 
Heft  und  die  ersten  zwei  Stücke  des  2.  Heftes  sind 
I  nur  iu  C-dur  gcsdiricben,  erst  dann  treten  die  Ver- 
I  setzuugt'zcicbeu  und  dann  die  ofichsleo  Dur-  und 
I  Molltonatten  mit  Vorteicbnnngen  dn.    Die  St&cb«^ 
nehen  jeder  Klavierschule  zu  gebrauchen,  sind  inusi- 
kaliäcü  und  technisch  fördernd  and  daher  jedem  Leh- 
rer Ar  SdiUer,  bei  denen  der  doreh  die  Sebale 
gebotene  Stoff  niebt  aoarcicbt,  sor  ErgSoiung  lo 
empfehlen.   Die  Ausstattung  ist  sehr  geschmackvoll. 
I      Ein  wohl  zu  beachtendes  Werk  bietet  uns  der 
durch  seine  „TrUleialBden  and  OoppdgiilMiAeB* 
bekannte  und  allgemein  froaclitrto  KlavierpSdagog 
Carl  Ut*inrieh  Döring  in  «einem  Op.  44:  Vieneha 
naTieretlld»  bk  flartaeirettmidar  Valg«  Mit 
stlllstehonder  und  fortrOckender  Hund  Ahr 
den  Elenieutarnnterrlrht.    Heft  I   für  die  un- 
tere; ilclt  Ii  tur  die  mittlere  Elcmcntarstufe. 
fLelpdg,  B.  Eoleobing.) 

Diese  Etüden  sind  zu  dem  Zwecke  gcscbriebea, 
einen  gesunden»  kraftvoll  deutlichen,  elastisch  veieben 
Anschlag  und  tedettos  gebundene  Tonlolge"  i«  er* 
zielen,  zwei  so  überaus  wichtige  und  befan  ersten 
Unterricht  leider  noch  lange  nicht  genug  berücksich- 
tigte Bigenschaiteu,  die  für  eine  gute  Weitorentwick- 
loDg  anerttaatidi  nOtb^  dnd.  Waon  Belle  aaah 
des  Verfassers  angegebener  Ucbuugsmetbode  von  den 
Schülern  durchgearbeitet  sind,  dann  kann  nach  den 

I  genannten  Seiten  bin  der  Erfolg  nicht  fehlen.  Die 
Etüden  sind  kurz  (je  eine  Seite)  und  ber&cksicbtigen 

I  beide  Hände  gleichmSssig.  Die  Schwierigkeit  ist 
derart,  dass  das  erste  lieft  zugleich,  oder  gleich  nach 
den  bekannten  100  Uebangiatfidian  von  Cianiy, 
Opb  ISÜt  gebraucht  werden  kann. 

fflfhlMi  falall 


Empfehlenswerthe  Musikstücke, 

W«1o1ko  atola  beim  Uutorrlolit  t>e'wa]ii^  liubeu. 

Jeaa  Tagt!  Sonaüne  (a)  Bahn,  Berlin.  i  Jean  Vogt:  Impromptu  op.  70  Bahn,  Berlin. 

«  Beethoven  Sonata  g4«r  op.  19.  |  .  FlaU  Noctnma  Ho.  & 


Antworten. 


Herrn  J.  0.  de  Vrie^  in  Dordrecht.  Die  SMeh- 
nunc  des  NoteubUttwenders  ist  an  Sie  abgegangen. 

Frl.  8ns.  Bachstefn  in  Elleobnrg.  L.  K0hler*8 
Anagabe  dea  wobltemperirtcn  Klaviers  in  der  „Klas- 
elseben  Hodradrale'  (Jul.  Schuberth)  ist  sehr  em 
pfehlenswertti  Die  Ausgabe  von  C  ("zeiuy  mit  Finfier- 
»atz  ei Sellien  bei  Simrock.  Die  der  Bacbgesell.schaft 
bei  Breitkopf  d  Härtel.  Au-sserordentlich  werthvoll 
ist  Debrois  van  Bruyck's  Werk:  aXechniacbe  und 
ästhetische  Analysen  des  wohltemperirten  Klaviers*' 
(Leipaig,  Breitkoof  &  Uärtd),  ncentbehrUch  für  J^den, 
W  neb  ndt  Baeh's  Klavierwerken  vertraut  machen 
^WlL  —  Ein  sehr  brauchbares  Buch  über  musikalische 
Formenlehre  hat  L.  Bussler  geschrieben,  Berlin,  UabeL 
Preis  4  Mk.  \Vaer^t'd  llarmoniclelire  kostet  Silk!; 
aber  verlangen  Sie  die  neueste,  dritte  Aoflaga, 
Uerrn  A«JLJaJlMbniiieuuv,  Behrlniidi- 


har  und  durchaus  praktisch.  —  Quartal  IIL 
Ihnen  der  Verleger.  Notis  benntsL 

Herrn  R.  Kalbe  in  Beigem.  Idi  balte  die  He- 

tronom  -  Hezeichuuii^ :  Halbe  Note  ==  TR  für  sinn- 
entsprechend, im  Fall  der  liturgische  Chor  allein  singt 
Sin)?t  die  Gemeinde  mit,  muss  etwas  langsameres 
Tempo  genommen  werden.  Im  letzten  Takt  moM 
wohl  die  oberste  Note  eine  Brcvis  sein. 

Uerm  F.  U*  in  W.  Dia  Oavertfire  sor  EntOk- 
niog  za  MdiHeesett,  wie  Sie  anf  der  xiraiten  Seite  IhM 
Briefes  angeben,  ist  falsch.  Der  eigentliche  Schlu»» 
tritt  ertst  nach  dem  Andante  in  C-dur,  welches  der 
Ouvertüre  foljit,  ein.  (Arie  Belmontes).  So  wird  die 
Ouvertüre  auch  hier  gespielt,  Ihre  Orchesterstimmen 
werden  also  wobl  den  richtigen  Schluss  enthalten.  — 
Die  Sinfonie  von  Mozart  No.  4  mit  der  Fuge  erschien 
in  einer  Bearbeitung  für  Flöte,  Violine,  Bratsche  und 


1 


Violonocll  boi  Hri  itk<  pf  &  Härtel.  Ob  Sinfonien  von 
MOMUt  oder  Beethoven  tür  Flöte,  zwei  Violinen,  Viola, 
VMoMBH  oder  Bass  in  anderem  Verlage  erschicuen 
tfod,  vcfans  ich  nicht  anzui^eben.  Vielleicht  ist  einer 
der  Berrem  Verleger  6o  gfiti^,  mir  darfiber  MittbeJIan- 
gen  zu  maclien. 

Herrn  W.  Schwarz  in  Wien.  Ihre  Schuli'  ist  mit 
allem  Zubehör  in  meine  Hüude  gelangt  und  s(tll  aus- 
führlich besprochen  werden.  —  In  Bezug  auf  die  Ver-  j 
lierungcn,  bitte  ich  ert>t  einige  Meinungsäusserungen 
•biavBrteD,  bevor  Sie  die  O&te  haben,  das  Wort  su 
ergTMfeii,  da  mOglidienpeiM  inxwisehen  einige  Ihrer 
Ansiebten  widerlegt  werden  können. 

Treue  Abonnentiu  hier.  No.  3  und  4  der  Lieder 
von  Chopin  in  der  Liszt^scheu  Bearbeitung  mü&sen 
im  Zasammenhange  geepielt  werden^  die  UeMrleitang  | 


weist  ja  darauf  hin.  —  Wollen  Sie  «icli  über  Orche.iter- 
infltrumente  und  Instrunientirung  belehren,  so  em- 
pfehle ich  Ihnen  F.  L.  SchuberOu  InstrumcutatJona^ 
lehre,  S.  Auflage«  Treis  90  PH,  Leioiig,  Mereebarnr, 
oder  desselben  Aotor's  Werke:  Alle  gebrIachHenen 
Musikinstrumente,  eine  Danstellung  ihres  Umfange^ 
Klanges  etc.,  Preis  1  Mk.  50  i'f.,  Leipzifj,  Sclniberth 
&.  Co.  und  Katecliiauius  der  MusikinstrumenU;  mit  62 
I  Abbildungen.  Preis  1  Mk.  20  Fig.  Leipzig  J.  J. 
Weber.  Oaoz  Ausführliche«  bieteodte  Werica  voo  Marz, 
Reiesmann  und  11.  Berlioi. 

Frl.  Emilie  Ehrhardt  in  Saagerhauen.  Bedaare 
sehr,  Ihnen  keine  Auskunft  geben  SO  kOonen.  An 
zeigen  mit  An^'atie  aller  der  von  Ihnen  gerühmten 
hervorragendi'n  Ei^r  nsrhaftea  doi  Bctevffeodan  dArf* 
I  ton  TieUeicht  Erfolg  haben. 


Verein  der  Mueik-Lehrer  und  Lehrerinnen. 


Die  am  3.  Juli  stattgehabte  Revision  der  Kasse 
seitens  des  Kuratoriums  hat  ein  sehr  gQnstiges  Re- 
sultat ergeben,  und  ist  die  LebensfSliigkeit  des 
Vereins  durch  gerichtliche  Sacli  \  frstSüdige 
nach  Massgabe  der  Zahl  und  des  Durch  sc  hnitts- 
alCers  der  Mitglieder  sowie  der  festgestellten 
Beiträge  anorkaant  worden,  doch  wünscht  die 
Bahftrdc^  der  die  Slatatan  lor  Bestttigang  übarnäeht 


wurden,  nodi  einige  Abindemogen  im  Statut  der 
Kiankcnkaase,   m  welchem  JIdiate  der  Sux- 

stand  zu 

Mittwoch,      Sentember,  Abeads  7*;  Thr, 
eine  ausserordentliche  üeneralversamm  I u n g 
im  grossen  Saale  der  „Königlichen  HochschuU", 
K^n&ber  dem  Ausgange  dw  üorotbeenstraase,  an- 
Deraunt. 


■itgUedemneleliiiisB  ctos  Yereins  der  Musik-Lelmr  mid  Iiebrerlmen. 

(Fortsetzung.) 

Frau  Emilie  Schrentzel,  Grenadier-  Frl.  Schnüdtsdorf,  ötcinmetzstr.  70. 


Xaver  Scbarwenka,  Regcntenstr.  1, 
Dir.  Richard  Schmidt,  Linkstr.  32. 
Johannes  Schulze,  Schillstr.  8. 
George  Schnutbeif,  ScUlbaner- 

damm  88  I. 
Carl  Schwiedao,  KfiaiggittMialr.  S8 
PH.  Emma  SchiMer,  Roeenthalerabr. 
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Strasse  18  II. 
Richard    Schulz ,  Chariottenburg, 

Eoglischestr.  b.  Barheine. 
Johann  Schütae,  Sebastianstr.  86. 
H.  Sdmnwnn,  Oartenstr.  TS. 
Uermunn  SVbrndiT,  Kf'3><('!sfr.  19. 
Dir.  Öchwantzer,  Krouenstr.  61. 


Frl.  Suhle,  Scbastianstr.  12. 
-   Siebner,  Mittelstr.  7. 
0.  Tiersch,  Auguststr.  45. 
FrL  Tobias,  llaUeacher  Thorplats  1. 
•  H.  Tugondreich,  Kronprinten* 
Oler  23  III. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Anzeigen. 


Kfinigl.  Akademied.  Kuiistez.Bcriiii. 

Wiotcr-Kursns  der  Lehranstalten  für  Mndk. 
1«  Heehidwle  fOr  Mnslk,  Abthellnng  fir  mulka- 
lische  KonpoHitioueo. 
Der  Ontersicht  wird  ertuellt  durch  die  Professoren 
Grell,  Kiel,   Bargiol   und  Über  -  Kapellmeister 
Taubcrt 

Die  Aotnahmebedingnngen  und  ans  dem  Prospekt 
ersichtlich,  welcher  im  Oeschiftsiimmer  der  Aka- 
demie, UniversitStsstrasse  6,  käuflich  zu  haben  ist 
Kbeodaselbst  haben  die  Aspiranten  ihre  an  di-n  unter 
zeichneten  Vorsitzenden  der  Sektion  zu  riclid  niirn 
Meldungen  unter  Beifügung  der  im  Ahschuitt  1\  dos 
Prospektes  geforderten  Nachweise  und  nuisikali.sctien 
Kompoeitloneo,  bis  xum  löi.  September  einzureichen. 
Die  Aoinahme-Prfifung  findet  am  6.  Oktober,  Morgens 
10  Uhr,  im  AkademiegebSude  statt. 

B.  Hochschule  für  Musik,  Abtheilung  fttr  aos- 
Obende  Tonkunst. 
Direktor:  Profeasor  Dr.  Joaobim. 

An  1.  Oktober  d.  J.  kOneen  In  dieae  Anstalt, 
iraldie  die  höhere  Ausbildani;  im  Solo-  und  Chor- 
Gesang  und  im  Solo-  und  Zusammeuspiel  der  Or- 
chester- ^Streich-  und  Bla-se-)  Instrumente,  des  Kla- 
viers ona  der  Oigel  bezweckt,  neue  SenQler  und 
Bdiflleiinnen  «tafenin. 

Die  Bedinganawi  sar  Anfiiahme  aind  aaa  dem 
Praepekt  endeUliai,  weidMr  Bnreea  kUBdi  n 
haben  ist,  auch  gegen  Emsendung  von  38  F%.  in 
Marken  uutteUt  iLreusbaudes  übersandt  wird. 


Die  Anmeldungen  sind  schriftlich  und  PorloArei 
unter  Beifügung  der  im  §  7  des  Prospekts  angMe- 
benen  nOtbigen  Nachw<>ise  (selbstgeschriebener  Le- 
benslauf, Tauf-,  DüiluiiKS-  und  FGhrunir8/.eut,'niss)  spfi- 
testens  drei  Tage  vor  der  Aufnahme-Prüfung,  weiche 
Mittwoch,  den  1.  Oktober  d.  J.,  Morgens  9  Uhr.  statt- 
findet, an  das  Direktoriat  der  Anstalt  (NW^  Könws- 
platz  No.  1,)  stt  liebten  und  auf  den  Brienmedilag 
mit  dem  Zusaixe  .Anmeldung*  zu  versehen.  Die 
Prüfung  derer,  welche  sich  zur  Aufnahme  in  der  Cbor> 
schule  schriftlich  angejueidet  iiaben,  wird  an  4.  Ok- 
tober, Vormittags  11  Uhr.  abgehalten. 

Eine  besondere  Zustellung  erfolgt  auf  die  Anmel- 
dungen nicht,  sondern  die  Aspiranten  haben  sich 
ohne  Wfilani  an  den  Anfnahme^PrtfbngeQ  «imn- 


C»  Institut  fOr  Kirchenmaslk, 
(Alexanderstrassc  22.) 
Direktor:  Professor  Haupt 
Zweck  der  Anstalt:  Ausbildung  von  Organisten, 
Kantoren,  wie  auch  von  Mnsiklebrent  für  höhere  I^hr- 
aostalten,  ioabeaondere  Schallehrer-Seminarc. 

Ausführliche  Berichte  sind  durch  den  Direktor  des 
Instituts  zu  beziehen.  Dio  Aufnahmeprüfung  findet 
am  13.  Oktober,  Moiscne  0  Dhr,  im  Lokale  dea  In- 
stituts statt. 

Berlin,  den  15.  Angost  1879. 
Der  Vonitiende  der  musikalischen  Sektion 
des  Senate: 
Obei-Kapellmeister 
Taubert. 
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Seit  18  Jahren  ist  mein  vor  Kurzem  von  Reichswegon  patentlrter 


Hand-Fi&ge;  and  Amleitor 


nur  in  meinem  Institut  aber  mit  bcstfim  Erfoljr  angewandt  worden.  Wenn  ich  denselben  nun  dem  Publiku 
zur  genauen  Prüfung  empfehle,  so  geschieht  dies  auf  Grund  des  Gut^chtnns  anerkannter  Klavier  Ptlda^age: 
Der  Aiischleg  der  Finger,  so  wie  das  Unter-  und  Uebersetzon  ist  in  Tonleitern,  gebrochenen  Akkorden  et 
In  jeder  erforderlichen  llandgtellnng  nur  {«chul^erecht  auszuführen,  und  vereinigt  demnach  mein  Harn 
Finger  und  Armleiter  alte  für  diese  Zwecke  bis  jetzt  anerkannte  und  schätzbare  Krfindungon. 

Beschreibung  der  Construktion  und  Anwendung  nebst  Zeichnung  ist  von  mir  für  30  Pf.  zu  bexicben. 

Der  Ilanclleitor  ist  in  zwei  verschiedenen  Tonnen :  für  Anliinffer  und  Oettbtere  konstrairt 
die  erste  Form  in  4  verschiedenen  Grössen:  für  Kinder  von  7—10,  von  10—13,  von  13— 17  JahreD  ood  groK 
liSnde  angefertigt. 

Der  Preis 

für  eine  Form  des  II audleltera  für  Anfänger  und  eine  Form  für  Geübtere  beträgt  mit  Handgelenk 
nod  HandlelterHtange  24  Mk.  Ohne  Uandgelenkstango  22  Mk. 

H.  Lenz, 

  Berlin,  Grenadier-Straaae 

Direkt4>rinm  des  KonBerTatorinms  für  Musik.  #^«.»t- 

Dresden.  Cople, 

Die  Unterzeichneten  haben  in  Gegenwart  des  Klavierlehrer-Kollegiums  der  Elementarschule  den  Leni- 
schen  Handleitcr  einer  eingehenden  Prüfung  unterworfen,  und  bat  sich  dabei  ergeben,  dass  derselbe  wohl 
geeignet  sei,  die  schnellere  und  für  Lehrer  wie  Schüler  be(|uemfre  Erreichung  dor  Ziele  des  Elementarklavier- 
Unterrichts  wesentlich  zu  fördern  Er  verhindert  insbeaondoro  das  Heraustreten  und  Einbrechen  der  Knöchel, 
die  nach  aussen  herabhängende  Richtung  der  Uanddecke,  so  wie  das  Sinken  and  Steigen  des  Handgelenks, 
und  er  macht  den  Anschlag  aus  dem  Knöchcleelenke  unabhängig  von  der  Mitwirkung  der  Handgelenke,  dei 
Handgelenkes  und  des  Armes,  ebenso  wie  er  den  Uandgelenkanschlag  von  der  Mitthätigkeit  des  Armes  löst 
In  Folge  dieses  Prüfungsergcbnisses  ist  beschlossen  worden,  dass  jeder  Elementarlehrer  mit  je  einem  Schüler 
den  Leni'schen  Uandleiter  versuchsweise  anzuwenden  habe,  und  dass,  wenn  derselbe  den  gehegten  Erwar- 
tungen entspricht,  scino  obligatorische  Einführmg  an  der  Elementarscbale  erfolgen  solle.  Auf  Wunsch  da 
ilerm  Lenz  wird  ihm  Solches  hiermit  bescheinigt 

Dresden,  den  19.  Juli  1879. 
Der  Inspektor  der  Elcmontarschul-Klavierklasse:                         Der  vollziehende  Direktor: 
 Engen  Krantz.  Friedricli  Pndor.  Ö 

Tictoria  ttoll-Lineal  Patent 

Universal-Liniir-Automat 
für  Comptoir,  Bureau,  Schule  o.  Private. 
1  Apparat  in  eleganter  Lederauststattung  mit  Tcrstellbarcr  Walze  und  mediu. 
Farbobehiilter  tum  Gebrauch  mit  Dinte  für  feine  liinlatnren  von  5-20«! 
Colouncn-Eintheilungen  in  Grösse  zu  Octav-Format  3  Mk.,  (juart  4  Mk.,  Folio  61k. 
I  desgl.  mit  2  Walzen  und  8  Farbebeh.  O.-F.  4    .      do.   5   ,      do.  6  , 

1  desgl.  für  Mnsiknotenpapler  verstellbar  O.-F.   4   ,      do.   5    „      do.  6  . 
1  di  sgl.  für  Netzzeiohnnngen  Mm.-Eintheilg. 

für  Architectcn  and  Muaterzeichuer  O.-F.    4    ,       do.    6    „       do.  C  , 
In  den  meisten  Papier-  und  Korzwaaren-Handlnngen  zu  bentixt 
oder  gegen  Einsendung  oder  Nachnahme  per  Post  durch 
58  J.  Plgnol,  Berlin  SW.,  KöniggrVzer-Str.  S8.L 

Wiederverkäufen!  Rabatt   Agenten  gesucht. 

Bio  ßrosshmogUche  OrehMUr-  ud  Koslk-SdiTila 

beginnt  am  1.  September  einen  neuen  Jahreskursus,  auch  für  Damen.  Honorar  jährlich  150  Mk.  Auf  Woniek 
werden  Pensionen  im  Preis  von  400  bis  700  Mk.  vermittelt  durch  das  Sekretariat 

Weimar  im  August  1879.  MttUer-IIartnng, 

Grossbenogl.  Kapellmeister  und  Professor  der  Mosü 
*  Direktor. 


•4 


Npengler's  Handhalter  wird  in  sehr  vielen 
Musik-Instituten  etc.  mit  bestem  Erfolg  seit  .lahrcn 
angewandt  und  ist  gegen  Postnachnahme  von  M.  14 
durch  den  Unterzeichneten  zu  beziehen.  |30| 
Ii.  Npengler,  Musik- Instituts- Vorstand,  Classel. 


Pianoforte-Fabrik 


von 


0.  H.  HOOFF 

Elisabeth -Ufer  No.  II. 


I    t    II    »    W    »    B    1    H    l    II  1 


Der  Jahresbericiit  des  Pndor's^bei 
Konservatorinm  fttr  Mnslk  in  Drepdrn 

über  das  22.  Unterrichtsjahr  ist  soel>en  crschifo«« 
und  für  50  Pfg.  zu  beziehen  durch  den  Buchhaoöii 
(G.  Gilbers,  F.  Schöne,  Dresden)  oder  durch  die 
pedition  obigen  Instituts. 


Berichtigung. 

In  dem  Inserate  des  Dresdener  KoIlHe^ 
vatorinm  in  No.  IG  d.  Bl.  muss  es  heissen:  B*r* 
Hirelien- Musikdirektor  Professor  Dr. 
Naumann,  statt  lloforg.  Kirch.,  Prof.  Dr.  NaomAB*- 

Diese  No.  enthält  eine  aatogruakiscb«  Sxtrs-B(i* 


läge :  Albert  Hahn,  Zur  Chromalik« 


D.  t 


Yerantwortlieher  Kedaktonr:  Prof.  Emil  Breslaur,  Berlin  NW.,  In  den  Zelton  13. 
Terlsg  na«  ExMdltion:  Wolf  Poiser  Verlag  (G.  Kaliski),  Berlin  8,  Brandenborntr.  II. 
Druck  von  Roionthal  A  Co.,  Berlin  N,  Jobanniutr.  20. 


J 


Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-pedagogische  Zeitechrifl, 

VBter  Mitwirkimg 

Ht^rron  Professoren  Dr.  Theodor  Kullali,  Richard  Wfterst,  A.  Hairpf  CRorlin),  hnÜB 
KöMer  (KOmgBbergX  Dr.  Ferdinand  Hiller  (Cnln),  Dr.  Oskar  Paul  (Leipzig)^ 

Dr.  Emil  Nanniann  (Dresden)  u.  A. 

heraosgegebeu 


No.  18. 


Barlin,  15.  Saiitenber  1879. 


II.  Jahrgang. 


I)i('.>je3  Blatt  erscheint  am  1.  und  15.  jeden  Monata 
und  kostet  duu  h  die  K.  Post- Austalton,  liuch-  und 
Muai  kalieabandiiiagen  beMgen  ▼iertetiftbrüch  1.50  JL 
"    '    '  "         '  tm  faVarlMBlwiiMlhiiii  VtSJL 


Inserate  für  dieses  Blatt  werden  von  gämintlichen 
Annoncen-Expeditioneii,  vrie  von  der  Verlagshandlung, 
Beriitt  8.,  Bnadaabrngslt.  11,  sum  Pr«iM  wa  2^  \ 


dteser  Nnmmer  sehllesst  da»  III.  (^rtal  uiui  biit«n  wir  um 
Emeuennt  4e8  AbMMoieiit^  indt  Ii  to  ffMiiiiiiifl  dts  lUatteg  keine  Yei 
eintritt  Die  Expeditiwi. 


Der  „K  lavier-Ldirer"  bringt  in  der  näc 

Confusion  in  Belia  ndlniii?  der  Ver- 
setzunj^sz eichen  und  Taaseu.  Von 
Ueinrich  Dorn. 

Theodor  KuUu  k's  Bedeatmsg  als  Kla- 
vier-Komponist. 

Unhörbares  in  der  Hasik.  Von  Wil> 
liam  Wolf. 

Wie  findet  man  das  rirhticic  Zeitmaass 
eines  Musikstückes.  Von  C.  Wioding. 

Das  absolute  Intervall  Von  H.  s, 
TInceat. 


hsten  Zeit  folgende  bemerkenswcrtho  Aufsfitzo: 

Analyse  der  Sonata  pathetigtta.  Vtta 

8chwarzlo8e. 
Technische  Analysen  von  Mozart^s  A- 
moll  Sonnte  und  R.  Wagner's  Vor- 
spiel zu  Lohengrin.  Yen  C.  Windiac. 
Ein  verlcannteBlnBtraiDent(MetraBon9}. 
Von  \.  NaHbert 

Vom  Vortrage.   Von  A.  NaaberL 
Uüber  das  Erlernen  der  inBaesseklüM- 
sei  gescbrisbenaii  Vottn.   Von  A> 
Kanbert. 


Uabar  dtn  öffientlichen  MusikiMterricbi 

VOD  F.  Ct^rvoiortt 

VM  nr.  W.  Laaghaas. 
(SoiCMAnngi) 


So  zeigt  uns  die  knitnrgesehichffiehe  Be- 
trachtung, dass  in  der  Entwiekelnng  des  Mu- 
sikunterrichtes kein  (ilied  der  Kette  maugelt; 


Funktionen  und  Verpflichtungen  der  von  ihnen 
aufgehobenen  kirehiichen  Korporationen  un- 
verkürzt zu  übernehmen  habe,  und  dass.  outer 


konnte  derselbe  zeitweilig  auf  eine  tiefe  State    den  neuen  GeseUschaftsTerhSltnissaiif  wo  alleB 

heral>8inken  und  nur  handwerksmJlssig  bctrie-  I  individuell  und  wechselnd  geworden  war,  der 


ben  werden,  so  fügte  ee  sich  glücklich  genug, 
QMS  er  niemals,  auch  nicht  in  den  schlimm- 
sten Zeiten  geistiger  Dunkelheit,  völlig  stockte. 
Vom  Mittelalter  her  allein  in  den  Händen 
der  geistlichen  Körperschaften,  mosste  er 
auf  natarKcbem  Wege  in  die  des  Staates 
ßbergehcn,  sobald  die  Prinzipien  der  franzö- 
sischen Revolution  znr  Gnin(llaa:e  dos  nflfent- 
lichen  Rechtes  geworden  waren.   Auch  die 


Staat  allein  die  nüthige  Stärke  und  Dauor- 
barkeit  besitze,  um  die  als  nützlich  erkann- 
ten kttnstlerischcn  Einrichtungen  vor  dem 
Untergange  zu  bewahren.  Wenn  nun  aber 
diese  Nothwendigkeit  schon  in  einer  Zeit  wil- 
ddstor  Aufregung  and  scheinbarer  Anfltenng 
amerkaimt  wurde,  muss  sie  nicht  in  der  nnari- 


gen  noch  weit  entsehiedencr  empfunden  wer- 

  ^      den    Keine  Kunst  nimmt  im  modernen  Leben 

blQtdür.sti<,^en  Jacobiner  erkannten  klar,  indem  '  einen  so  wichtigen  Platz  ein,  kdne  bewect 
sie  das  pariser  Konservatorium  unter  den  die  Gcmflther  der  Gebildeten  wie  der  Üngebii- 
ochutz  der  Nation  stellten,  dass  der  Staat  die   deten  so  tief  wie  die  Mosik,  diese  im  eigent- 

üiyiiized  by  Google 


liehen  Sinne  des  Worts  (lemdkiutisihe  Kunst; 
freilicli  aber  auch  beuuüprucht  keine  ein  glei- 
ches Maaaa  Ton  Talent  nnd  von  Eifer;  denn 
die  moderne  Musik  ist  nicht  der  bescheide- 
nen Feldblume  zu  vergleichen:  sie  ist  viel- 
mehr die  stolze  Pflanze  des  Gewächshauses, 
ihre  Heimath  ist  nicht  die  Kirche,  nicht  der 
hausliche  Heerd,  sondern  der  Konzertsaal  und 
namentlich  das  Theater;  der  Komponist  von 
heute  bedang  vm  die  titaaenhaften  BUder  Ad- 
ner Phantasie  in  Tönen  zu  verwirklichen,  einer 
ganzen  Armee  von  Instrumentalisten  und  San- 
waa.  So  ist  es  klar,  dass  die  persönliche 
mitiatiTe  nieht  mehr  genfigt,  um  dÜe  nur  Be- 
friedigung der  musikalischen  Bedür&issc  un- 
serer Zeit  nöthigen  ausübenden  Künstler  zu 
bilden,  und  dass  die  grossen  musikalischen 
Festliehkeiten  der  Qefmwart  einfach  unmög- 
lich wären  ohne  die  Existenz  der  zahlreichen 
Tonkünstlerschulen,  welche  heutzutage  in  allen 
Ländern  Europa's  diesem  Bedürfhisse  abhelfen. 

Ich  komme  nun  zn  dem  zweiten  Punkte}: 
Der  allgemeinen  Richtung,  welcher  der  Musik- 
xmterridit  zu  folgen  hat,  nnd  dem  für  ihn 
anfinsteUenden  Progranun.  Diesen  vielnm- 
ftangaden  Gegenstand  von  allen  Seiten  zn  be- 
leuchten, würde  mich  zn  weit  fuhren:  ich 
muss  mich  darauf  beschränken,  ihn  nur  von 
deujeuigea  Ckeichtspnnkten  ans  an  betrach- 
ten, w^che  ans  den  vorherrsGhaiiden  Geist 
eines  Systems  erkennen  lassen. 

Dieser  Geist  äussert  sich  in  den  verschie- 
denen Geeebichtsepochen  je  nach  dem  Karakter 
der  socialen  Zustände  in  verschiedener  Weise; 
den  llauptniitcrschied  wird  man  am  besten  so 
bezeichnen:  im  alten  Griechenland  herrschte 
die  Idee  einer  Erziehung  durch  die  Mnsik, 
während  unsere  henticjoii  Konservatorien  die 
Erziehung  für  die  Musik  anstreben.  Dort 
war  es  das  Ziel  der  musikalischen  Pädagogik, 
beim  Jflni^ing  die  Liebe  zum  Gnten  ona 
Schönen  zu  wecken  und  zu  nähren,  indem 
die  Werke  der  grossen  Dichter  gesangen  und 
mit  Begleitung  der  einftdutai  Saiteninetni- 
mente  vorgetragen  würden,  nnd,  wie  Plato 
und  Aristoteles  es  vorschreiben,  ihn  so  weit 
mit  der  musikalischen  Technik  bekannt  zu 
madien,  dam  er  mm  Mannesalter  gelangt,  be- 
fähigt sei,  über  den  Werth  oder  ünwcrth  eines 
Kunstwerkes  zu  urthcilen.  Ein  Geist  diix  h- 
aus  anderer  Art  war  es,  welcher  die  Mu.sik- 
schulen  späterer  Zeiten  in's  Leben  rief.  Hier 
handelt  es  sich  danim,  praktische  Künstler  zu 
bilden,  welche  die  Musik  berufsmässig  und 
als  Broderwerb  betreiben,  was  bekanntlich 
für  die  Hellenen  während  der  Bifitheaeit  ihrer 
Kultur  für  wenig  ehrenvoll  f,'alt. 

Wie  die  allgemeinen  Tendenzen  des  Kuust- 
mtenielite  dem  Ehiflusse  der  Sitten  nnd  der 
lethetiaehenBedfirfoisse  einer  jeden  Zeit  unter- 
worfen sind,  so  auch  das  Programm  des  tech- 
nischen Studiums,  welches  sich  im  natürlichen 
Anaehhme  an  dm  Forteehritt  oder  den  Biek- 


schritt  der  Kunst  erweitert  oder  verengert. 
Während  es  bei  den  Griechen  der  alexandri- 
nischen  Zeit  die  Konzertmusik  und  die  dn- 
matische  Musik,  die  Literatur,  die  bildende 
Kunst  und  sogar  die  Leibesübungen  umtasste, 
beschränkt  es  sich  in  den  christlichen  Musik- 
schulen streng  auf  den  liturgischen  Cresang. 
Die  Konservatorien  Italiens,  obwohl  ebeiifalU 
geistlichen  Karakters,  sahen  sich  veraohusti 
neben  der  Eultusmusik  auch  die  Oper  sa  be- 
rücksichtigen und  fügten  demzufolge  den  b- 
strumentalunterricht  und  die  Lehre  vom  Ge- 
neralbass  hinzu,  und  mit  geringen  Abweichoir 
gen  wurde  dae  Ünterrichtsprogramm  fienr 
kirchlichen  Anstalten  den  modttnen  KeUff' 
vatorien  zu  Grunde  gelegt. 

So  sind  denn  diese  in  erster  Reihe  Scha- 
len für  ausübende  Tonkunst  geworden,  Ii  i 
denen  die  höhere  Theorie  und  die  Musik- 
!  Wissenschaft  nur  nebenbei  ein  Plätzchen  fin- 
det. In  diesem  Punkte  haben  sie  ihre  nr- 
sprüngliche  Bestimmung  festgehalten;  denn 
da  die  Kunst  eine  praktische,  auf  unmittel- 
bares Wirken  berecnnete  Thätigkeit  ist  (wie 
schon  die  Ableitung  des  Wortes  „Kunst*  foa 
.können"  aodentet)  und  nicht  eine  ThiÜgbit 
des  Erkennens  mittels  der  Reflexion,  so  ist 
auch  das  Wesen  des  Kunst-Unterridits,  dem 
Sehfller  zn  zeigen,  nieht  waa  man  wissen 
muss,  sondern  was  man  machen  mnss  and 
wie  man  es  raachen  muss,  weshalb  denn  folge- 
richtiger Weise  und  in  üebereinst.i mmnng  mit  i 
den  pädagc^schen  Grundsätzen  dea  Aristote- 
les (lie  praktische  Ucbung  der  Erwerbung  von 
i  theoretiseheu  Kenntnissen  voranstehen  muss.  i 
!  Im  Gegensatz  zur  Wissenschaft,  welche  sich 

in  der  Einsamkeit  der  Studiretabo  erwerben  ! 
'  lässt,  kann  die  Knnst  und  namentlich  dio 
ausübende  Tonkunst  nur  durch  direkte  per- 
sönliche TJebertragung  fortgepflanzt  womB.  1 
Denken  wir  uns  eine  soziale  UmwftlzQDti;  I 
durch  welche  während  eines  einzigen  Men- 
scheo altera  die  Ausübung  der  Musik  unmög- 
lieh  wfire^  so  wfiide  die  Ennst  dea  bstn- 
mentenspieles  und  damit  auch  die  Kenntain 
der  modernen  Musik  ebenso  unwiederbring- 
lich verloren  sein,  als  wenn  sieh  eine  nea^ 
Sintfluth   über  unsem  Wdtthdl  ergossee  i 
hätte.    Auch  die  beste  Violin-  oder  Klavier- 
Schule  könnte  uns  nicht  dazu  verhelfen,  die 
Technik  eines  Vieuxtemps  oder  eines  Listt 
wieder  aufimflnden,  noch  uns  einen  richti^^eo 
Begrifl"  davon  zu  geben,  weil  sich  thatMchJich 
nichtä  so  leicht  verl^^tigt  als  der  musika- 
lische Vortrag.  ' 
Wenn  man  von  den  Voi'  3itung8stadieii 
j  in  der  Elementar-Thcorie  absi- ' welche  no<li 
I  nicht  eigentlich  zur  künstlerischen  ErziehoM 
zn  rechnen  sfaid.  eo  bildet  den  ersten  w  I 
'  wichtigsten  Theil  des  musikalischen  Unter- 
ri(dits  der  Vortrag,  die  T'echnik  des  Ge- 
sanges und  der  Instrumente,  kurz,  die  Aas* 
bfltog  zum  Virtuosen,  dies  Wort  jedoA 


üiyitized  by  Google 


207  — 


nidit  in  seiner  gewöhnlichen  sondeni  in  sei- 
ner ( tymologischen  Bedeutung  genommen, 
nach  welcher  es  einen  Mann  bezeichnet,  wel- 
cher die  Kraft  (Virtas)  besitzt,  die  Einge- 
bangen  des  Genies  demHOrer  som  Yersttnd- 
niss  zu  bringen. 

Wir  dürfen  nicht  vergessen,  dass  die 
Meisterwerke  der  Tonkunst  wie  die  der  dra- 
matischen Literatur  auf  dem  Papier  nnr  in 
gleichsam  latentem  Zustande  cxistiren;  um 
die  9.  Symphonie  von  Beethoven  oder  den 
OedipuB  vm  Sophokles  wirldieh  lebendig  zu 
machen,  dazu  bedarf  es  einer  Nengdbnrt  dnrch 
^e  That  des  Instmraental -Virtuosen,  des 
Sängers  oder  des  Schanspielers.  Eine  der 
grossen  künstlerischen  En^efnungen  unserer 
Zeit,  Richard  Wacrner,  bezeichnet  in  seiner 
Schrift  übur  eine  in  München  zu  errichtende 
Musikschule*)  das  Programm  derselben  mit 
folgenden  Worten:  „In  der  Benennung  einer 
Schule  als  „Konservatorium'*  li^  der  Cha- 
rakter der  von  ihr  geforderten  Wirksamkeit 
bezeichnet;  sie  soll  den  klassischen  Styl  einer 
reilini  Entwickelnng  der  Kunst  erhalten,  „kon- 
serviren**,  und  zwar  durch  Pflege  und  treu 
erhaltene  Ueberlieferuug,  namentlich  der  Vor- 
trtnweise  für  di^enigen  Mnsterwerke,  dnrch 
welche  sich  eine  Blfitheperiode  der  Kunst  zur 
klassischen  gebildet  und  abgeschlossen  hat." 

Freilich  scheint  mir  Wagner  in  seiner 
Konsequenz  zu  weit  zn  gehen,  indem  er  nicht 
nur  die  eigentliche  Musik-Wissenschaft,  son- 
dern sogar  die  ilarmonielehre,  den  Kontrapunkt 
und  die  Instrumentationslehre  von  seinem 
Programm  auaschliesst,  während  doch  die 
beiden  letztgenannten  Zweige  der  mnsikalischcn  ' 
DiscipUn  in  das  Gebiet  der  Technik  fallen,  ' 
d.  h.  in  das  der  Kompositionstedinik.  Dem- 
nach  mflsste  die  KomposilionBldire  den  zweiten 
Platz  im  Unterrichtsprogramm  einnehmen. 
Die  schöpferische  Fähigkeit  allerdings  ist  eine 
freiwillige  Gabe  der  Nator  nnd  Usst  sieh 
durch  kein  Studium  erwerben,  dudl  keinen 
rnterricht  mittheilcn;  die  Kenntnisse  dagegen, 
durch  welche  sie  geweckt  und  senAhrt  wird, 
kann  man  sieh  redit  Wold  dnren  Arbeit  nnd 
Leitung  des  Lehrers  aneignen;  sie  sind  ftir 
jeden  Musiker  unentbehrlich,  und  wäre  es, 
beim  Mangel  eigener  schöpferischer  Kraft, 
auch  nur,  um  die  Werke  unserer  grossen 
Meister  gründlieh  zn  ertaen  nnd  bewunft  za 
gemessen. 

Die  erste  Stafe  der  Kompositionskunst  ist 
die  HarmonieleTire,  eine  halb  theoretische, 
halb  nraktische  ^MscipHn,  welche  den  Schüler 
mit  den  Regeln.^ des  mehrsünunigen  Satzes 
bekannt  maeht  ind  ihn  In  das  höhere  Stadium 
«ntOhrt  FOr  diYKimst  des' Tonaataes  ist 


*)  Bericht  an  S.  Jliyestfit  den  König  Ludwig  II. 
▼OQ  fiaiern  öb«r  eioe  in  München  za  errichtende 
Dentoche  Miwitochele.  OwmumH»  Sehfiftn  Tm. 
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sie  von  derselben  Bedeutung  wie  für  die 
Literatur  die  Grammatik,  deren  Kenntniss 
nicht  allein  dem  Dichter  und  dem  Schrift- 
steller, sondern  jedem  bildongsbedürftigen 
Mensehen  nothwendig  ist  Die  zweite  Btnfil 
besteht  in  der  Praxis  des  mchrstimmicjon  Ton- 
satzes in  seiner  strengsten  Form,  dem  Kontra- 
punkt; hier  maeht  mh  der  Soniler  mit  den 
all meinen  Grandlagen  einer  korrekten 
Schreibweise  vertraut,  er  eignet  sich  die 
Grundsätze  des  gaten  Geschmackes  und  des 
Styls  an.  Um  den  Vergleieh  ynm  TOiUn 
weiter  zn  fuhren,  können  wir  diesen  Theil 
des  Studiums  als  die  Syntax  dos  Musikers, 
als  die  Kunst  der  musikalischen  Satzbildung 
bezeichnen.  Die  dritte  Stofe  fuhrt  znr  Br- 
lemung  der  Gesetze  der  melodischen,  harmo- 
nischen und  rhythmischen  Struktur  eines 
Musikstückes,  und  lehrt  die  Bedeutung  der 
ihm  zn  Chunde  gelegten  Motive,  sowie  die 
Beziehungen  derselben  untereinander,  mit 
einem  Wort:  Die  musikalische  Rhetorik. 
Endlich  bedarf  es  nodi  zweier  Hüfsdisciplinen, 
nm  die  bernfsmässige  Erziehung  des  Kom- 
ponisten zu  vollenden;  die  eine,  für  die  Vokal- 
musik onentbehrlich,  ist  die  Prosodie  als 
Lehre  von  der  riemlpien  Verbindung  der 
Sprache  mit  dem  musikalischen  Rhythmus; 
die  andere,  die  Instnimentationslchrc ,  be- 
schäftigt sich  mit  der  Yerwendui^  der  dem 
fimponlstsn  znr  VerfUgnng  stobenden  Klang- 
werkzeuge. 

Hiennit  wäre  der  technische  Unterricht  in 
seinem  ganzen  Umfange  abgeschlossen;  nach 
der  allgemeinen  Anschauungsweise  unserer 
Zeit  jedoch  bedarf  die  Erziehung  des  Musikers 
noch  der  Ergänzung  durch  eine  eingehende 
Beschäftigung  mit  der  Oesdilehte  nnd  dar 
Aesthetik  der  Musik.  In  den  Zeitaltem  einer 
naiven  Knnstprnduktion  pflegen  diese  Gegen- 
stände freilich  sowohl  der  scholmfissigen  £r- 
ziehong  wie  aneb  dem  Gedankengang  der 
Künstler  fem  zu  liegt?n,  sie  gewinnen  jedoch 
Bedcutunij  in  den  Epochen  des  reflektirten 
Kunstsdiatiens,  in  welchen  die  Wissenschaft 
nnd  Gelehrsamkeit  einen  namhafloi  BfaiftuM 
auf  das  Kunstleben  ausüben.  Heutzutage  z.  B. 
ist  die  Kenntniss  der  Musikgeschichte  bis  zu 
einem  gewissen  Grade  dem  ausübenden  Ton- 
künstler nnentbehrlich,  weil  das  Repertoire 
desselben  zum  grössten  Theil  ans  den  Werken 
der  Meister  vergangener  Jahrhunderte  zu- 
sannnengosetai  m  Dabei  ranss  freilich  der 
Grundsatz  festgehalten  worden,  dass  dieser 
Unterricht  den  Schülern  des  Konservatoriums 
nicht  in  einer  dogmatischen  Form  ertheilt 
werden  darl^  d.  h.  yerndtkelst  blosaer  Lektionen 
oder  Vorlesungen,  sondern,  dem  Fandamental- 
prinzip  der  künstlerischen  PSdagogik  folgend, 
m  einer  aktiven  and  praktischen  Weise;  mit 
anderen  Wortan:  der  Untenridit  der  Musik- 
geschichte muss  von  musikalischen  Vor- 
trägen begleitet  sein,  die  Kenntniss  der  Ge- 
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stihichie  ma»^  durch  das  Hören  der,  ihre  vor- 
Bohiedwen  Epochen  charakterisireudcu  Kunst- 
w«rke,  80  viele  der^  Boch  vorhanden  sind, 
vonnliständigt  werden.  Weh'hen  Nutzen 
würde  68  ikismelsweise  haben,  dem  jungen 
HiMdkar  von  «lar  KHstehnng  der  modflnffii 
Op^  za  «rzählen,  wenn  man  ihm  nicht  En 
gleicher  Zeit  dio  hersorra^onden  Produktionen 
dor  Schöpfer  dieser  Kuublgattuiig,  der  ita- 
lienischen Master  des  17.  Jahrhuudertt;  zu 
Geiiör  brächte?  Eine  derart  einseitige  An- 
iuteag  kfiiiBte  steh  aUenfaUs  für  ein  Publikum 
von  QiMatm  oder  reifere  Dilettanten  eignen, 
bflin  Schüler  würde  sie  jedoch  aiehts  weiter 
ak  gedfijikenloge  XTef>erhebung  zur  Folge  ha- 
bea,  indem  man  ihn  glauben  macht,  dass  er 
in  M  Beaiti  niteHcner  Kenntnisae  gelangt 
sei,  während  er  sieh  in  Wirklichkeit  nur  das 
GedächtuitM  mit  Namen,  Jahreszahlen  und 
biographischen  Details  beschwert  hat. 

Wae  hier  vom  Geschicbtsstadinm  behaup- 
tet vvnrde,  gilt  mit  noch  grösserem  Rechte 
von  der  Aesäietik,  auch  hier  darf  das  Ab- 
atnkte  idefMda  daa  Konlaate  verdrtogen.  Ea 
ist  bedenklich,  jungen  Gerafithern  die  Ansicht 
beiznbriugen,  als  könnten  die  Priiizipkii  des 
küBstieriöchen  Schäften»  logisch  demonstrirt 
nnd  auf  cchulmässige  Theorien  zurückgeführt 
werden.  Die  Kunst  der  Töne  entzieht  sich 
jedam  VerBnebe,  aie  in  die  Formeln  der 
Spukche  z«  hanen,  eie  iat  ihrer  Natur  nach 
anf  diese  Weise  unfasabar,  und  die  mensch- 
liche Seele  ^vürde  keine  Geheimnisse  mehr 
haU)!!,  wenn  der  Sinn  eiuer  Helodie  mit  der 
H^eiehen  Deutlichkeit  ausgedrückt  werden 
könnte,  wie  ein  aus  Worten  gebildeter  Satz. 
D«r  wahrhaft  ästhetisch  gebildete  Künstler 
1«t  derjenigCL  welcher  daa  Sebtae  eraeogt  oder 
es  durch  seinen  Vortrag  der  Meisterweika  cur 
Erscheinung  brin^^,  nicht  aber  derieni?e, 
weicher  sich  auniuasfet,  den  Sinn  dieser  Werke 
durch  ohi^oee  Fonnebl  an  erkl&ren.  Auch 
in  diesem  Falle  kOnnea  wir  ohne  Rückhalt 
der  von  Richard  Wagner  in  seiner  schon  er- 
wähnten Sdirift  ausgesprochenen  Ansicht  zn- 
BÜBUMNi:  „Die  wahre  Aesth«'tik  und  die 
einzig  ven»tändUche  Geschichte  der  Musik  sind 
unr  darch  schöne  nud  richtige  Aosführangen 
dar  Werica  d«r  klaaaiachan  lleiater  n  lehren, 
und  mit  den  zu  erstrebenden  AufTQhmngen 
jener  Werke  ist  der  eigentliche  Kernpunkt 
aller  Bemühungen  zur  Auiftindung  eines  wahr- 
haft aweekmfiaaigen  Lehrplanes  der  von  uns 
gemeinten  höheren  Musikschule  berührt."*) 

in  diesen  Worten  ist  noch  ein  anderer 
pftdafogischerOnsidBata  assgesprochen,  dessen 
Richtigkeit  nicht  weniger  deutlich  in  die  Angeu 
fällt,  als  die  des  erstereu,  niimlii  h.  dass  eine 
öffentliche  musikalische  Lehrunstalt  niemals 
eine  besondere,  ausechliessliche  Kunstrichtong 
verfolgen  dar^  aondem  die  freie  Entvickalong 

*)  A.  a.  O.  &  m. 


der  schöpferischen  oder  der  reproduzircnden 
Kräfte  des  SchiUers  allseitig  zu  fördern  hat. 
Ihm  eine  Art  künstlerischer  Orthodoxie  auf- 
zuzwingen, dies  hicsse  der  gesunden  Ent- 
wickelang jeden  Ausweg  versperren,  und  in 
üem  6faiab«n,  ihm  die  abaohne  Wahiheit  za 
enthüllen,  würde  man  nur  dazu  gelangen, 
alle  Frische  und  Unmittelbarkeit  seines  Geistes 
/u  unterdrücken.    Nur  als  die  unterwürfige 
Dienerin  der  Kirche  kann  sich  die  Kunat 
einem  Gesetze  dieser  Art  unterwerfen,  und 
man  weiss,  wohin  sie  unter  solchen  Umständen 
zn  allen  Zeiten  gelangt  ist.  Ueberdies  iat  eine 
deraitiga erzwungene  Einheit  nur  zu  erreichen, 
indem  man  bei  der  Lehrerschaft  jede  Initiative 
unterdrückt   und  sie  zur  Maschine  herab- 
würdigt, was  fOr  den  hOberen  ünterridit  am 
80  verderblicher  wäre,  als  damit  die  Noth- 
wendigkeit  verbunden  ist,  sich  mit  Lehrkräften 
untergeordneten  Ranges  zu  begnügen.  Mit 
einem  Worte»  die  Tendenz  eines  Konserva- 
toriums muBS  in  wissenschaftlicher  Beziehung 
eine  fortschrittliche,   in  künstlerischer  Be- 
ziebmp  eine  konaervatiye  adn.  Fem  von 
jenem  Geiste  des  systematischen  Vemeinens 
und  Abwehrens,  von  welchem  die  grösseren 
Unterrichts  -  Korporationen  sich  nur  zu  leicht 
beherrschen  laaaen,  aoll  eine  Anatalt  dieaer 
Art  den  Xeuerungs- Versuchen  gegenüber  zwar 
eiue  gewisse  Reserve  beobachten,  zagleich  aber 
eine  ibellnalunsvoUe  HiaHnng,  aomld  jene 
Versu<he  ernst  gemeint  sind.    In  keinem 
Falle  aber    soll    sie   hei  einem  Zwiespaltc 
der  öffentlichen  Meinung  Partei  nehmen,  denn 
da  sie  zu  einer  mehr  als  vorübergehenden 
Wirksamkeit  berufen  ist,  hat  sie  die  Pflicht, 
ihr  Ansehen  nicht  aa&  Spiel  zu  setzen,  indem 
sie  sieb  von  vranahereln  den  nnyermadlichen 
Rücksclilägen  anssetzt,^  indem  sie  ein  Unfehl- 
harkeitii-Monopol  für  sich  in  Anspruch  nimmt, 
welches  möghcherweise   schon  die  nächste 
Znknnft  anfheben  würde.   Nach  meiner  Mei- 
nung ist  die  dem  musikalischen  Studium  zu 
gebende   allgemeine   Richtung  in  folgende 
Punkte  zusammenzufiaaaen:  Man  gebe  dem 
Geiste  und  dem  Gedächtnisse  des  Schülers 
reiche  Nahninc:,  ohne  ihn  zu  überladen  und 
zn  ermatten;  man  wecke  und  unterhalte  bei 
ihm  die  Regaamkeit  —  ich  mdchte  sogar  ea^ 
die  Rastlosigkeit  —  der  EmpGndung;  man 
sei  bestrebt,  ihm,  anstatt  wissenschaftlichen 
Stückwerkes,  praktische  Wahrheiten  einzu- 
prägen, vor  allem  diese,    dass  nichts  den 
Künstler  fördert  und  seine  Individualität  zur 
Reife  bringt,  als  was  er  durch  eigene  An- 
strengung wworben  hat,  waa  er  peraönlieh 
erkannt,  empfunden  und  durchlebt  hat,  und 
schliesslich,  dass  kein  Unterricht  im  Stande 
ist,  die  beharrliche,  geduldige  Arbeit,  das  im- 
ermüdliche  Suchen  und  Feilen  zu  ersetzen, 
welche  allein  dem  KAnsÜer  zur  Freiheit  des 
Schaffens  verhilft. 

(Schlofls  folgt) 
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Wer  dio  Bi  igraphic  Robert  Schumann'fl  von  Wasie- 
levsky  aut^c!li;igt,  fiDdet  im  Auhange  eine  Reihe  von 
Bltefen  üea  uDglücklicbea  grouen  Meisters  und  in 


Tonkfinstlers,  welchen  wir  heute  tu  charakterisiren 
versuchen,  som  ersten  Male  genannt  JS»  ist  jetat 
ein  junger  Mann  biet«  —  Mhxeibt  SehmiMmi  n  18. 
Oktober  1863  aus  WueMorf  an  einen  Herrn 
Strack<  rjan  in  Oldenburg  —  „ans  Hamburp,  Namens 
Jobances  Brahms,  von  so  genialer  Kiatt,  dass  er 
mir  «De  jfingem  KBultar  n  VbcnMilia  MMnt 
nnd  von  drasen  wanderbaren  Werken  (namentUeh 
aueh  Litdcin)  aavlM  wwb 
wird." 

Denelb«  ^  Oktober  IW 

firahms  eine  noch  viel  entscheidendere  Bedeutung, 
wieder  durch  Schumann'ä  begeistertes  Lob.  An 
Aetem  Tage  erschien  nach  zehn  Jabren  StiUschwei» 
geoa  wMr  «in  Ästete  tlAiiMiii^  in  4ir  dnck 
ibn  begründeten  , Zeitschrift",  die  inzwischen  das 
Orgmn  einer  anderen  musikalischen  Richtung,  der 
sog.  «Men-Deataeben-Sebole*,  geworden  war,  ein  Ar- 
Itkd,  «alebar  dk  bcdentnine  Ueberscbrift  .Nene 
Bahnen"  an  der  Stime  trflgt  und  als  scb  ri  ff  stellen- 
•ehas  Abadiiedswort  eine«  groweh  Künstlers  einer- 
Mili,  all  die  gUnsMdfto  kiittMte  TonteDtto«  nnd 
EinfHbraflig  «intt  iiiaiier  vollkommen  unbekannten 
Kunatjßngers  andererseits,  noch  jetzt  von  solchem  In- 
teresse ist,  dass  wir  uns  nicht  versagen  kOnneo,  den- 
t  WcglMm«  te  BfaMteng  «Ortlifk 

?n.    Er  lautet: 
,4cb  dachte,  die  Bahnen  dieser  Auserw&hlten  mit 
der  gröRsteo  Tbeilnabme  verfolgend**),  es  würde  und 
mflwn  nMii  aolcbem  Vorgang  tfnmal  plOtaUeh  Einer 

erscheinen,  der  den  höchsten  Ausdruck  der  Zeit  in 
idealer  Weise  aassosprechen  berufen  w&re,  £iner,  der 

DllA  Am  luUBflnffltt«  OUflB  III  «DnBMBMP  MMBUhiHy 

teMte^  aendern,  wie  Bfinenra,  gleich  vollkommen 
panzert  aus  dem  Uaupte  des  Kronion  springe.  — 
Und  er  ist  gekommen,  ein  junges  filat,  an  dessen 
Wisse  OfMieo  wd  Hcidtn  WndM  Udtan.  Ir.beiast 
JoliMnes  Brahms,  kam  von  Hamburg,  dort  im 
Süllen  schaffend,  aber  von  einem  trefflichen  Lehrer 
(Uuard  Marzsen  io  Altona)  gebildet  in  den  schwie- 
rifftm  Sntenngra  4v  Knut,  nlr  km  voAn  won 
einem  verehrten  Heister  empfobkn.  —  Er  trug  auch 
im  Aeussern  alle  Anzeichen  an  rieb,  die  uns  ankün- 
digen: Das  ist  ein  Berufener.  —  Am  Klaviere 
alteani,  fli«  er  an,  wuMfmn  lUgiaMi  an  «nt- 
Wr  wurden  in  immer  zauberischere  Kreise 
Dazu  kam  ein  ganz  geniales  Spiel, 
daa  ans  dem  Klavier  ein  Orchester  von  wehklagenden 
and  laot  MatedM  MmM  Mifeteb   b  im  Bo- 


jetat  ho( 


iln  einer  Note  nennt  Schumann  une  Reibe 
ocbgeachteter  Künstler,  die  damals  noeh  in  der 
*  '[lung  begriffen  waren:  Bargiel,  Kirdmcrv.A. 


naten,  mehr  Teraebleicrtc  Symphonien,  Lieder,  deren 
Poesie  man,  ohne  die  Worte  xu  kennen,  verstehen 
würde,  obwobl  eine  taele  Oeaaogsmelodie  sich  durch 


dämonischer  Natur,  theils  von  der  anmuthigstMl  Fem 
—  dann  Sonaten  für  Violine  and  Klavier,  QanrtaHa 
tSr  Sattmi-Inatramente  —  and  jedes  so  abwefdiend 
vom  andern,  dass  sie  veneUedenan  Quellen  su  ent- 
strömen schienen.  Und  dann  schien  es,  als  vereinigte 
er,  als  Strom  dabin  branaend,  alle  wie  an  einem 
Waiaaihll,  fk«r  dia  WiiiialiiiatBiiiHidiii  WegiB  den 
friedlichen  RenriMMM  tni|end  und  am  Ufer  von 


Schmetterlingen  naMplait  «and  von  MaehtigaUaMtiai* 
men  begldteL 

Wem  «r  ••iaanZnuberaUb  dnlilB  aanlran 

wird,  wo  ihm  die  MSchte  der  Massen  im  Chor 
und  Orchester  ihre  Kräfte  leihen,  so  stehen 
uns  noeh  wunderbarere  Bücke  in  die  Geheim- 
nisse der  Geiatarwalt  bawor.  —  Mlehla  Iba  der 
höchste  Genius  dazu  stSrken,  WMB  die  Voraussicht 
da  ist,  da  ihm  auch  ein  anderer  Genius,  der  der  Be- 
icMdeBbeil;  lanaawbnL  Seine  Mitgenossen  begrüaaen 
ihn  bei  seinem  ersten  Gange  danh  die  WaKi  wo 
seiner  vielleicht  Wunden  harren  worden,  aber  auch 
LorlHwren  and  Palmen;  wir  beisaen  ibn  willkommen 
ala  ateifcaa  BMteB.** 


Inwiefern  Brahms  Schumann'a  Prophezeiungen 
erfiUlt  bat,  den  Naebweia  hierüber  behalten  wir  uns 
ab  Kempankt  naaerar  bavtigai  Betrachtung  für 
später  WHk 

Hier,  wo  es  sich  zunächst  um  eine  kurze  Skizze 
von  Brahms  Schicksalen  als  Menacb  und  Künstler 
)**BdBtt^  Iii  aar  BdnanM^  Aiaaiproeb  Ten  den 
„Wunden,  die  da  seiner  harren  werden",  wie  aach 
von  den  „Lerbeerm  and  fataMB**  voUanf  an  be- 
stätigen. 

SehvBBMi'a  bagaialatto  Worte  haHan  die  Aat- 

merksamkeit  dor  iresammten  musikaliscben  WUt 
Deutachlands  auf  den  neuen  „Kunst-Messias''  hingo- 
lenkt,  im  Anüsnge  worden  sie  aber  für  Brehms  fost 
verhäognisavoU.  Man  iii  ■ailiiimlniHiii  waa  ibBao- 
fort  das  Höchste,  weil  Schumann  dies  prophezeit,  der 
bereits  den  anhebenden  Gestirnen  Chopin  und  Men- 

'  ■  to  Idaren  Blick  bewährt 
Dieses  ,30Gfaste"  sollte  sieb  in  fliteiifli^iiin 
von  so  unmittelbar  zündender  Genialität  darstellen 
wie  etwa  Mosart's  ^ou  Juan"  ~  Hajdn*s  „^Opfong** 


*)  Vortrag  gehalten  am  Si.  Mai  in  dar  Wiener 


Schub ert's  „Erlkönig"  und  .JlfiUerUeder"  —  Mendels- 
sohn's  „Sommernachtstraum- Ouvertüre"  beim  Publi- 
kum eingeschlagen  hatteo,    als  diese  Werke  nra 

kanntwerden  von  Schumann'»  Aufaate  mit  MdalHk 
werken  von  ähnlichem  Schwünge,  wie  die  eben  oKir- 
ten  klassischen,  hervortrat,  begann  man  aUgenaab^ 

flktienehokL 
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Insbesondcro  in  gewissen  züoftigen  MaukerkreiBen, 
die  ganze  äcbumaoD'sche  Propbezeioog  ab  iubaltloee 
PhantMia,  »iM  dtd  Hingeapinnak  4ea  aebon  dem 
Wahnsinn  nahen  unglücklichen  Meisters  antufechten, 
ea  bildete  sieb  eine  Partei,  welche  Bralmu  aaf  Leben 
imi  Tod  OpporfÜM  m^Aa,  weil  rie  nlmmennelu 
zugeben  mochte,  dMi  Sebamann  —  wenn  auch  erst 
viel  später,  als  man  vermutbete  —  in  der  Hauptsache 
Recht  behielt,  eine  Partei,  welche  sich  in  dem  ürade 
gegen  Bnfaiu  inmar  mebr  eibitete,  als  «a;  Mif  der 
anderen  Seite  aach  an  voreiligen  Enthusiasten  nicht 
fehlte,  welche  schon  in  pcwissen  nnreifen  Sturm-  und  ' 
Drangwirken  von  Brahius  oder  in  „Btudien*",  die  der 
Inasa  Muiker  ndir  to  aeiiier  «igeäea  kflnslteiieben 

SelbstenialmDg  geschrii  bon,  Srhumann's  Äuaapndl 
vollkommen  erfüllt  ansahen  and  diese  ihre  sobjdttiTaa 
Entdeckungen  der  Mitwelt  ala  dn  uramatOflalidiea 
Ftetnm  aufreden  wollten. 

üngefShr  bis  zum  Winter  1861—62,  um  welche 
Zeit  die  lebenawarmo,  buntbewegte  Kaiserstadt  Wien 
den  tewehloiwwB,  Inacttteh  kMten  Net^kleutacben 
fui  immer  taHnltai  tollfeB,  fUitt»  Bnduu  «ina  Ixt 
Wanderleben. 

>km  7.  Mai  (nicht  wie  verschiedene  Lexika  au- 
nbraar  7.  Min)  in  Alton»  (akht  Bambvrg)  geborai, 
war  Brahma  ttlao  eben  zwanzig  Jahre  alt,  als  er  von 
Schumann  —  1853  in  Düsseldorf  so  enthusiastisch 
aufgenommen  wurde.  Brahma,  welcher  damals  aoch 
dh  Pkrenndaehaft  dfli  gaoiakB  ^nkiliiiapielers  Joachim, 
der  gleichfalls  eben  seine  ersten  Triumphe  feierte, 
für'a  Leben  gewann,  erwies  sich  gegen  seinen  hoch- 
tAudgen  Patron  Sobomann  von  innigster  Dankbarkeit 

Als  Schumann  endlich  völlig  vom  Wahnsinn  er- 
griffen ward,  besuchte  ihn  Brahms  (nebst  Joacliim 
und  Bettina  v.  Arnim)  wiederholt  in  der  Privatirrea- 
ttutell  daa  Dr.  Riehan  ta  Bndenkh  bei  Bon  —  «ad 
ntCllttfl  diese  Besuche  erst  dann  ein,  als  er  erkannte, 
wie  auf  jeden  derselben  sich  der  Zustand  Schumann's 
durch  die  grosse  Aufregung  wesentlich  verschlimmerte. 

Pebrigsas  baaUm  wir  auch  eine  merkwürdige, 
zu  wenig  gekannte  Komposition  von  Johannes  Brahms, 
welche  in  innigster  Weise  an  dessen  letites  Zosam- 
mensein  mit  Schumann  erimMrt.  Bs  sind  diea  Varia- 
tionen für  KUvi^  zu  vier  Uioden  und  zwar  über 
dasselbe  seelenvolle,  inhaltsschwere  Thema,  welches 
Sehuuuuun  —  aohon  halb  geisteszerrütlet  —  mitten 
in  dar  NMht  «b  Jkm  ^nm  Setabeit  od  Hsndeta- 
Mhn  aas  anderer  Welt  gesandt'*  aufschrieb  und  spä- 
ter —  noch  in  seiner  Krankheit  —  selbst  variirte. 
Sebomann's  Variationen  über  diesen  seinen  fetzten 
smunuMBSB  tnaaBsenr  aum  bw  waninBiiiBD»  woT' 
den,  jene  von  Brahms  machen  durchaus  den  Eindruck 
einer  Apotheose  im  schönsten  und  edelsten  Sinne. 
Wenn  dieselben  (in  Brahms  Schaffenskatalog  als  op.  : 
SIL  boaelelMMiO  all  ctaim  nteiana  anadniAifolkn  | 
Trauermarsche  wehmüthig  und  doch  wie  innerlich  vcr-  ' 
söhnt  ausklingen,  ist  Einem  —  bemerkt  treffend  ein 
Botenaent  im  JlnaikaliaebeB  Wochenblatt"  —  als 
vire  man  unbedeekteo  Haaptes  an  Schumann  s  Grabe 
gestanden  oder  hätte  im  «agaii  Kraiaa  ptetttvoU  aato 
OodSchtniss  gefeiert 

Wht  Mft  BwliiMi  fthi  KoBpailit  dwidi  mIm  liocb*  i 
poattaehoD  Variatk>nwi  op.  St.  dm  Maiflh  Bdmmaim*«  t 


ein  bleibendes  Denkmal  gesetzt,  so  trat  er  anderer- 
seits als  echt  künstlerischer  Virtuose  durch  die  wun- 
derbar feaz%a  vad  gaiitfoQo  Wied«gabe  Sdmmau* 
scher  Klavierwerke  nicht  minder  eifrig  fiir  den  hin- 
geschiedenen Meister  ia  die  Schranken.  Man  konnte 
beisplebweiae  80lramaim*a  O-dsr-FlniilMie  op.  17 
nicht  ergreifender  vortra-^en  hOren,  als  in  dai  flea^ 
zlger  Jahren  durch  Brahms.  Dessen  überaus  geniali^. 
ganz  originelles  Klavierapiel*)  war  es  auch,  welche« 
Ibm  bei  teinem  enten  AnftreleD  in  Wien  aofeit  dM 
Kreis  aufrichtiger  Verehrer  tulBlnte,  ja  ihm  aocb 
die  Sympathien  des  Publikums  gewann,  welches  sielt 
dagegen  den  Toubciiöptuogeu  des  Meisters  gegeafib« 
BungOk  wemk  niefat  gwMle  abtohnend,  ao  doeh 

destens  köhl  zuwartend  verhielt. 

Brahms  fühlte  sich  in  dem  reichen  Kuostleben 
Wien*a  so  beimisch,  daas  er  sogar  wiederholt  moaikar 
lisehe  »Aemter*  übernahm,  so  in  der  tMaoB  186^ 
G4  die  Direktion  der  Singakademie,  dagegen  von 
1872—75  die  weit  bedeutendere  und  einflussreichere 
Melle  clDes  arUstlsdien  Indien  des  Siiigfn'eines,  (so- 
mit der  Geeellschaft  der  Musikfreunde,  des  enteo 
Konzertinstitutes  Oesterreichs).  In  beiden  Eigenschaf- 
ten hat  er  namentlich  für  die  Belebung  eines  altklai- 
riaeben  Ontmien-Odtu  fttema  wäkuMA  gs> 
wirkt,  weim  indi  adn  Temperament,  das  wtäg  Wk- 
tbcilsame  seines  Wesens  ihn  nicht  ebt-n  zum  nasiki- 
Uschen  Kommaudo  feuriger  süddeutscher  Säuger  und 
SiBgerittDOB  vQvragoiid  bettUgoB  mOgen. 

Vom  Mai  1875  an  trat  Brahms  in  den  Privatstind 
zurück,  blieb  aber  im  Uebrigen  als  eine  hochgeachtete, 
ja  bei  den  Musikern  im  gewissen  Sinne  bereiti 
popnlftre  Persönlichkeit  Wien  forlwlteeod  trea,  vm 
Jahr  zu  Jahrjdic  Musikwelt  mit  neuen,  hochioter«- 
santen  Tonwerken  überraschend,  welche,  znerst  hier  . 
aufgeführt,  später  den  Rohm  dee  Heiatm  in  <Ke  va- 
testen  Femen,  selbst  über  den  Ocean  getragen  haben. 

Obenan  steht  das  herrliche  .Deutsche  Requiem*, 
welches  bei  seiner  ersten  —  fragmentarischen  — 
Wiener  AnffBhning  im  Frflbjahr  1868  grObUdi  nto- 
verstanden  nnd  im  3.  Satze  (wegen  des  dniger* 
massen  bedenklichen,  überlangen  „Orpelpunkte.s")  «o- 
gar  ausgezischt,  bei  den  vollständigen  Aufführungea 
von  1871  vad  1875  daldr  um  so  bogdaterter  aa%s-  I 
nommen  wurde^  i*       gend«  diene  W«k  aitaMi  ' 


*)  Brahms'  Klavierspiel  war  immer  mehr  genial 
als  tcohiiisrh  fschön.    Der  Vortragende  überlie.sa  ficb 

Seme  subjectivem  Behagen,  auf  plastische  Durcfabil-  j 
ung  legte  er  wenig  Werth.  Dagegen  wusste  er  tix  I 
erataoniiche  XonfOUe  aas  den  apcOdea  Tasten  n  | 
liehen,  ndtmiter  war  ea,  alt  erimmatoi  alle  Regiila-  I 
der  Orpel.    Durch  diese  hOchst  eigenthümliche,  vctn  ' 
uns  bei  keinem  anderen  Virtuosen  augetroffene,  vor- 
wiegend  akkordische  Klavierbehandlung  verstand  '-'» 
Brahms,   ganz   unnachahmlich,   Bach'aohe  Org«i-  , 
Stücke  in  der  vollen  aknstisdien  Pradit  dea  Origtaib  | 
auf  dem  Pianoforte  wiederzugeben.   IllHa  Biaims 
sein  Klavierspiel  svstematisch  ausgebildet,  er  w^rfc 
beute  wohl  unter  den  Virtuosen  an  allererster  St<;I!f 
enannt  werden.  Mehr  und  mebr  sich  auüschliessiicti 
er  Komposition  zuwendend,    liess  indess  Brahimi 
MiM  ■nfiagüch  sehr  bedeutende  Technik  fast  f^ 
ffiaaenttieb  Terwildem,  so  dass  sein  Klavlerspiei  beste 
nur  mehr  den  Eindruck  dea  Naturalismus  hor^"^ 
bringt,  allerdings  eines  l^atunüismus  voll  geiätige^  . 
InA  md  ■aaiiwhg  TMb.  I 
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SebSpfer  die  erste  Stelle  unter  allen  nicht  für  die 
B&hiM  schreibeDden  KompoDisten  der  Gegenwart  ge- 

Lidem  wir  nao  durch  die  Anflübrong  von  Brahma 
berShmtrstem  Meisterwerk  von  selbst  zu  unserer 
Hauptaufgabe:  der  Analyse  der  KompositioQOi  des 
Ktnotiers  gekugti^  koonut  «m  unriUMiitek  »aeh 

Bdnunatin's  oben  zitirtn  Prophezeihung  wieder  in  den 
*  Sinn  und  wir  wollen  tmumebr  genau  untersucben,  ob 
und  wie  weit  Brabms  diese  inhaltsschwere  I^phe- 
MiaBf  ab  tditffender  Tondichter  ertüllt  hat. 

Schumann  ültorschreibt  seinen  Aufsata  „Neue  Bah- 
nen"; bat  nun  Brabms  wirklich  die  Musik  in  neue 
Bahnen  gelenkt?  —  Wlrnilini  Ae  Frage  bejahen, 
wenn  es  sich  um  Erweiterong  der  Stimmungsgebiete 
der  Musik,  um  Bereicherung  des  Schatzes  musikali- 
«cher  Ansdrucksformen  bandelt,  da  ja  über|)aupt  die 
Bndüinnng  einei  bedentaodan  ISondidita«  dm«  «ine 
«oldie  wBrweiterung"  und  „Bereicherung**  gar  nicht 
«u  denken.  —  Wir  müssen  aber  mit  ^Nein"  antwor- 
ten, wenn  die  Frage  im  engereu  Wortsinn  gestellt 
wMt  Mdn  priililrt:  ob  Bnbms  ein  mnm  Kvaik- 
frinolp  gefunden  und  venvirklirht  habo. 

Brabms  ist  nämlich  nicht,  wie  z.  B.  Riebard 
V/agner,  ein  Pro  gone  d.  b.  der  Vorkämpfer  einer 
nmen  Zell,  iieldie  ^  Vergangenheit  ne^^;  er  ist 
wMnMbr  ein  Epi-gonc  d.  h.  der  Vorkärapter  eben  der 
musikalischen  Vergangenheit,  aber  in  neuer,  den  Be- 
dörfiiissen  der  Gegenwart  eDtspreebenderForm ;  di«  von 
Brahma  eingeschlagenen  Bahnen  sind  also  streng  ge- 
n  nnnipn  keine  , .neuen",  Fondero  die  bewährten  und 
bekannten,  aul  welcher  die  Klassiker  sich  die  Palme 
'^ar  UasAeibttdtkiit  ttUbapft  haban« 

Insofern  aber  nun  in  musikalisehisr  Begehung  un- 
sere Zeit  —  al'ue.scbcn  v  in  dt>n  .sehr  revolntionfiren, 
uocb  nicht  zu  ihrem  Abachluttse  gelangten  Bewegun- 
fSfia  auf  dem  Gebiete  der  Oper  —  wesentlidi  den 
Stempel  des  Epigononthums  an  sich  IrSgt,  hat  Scbu- 
znann  vollkommen  Recht,  wenn  er  in  Brabms  „den 
liöch^ten  (musikalischen)  Ausdruck  der  Zeit**  findet 

Das  beste,  was  in  unserer  Zeit  rein  mnsikaliscb, 
<i.  h.  ohne  aüo  Rücksicht  auf  dramatische  Zwecke, 
also  für  das  Baus  oder  dun  Konzertsaal  geschaffen 
-wlrfl,  wanett  in  den  grossen  lleiatem  der  Vergan- 
genheit: Beethoven  and  Bach,  denen  dann  noch 
Schubert  und  Schumann  anzureihen  sind,  während 
<ler  £inüus8  zweier  anderer  Meister,  die  noch  vor 
wenigen  Jabtadmten  ein  ganies  Heer  von  Nadiah- 
nem  hinter  sich  hergezogen:  nämlich  Weber  und 
Mendelssohn,  in  der  Gegenwart  sehr  Tennindert  er- 
scheint 

Knn  aber  bat  kdn  anderer  lebender  Kompoidst 

die  vier  erstgenannten  Tonmeister,  die  am  mächtig- 
sten in  die  Gegenwart  bereinragen,  nämlich  die  Klas- 
siker Bach  und  Beethoven  (und  nennen  wir  hier 
«leicb  einen  ebeobirtigeo  Dritten:  fliadel),  die  RÖ- 
mantikcr  Schubert  und  Schumann  m  lebensvoll  in 
sich  aufgenommen  als  Brabms,  kein  anderer  verstand 
die  von  den  genannten  Meistern  fiberkommenen  musi- 
kalischen Formen  so  fibeneosend  modem  m  behan- 
deln, wie  Brahma,  darum  spricht  er  als  genialer 
£pigone  den  höchsten  Ausdruck  der  Zeit  aus. 
lutnweiant  iat  ae,  Bmbmi*  Mbt  kSnalkriidlea, 


'  durchaus  innerliches  Vi^'halten  zu  den  alten  Klassi- 
kern im  Vei^leich  mit  dem  eines  berähmten  anderen 
lebenden  Konponliteo,  dee  geietreidnn  Pttlien 
SaintrSa^ns  zu  verfolgen.  Brabms  and  Saint  8a6na 
schrieben  beide  gern  in  Bach'scber  oder  Händerscber 
Manier,  aber  während  Saint  SaSns  im  Wesentlichen 
den  AltflMiaiani  ibn  AeuMiliehkeilBa  abgveiit,  mit 
einer  genauen  Kenntniss  derselben  gleichsam  koket- 
tirt,  bat  sich  Brabms  in  die  Toospraclie  Bach's  so 
eingelebt  dass  er  ganz  spontan  und  uuwiliküriicii 
in  derselben  seine  eigensten  Btaqiindnngan  aneepridit 

Saint-Sat'ns  treibt  mit  den  Altmeistern,  d.  h. 
mit  gewissen  leicht  ins  Ohr  fallenden  Licbliogswen- 
dangen  deraeiben  (i.  BL  Paasagcn,  Trillern,  Schloss- 
cadenzen)  ein  pikante.',  aber  äemlich  seelenlosea 
Spiel;  Brabms  macht  di*>sclbi'u  Altmeister,  ihr  geisti- 
ges Wesen  in  der  liefe  erfassend  und  es  mit  seinem 
eigensten  NataieU  untrennbar  veraehmelsend,  tu  Dol- 
metschern des  innigsten  Gclühles.  Man  vergleiche 
etwa  den  zweiten  Satz  des  Saint-Saßus'schen  Klavier- 
quartettes aus  B-dur  mit  dem  Finale  des  Brahms- 
aeben  Klavieikonsertes  und  man  wird  unsera  Worta 
bestätigt  finden. 

Was  das  Vorhalten  zu  Beethoven  anbelangt,  so 
hat  Brehms  zumeist  aus  duu  letzten  Werkes  dieses 
Meisters  geschöpft,  vor  Altam  aaa  der  rieeengavattl- 
gen  „Neunten  Symphonie",  welche  überhaupt  die 
wahre  Fundgrube  für  die  modernen  lostrumeutalkom- 
ponisten  ist  und  wobi  ewig  bleiben  wird.  Wenn 
Richard  Wagoer  behauptet,  Beethoven  habe  mit  der 
„Neunten  Symphonie"  der  reinen  Instrumentalfirasik 
den  Schlossstein  gesetzt,  man  kOnne  von  nun  an  — 
wolle  man  lebeneflUiige  Knnatirarka  an  Stande  brinp 
gen  —  nur  mehr  (Beethoven*«  nnarhörte  sinfoniselM 
Außdrucksmittel  für  die  Bühne  verwerthend)  draoMk 
Uscb-musikalich  weiter  schaüen,  so  tulilt  sieb  Brahma 
dareb  eben  dieaelba  i^Neonto  Sjnnpbanie*  mm  abao* 

lut-musikrtlischen  Schaffen  erst  iMht  begeistert 
„Denn  Beethoven  habe  uns  ja  durch  die  „Neunte 
Symphonie"  geoffenbart,  welche  swingende  Gewalt 
in  der  reinen  Instrumentalmusik  Ifege^  man  mflaaa 
ihm  nun  auf  der  eingeschlagenen  Bahn  folgen,  gleichen 
(absolut-musikalischen)  Wirkungen  zustreben."  Eine 
gewisa  künstleriaeh  imMilbare,  b(^Iist  bebei'zigeus- 
wertbe  Theorie,  die  zu  ihrer  {truktiscben  Bethltigang 
aber  freilich  noch  einer  Kleinigkeit  bedarf,  nämlich, 
dass  der  in  Beethovens  Fusstapfen  Tretende  ein 
bischen  Beethoveo^scbes  Talent  mitbrlage.  Bin 
Brabms  hat  vor  allen  lebenden  Komponisten  daa 
Recht,  aus  Beethoven  absolut-musikalische  Folgerun- 
gen zu  ziehen,  ob  dies  bei  dem  Heere  der  Dutzend« 
KonpiMitean  ebensa  der  fUl,  bleibe  daUn  geateUt 
An  Schubert  bat  sich  Brahma  allerdings  ein 
wenig  ftusserlicher  angeschlossen,  als  an  Bach  und 
Beethovep.  Eine  rein  persönliche  Vorliebe  des  jün- 
geran  Heietari  (der  mit  dem  ilteren  aacb  die  Da- 

neigung  zu  national  -  ungarischer  Musik  theilt)  mag 
dieselben  veranlasst  haben,  gewisse,  sehr  bekannte 
nelodiscbe,  namentKeb  aber  rbytfamisdie  Wendungen 
Franz  Scbubert's  auffallend  oft  in  eigenen  Wattai 
anzubringen,  besonders  gerne  in  ScbenTa  V8nidiiada> 
ner  Trio's  und  Quartette. 

Brabma*  IrftnattoriaclM  (niebt  die  bereits  gesoUl» 
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tetan:  pmünlieben)  BeiMmiigen  in  Schamann 
haben  wir  am  weoigsten  hier  niher  aufloinander  la 
s«Ueo,  da  ja  Brabma  von  llaua  aas,  in  aeioen  ttMr> 
■ciMamwuhit  enten  Klarienrerken  aa  deutiichsten 
«ffeeonlMr,  alt  Um  nd  Jfinter  der  Bohoiwuin'wtoii 


Richtung  aollnl,  Bmaoniiirang  nnd  UodnWioii, 
daim  die  dgiae  ttOindscb  -  bravouröse  Bebaodlnnf; 
dM  Kkfier  Batiw,  rind  bei  Brahnu  beiooders  hlofig 
Mf  fldlwiiMMMl  mücIczaiiUmn. 

(^oatÜBlgL) 


Von  hier  und  ausserhalb. 


Btrlii.  Frlolein  Uina  Beinbro,  äic.  junge,  ta- 
lentvolle BSogerin,  eine  SchUedii  Otto  Leiamannn, 
fiber  deren  Leistaogen  wSA  in  dteeen  Bllttern 
m  wiederholten  Malen  anf  *s  günstigste  geSowert  habe, 
und  die  in  Koniertcn,  sowohl  hirr  wie  ausHerhalb, 
durch  ihr  aebOnes  Organ,  die  treffiiciic  Schule,  die 
«cht  miwitaHedie  Anfllusong  nnd  den  aeelenvoUen 
Vortrag  AufHchen  erregt  hat,  sang  vor  KoMOl  in 
Weimar  in  zwei  Kirch enitonzerton  mit  gUaandein 
ErfolgOL  In  Folge  dessen  richtet»  MiMar  Frnna 
Li  Sit  folgendes  scbmiidMiliafta  B^niban  aa  dn 
Lahnr  der  Jangen  Dana: 

Herrn  Otto  Leaamann. 
Sehr  geeinter  Kreond! 

Moebmals  will  Ich  Ihnen  sagen,  wie  sehr  mich 
dar  BchOne,  sedenToUe  Oeeaag  von  Fräul.  Sciubro 
erfrenta.  Sie  hat  sich  in  den  iwei  hiesigen  Kirchen- 
Konaerten  als  vortreffUehe  Künstlerin  gezeigt  and 
allgemeinen  Beifall  erworben.  Insbesondero  danke 
ich  ihr  für  den  Vortrag  meiner  beiden  Psalmen, 
we^er  die  XovpoalUon  gfinitigst  beleoehtete. 

S9.  JaH  79,  Walmar. 

Gaferaa  ergebanst 

Fhns  Ueit 

—  Dar  Ktaviervirtnos  Anton  Hersberg  in 
Moskau  hat  vom  Schah  von  Persien  den  persischen 
Sonnen-  und  LOwenorden  dritter  iüaaae  erhalten. 

—  Harr  Hamann  llarsaball,dartn  Bremen  als 
Gesang»  nnd  Mosiklehrer  wirkt  und  dort  einen  vor- 
züglichen Ruf  als  Künstler  und  Lehrer  besitzt,  hat  in 
seiner  Heimath  die  erste  Musikschule  gegründet 
Bn  ar  ^  Lehrlaifta,  die  ihn  unterstützen  sollen, 
«ns  den  namhaftesten  Musikern  der  Stadt  gewBblt 
hat,  so  wird  das  Unternehmen  gewiss  von  Erfolg 
begleitet  aefa. 

—  Am  24.  Augast  ist  hier  im  87.  Lebensjahre 
dar  königliche  Musikdirektor  Heinrich  Birnbach 
gestorben.  Geboren  am  8.  Janoar  17U3  in  Breslau, 
trat  «r  a^aa  ab  aaknfUwigar  Uba  in  Berila  ali 
Klaviervirtuose  auf,  licss  sich  nach  einer  bewegten 
Virtuosenlanfbahn  1821  hier  nieder  und  gründete 
1823  ein  laslitat  flr  Dntenklil  fan  Xiatrtarspiel  and 
in  dar  Theorie  der  Musik,  dem  er  doreb  lange  Jahre 
vorgestandeo  hat,  bis  eine  in  den  sechsziger  Jahren 
eingetretene  ErbUndong  seiner  lemeren  Th&tigkeit 
ein  Ziel  aatita.  Zn  aelnan  BcblUani  attNea  v.  A. 
Professor  Dehn,  der  Dirigent  unseres  Domehon^  K. 

Herttbeig,  Otto  Nioolaif  ¥t.  Küclcea  etc. 
^  Die  Direktion  des  Stadttheaters  an  Franbftnt 
If.  bat  vier  Preise  ansgeschriebeo,  für  ein  Trauer- 
spiel, ein  Schauspiel,  ein  Lustspiel  und  eine  Oper. 
Jedes  dieser  Werke  muaa  einen  Theaterabend  aus- 
fBUen;  Aataren  nnd  Kaaponiatea  eind  in  dar  VaU 


ihrer  Stoffe  an  keine  andere  Bestimmung 
als  dass  sie  nor  Original-Arbaiten  liefern  dörfien,  die 
weder  gaaa  noch  ÜMOareba  —  in  keioer  wie  immer 
Namen  habenden  Form  —  früher  bereits  dargestellt 
oder  veröffentlicht  worden  sind.  Ferner,  dasa  der 
Komponist  für  Beschaffung  eiuea  —  nach  seiner  Wahl 
anatcn  oder  beiteraa  —  Ubrelto^  an  aorgan  bat 
Die  Intendanz  Betzt  jeden  der  vier  Preise  anf  150O 
Mark  fest,  gewfihrt  jedoch,  angesichts  dieser  beschei- 
denen  Bommen,  4fia  nngewöhnlich  hohe  Tantieme  voo 
fünfzehn  Procent  der  Bnitto«Eianahmen.  Mehr  al^ 
sonst  bei  Preisausschrcibongen  wird  in  dieaem  Falle 
das  Fabtikam  sam  Mitricbter  gemacht,  dann  ea  an^ 
giabC  aiebt  nnr  den  loaaaren  Bribig,  aondem  uA 
einen  grossen  Theil  des  materiellen  Preises,  da  nur 
ein  vom  allgemeinen  Beifiüle  getragenes  Werk  sich 
das  Tottheflaa  dar  hoch  bemessenen  Tantieme  an- 
dauernd erfreuen  kann.  Die  resitirenden  WertablB> 
nen  bis  1.  Februar  l^SO,  die  musikalischen  bis  1.  Au- 
gust 1880  eingereicht  werden.  Die  Entscheidung 
ibar  dia  Opar  irfrd  am  Ifi.  Angnst  1880  TertüiBt- 
licht.  Alle  Konkurrenz-Arbeiten  sind  sa  adresairso 
an  die  Inten  dana  ohne  Nennung  des  Absenders,  unter 
Beifügung  eines  Teraehloaaanan  Coaverts,  in  welchem 
Name  und  Wohnort  des  Aatora  ganan  angegeben  eii4> 
Manuskript  und  Couvert  müssen  das  gleiche  Motto 
tragen,  und  dürfen  nicht  vom  Autor  selbst  gft* 
aeluieban  erfn. 

—  Der  Verein  Berliner  Musiker  feierio  am  Sonn- 
abend das  Feat  seines  zehnjihrigen  Bestehens,  und 
Ewar  Mittags  durch  ein  Herreofrüfastück  in  der  Ak- 
tienbrauerei Friedridisbaio,  Abends  dnreh  Konsart 
nnd  Ball  in  der  Villa  Kolonna.  Das  von  dem  Vor- 
sitsenden  des  Vereins,  Herrn  Frans  Siegmano,  aos- 
gabradita  Hodi  anf  den  Kaieer,  d«a  Baaehttlnr  der 
Künste  und  Vieeeaschafteo,  bod  lebhaften  Wiedcr- 
hall.  nieranf  gab  Herr  Siegmann  in  gedrängter 
Kürze  einen  Ueberblick  über  die  Tb&tigkeit  des  Ver- 
«Ibo  «lbnnd  den  abgalanftaan  aralea  Deeeoniana. 
Der  Verein  conatituirte  aich  nach  rielen  vorheUB» 
gangenen  privaten  Besprechungen  am  23.  Ameit 
18C9  in  aiaer  groaeen  Vamannlnngim  Konaerflawa 
Der  Oedanke,  die  damals  mehr  als  trüben  Verhitt- 
nissc  der  praktischen  Musiker  auf  dem  Wege  der 
Selbsttiiife  zu  verbessern,  fand  eine  so  begeisterte 
Anlbatane,  daaa  der  aaaa  Verein  aabr  bald  Iber  efaa 
stattliche  Mitgliederzahl  gelMl  nnd  einen  Aufruf  an 
die  Musiker  Deotachlanda  ergehen  lassen  konnte,  deai 
Beispiala  oadmeilin.  Aldwid  eatelaadan  ihM 
Vereine  in  Brealaa,  Dresden,  Leipzig,  München  nsd 
anderen  grosseren  nnd  kleineren  Stfidten,  welche  die 
Devise  dea  gegenseitigen  Schutzes  der  Interessen  vad 
Hilfe  anf  ihre  Fkbne  schrieben.  Sehoa 
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im   Jahn'   1872  •■iitsandtcn  dicso  Venirit"  Dologirtc  i 
oacii  Berüo  zu  ailgemeiuer  Bentbuog,  uud  so  out- 
■hnd  der  AllgcmeiM  DmtMlie  Moiiker-TcrlMBd,  dm 
sar  Zeit  97  Lokalveraüie  mit  circa  7000  Mitgiiedern 
anpclittron.    Ana  diesem  Votbaiulo  heraus  ist  dann 
im  Dächätfoigenden  Jahre  Iö73  auch  uocli  die  Deutsche 
PtMioiMkuie  Ar  Ifiuiktr  im  Lebm  gerafeo  tror- 
dea,  ein  lostitat,  welches  eioiig  den  Zweck  verfolgt, 
Gelder  zu  sammeln,  um  daa  Alter  Hcioer  Mitglieder 
vor  Noth  uud  äorgoa  zu  sciiätseB.  Die  Peouoos 
InaMb  «Bldw  lelbeMiiidig  nebea  dem  Mmiker'Ver 
bände  beatobt,  zahlt  zur  Zeit  ca.  3000  Mitglieder  ood 
besitzt  doen  Fonds  vou  weit  über  500,000  Reichs- 
mark. Diese  Schöpfungen  eiod  IgewissermawcD  aus 
dem  Sehoome  dee  ferebis  Beiliiier  Matiker  herfur- 
gcf^angrn,  dor  poucnwärtig  den  ersten  Lokal- Verein 
de»  Verbandes  bildet  und  gegen  900  Mitglieder  tählt 
Seinem  vornehmsten  Zwecke,  die  durch  treues  Fest- 
halten an  den  StatnleD  etm  in  Sefaeden*)  gentbea» 
den  Mitglieder  zu  ••titischSdigen,  hat  er  mit  in  Summa 
15,000  Mark  crlüUtt  «n  ünterstfitzungeu  für  hilfsbe- 
dbfUge  Mitglieder  sind  8000  Mark,  an  Uotcrätützun- 
gen  für  die  Hinterbliebenen  verstorbener  Mie^ieder 
6000  Mark  gezahlt  worden;  daneben  gebietet  der  Ver- 
ein äber  einen  Vermögens  -  Bestand  von  ca.  30,000 
Mtt^.    Der  Vortrag  des  YorsitsendAn  lebloss  mit 
einem  brauseudoD  Hoch  auf  den  Verein.  —  W&hreud 
des  FestfiülistückH,  gedachte  llr.  Bumko  des  Kran- 
lien-Uoterstützungsvereins  Berliner  Musiker  und  seines 
famgjihrigeB  Leiten,  dee  hSaJgL  Hufkdhektors 
Lewandowski,  denn  dieser  Verein  ist  gewiMvmasaon 
wiedt  r  die  Stamnunuttcr  dea  Vereins  Berliner  Musi- 
ker, iierr  Prof.  Dr.  Alsleben,  Khrengast  des  Vereins, 
älWMk  in  beredtea  Werten  die  HoflhDDf  ana,  deee 
bald  alle  Musiker,  wess  Art  sie  auch  seien,  sich  zu 
80  treoem  Zusammenwirkou  vereiuii^oD  raocliten  und 
brachte  dem  Frfisidenten  uud  dem  get>ammteu  Vor- 
stände  da  Hoeh. 

—  Die  diesjährige  T)elf  girten  -  Versammlung  des 
Allgemeinen  deutschen  Musiker-  Verbandes,  bat  in 
den  Tagen  vom  96.  Us  28.  Augast  in  Breslau  statt- 
gefnndeo.  Vertreten  waren  die  StBdte  Magdeburg, 
München,  Hannover,  Herlin,  Hamburg,  Leipzig,  Kö- 
nigsberg, Breslau  uud  Dresden.  Mit  Ausnahme  von 
Berlin  waren  die  Vertreter  der  genannten  Stfidte  auch 
zugleich  Delegirto  der  deatiehea  Fensiooskasse  tfir 
Musiker,  eine  Institution,  die  zwar  &\i<i  dem  Scbooase 
des  Verbandes  hervoigegangen  ist,  aber  doch  ein 
vOllig  getrennt  davon  verwaltetes  Unrernehnien  iit^ 
so  dass  man  MitgUed  des  Verbandes  adn  kann,  ohne 
auch  Mitglied  der  PenaioDskassc  sein  zu  müssen  und 
umgekehrt  In  Bezug  auf  den  Veitand  entnehmen 
vbf  dm  KamenberidMe^  dam  db  Winnabwen  im 
Mrtw  Jahre  sich  auf  17030,10  M.  beliefen,  die  Aoi- 
gaben  auf  Ifi  170,55  M..  davon  2674,75  M,  an  Unter- 
stataungen ;  das  Verbandsvennögen  betrfigt  22137  M., 
die  ZaU  der  Wtglleder  bellnft  ddi  auf  «684  Aw- 
«erdem  hat  das  Verbands  -  Organ ,  die  i»Dealacbe 
Moukar^citnng,  einen  Netto-Uebendra«  von  10675 

•)  Der  Schaden  entstand  dadurch,  dass  viele  Mit- 
glieder, die  nur  nach  dem  vom  Verein  festgestellten 
Taiif  spielen  woUtOL  van  den  Kouettnirtemebmem 
«nUaaaen  wnrdeo.  JL  & 


M.  erzielt,  wovon  10000  M.  je  zur  Hälfte  an  den  DIs- 
podtioosfonds  der  Pensionskasse  und  an  die  Verbands- 
Kaaae  fibergezahit  worden  sind.  —  Die  Pendonskaase, 
fftr  wdche  die  Veriiandlongen  den  aweiten  Bttzunga- 
tag  unter  Assistenz  des  Herrn  Rechtsanwalt  Frau- 
stftdter  einnahmen,  registrirto  dne  Geaammteinnabme 
▼on  S0g,919  M.,  von  denen  lUfm  tnf  Hypothek, 
73,598  in  Fonds  angelegt  worden  sind.  Das  Vermögen 
theilt  sich  in  den  Pensionsfonds,  aus    welchem  upSter 
die  Pouiiioaeu  bezahlt  werden  solleo,  uud  den  Dis- 
pusitieiiifendf,  ana  mldwm  bTaBdeofeUer  beetiitten 
werden;  der  erstero  beträgt  bis  jetzt  474,015,35  M., 
der  Diflpo.vitionsfonds  Gl, 500,05  M,  so  dass  sich  das 
Gesammtvermögen  der  Fensionakasäo  auf  538,545,40 
IfBfc  beaifut  Ana  den  kUwRen  VettanAnngan 
regifitriren  wir  nur  kura  dnen  Antrag,  der  vom  Prä- 
sidium des  Verbandes;  ausging  und  die  GrQndung 
eioes  Musikalien- Veiiags  bezweckte:  er  wurde  mit  21 
Stimmen  gegen  IS  aiceleimt;  Bin  aweiter  Antrag 
des  Lokalverdos  von  Berlin,  eine  Petition  an  den 
Reichstag  und  das  preu^siachc  Abgeordnetenhaus  zu 
richteo,  dass  den  Beamtuu  das  öffentliche  Musiiiren 
vecboten  und  «Be  dadnreb  Ar  Bertta  drückende  Kon- 
kurrenz  gehoben  würde,  wurde  gleichfalls  abgelehnt; 
die  auswärtigen  Dclegirten  machten  dagegen  geltend, 
dass  diese  Konkurreoz  bei  ihnen  wenig  oder  garidekt 
e^tkn*  Ae  Frag«  also  bist  h  diglich  eine  Berliner 
Lokalfrage  sei,  eine  solche  Petition  also  ausserhalb 
Berlins  mehr  .Schaden  als  Nutzen  aüften  würde.  £in 
dritter  Antrag,  dam  den  BtatacbUdienan  ventacbener 
Mitgliedir  daa  Verbandes  ohne  Weiteres  eine  Unter- 
stOtzang  von   fünfzig  Mark  gezahlt  werden  aolle, 
wurde  einatinunig  angenommen. 

-  Heber  daa  ante  FfanoCarta  erbebt  deh  wieder 
ein  Streit.  Graf  Vddrighi  in  Modena  (Boccherini  4) 
hat  im  Archiv  zu  Este  Dokumente  gefunden,  die 
Alfons  II.,  liurzog  vou  i^errara,  uiueo  suonatore  di 
pianoiDrta  nennen.  OeiBM  FandeaU  mdnt  aber, 
dass  das  in  Rede  stehende  Instrument  nur  dem  Na- 
men nacb,  nicht  begrifflich  ein  Pianofortc  war;  dass 
der  Ruhm  Cnstofori'a  in  Padua  also  nicht  gefährdet 
aaL  Abgaaabloman  eraahaint  die  Vkage  noch  nicht 

(Tonkunst). 

Birmingham.  Das  grosse  Musikfest  war  nicht 
so  gut  besucht  wie  daa  Im  Jahre  19179.  Di«  Bbmali- 
men  nm  «nian  Taiß  atditen  sich  um  600  Lstrl  f»> 

ringer  als  die  am  nSmiichen  Tage  des  Festes  von 
1876.  Am  Abend  des  ersten  Tages  wurde  Max 
Bmdila  JLM  w  der  Qleele*  nnler  Leitnng  des 
Komponisten  [aufjgeführt  Das  Werk  fand  ungetheil- 
ten  Beifall  und  am  Schlüsse  wurde  Herrn  Bruch  eine 
enthusiastifiche  Ovation  berdtet  Am  zweiten  Tage 
gdaogte  RoaainlPB  »Hoaea  fai  Egypten"  nnter  IDtvir- 
Irang  ;Von  Frau  Trebclli  zur  Auffiihiung,  am  dritten 
und  vierten  Tage  HSndels  Messias  und  Israel  in 
Egypten,  Cberubinis  Kequiem,  Menddssohn's  L>obge< 
fang  and  andre  Ueinara  Baeban. 

Paris«  Hier  fand  am  7.  August  Im  KüMmiato« 
rium  für  Musik  die  feierliche  Preisvertheilung  an  die 
ausgezeichnetsten  Zöglinge  statt,  bei  weicher  Gdegen- 
Mt  der  OnteralaataaekVBlir  Tteqnet  eine  Rede  Udt^ 
in  welcher  er  unter  Anderem  sagte:  ,Die  repubMIm- 
niaahe  Kegierung  wird  AUea  aufbieten,  um  die  fttn* 
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tOuMbe  KoAst  in  der  hobea  Sphlre  so  eifcalteii,  wo 

aifi  sieb  gegenwärtig  befindet;  sie  wird  ihr  Möglich- 
stes thun,  um  flie  rnaterielle  Stellung  des  Lehrkftr- 
pers  tu  verbeäbcro.  Das  Musiii-Kouservatorium  wird 
deaalobft  vergrOssert,  du  gegenvIrtiK  ni  kMiie  Tb«»* 
ter  in  Mlgeinoflseacr  Weise  hcrgcsteilt  werden."  Es 
wurde  dem  Profettaorcnl^örpcr  die  firnennong  eioes 
Rittors  der  Ehrenlegtou,  eines  Offiziora  dos  bffent- 
UdMD  Uoterrlehts  und  vra  vier  Atad«mi»<MBriawB 
sngMtandi'n. 

—  Die  preisj{ülirüutoü  ScbUler  dcfi  KoDservato' 


tinoM  gtidtiini  anmr  der  Khre  Bodi  andcnr 

reeller  Vortheile.  Alljährlich  komraeo  Geldpreise  oder 
Preise  in  GoldrswiTth,  pcstiftct  von  Freiindoii  d<^r 
Kunst,  den  Ausgezeicbaetea  su  Gute:  Die  NicoiUmi- 
Sttflang  ia  d«r  Btthe  von  500  Fra^  dlo  GoMbomi- 
Stifluofr  (800  fni.)t  Popelin  -  Stiftung  {\2Q0  Pres.), 
die  Firma  Erard  stiftete  2  Flügel,  die  Firma  Fieyel- 
Wolff  3  Flügel,  die  UU.  Gand  and  Bemardel  3  Vio- 
linen; die  Lecorfoeiller- Stiftung  (1000  Frcs.)  kam  die- 
sea  Jahr  nicht  xur  Vertheilung,  und  die  Meoier-Süf- 
tuog  wird  tum  ersten  Male  1880  vortbeilt  werden. 


Meinungs-Austausch. 


Herrn  Professor  Dr.  J.  Aisleben I 
Es  gereicht  mir  zu  ganz  besouderor  Freude,  dass 
gerade  Sie,  dem  die  T(aluuiflt  und  die  ihr  Angehöri- 
gen schon  so  vi<d  in  Wort  midTbst  ta  danken  babcn, 

auf  cini"  Diskusöion  über  meinen  Artikel  „Ueber  die 
musikulibclit'n  Verzierunf^en"'  eingehen,  wenuKleich 
es  auch  gerade  nicht  über  den  vim  mir  zur  Beant- 
wortung gestellten  Hauptgedanken  meiner  Arbeit  ge- 
■oliolion  wt.  Aber  ich,  und  vielleicht  mit  mir  wohl 
aocb  mancher  Leser  dieses  Blattes,  worden  es  Ihnen, 
dorn  hervorragenden  Musiker  und  Musikgelehrten  dan- 
ken, diiss  Sit?  ir.ciue  kliiuc  Abhandlung  in  niancbrr 
Hinsicht  ergänzt  haben,  so  Hiit  der  Mittheilung  über 
den  Ausgang  des  Ebrlich-Rudorfächen  Disputs  und 
mit  der  Uinsafagang  historisch  beeründoter  That- 
nehen,  die  ich  mir  freilich  bei  der  Abtassimg  sparen 
ZQ  können  glaubte,  um  nicht  in  den  Fehler,  den  Sie 
an  meiner  Arbeit  selbst  rügen:  die  Leser  durch  Bc- 
lebmng  zu  ermüden,  zu  verfallen.  Aber,  wie  gesagt, 
Sie  haben  meinen  Artikel  nicht  ganz  richtig  aufge- 
fasst  Ich  stallte  gerade  mit  voller  Absicht  das 
HiBtoriiehrtliats&chliclie  mehr  in  den  Hintergrand  und 
ÜMste  dhrä  Oegenataad  von  der  philosophisdien  f  T  D.  R.) 
Seite  in's  Auge,  um  zu  sehen,  ob  mit  dieser  Maxime 
nicht  ein  neuer  Standpunkt  gefunden  werden  könnte, 
von  dem  aus  die  Sache  ad  oculos  zu  donioustriren 
wäre  und  der  für  alle  Zeiten,  so  lange  überhaupt 
HUUbdlt  wird,  massgebend  sein  müsste.  Damit  hStte 
■MB  jft  nach  nun  Theil  die  Lifieung  der  von  JUueu 
mir  rar  Beautwortong  geatcllteB  Ftaj^:  »Woldn  %or- 
zierungrii  PTit^prcchen  noch  doD  licntigeD  Qoedmiacke 

und  BiHiurfuisüe"  etc. 

Ich  wollte  meine  Erklärung  über  die  Entstehung 
der  Verzierungen,  welche  ich  mir  als  den  Ausdruck 
eines  in  seiner  Tonhöhe  nicht  verbarnndM,  nodem 
sdkwnnJienden  oder  flackerndfin  Tonn  vomtoll^  mei- 
nen KnnitgenoHwn  <ar  Begotaehtang  nnd  Dimualon 
übergeben,  und  dabei  zugleich  den  Beweis  für  die 
Hicbtigkeit  der  historischen  UcberlietVruug  zu  führen 
versucfieu. 

Wio  aber  können  Sie  nur,  geehrter  llt-rr  Profesöor, 
aus  meinen  harmlosen  Zeilen:  ,\m  Hinblick"  etc. 
irgend  eine  böse  Absiebt  beranslesen?  £8  bat  den 
Anschein,  sagen  Sie,  als  wollte  idi  eine  Radikalkur 

etc.  eröfi'nen.  Nun,  wenn  Sie  wollen,  ja!  wenigstens 
bei  denjenigen  unserer  Herren  Kollegen,  welche,  wie 
Herr  Steiule  in  San  FruticiBko  (Kl.-L.  lU,  S  UM  II) 
gani  unveriiolilen  aussprechen:  «Trota  aller  Autori- 


täten der  ganzen  Welt  will  es  mir  nicht  einleuchten, 
dass  eine  solche  Spielart  die  richtige  Mi*,  ud  Hccr 
Steinte  ist  nicht  der  ffiniimi*)  Fcrow  moM  ich. 
dass  das  von  uns  allen  so  noebgosdillite  Blatt  .1>er 

Klavier-Lehrer"  zunüchHt  nicht  für  seine  Mitarhoiti  r 
erscheint,  sondern  gerade  zur  Belehrung  und  zum 
Ideenaustausch  unter  seinen  AnhäoKcrn,  die  sich 
selbstverständlich  aus  allen  Graden  des  Klavierlelirer- 
thums  rekrutiren.  Man  könnt«!  ja  fuglich  bei  jedem 
belehrenden  Artikel  eine  ähnliche  Vermotbung  aoe* 
sprechen,  wie  Sie  es  meinem  gegenüber,  allerdings  in 
liebenswürdigster  Weise  tbateu. 

Nun  zweifle  ich  nicht,  dass  manche  der  geehrten 
Mitarbeiter  und  Leser,  sogar  schon  dieselbe  oder  eine 
ähnliche  Auffaesang  von  der  Entstehung  der  V«r- 
tiemiMten  gehabt  haben.  Wenn  ich  sofllbg  der  fote 
gewesen  aein  sollte,  der  sie  öffentlich  ausspracli,  eo 
werden,  weiss  ich  ganz  (gewiss,  die  hocngeefartea 
Herren,  deren  Nanjeu  den  Kopf  dieses  Bhltiee  iImw, 
mir  dies  ganz  sicher  nicht  verdenlieu. 

Sie  irren  ferner,  wenn  Sie  behaupten,  ich  bitte 
nicht  auf  die  Quellen  der  Lehre  hingewiesen,  oder 
ich  hStte  die  Abeicbt  gehabt,  die  Ornamentik  in  einem 
ZeituDg.sartikel  zu  erörtern.  Obgleich  dabei  aooh  noch 
liiclitä  SLhlimmeti  gewesen  wäre,  denn  es  ist  schon 
vick'ä  allgemein  Bekannte  hier  an  dieser  Stelle  in 
doktrinärer  Form  erörtert  worden,  so  verweise  ich 
Sie  auf  den  Passus  (in  No.  16,  S.  182  1):  ,Um  ein 
völlig  klares  Urtheil'  etc.  wotin  Sie  das  Oe^entheil 
Ihrer  Bdiauptungon  erbiielcen  mOssen.  Dass  ich  aber 
leider  nur  L.  D.  Wagner  und  ll.v.  Bülow  zitirt  habe 
und  nicht  Germer,  thut  mir  wirklich  leid,  um  so  er- 
freulicher ist  es  aber,  dass  Sie  infolgedessen  Gelegen- 
heit fanden,  die  ganze  Heine  der  Quellenwerke  von 
Cooperin  an  umfuhren,  was  ich  in  dieser  Vollständig- 
keit nicht  gua  gelionnfc  lifttto.  Geehrter  Heer  Prote- 
sor!  Ba  iat  kaum  an  vermdden.  daaa  In  ebm  Diaiwt 
ein  klein  wenig  subjektive  Anschauung  mit  ein- 
fliesst  Sie  können  dies  so  wenig  vermeiden,  wie 
ich  (ider  niacchi  r  Andere.  Darum  nichts  für  ungut! 
Genehmigen  Sie  die  Versicherung  der  ausgeseicfaneiea 
Uoehachtang 

Ihzea  ergdienen 

Hermann  Schräm k  o, 

Cottbna^  5.  Sept  1S79. 


*)  Haas  ich  bestitigen. 


K.  B. 


A  n  t  w 

Uetm  H.  J.  TiMOBt  in  Wlea.  Sobald  aia  mfig- 
lich,  den  Zeitpunkt  Itaan  ich  Ihnen  im  voraas  nlent 

bestimmen. 

Herrn  F.  U.  in  W.  Nachtrftstich  noch  die  Mit- 
tiMUaagi  daaa  Baethovaa'a  Sinfoglan  von  Hammel  und 


orten. 

I  Riem  ffir  die  jon  Buten  namhall  gamaehteo  Instnt- 
'  meote  beart)ertet  worden  und. 

Herrn  Anton  Herzberg  in  Mositaa.  Brief  an  Sie 
.  ist  heut  (9.  September)  unter  der  angegebenen  Adresse 
i  ahgagaagan. 
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Hem  J.  Bmkaj  in  Ba«Upesb  Meta  Brief  «ird 
woU  aebon  fai  llnreo  Hiadeo  Min. 

Herrn  L.  BfldiMr  in GmmI.  Soll  in  dw  ICchadii- 

ferien  geschehen. 

Herrn  SchwanlOM  in  Oranienbnrg.  Die  Analv- 
aea  üod  mit  grossem  Oeschick  geartleitet  Sobald 


icb  Raam  habe,  gehe  ich  an  die  VerOffentiiehiiag  der- 
selben. 

F.  S.  in  Stettin.  Dur  ..a  ■2  '  (a  due)  in  Na.  ?,2 
der  Mendelssohn'acheu  Lieder  obae  Worte  bedeutet, 
die  bcidcu  Molodie-Stimmeo  sollen  gegW  ^  Bogici- 
tuDgsfioger  bervoqpeboben  werden. 


Verein  der  RRusik-Lehrer  und  Lehrerinnen. 


Anf  Verauiassunp:  der  königlichen  BehOrde  fand 
Mittwoch,  den  3.  September  a.  cl,  in  Ssalo  der 
Mtaigl.  Uochschuie  für  Musik  eine  aattarordeni- 
Ileh«  Oeneral- VersanralvBg  statt,  um  tber 

einige  von  der  Behrirde  aewanselite  Abinde- 

rangen  xum  Statut  der  Krankenkasse  su  be- 
rathea.  Nachdem  der  Vorhitzendo  dos  wichtige  hierauf 
besügiicbe  Schriftstück,  das  ihm  von  Seiten  des  Poli- 
««{•Frlaidioms  zagegugan  ivar,  verlesen  hatte,  erfiff- 
aete  dsnalbe,  dass  er  selbst  berdts  nach  den  An- 
nbea  der  PonielbehOTde  die  Abänderung  der  resp. 
Statutenparagraphen  vorgenommen  habe.  Oebcr  einen 
besonders  wichtigen  Punkt  —  nSmIich  über  den  Wobn- 
ovl  der  Mitglieder,  re.sp.  über  au 8 wfirtige  Mitglieder  — 
iMt  der  Vorsitzende  das  Polizei-PriUiiaiam  noch  be- 
sondera  interpellirt  und  darüber  die  fOr  den  Vertin 
clknatigate  Aottkunlt  erhalten,  so  dass  es  nunmehr 
Aaswirti  gen  unbenommen  sein  wird,  Mit- 
glieder der  Krankenkasse  und  des  Ver- 
eins SU  werden.   Die  Versammlnng  genehmigte 


fast  alle  vom  Voniitzcnden  vorgcnommcnca  Statu- 
ten -  Ver5nderun^<n.  Da  im  übrigen  die  Polizei- 
behörde in  eotgegenkonmiendster  Weise  dem  Ver- 
eine die  freie  Entseheidnng  darfiber  aaheim  gegeben 
ha'.te ,  ob  etwa  noch  nothwondige  weitere  Um- 
fiudcruQgeQ  des  Statuts  vor  dem  Forum  des  ganzen 
Vereins  oder  durch  den  Vorstand,  oder  eine  beson- 
dere Kommission  allein  bewerkstelligt  werde,  brachte 
der  Vorsitzende  den  Vorschlag  der  königlichen  B6> 
horda  aar  Absttnmang.  Das  Resultat  war.  daw  von 
nan  ab  alles  Weitere  hinsichtlich  der  Statnten-Redak- 
tion  dorn  Vorstande  in  Gemeinschaft  mit  dem 
Kuratorium  dos  Vereins  übertragen  werden  sollte. 
Da  nun,  wie  bert'its  erwihnt,  die  Sachverständigen 
der  königlichen  Behörde  die  LebenstShigkeit  der 
Krankenkasse  bestätigt  haben«  so  ist  gegründete 
Aussieht  vorbanden,  dass  dieselbe  am  1.  Oktober,  bis 
so  welchem  Zeitpunkt  die  Bestätigung  seitens  der 
Behörde  erfolgt  sein  kann,  Ibra  lUUgkait  wird  be> 
ginnen  können. 


Hüg^ederrenelehnlfla  dte  Tereiu  ier  Mnsik-Lehrer  mai  LebreriniMB. 

(Fortsetzung.) 


Dir/ 


68. 


Wfll&^ol^  Knmanicjkstr.  la 

Kgl.  Masikdir.J.VogtKrausenstr.ei. 
Frl.  Clara  Vogel,  £roneu»tr.  18. 
KOnigL  Musikdir.SeUottmaiiiiiChar- 
lottenstr.  16. 


Dir.AUMtiWeikanthin,  Brandenburg-  FrL  Johanna  Medenwaldt,  Bfilov- 


Btraaae  49. 

Bernhard  Wolff,  Lötzowstr.  22 
Frl.  Auguste  Wittenburg,  Franzö- 

sischestr.  6. 
M.  Zieler,  Orossbeerenstr.  20. 


Strasse  84. 

Ottilie  Lichtecftldt, 
Strasse  127. 
Lina  Schweitzer,  Wilhelmstr.  St. 
(Fortsetzung  folgt) 


Anzeigen. 


Sio  ßros5kerzogIich@  Orchester-  \md  Musik-Schuld 

beginnt  am  1.  September  einen  neuen  Jabreskursus,  auch  für  Damen.  Honorar  jährlich  IdO  Mk.  Auf  Wunsch 
werden  Pensionen  im  Preis  von  400  bia  TOO  Mk.  wnutttolft  dnreh  das  Sekretariat 

Weimar  im  Angoat  1879.  MttUer-Hartang. 

OrosahersogL  Kapellmeister  nnd  Professor  dar  Mnaik. 
Direktor. 


Harmonielehre« 


yoUatändiger 


Rod.  Ibach  Sohn 


Hof  -Piauof'urte-F»brlksnt 
<a     Sr.  MiyestM  de«  K«ta«r»  und 
^  KAnlg«.  [122] 

S  Neuen-  T^armon  Neiien- 
cr     weg  40.  weg  40. 

I  Oiflsstes  Lager  in  FMfteln  n.  Plaiilno*«. 

^     Prümiii  t:  London.  Wien,  rhiladelphin. 


EinMuHik-  und  OeHanglehrer,  Koiiipo- 
■l«t  und  JIIn><lkHchrifli»telier,  der  mehrere 
Jabre  einen  Gesangverein,  sowie  den  Gesang-Unter- 
riebC  an  einem  Gymnasium  geleitet  sucht  Stellung. 

Näheres  in  der  Redaktion  des  Klmrtortehrer, 
Berlin,  In  den  Zelten  IS. 


In  dritter  Auflage  ist  erschienen: 

The^redsdi  -  praktische  Klavier- 

entiiaHend  Pfngerfibnngen ,  BtBden, 

Volkslieder,  Optmmelodien,  Variationen,  Sonaten* 
sitae  nnd  Uebungen  zu  4  llaudcn ,  in  progressiver 
Folge,  sowie  die  Tonleitern  und  ErfcliranfBn  der 

Knastwtdrileka  tos       Slcillf  KgL  Muik- 

direkter.    1.  Stute,    br.  4  M.   (Veitag  von  kUg» 

Stein  in  Potsdam.)  fm»  m^m: 

2.  Stufe,  br.  4  Mk.  &0  FL 
„Diese  Klavicnehnle  ist  eine  der  besten,  die  wir 

kennen;  die  Anordnung  der  UebungsstOcke  ist  geradezu 
meisterhaft.  Nach  (IieNem  liCbrgange  niüclite  man 
als  alter  Knabe  wahrhaftig  noch  einmal  von  vorn  an- 
fangen mit  Lernen,  so  sehr  spricht  Alles  darin  an. 
Die  Ausstattung  entspricht  ganz  dem  g|Sdicg«nett 
Inhalta."  (Kindergarten  1879  ür.  ft.) 
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Uusik-pädagogische  Werke 

von 

Emil  Breslanr. 

Technische    OrnndlaKe    des  Klavicr- 

HpielH.  Op.  27.  (Zweit««  Auflage.)  Preis  5  Mk. 

Leipzig,  ßroitkopf  A  Härtel. 
TechntHohe  C'Cbiingen  fttr  den  Elemen- 

tar-Klavier-Unierrl€bt.  Op.  30.  Pr.  3Mk. 

Ebontiusclbst. 

Motenschrelbachnle.    Heft  1.  uDd  IL  Preis 

k  15  Pffiuni(<p.  Ebendaselbst. 
Der  KlaTier-Lehrer,  inusik-pädagogischo.Zeit- 
achrift  Abonnenieiitsi)rei«  LSOMk.  vierteljährlich. 
Jahrgang  1878,  elegant  gebunden  7.50  Mk. 
IlfiiHlk-pildagOKlHche  FlnK^oIirinen. 
Heft  1.  Zur  methodischen  l'ebung  den  klarier* 

»plels.   Preis  30  Pf. 
ilcft  II.  Der  entwicicelnde  Uuterriclit  in  der 
Harmonielehre.  (Einleitung.  Klassec- 
Uoterricht.    Dur-  und  MoUtonleitcr.) 
Preia  30  Pf.   Berlin,  Bahn. 


Kompositionen  für  die  Jugend. 

Op.  10.  Drei  KlavierBtOcke : 

1)  Frohe  Botschaft 

2)  AbendempfiDduDg. 
8)  Tänzchen. 

Berlin,  Fürstner.    Preia  1.25  Mk. 
Op.  14.  (Kechd  Hindcrlleder  von  HoffmaDn 
V.  Fallersleben  für  1  Singstinime  mit 
Pianoforte-Beglcitung. 
Leipzig,  Schäfer.   Preis  5U  Pf. 
Op.  19.  Vier  leichte  C'harakterBtacke: 

1)  Ileimath. 

2)  Uebcr  Berg  and  Thal. 
8)  Am  Bach. 

4)  Daheim. 
Berlin,  Schlesinger.   Preis  1  Mk. 
Op.  la.   Romanze.   (Leichtes  Arrangement.} 

Berlin,  (Jurski.   Preis  1  Mark. 
Op.  13.   Hercuade  von  Uaydn.    Frei  für  das 
Pianoforte  übertragen. 
Berlin,  Fürstoer.   Preis  75  Pf. 

Für  da»  Planororte  ü  4  ms. 

Op.  25.   Im  FrttJüingtMionnenMcheln« 

Berlin,  Simon.   Preis  l  20  Mk. 
Op.  23.  Tonm Arohen  für  die  Jugend: 

1)  Vom  tapfern  Schneiderlein. 

2)  Schneewittchen. 

8)  Vom  kleine  Däamling. 
Berlin,  Garski.   Preis  1.50  Mk. 
Op.  3  a.  Drei  I^leder  von  Mozart: 

1)  Das  Veilchen. 

2)  An  Cbloö. 

3)  Mailiod. 

Berlin,  Schlesinger.   Preis  1.50  Mk. 
Op.  16.  Drei  Müllerlieder  von  Schubert: 
\)  Der  Neugierige. 

2)  Des  Müllers  Blumen. 

3)  Guten  Morgen  schöne  Müllerin. 
Berlin,  Schlesinger.   Preis  1.25  Mk. 

TorrAthig  bei  G.  Gurski,  Akadem.  Husik- 
lidlg.,  Fricdnchstr.  90;  Schlesinger,  Frauzusische- 
Str.  23;  Simon,  FYiadrichstr,  5^. 

Spengler'H  Handhalter  wird  in  sehr  vielen 
Musik-Instituten  etc.  mit  beütem  Erfolg  seit  Jahren 
angewandt,  und  ist  gegen  Poatnachnahmo  von  M.  14 
durch  den  Unterzeichneten  zu  beziehen.  |30| 
Ii.  Np<mffler,  Musik -Instituts- Vorstand,  CauHcl. 


€.  Ren«, 

Offlcieller  Lieferant  filr  KjErl.  Semlaarien  und 
PrUparandonanstalten. 
Sicttin,  ür.  I)ora.9tr.  14-15. 
Fabrik  und  Magazin 

von 

Flögeln,  Planlnos  und  Harnioninmiu 

Empfiehlt  ganz  besonders  zur  Uebung  d<'8  Orgel- 
spiels: 

KllngcndeM  Orgelpcdal  (27  Tasten) 
für  daa  Klavier  (System  Alfred  Reu^). 
FrelB  120  Mark. 
Dieses  Podai,  welches  sich  an  jedem  Klavier  mit 
Leichtigkeit  anbringen  lässt,  rrmöglicht  Jedem  das 
Studium  des  Orgelspiels  am  Klavier  ohne  Hilfe  das 
B&lgctretcns.    Durch  die  Anbringung  eines  Pedal.s 
leidet  das  bctreffendG  Instrument  und  die  Spielart 
desselben  keinen  Schaden. 

Empfohlen  durch  hervorragende 

Antoriliiten. 
Bei  Ankauf  eines  Instrumentes  stelle  coulanto 

Bedingungen.  68 
Für  die  HonzertsalBon 
stelle  Künstlern  Konzcrtflttgel  eigener  wie  be- 
rühmter anderer  Fabriken  tür  Stettin  gratis  zar 
Verfügung,  auch  ertbcile  bereitwilligst  jede  Auäkunit. 


WariiunjS^. 


Ich  habe  In  Erfahrung  gebracht, 
«lass  ein  Junger  Mann,  Herr  A.  Ren<^, 
Sohn  der  luHtrnmenteuhllndlerln  Fran 
Wittwe  l€en^  in  MteUlu  meine  Klavier- 
pedale  ]>eutMeh.  R.-Paleut  No.  17H0 
naolimaohen  läsMt  nnd  zum  Yerkauf 
aufbietet.  Die  ndthigcn  Ntraf-  etc.  An- 
träge habe  ich  bereit«  gentellt  nnd 
warne  deswegen  Jedermann  vor  An- 
kauf* solcher  nachgemachten  Pedale, 
da  dieselben  nach  liage  der  Patent- 
gesetzgebung H.  Z.  conflMClrt  nnd  ver- 
nichtet werden,  auch  wenn  sie  slcii 
schon  In  dritter  Hand  befinden. 
Berlin,  den  12.  fiieptembcr  1H79. 

Dr.  Moritz  Reiter, 

Redaetenr  der  Orgelban-Ztg. 


Pianoforte-Fabrik 
0.  II.  iiOOFF 

Elisabeth -Ufer  No.  II. 


Ein  MuHik  -  InHtitnt  (130  Schüler)  verbunden 
mit  einem  Pianoforte  -  Magazin  in  einer  der 
grüastcn  PioviuziaUtiulte  Sclileaieus.  iht  sofort  wegen 
Kränklichkeit  des  Besitzers  ganz  oder  theli- 
weise  »n  verkaufen.  [65) 

Gefällige  Anfragen  beftinlert  die  Expedition  dieses 
Blattes  unter  Cbiflre  S.  H.  6.1.  

OUT"    Der  heutigen  Nummer  liegt  ein  ausfuhrlicbes 
Preisver?eicbni3s  der  Edition  Nteingrilber  bei, 
auf  welches  wir  hiermit  aufmerksam  machen. 
 D.  E. 

Der  heutigen  Nummer  liegt  ein  Prospect  des 
Herrn  E.  II.  Hc^yse  in  Berlin  über  Dr.  Bei- 
ter*s  Patent-Pedal  bei,  auf  welchen  wir  hier- 
mit aufmerksam  machen.  D.  R. 
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Inserate  fflr  dieses  Blatt  werden  von  sSmmtlichen 
Annoncen-BzpedStionea,  wie  von  der  VerlagsbMdluBK, 
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fff  die    7'^"f''fi"-'nHi^'j"  P"*!f7"i"'"'  f'r!t!:"''C'i'nt'i"irnrimcn. 


lieber  den  SfTentlichen  MusikimterriGhi 

Tod  V.  A*  Oevaeort» 
tbflctnigM  von  Dr.  w.  Langhana. 

(Schluss.) 


Es  erübrigt  noch,  za  nutersuchen,  bis  zu 
welchem  Punkte  die  öffentlichen  Musikbil- 
dongsaustaltcn  unserer  Zeit  ihrer  Bestimmung 
entsprechen,  welcher  Art  die  Hindernisse  sind, 
mit  denen  sie  zu  kämpfen  haben,  und  welcher 
VerlMMsenuigen  sie  bedfirfen,  um  ihrai  Zweck 
vollHtündie;  zu  erfüllen. 

Der  llauptü beistand  des  gegenwärtig;  an- 

Senommenen  Systems  ist  der,  dass  der  Stu- 
ienplan  zu  viunmfassend,  und  aus  eben  die- 
sem Grunde  in  mancher  Beziehung  oberHäch- 
lioh  and  unvollständig  ist.  Es  ist  klar,  dass 
der  heutige  Mnsikmiterridit  keineswegs  anf 
normaler  Gnuidhige  ruht,  und  dies  liegt  eines- 
theils  an  der  grossen  Zahl  verschiedener  Zweige 
der  Tonkunst  —  denn  welche  andere  Kunst 
nmfosst  zugleich  eine  eigene  Schrift,  eine 
wissenschaftliche  Theorie  und  eine  doppelte 
Technik?  —  auderntheils  an  einer  gewissen 
Beechrflnktheit  des  Gefstee,  welefaer  bei  der 
Begründung  des  Muster-Konservatoriums,  des 
Pariser,  maussgebend  war.  Hier  wie  in  vielen 
andern  Dingen  wusste  die  Kevolutiou  nichts 
besseres  zu  thnn,  als  die  Irrihümer  des  ancien 
rögime  zu  wiederholen:  man  he^nfigte  sich, 
der  neuen  Anstalt  die  Einrichtungen  der 
kiroUioheo  Kboserratorieii  Italiens  zn  geben, 
ohne  /u  bedenken,  dass  diese  Form  für  den 
nunmehr  zu  erweiternden  Stoff  ungenügend 
Während  die  Maler-  uud  Bildhauer- 


sei 


Akademien  sich  auf  den  technischen  Unter- 
richt beschränken  können,  den  ästhetischen 
und  historischen  dagegen  den  Museen,  und  die 
Einfftlmuig  der  dnrai  sie  gebildeten  Eflnstler 


in  die  Oeffentlichkeit  den  Ausstellungen  als 
Aufgabe  zuweisen,  müssen  die  Konservatorien 
der  Musik  diese  dreifache  Verpflichtung  auf 
sich  allein  nehmen,  überdies  den  Unterri«  Iii 
auf  allen  Stufen  ertheilen,  nach  Art  der  milLei- 
alterlic^ieo  Schnlen,  anf  welchen  gleichzeitig 
die  Astltmomie,  die  Theologie  und  die  Kunst 
des  Lesens  erlernt  wurde.  Der  gesunde  Sinn 
verlangt  eine  Vertheilung  dieser  allzu  manuich- 
faltigen  Funktionen  an  zwei  verschiedene  An- 
stalten, deren  eine  die  Technik  im  engeren 
Sinne  des  Wortes  zu  lehren,  und  ihre  Schüler 
nur  in  den  Schnlprfifnngen  zu  prodnciren 
hätte,  wahrend  die  andere  der  höheren  Er- 
ziehung des  Künstlers  sowie  der  des  Publi- 
kums vermittelst  musikalischer  Aufführnngeu 
und  dramatischer  Darstdlungen  gewidmet 
wäre.  Ausserdem  wäre  es  zn  wünschen,  dass 
das  von  einigen  grossen  Städten  Belgiens  ge- 
gebene Beispiel  aUisomeine  Nachfüininng  f&nde, 
und  das  Notenlesen  als  ohligatorisi  her  T^'nter- 
richtsgegenstand  in  den  Lehrplau  der  Elemen- 
tarschulen aufgenommen  würde;  dadurch  wür- 
den die  Konservatorien  einer  Arbeit  überhoboi, 
welche  nicht  eigentlich  die  ihrige  ist,  näm- 
lich sich  mit  deu  ersten  Anfangsgründen  der 
Musik  zu  befusen.*) 


•)  Notenlesen  thaVs  nicht  alli^in,  nur  wenn  mit 
demselben  Notenschreiben  und  Elcmentartheorie  ver- 
einigt, am  besten  in  der  (icsangsstunde,  gelehrt  wer- 
den, dürfte  eine  vortrefl  liebe  musikaliächti  Grundlase, 
wie  sie  der  Uerr  Vortrageode  im  Auge  hat,  für  den 
Kooservatoriamsanterricot  sowohl  wie  fir  ata  Masik- 
antcnielit  im  allgeueiaeD,  ermöglicht  verlen. 
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Die  soeben  als  wünschenawerth  hezoirhneto 
Neuerung  ist  von  grosser  Tragweite,  ja  uiiiu 
darf  sagen,  von  höchster  Wichtigkeit  für  die 
fortsrhrittlirhn  Entwiekelmip;  der  Tonkunst; 
um  feste  Wurzeln  zu  s(;hlagen,  bedarf  die 
künstlerische  Erziehung  eines  zu  ihrer  Auf- 
nahme geei^eten  und  vorbereiteten  Bodens, 
und,  wie  wir  uns  leider  prestf^licn  müssen,  ist 
die  Atmosphäre  unseres  Jalirhuuderts  eine 
nichts  weniger  als  künstlerische.  Die  io  dlMW 
Ilinsii  lit  sn  grosse  Ueberlcgenheit  der  antiken 
Kultur  beruhte  darauf,  daas  die  Kuhst  ein 
Besitzthum  des  gesammten  Volkes  vrax.  dass 
sie  den  Bürger  in  allen  Lagen  seines  LebcoDia 
begleitete,  während  sie  bei  uns  ein  Gcgen- 
staud  des  Luxus  ist,  eine  ausserhalb  des  täg- 
lichen Lebens  stehende  wülkflrliehe  Beechaf- 
tignng,  eine  Zerstreuung  für  die  vcrraugendon 
Klassen,  vermittelt  durch  Personen,  welche 
die  Kunst  berufsmässig  ausüben.  Die  noth- 
wendige  Folge  dieser  Zustande  ist,  dass  die 
Mehrzahl  der  in  das  Konpervatorium  eintre- 
tenden Schüler  jedes  frischen  und  naiven 
M nsiksinneB  entbeltaran,  da  sie  in  ihrem  Leben 
fast  nichts  als  Strassenlieder  oder  andere 
Flachheiten  kennen  gelernt  haben,  hi  dieser 
Hinsicht  ist  der  vom  Lande  Kommende  viel- 
leicht noch  besser  daran,  als  der  Stadtbe- 
wohner, weil  er  als  Kind  in  seiner  Dorfkirche 
die  alten  liturgischen  Melodien  gehört,  mög- 
licherweise anch  mitgesongen  hat;  anch  ymä 
er  eine  Anzahl  jener  alten  Volkslieder  im 
Gedächtniss  haben,  die  sich  gerade  auf  dem 
Lande  am  reinsten  und  längsten  erhalten.  In 
Ermaagelong  dieser  frühesten  künstlerischen 
Anregnng  nun,  welche  zwar  unbewusst  auf- 
genommen, eben  deswegen  aber  von  aller- 
nachhaltigster  Wirlnmg  ist,  bleibt  die  spfttore 
Kunstliilduii.^  so  zu  sagen  an  der  Oberfläche 
und  wird  den  Charakter  des  Künstlichen  und 
Gezwungenen  niemals  ganz  verleugnen  können. 
Unsere  Väter  lernten  im  Ganzen  weniger  als 
wir,  doch  wussten  sie  das  geringere  Muass 
von  Kenntnissen,  die  sie  iu  sich  aufnahmen, 
besser  zn  yerarbdten  nnd  ffmchtbringender 
auszunutzen.*) 

Wie  die  GescbniacksbildniiK  de.s  Konser- 
vatorium-Schülers aus  der  eben  erwähnten 
Ursache  häufig  unvollständig  bleibt,  so  auch 
seine  Verstandesbildung;  das  technische  Stu- 
dium der  modernen  Musik  nimmt  so  viele 
Zeit  in  Ansprach  nnd  erfordert  eine  so  nn- 
nnterbroclieno  Uebung,  dass  es  fast  niimnr^lich 
ist,  in  der  Erwerbung  der  für  .Icdonnauu  un- 
entbehrlichen allgcmciueu  Keiiutuisäe  mit  ihm 


erlaubo  mir,  darauf  hinzuweUcn,  daaa  meine  N  otcn- 
scbreibBcbale  (Leipzig,  Breittcopf  a.  Härtel,  2  Uefte 
4  16  Pf.)  al3  biahcr  ciuzige  roethodiflchc  AoleituDg 
sag  Errtteboag  <Umm  ZmIm  doceh  die  t/muantau  3 
Faktoren  betnehlet  werd«B  ktm.  B.  B. 

•)  Vorgl.  W.  n.  Uehor  musikalische  Er- 

ziehuDg   (^Jiulturätudicu   aus  drei  Jalirbuadoitea". 
1873.) 


gleichen  Schritt  zu  halten.  Daher  die  be- 
kia^enswertheu  Lücken  in  der  iutellektuellen 
Erziehung  so  vieler  fibrigens  hochbegabler 
Musiker.  Einige  finden  wnhl  friiher  oder 
später  iu  sich  die  nuthige  Kraft^  um  diese 
Lücke  auszoffillen  und  sich  eine  wissenschaft- 
liche Biidnng  anzueignen,  jedenfalls  aber 
können  derartige  Wunder  von  Willenskraft 
und  Energie  nur  als  Ausnahmen  gelten,  in 
Italien  hat  man  TOTsncht,  diesem  üebelstande 
zu  begegnen,  indem  man  an  den  Konserva- 
torien literari.sciie  Kurse  einrichtete,  wo  sich 
der  SchQler  eine  allgemeine  Kenntniss  der 
Ghrammatik,  der  Literaturgeschichte,  der  Welt- 
geschichte, der  Oeoirraphic  nnd  selbst  der  la- 
teinischen Grammatik  und  Prosodie  aneignen 
konnte.  Diese  Einriditnng  verdiente  sehr 
wohl  von  unseren  Konservatorien,  wenn  aaeh 
auf  Kosten  eines  Theiles  ihres  musikalisdiMi 
Lehrplanes,  nachgeahmt  zu  werden.*) 

Ein  letztes  wichtiges  Ilinderniss  zur  He- 
bung des  künstlerischen  Niveau's  bilden  die 
uatioualökonomi.schen  Verhältnisse  der  heuti- 

?en  Welt.  IHe  Schwierigkeiten  des  materiellen 
icbens  sind  gegenwärtig  in  der  That  so  gros.s, 
dass  die  Mehrzahl  unserer  jungen  Leute  nicht 
in  der  Lage  ist,  sich  während  einer  Reihe 
von  Jahren  Studien  zu  widmen,  welrlie  zu- 
nächst völlig  unproduktiv  sind.  Daher  ihre 
Eile,  die  Schulbank  zu  verlassen,  sobald  sich 
ihnen  die  Gelegenheit  bietet,  ihre  Anlagen  in 
irgend  einer  Weise  nutzbringend  zu  verw  c  rthen. 
Wie  viele  Sänger  betreten  nicht  die  Bühne, 
bevor  sie  sich  die  nnentbehrlichsteu  Fähig- 
keiten für  diese  Laufbahn  angeeignet  haben, 
bevor  selbst  die  Kraft  ihres  Stimmorganes 
hinreichend  entwickelt  ist;  wie  gross  aber  ist 
anch  die  Zahl  der  verfclilten  Karrieren,  der 
vor  ihrem  Aufblühen  gepflückten  und  ver- 
welkten Knosj)en!  Erfreulicherweise  hat  man 
in  Frankreich  diesem  Elend  durch  Gründung 
zahlreicher  Freistollen  abzuhelfen  gesucht,  nnd 
die  belgische  Regierung  hat  ihrerseits  neuer- 
dings ihre  Theilnahmo  für  die  Interessen  der 
Knnst  thatsichlich  bewiesen,  indem  de  deni 
Beis^)iele  Frankreichs  gefolgt  ist. 

Ein  Vorwurf,  welcher  häutig  gegen  die 
Konservatorien  ausgesprochen  wir(L  ist  der. 
dass  sie  eine  Menge  von  Jnngen  Leuten  anf 
falsche  Bahnen  bringen,  indem  sie  auch  Un- 
berufene zum  Studium  anlocken  und  so  daza 
beitragen,  die  Zahl  der  Mittelmässigkeiten  m 
vermenren.  Diese  Thatsache  ist  nicht  zu 
leugnen  und  ebensowenig  die  BercchtipuiiE! 
jenes  Vorwurfs;  doch  trifft  er  weniger  die 
Konservatorien  als  alle  übrigen  derartigeD 
Anstalten,  weil  die  Musik  den  Fähigkeiten 
der  verschiedensten  Grade  nnd  den  un- 
gleichsten Begabungen  einen  verhUtnisanlssig 
weiten  Spiefarsom  bietet  Wfthrend  es  ridi 


*)  Auch  ein  deatacbes  Konservatoriom,  das  Präger 
BiididH  bat  Ihalfclie  BariditaagcB.  B.  K 
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z.  B.  für  dcD  Bildhauer  daruiu  handelt,  ciit-  I 
weder  eine  Stellung  unter  den  schaffenden 
EftnstierD  einzunehmen  oder  nichts  za  sein, 
80  steht  es  dem  Musiker,  der  weder  zum 
Komponisten  noch  znm  grossen  Viiluosen  be- 
stimmt war,  immer  noeh  frei,  in  ein  Orchester 
einzutreten  oder  sieh  dem  Lehrftehe  m  wid- 
men, und  so  auf  nützliche  Weise  an  der  mu- 
sikalischen Entwickeiong  seiner  Zeit  mitzu- 
srbeiten.  Wie  die  menBchfiehe  GeseDsdiaft 
im  allgemeinen,  so  bietet  auch  der  Mnsiker- 
bcruf  dem  eiuigermaassen  Leistungsfähigen  zu 
jeder  Zeit  eine  erträgliche  Position;  dem  von 
gutem  Willen  Beseelten,  welcher  zufrieden 
ist,  je  nacli  seinen  Kräften  zur  Verwirklichung 
des  Schönheitsideales  beizutragen,  und  nicht 
von  Neid  gegen  seine  glücklicheren  oder  höher 
Itegabten  Kollegen  verzehrt  wird,  Uim  hilt 
die  Tonkunst  stets  einen  Platz  offen. 

Ich  kann  nicht  schliessen,  ohne  noch  einige 
Ideen  fiber  die  Aufgabe  der  groesen  Musik- 
Unterrichtsanstalten,  ihre  Zukunft  und  den 
von  ihnen  zu  erwazteDden  Kanstfortsciiritt 
auszusprechen. 

Hiosiohfllch  des  letzteren  Ponktes  dfirüni 
wir  weder  übertriebene  Hoffnungen  noch  einen 
unbegründeten  Pessimisinns  nähren.  Nur  die 
Knrz&ichtigeu  können  sich  einbilden,  dass  mit 
der  Zahl  der  Konservatorien  auch  die  der 
grossen  Komponisten  sich  vermehren  werde; 
denn  das  Genie  wird  zu  allen  Zeiten  und 
unter  den  günstigsten  Yerliftltsissen  eine  rare 
Brscheinung  sein,  und  keine  Schule  der  Wdt 
wird  je  die  Macht  haben,  ein  solehes  zu  er- 
zeugen. Dagegen  würde  man  in  einen  eben 
80  grossen  Intnom  verfellen,  wollte  man  die 
Vermehrung  der  Kunstschulen  als  ein  Symptom 
des  Niederganges  der  Kunst  und  der  srbflpfc- 
rischeu  Kraft  unserer  Generation  bezeichnen; 
man  darf  nicht  vergessen,  dass  die  Mehrzahl 
der  Meister  der  musikalischen  Blüthezeit 
Italiens,  die  Scarlatti,  Vinci,  Leo,  Porponi, 
ans  den  dortigen  Konservatorien  hervorge- 
gangen sind,  und  dass  auch  so  mancher,  un- 
serem Jahrhundert  zur  Zierde  gereichende 
Musiker  seine  künstlerische  Ausbildung  dem 
Konaervatoiinm  zn  danken  hat 

Die  erste  Aufgabe  der  Schule  ist  demnach 
(lio,  dem  zukünftigen  Tonkünstler,  möge  er 
nun  vom  Schicksal  zum  Komponisten  oder 
zum  Tirlaosen  oder  fBr  den  bescheideneren 
Beruf  des  Orchestermusikers  oder  Lehrers 
bestimmt  sein,  die  denkbar  günstigsten  Yer- 
hältnibse  zur  Ausbildung  seiner  künstlerischen 
und  intellektuellen  Anlagen  za  bieten.  Dies 
ist  ihre  Verantwortlichkeit  gegenflber  dem 
ludividaum. 

Die  zweite  f&r  die  Konservatorien  in's 
Auge  zn  fassende  Auiip;&be  besteht  dann,  die 
Traditionen  in  Betreff  der  charakteristischen 
Aasführung  der  klassischen  Meisterwerke  fort- 
zupflaoizen,  sofern  efaie  solche  Tradition  be- 
Btäit>  fidls  sie  aber  verloren  gegangen  wftre^ 


eine  norniuh'  Vortragsweise  für  jene  Werke 
einzuführen.  Eine  Aufgabe  von  dieser  Wich- 
tigkeit kann  von  Seiten  der  Konzert-  nnd 
Theater-Unternehmungen  niemals  gelöst  wer- 
den, weil  diese  durch  finanzielle  Kücksicht«u 
in  erster  Reihe  bestimmt  werden  und,  wie 
ihr  Personal  so  auch  ihre  künstlerische  Rich- 
tung fortwäiirend  wechseln.  Ein  feststehendes, 
auf  gesicherter  Grundlage  ruhendes  Institut, 
weldMs  vanoOge  seuier  Lehrfhfttigkeit  einen 
ununterbrochenen  Einfluss  ausübt,  ist  allein 
geeignet,  der  Ausgangspunkt  einer  solchen 
Tradition  zu  werden,  ein  Centnim,  um  welches 
sieh  alle  Bestrebungen  der  Einzelnen  gruppiren, 
wo  der  künstlerische  Erv^erb  der  einander 
folgenden  Generationen  sich  aufhäuft,  wo  der 
augesammelte  liildungsstoff  nicht  durch  das 
gesprochene  Wort  allein,  sondern  durch  be- 
ständige üebung  fortgepflanzt  wird.  Eine 
solche  Wirksamkeit  würde  mit  der  Zeit  zur 
Auffindung  eines  eigenthfli^ehen  Yortragsstils 
fBhren,  unter  besonders  günstigen  ümstfinden 
sogar  zu  einer  selbst-schöpferischen  Schule, 
in  deren  Werken  die  ideale  Kraft  des  Bodens, 
ans  dem  sie  hervorgewachsen,  sieh  spiegeln 
würde. 

Endlich  hat  eine,  ihrer  Stellung  und  ihres 
Namens  würdige  Kuustächule  noch  die  dritte 
und  höchste  Aufgabe,  die  Liebe  zur  ernsten 
Kunst,  die  Achtung  vor  ihrer  kulturhistorischen 
Bedeutung,  nnd  die  Verehrung  für  diejenigen 

S rossen  Männer,  welche  die  Verwiruchnng 
es  SehOnheitsideales  mit  Sifolg  angestrebt 
haben,  so  weit  zu  verbreiten,  wie  nur  immer 
ihr  Einfluss  reicht  Vergeblich  aber  würde 
der  Yersneh  sein,  die  nachfolgenden  Ge- 
schlechter mit  wahrem  Idealismus  zu  erfüllen, 
wenn  dieser  nicht  die  nöthige  Lebensluft  fände, 
und  einen  empfänglichen  Boden,  in  welchem 
er  Wurzel  fassen  konnte;  man  gründet  nicht 
Schulen  inmitten  einer  Wüste.  In  allen  Ge- 
schichts-Epocheu  hat  die  Kunst  die  sehwachen 
Seiten  derjenigen  Gesellschaftsklassen  wieder- 
gespiegelt, von  denen  sie  abhängig  war:  so 
lange  die  italienischen  und  deutschen  Fürsten- 
höfe den  Ton  angaben,  trug  sie  den  Stempel 
des  Faden  nnd  Manirirten;  heote,  wo  neh 
das  Publikum  ans  niedrigeren  Gesellsehafls- 
schichten  rekrutirt,  den  des  Gewaltsamen  und 
Gemeinen.  £s  ist  also  nothwendig,  dass  die 
Lehranstalten,  die  rieh  der  hoh«n  Bedeutung 
ihrer  Mission  bewusst  sind,  durch  thatkräftiges 
Beispiel  auf  die  Anschauungen  des  Publikums 
einwirken.  Indem  sie  eine  derartige  ästhetische 
Oberleitung  übernehmen,  beginnt  für  sie  eine 
Thätigkeit  höherer  Art  und  damit  ihre  Ver- 
antwortlichkeit gegenüber  der  menschlichen 
Gesellschaft,  dass  die  Musik  auf  die  Sittlich- 
keit mächtig  einwirkt^  ist  einoltwiederiloUar 
S;itz.  der  nicht  mehr  bewiesen  zu  werden 
braucht.  Sie  allein  unter  allen  Künsten  ge- 
wihrt  die  MOdichkeit  euMr  nnmittelbaron 
üebertragang  der  SedenznstSnde  vom  llen- 
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sehon  zniii  Menschen.  Der  Schrei  dor  Lciden- 
schalt,  die  idealittirten  Laute  der  Empfiudimg 
gebeir  ihr  die  Melodie;  die  den  Lefdenseli&fteii 
iDtq>rechenden  Seelen  bewegongeu  den  Rhyth- 
mns.  Als  wahrer  xind  unbewusstcr  Ansdrnck 
der  geheimsten  Kegongeo  des  Gemüths  bringt 
rie  den  moraÜBdMn  Kern  der  mensdiliehen 
Natnr  nnverhfillt  zur  Erscheinung,  nml  i Iii- 
wesentliches  Merkmal  ist»  dass  sie  uüähig 
ist  /.u  higcu. 

Hiermit  bin  ich  an  das  Ende  meiner  Be- 
trachtnii'j;  i^rluiiijl ;  ich  würde  sie  über  (icbiihr 
ansdehuen  müssen,  wollte  ich  es  noch  unter- 
nehmen, das  Yerh&ltniss  der  Kunst  2nm  hen« 
tigen  KoltarielMB  in  seimn  Terschiedenen 
Erscheinungen  zn  bestimmen,  sowie  den  för- 
dernden oder  hemmenden  £inflas8.  den  sie 
auf  dasselbe  anszufiben  befUiigt  ist  Aneb 
ist  die  Lösung  dieser  Probleme  nicht  meine 
Änfgabe.  Es  ist  Sache  des  Philosophen,  fest- 
zustellen, dasB  die  ästhetische  Bildung  nur 
dann  YMiheil  bringt,  weitn  sie  mit  der  in- 
tellektuellen gleichen  Schritt  halt;  es  ist  Sache 
*  des  Historikers,  nns  an  den  Beispielen  der 
Vergangenheit  zu  zeigen,  duss  die  Künste  als 
Krönung  einer  reichentwickelten  (ieisteskultur, 
nicht  aber  als  Ersatz  für  dieselbe  gelten 
dürfen;  es  ist  Sache  des  Physiologen,  uns 
darflber  anfrokUren,  wie  die  Erregung  des 
Nervensystems,  sofern  sie  nicht  in  gdstiger 
Arbeit  und  körperlicher  Uebnng  ein  Gegen- 
gewicht £ndet^  schliesslich  eine,  den  dvili- 


sirten  Völkern  verderbliche  Erschrmfnng  der 
Liebenskraft  und  Verminderung  der  ihateniost 
mit  sieb  bringt;  die  berafcM  Widiter  dir 
öffentlichen  Moral  endlich  haben  die  Pflicht, 
die  menschliche  Gesellschaft  vor  dem  Miss- 
brauch zu  bewahren,  welcher  mit  der  Kunst 
getrieben  werden  konnte,  um  wenn  irgeai 
iiiöiLjli,.}!  zu  verhindern,  dass  die  Musik,  statt 
dem  Materialismus  als  Gegengewicht  zu  dienen 
seine  Bundcsgenossiu  werde  —  eine  Pflichi, 
welche  schon  ein  Plate  und  ein  Aristoteles 
zn  erfüllen  gewissenhaft  bestrebt  gewesen  sind, 
und  weiche  in  unsem  Tagen  nicht  minder 
drinjrand  nuJmt  als  tot  zwd  Jabrtansenden. 

Was  mssk  betrifil,  so  überlasse  ich  diese 
Aufgaben  den  zu  ihrer  Lösnni?  besser  Be- 
fähigten und  beschränke  mich  darauf,  meiuea 
festen  Glanben  an  eine  gedeibHcbe  und  ndua- 
rcichc  Zukunft  der  Tonkunst  an  dieser  StelK 
auszusprechen.    Welches  auch  das  endtrölti^- 
Urtheil  der  Nach  weit  über  die  moderne  Mu- 
sik sein  mOge,  sie  wird  ihr  nicht  die  Ehrea- 
erklfirung  verweip  rn,  die  in  den  Tiefen  der 
Menschenseele  verborgenen  Schätze   in  rei- 
cherem Maasse  zu  Tage  gefördert  zu  haben, 
als  es  die  friiheren  Geschlechter  auch  nur 
alinen  k(»nnten.  Ein  solcher  Aufwand  genialer 
Kraft,  das  reiche  Ergebniss  eines  so  uneigeD- 
nfitadgen  Strebeas  ktanen  fOr  £e  sütlkbe 
Vervollkommnung  und   die  VerwirklidiaBi 
des  Men8chheit4dealee  schlechterdings  nkbl 
verloren  sein. 


Johannes  Brahms. 

GhsiakterMilr  d«  Mtistea  sas 
Ten  Dr.  ^Tlieodosr 

(Scblass.) 


Wir  kommen  nao  zu  einer  sehr  merkwürdigen 
Stelle  ia  Scbomauu'B  Fropbezeiuog  über  BrahmB. 
SdwflBSBB  fetei  ia  BraluBt  deqfedgm  vniBr  den 

Icbcndeo  Künstlern,  der  „uns  die  Meisterschaft  nicht 
io  etufeaweiser  EntwicklutiR  brächte,  sondern  wie 
Minerva  gleich  voili.oiiuuen  gupaazert  aus  dem  ilaopte 
4es  KrooioB 

Ilat  .sich  dieser  Theil  der  Schamann'schcn  Propho- 
zeiaog  bowährtif  Oewisd,  weuo  wir  hierbei  Brahma 
als  Yertreler  einzelner  Zweige  der  maaikaUseben 
KomposiUon,  also  etwa  den  Symphoniker,  den  Quar- 
tett- oder  gar  den  Kantaton-Komponisten  Ii.  im  Augo 
haben;  keineswegs  aber,  wenn  es  sich  am  die  liünsfc- 
kriioho  QeMinBitwscliehiimg,  resp.  BulwlcUniig  B.*k 
bandeln  sollte. 

Brahms  bat  sich  nicht  im  Sturm  ein  Publikum 
erobert,  iikhritt  für  Schritt  musste  er  sich  das  mosi- 
ksllscihe  Tcmla  itad  (Be  ihn  gsbUnade  Btrilc  unter 
im  modernen  Tonkünatitin  *"*'fa"f'»" 

Brahmas  Musik  bat  eben  ganz  and  gar  nichts 
filendoides  oder  Berauschendes,  seine  specifisch  melo- 
Asebe  fttfadang  —  tauaer  der  Haoptftürtor  der 
proHHen  Masse  peponübtT  —  sogar  etwas  Sprödes 
and  Uerbes,  weiches  jene  seichten  Düettaaton  ab- 


stöspt,  die  von  Musik  immer  und 
sogeaaoQten  .Ohrenschmaus"  erwarten. 

Uniufingikh  «nlsle  IModte, 
einem  Zauberschlaf  unser  ganzes  Innere  gefangen 
nehmen,  uns  derart  in  die  Tiefe  des  Uerzens  itdkn. 
dsM  aiuBb  das  mit  dem  Berxen  in  seltsamer  Wedtsci- 
beriflhong  stebmde  Ohr  die  einmal  gehört»  Wni» 
weise  zeitlebens  festhält,  solche  Melodicen  von  eck- 
tester,  herzbewegendster  £rlindang  treffen  wir  bä 
Bnhm  am  islur  fsrsbuMlt*) 

Aber,  vas  fillhais*  Erfindung  an  melodiscbem 
Reichthum,  an  sinnlichem,  cinschmciclMhulim  Reiz 
abgeht,  ersetzt  dieselbe  durch  die  Tiefo  aad  Bedss- 
tsng  der  oll  mdabaft  rannoinsifj 
Gcdaoki'n,  rücksicbtlicb  wehhlT  den 
wenn  nicht  allen  seiner  komponirenden  ZeitjBCcnA<i 
(x.  B.  Kubinstein)  in  dorn  Maasee  liierbei  übedegea 
isl^  ali  «r  ^  sfaygea  dttssAsa  (wieder  alasia  wb 
R'ibinstein  nennen)  an  Mannigfiltigkeit  wirktaater 
musikalischer  £infiUie  übertroffen  wird.  —  £•  ^kl 

♦)  Der  B-moUsatz  des  „Deutschen  Recjuietn",  ma:: 
chea  Brahms'sche  Lied  x.  B.:  i^Wie  biat  Du  OMiBe 
Königin",  odsR  JUebeshstte*,  mOthtea  hkihsr  n 
lechaen  sein. 
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BnoB  fibiigens  arift  mmt^tm  Bnhns'scben  Tbemm, 
wie  mit  manchem  wortkargen,  aber  geistreich  blicken- 
den Meoscbeo.  Maa  fühlt  aich  erst  befremdet,  zarück- 
gestossen«  •edtmi  alMr  tanntr  von  iMnmii  ra  te 
ritbflelhaflen  Erechetnang  IriigBOgen,  bis  man  end- 
lich deren  innerstes  Wesen  «rgr&ndet  und  sich  nun 
die  aof&ngUcbe  gebiime  Abndgaog  in  die  wärmste 
fjnpalUe  ▼«nmadth  anm  Man  lam  bd  d«B 
meisten  BrabmäMwn  Melodieen  riehcor  Min,  dias,  je 
«ftcr  man  sie  h?5rt,  sie  Einem  immer  besser  gefallen, 
w&hrend  bei  gar  vielea  Melodieeo  anderer  lebender 
KiwOar  -  vir  mm  Uar  «.  d«  Abfstl  ta 
gnMMD  PobUkimM:  Terdl  —  da«  direkte  Qegeulhell 
der  F»n  ist. 

Wenn  firabm«  TennOge  seiner  schwer  ergrOnd- 
Hohen  lidi  ent  bei  Wieden  holten  HOren  gsos  er- 

sehliessenden  Melodik  nnmöglidi  in  Sfinor  Gosammt- 
ErscbeiauDg  sofort  der  mniibaHwiie  Ueld  und  Herr- 
fthnr  des  Tl^fM  vwdw  fcWBte,  iris  CktaUMHUi 
vartete,  so  hat  dagegen  Brahms  gans  det  Fh>phe- 
seiong  Schumann's  gemSss^  auf  einzelnen  mosika- 
liechen  Gebieten  sofort  mit  seinon  jeweiligen  ersten 
hloflMTgeliOtigni  Weitko  fklio  sehieni  entan  Qimlell^ 
>  ioer  enteo  Sinfonie  etc.)  uns  die  volle  xMeistendwft 
ohne  stnfenweise  Entwicklang,  den  höchsten  eigenen 
und  mit  ihm  den  höchsten  Standpunkt  der  Zeit  in 
den  bctjwftiiidiH  Miuikigw's  (ebotos* 

Eine  durch  und  durch  männliche  Künstl'Tnatur, 
wie  Beethoven,  i£t  Brahms  gleich  diefiem  erhabenen 
Meister  nichts  so  sehr  abhold,  als  dem  Unreifen,  Hal- 
ben, dilettantischer  StfiapcriMltigkeit 

Wie  daher  Beethoven  die  edle  Selbstverleugnung 
besaaa,  die  ersten  sehn  Jabre  seinea  Offentlidien  Anf- 
tr0teM  flrfft  KrttaMtn  WaAts  (an  dsDan  aa  dao 
Feaex^eiat  doch  stfirmivA  driblgte!),  lorück  su  bai- 
ton, dagegen  in  einer  Unmasse  von  Variationen,  Ron- 
dels etc.  (mehr  zum  Stndiam  für  sieb  selbst,  als  tür 
difl  Pabttboi  gaaebrieban)  rnioBafartH  an  mtm 

musikalischen  Veryollkommnung  zu  arbeiten,  Mi  ar 
dann  mit  einem  Opus  1.  (den  drei  ersten  Klavier- 
Irios)  bervortreten  konnte,  welches  Heisterwerk 
doNk  «ad  daiPib  —  «hUeh  iK  vd  Mi,  via  10. 
nerv'a  aus  dem  Haupte  des  Kronion  entsprang  —  ula 
also  Beethoven  erst  das  voUreife  Prodokt  eifrigsten, 
jabrelaagen  Stodimna  ala  eine  aefaNr  wfirdige  Kom- 
position, aia  ato  wbdüicbea  »Opns*  in  ssänem  Sdwf- 
fenskataloge  anerkannte,  so  finden  wir  ganz  dieselbe 
käosUeriacbe  Qewisaenbafikigkait  in  Brabma,  ja  im 
gewiaMB  Shuw  aalgt  Mir  Bnkn<  alM  WMb  loefef 
skroinilOie  Selbstkritik,  ala  dvBdiBpte  der  .Eroica", 
indem  er  die  Vorarbeiten  sn  seinen  reifen  Werlcen 
mdat  der  Oeffentücbkeit  vollkommen  entzog. 

Wir  Mbaa  CS  av  damMoada  daagaiiakaKM* 
lers  selbst,  dass  gar  manche  Sinfonie,  mancbaa  Qaar* 
tett  innerhalb  seiner  stillen  vier  Mauern  entstand, 
Werke,  die  vielleicht  aller  Welt  sagesagt  h&tten,  aber 
o«r  damSiiqpoMaailBiliriablgaflBglM.  Brfthmi 
entscbloas  sich  zn  einer  Ileratisgahe  einer  Sympho- 
nie, eines  Quartetts,  einer  Kantate  erst  dann,  als  er 
seiner  Sache  völlig  gewiss  und  mit  sich  zofrieden 
«ar.  Jtebrelaog  wartrta  die  Mnalkwalt  aof  aln  Werk 
mg  Bra  hms  Feder  in  diesem  oder  jenem  von  ihm 
aoeh  nicht  anerkannten  seriösen  Mosikgebiet,  man 


wunderte  sich,  dass  fände  or,  der  vor  Allen  för  die 
schwierigsten  und  anspruchsvollen  Kunstformen  Be> 
rofene,  diese  so  lange  unbeachtet  bei  Seite  Hess. 

Ab  Boa  aber  Brahma  flodlieh  doeh,  «au  aub 
s|^t,  mit  den  balnflbnden  Werken  hervortrat,  war 
das  Qeheimniss  seines  langen  Zöpcrns  polöst:  er 
wollte  eben  nur  Vollendetes  bieten.  Und  dass  ihm 
dtoaaa  Toriiabati  gahmgiai,  Bmaa  dan  Kflaaflar  acAat 
der  Neid  lassen.  Was  nach  drr  individucllea  Vi^ 
schiedenheit  des  Gcschuiackea  diesem  oder  jenem 
Hörer  auch  an  Brahms'  erster  Symphonie  (in  C- 
flMdl)*  aeineoi  anten  KUvterqtnartett  (ßmoXl)^  seinen 
ersten  Streichquartetten  (Omn!!  nnd  A-moII)  weniger 
aneprechen  mag,  unbestreitbar  bleibt  doeb,  dass  diese 
Kompositionen  naeh  den  Oesetzeo  dar  Form,  der 
musikalischen  Logik  vnaataatbar  sind  und  fiberdies 
eine  so  bedeutende  ernst  -  mSnnliche,  geistvolle  und 
benenswarme  Snbjektivitftt  offenbaren,  daas  sie  wirk- 
1Mb  in  flknr  Alt  daa  bOflhalaB  Awdnak  4m  Satt 
anf  dem  bebaflbBdan  TiiiiaftaWafihfla  flaWatn  aar  Aa^ 
spräche  bringen. 

Man  möge  die  Symphonien,  Quartette  etc.  aller 
gaUganeaaau  Brfthaa*  dar  Bdhe  aaeb  hamahnaB, 
und  man  wird  kein  einaigea  BMk  finden,  weldiea 
sich  den  Brahms'sehen  „Erstlingswerken"  an  inne- 
rer Kraft,  an  swingendsr  Logik  and  Vergeistiguug 
daa  tadiBiMbttt  Datafla  «betleceo  aelgIaL 

Den  Knlminationsponkt  seines  Schaffens  erreicht 
unser  Meister  zweifelsohne  in  seinen  grossen  Kanta 
ten  für  Chor  und  Orchester,  vor  Allem  dem  .Deut- 
aehea  KagMaai*,  dem  jSehicksalslied"  «ad  dar  JBlMp- 
sodie**  ans  Qoethe's  „Uarzreise  im  Wintei^,  wShrend 
daa  an  tnsseren  Qlanz  alle  Brabma'aeben  Werke 
Sberfifigefaide  MTriomphUed"  (1871  aar  Prfar  dar 
WiederherstillBif  dai  daatodwii  Rdches  geschrieben) 
doch  im  Ganzen  nnd  Grossen  mehr  ein  Meisterwerk 
der  Mache,  als  der  Phantasie  sa  nennen  ist,  jeden- 
fldli  dardk  aBan  «atnoa  AaMnai«  aa  dia  Wndil' 
sdie  Schablone  nicht  so  unmittelbar  an  fiaEaaa^riaM» 
als  die  vorgenannten  drei  Kompositionen. 

Uebrigena  behandelt  Brahma  in  all'  den  hier  li- 
«Maa  KaoMsD  dia  avai  flaMtot  Chor  nad  Oiaha- 
ster  mit  einem  Schwung,  aiaar  Tonf&llc,  wie  dies 
seit  den  Brahms  offenbar  vorsebwebenden  Vorbii- 
dera:  der  Meanten  Sinfonie  and  der  D- Messe  Baa- 
thovaaX  iai  Kanaartaaala  aiaht  aar  »»^■>»rtg  ^ 
kommen  war. 

Was  speaieU  daa  „IXaatscbe  Requiem**  anbelangt, 
w  ipMt  aas  dhaan  Warka  aina  ao  gans  eigen- 
artige, von  aller  dogmatischen  Formal  abgalOata  Ra- 
ligiOeitfit,  wie  sie  eben  nur  das  Herz  eines  eebt  mo- 
dernen, edlen  Menschen  nach  schweren  Frtbngan  aa 
arfmanmaag}  diaa^  dia  haha  amikalMba  Sebdn. 
beit  und  die  wunderbare  Konstrollendaaf  das  tech- 
nischen Aufbaues,  welche  zugleich  die  groseartigsten 
Sbeigemngen  verbürgt,  stempeln  diese  im  schönsten 

tendsten  kirchlichen  Kompositionen  der  Gegenwart, 
f&r  nnsem  subjektiven  Geschmack  gabübrt  ihm  diea- 
fialla  die  erste  Stelle  überhaupt 

Ala  Orobeatefcompottist  eniblUlt  vna  Brfthau; 
„die  Oebeimniaaa  der  Geisterweit",  \vie  sich  Sch» 
nMOB  «oadrHahts^  aoerst  in  seinem  bewondaroogi- 
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würdigen  Klavierkonzerte  (op.  15,  D  -  moU),  welch«« 
besser:  «.Sinfonie  mit  obligatem  Klaviersolo"  genannt 
würde,  da  der  orchestrale  Tbeü  ohne  Yergleicb  über^ 
«iifi  Wto  BmOiovhi  idedfaM  «Mh  Brabmi  die 
im  Grunde  unkünatlerische  Konxertform,  indem  er 
das  ,^lo"  als  ein  geistig  -  bedeutendes  Kinzelwesen 
d«r  fibermicbtigen  Masse  der  Instnunente,  welche 
gleichflam  die  Aosseowelt,  dia  Sebicksai  repräaen- 
tireij,  gegenüberstellt  und  den  unausbleiblichen  Kon- 
flUt  swischen  beiden  nach  hartem  Ringen  versOh- 

Im  ersten  Satz  dieses  Klavierkonzertes,  welches 
sich  durch  seine  meisterhafte  Architcktoiiik  weit  über 
das  Niveau  des  „Stonn-  und  Drangwerkes**  erbebt 
(ila  inktm  fsita«  Kritik^  dies«  Kompodtioo  le- 
iSfßkk  gelten  laaaeu  wollen),  ist  die  furchtbar  dü- 
stere, menschenfeindliche  Stimmung  dos  ersten  Satzes 
der  „Neunten  öympbonie**  und  mit  ihr  manche  aj^w 
■'^"■■»^T  ImtBlinww  SOS  Beetbovw*k  BlMMiimlL 
•elbst,  auf  die  bisher  derlei  seelischen  Abgründen 
hübsch  fern  bleibende  Konzertform  übertragen.  Man 
konnte  den  Brabms 'sehen  ersten  Satz,  dessen  erd- 
tmhsMi  Ilten.  dMH  wahna  nnsikaliscben  Wetter- 
st urm  entfesselnden  Anfang  gewiss  kein  Ilnrer  je 
vergessen  wir4  raoht  gut  eine  »Apotbeoee  des  Peaai- 
miamus**  BflontB. 

Brahma*  erste,  für  Orchatl«  alliia  (ohne  Instru- 
mentalsolo) geschriebenen  Kompositionen,  seine  bei- 
den „Serenaden**  an  D-dur  und  A-dur,  Id^nnen  wir, 
M  fUkmdm  wi  0«Mraldiw  ite  Uatoo,  dxwh  mir 
als  Vorstmüen  tu  den  zwei  gruwan  Symphonien  des 
Meisters  in  C-moll  und  D-dur  auffassen.  In  der  A- 
dor^Serenade  offenbart  sich  überdies  nicht  zum  Yor^ 
Mto  iaa  WMw  dne  Brahna*  apeeillMli  cigona 
Mflignng  zum  Expciimentiren  mit  Klangeffekten  (bes- 
ser: sonderbaren  Klan^'larben).  er  strich  nämlich  aus 
der  Partitur  dieser  äerenadc  die  wahren  Farbengeber 
jedM  OMhMtaii  dtoViofaM  ginttda  w«g^  wodindi 
nun  das  Kolorit  ein  schattenhaftes,  grau  in  grau  ver- 
schwimmendes wurde.  Mit  anderen  koloriatiscben 
Ezpnrimeoten,  z.  B.  dem  obligatan  (In  einer  Kam- 
aMttonpodttw  stets  aufdringlichen)  Horn  in  dem 
Bi  flilT  Trin  op.  40,  war  Brahins  kaum  glücklicher. 

Waa  die  beiden  Brahms'schen  Sjmphooien  an- 
belangt, so  rind  ea  wahxhattig  ans  Beetfaoresi'seben 
Oeisteestoff  gebildete  MaehtsohOpfiuigen,  die  erste  in 
C-moU  hocbpathetisch,  tiefernst,  allerdings  den  bedeu- 
tenden iundrack  durch  all  zu  offenbare  Anklänge  an 
BaalfccwB,  beaondiwan  du  «FtaDdeo^-Thama  te 
Rennten**  in  dem  sonst  grandiosen  Finale  etwas 
achfi^gend,  die  zweite  in  D-dur,  blühender,  frischer, 
weniger  grossartig  konzipirt,  aber  uöektvolier  instru- 
mcaliit  Brabma*  «nia  Dymiiboaia  Um!  Mb  etwa 

mit  der  fünften  oder  neunten;  seine  zweite  (auch  an 
Mendelssobn's  und  iSchubert's  üomantik  äusseriich 
an  die  MBroica"  anklingend)  mit  der  vierten  and 
lIiübüBtoii  DOTlhuiiiHi'iiliiii  zu sammenstellen,  ohne  das« 
die  Vorbilder  ganz  erreicht  werden.  Offenbare  üeber- 
treibung  gewisser  einseitiger  Brahms-Enthusiasten  ist 
«a  aneb,  die  Sympboiri«  IbrM  Üiblingskompoiüaten 
über  jene  von  Schumann  und  MendelMahB  an  stellen, 
welch'  letztere  die  reichere  und  ursprünglichere 
•nelodischa  Erfindung,  sowie  den  natürlichen  Flnaa 


der  thematischen  Entwickelnng  zweifelsohne  Tomi 
haben :  am  deotUchatan  tritt  4iei  ia  daa  ffitfaiiq<in 
hervor. 

Ib  dar  Brahma*aehca  BamoMraniik  nfm  A 

bedeutende  Marksteine  die  Klavierquartette  b  GhimI 
und  A-dur,  das  theilweise  wahrhaft  dämonijch  er- 
regte Pianofortequintett  in  F-moii,  das  berrlick 
StreichsezteU  In  Mn,  tfa  Bh«1A|iiMliUi  IbCmI 
und  A-moIl  berror.  Nicht  überall  auf  gleicher  HAi 
stehend  erscheint  uns  das  zweite  Slreiehtextett  fa 
CMhar)  and  naeb  weniger  das  nach  bochpatbetitdiai 
Anfang  zuletzt  ia  froatigan  facnalima  fiilnhili 
dritte  Klavierqnartett  (in  C-moIl). 

In  seinem  dritten  Streichquartett  (B-dur)  veraudit 
Brabna  ainnal  recht  popuilr  an  aebrdban,  & 
Weise  Havdn's  und  des  deutsoh«  VolksUsdes  m» 
schlagen,  allein  gerade  in  diesem  auf  umnitteftan 
WitkOng  angel^ten  Werke  sind  dem  KompoaiitiB 
•aia  an^ebonMr  grOUcriaeb  •  apaknlaiiMr  Bm  m 
»eilten  im  Waga^  der  Totaleindruck  der  jedeoMi 
höchst  interessanten,  in  dem  dritten  Satx  mit  obä- 
gater  Viola  eigentbömlich  ergreifenden  Koopotihan 


digender. 

Als  ein  wirkliches  Sturm-  und  Drang -Werk 
uns  in  den  zwei  ersten  Sätzen  von  hinreisseadei 
kung!)  ist  das  H-dur-Tiio  fl|i.  8  la  banUhMB,  ib 
ein  vortreffliches,  tief  beseeltes,  nur  in  Finale  etni 
kontrapnnktisch  -  troofcaDea  Kanunecatftck  die  Fiaao- 
OeUo^onato  3mä  op.  S8. 

Noch  nicht  aar  rollen  Klarheit  darehgedmagae 
Werke,  in  denen  der  Gebalt  über  die  J^orm  ,i\ta- 
sciiftumf*,  beaitaan  wir  von  Brahma  aar  sehrm- 
aiga:  aaaaar  dem  angaHbrtea  H-dvTrio  wiw  ii 
ersten  Klaviersonaten  op.  1,  2,  5,  daa  Scheno  m  8»* 
moll  op.  4,  die  poesievollen  Balladen  op.  10  la  d«- 
nen.  Wir  wissen  bereits,  daas  bei  BrabiBS  ia 
JBtnrm  und  Drmg*  aehr  baU  dar  faÜMlMd» 
Schaft  Platz  machen  musstc. 

Vorwiegend  sn  teclmischen  Zwecken  f;<'scbriebe&, 
erscheinen  tun  viele  Brahms'sohe  Klavierstikb 
früherer  Zeit,  selbst  dn  berühmten  VatiattiNNa  Vm 
ein  lUnderscbes  Thema  (op.  24)  können  wir  nid^ 
mehr,  als  ein  formellea  (in  diesem  Sinne  allenüip 
aehr  badflateadea)  loterease  entgegenbringeo.  U 
liegt  eine  gewisse  monströse  Unersättlichkeit  'mtkm 
zwanzig-  und  mehrmaligen  Variiren  eines  im  Otubc« 
doch  nicht  sehr  erbebiicben  musücaüschen  (ie^ 
fcaaa;  «aaa  Brabma  aodaaa  dioama  Haar  vm  Tt* 
riationen  (an  sich  jede  geistreich  und  andeiitsdi 
noch  eine  voll  ausgeführte  Fuge  anhängt  so  oH 
dies  für  den  Komponisten  selbst  überaus  bildend  osi 
iaboaleb  aeia,  Ar  dla  mMmgaaaa  Hlhar  M « 

mehr  als  zu  viel,  musikalischer  Genuss  bort  biff 
selbstverständlich  auf.  Kine  von  Franz  Schubert  Ik- 
gründeie  Literator  hat  Brabms  mit  seinen  ;„ner 
hindigen  Walaem  op.  89.  zum  TbeQ  anefa  im  Seha- 
bert'schen  Geiste  zum  Theil  modemer  und  ei^srtit 
weitez^gefolui.  Diese  KiavierkompoaitiQtt  von  Bniv 
ist)  wtodia  Hir vanmadten,  BMlodlaoli  rataadm«!^ 
beslieder**  (gleichfalls  vierbändige  Walzer,  aber  mi: 
beliebig  beizufügendem  Vokalqaartett)  laacb  iate 
weitesten  Kreiaea  beliebt  geworden. 
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Ah  Itoaathompoalit  folgt  Brahms  im  Gaomii 

der  Ton  Schumann   bogründeten  deklamatorischen 
Ricbtoog,  jedoch  mit  entschieden  grosserer  Binnei- 
gong  ram  rein  MnrikaliMhen,  aU  BolMrt  Frans,  mit 
dam  er  sonrt  als  Lyriker  siemUeh  auf  gleiche  Stufe 
7u  stpllon.   Zweifelsohne  sind  Brahms  und  Frans 
die  zwei  grössten  lebenden  deotscben  liederkompo- 
■Mn.  UgtMtMk  M  dem  Brahma'acfaan  liede 
vor  Allem  die  ionigste  Verschmelzung  von  Singstimme 
nnd  Begleitung,  ao  dass  oft  eine  melodische  Phrase 
Too  der  ersteren  intonirt,  von  der  letzteren  aber  so- 
iattmdgßaimmm  vaA  abgeaehloMen  wird,  oder  waA 
umgekehrt :  es  entsteht  da  oft  ein  überaus  reizvoller, 
ntmentlich  durch  die  kühnsten  und  genialsten  Modu- 
lationen vermittelter  Dialog  zwischen   den  beiden 
■■iIHHwfcMi  Wtkhnn  des  Liedes:  ato  Bebpiele  lBh> 
r<  n  wir  No.  2  aus  op.  57.   „Wenn  Du  nur  zuweilen 
l&cfaelst",  sowie  No.  2  aas  op.  32:  „Nicht  mehr  zu 
Dir  sa  gehen,  beecbloes  ich'',  an,  beide,  'sowie  das 
venraodt«  Na  1  aas  op.  48:  „Von  ewiger  liebe'* 
(,, Dunkel,  wie  dunkel  in  Wald  und  in  Feld'M,  adion 
mcht.mehr  Lieder  im  gewöhnlichen  Sinne,  sondern  won- 
derlMre  Stimmugs-  uid  ffitnatioDsMlder,  CbanMir- 
etücke  höchsten  Ranges  von  einer  wahrhaften  Bee- 
tboven'schen  Intensität  des  Ausdruckes;  für  Leute, 
«elehe  in  Oombert's  „Liebe  VOgelein**  oder  in  Abt's 
,,G«to  XmU^  ftr  liedar-Ueal  fladen,  ist  dergleicben 
MUflb  aidit  —  Populär  geworden  sind  eigentlich 
sarei  ernste  Brabms'scbe  Lieder,  die  schon  gc* 
■Molen  ,4^ebestreae**  0>0  versenk,  o  versenk,  dein 
I^id,  meis  ffind**  ans  op«  S,  md  ^^^te  bist  Do,  meino 
Kf)ni{;in",  aus  op.  32\  da  in  beidi^n  eine  ausgespro- 
chene und  zwar  geradezu  binreissende  Melodik  auf- 
glüht, was  sonst  bei  Brabms  selten.  Viel  gesungen 
wurde  in  nenenr  Zeit  eine  Railie  mehr  heiter-volks- 
thömlicher  ßrahms'scher  Lieder  von  lieblichstem  Reiz, 
s.  B.  das  „Wiegenlied"  aus  op.  49,  das  ».Tamboor- 
Birikhw^  ans  op.  89. 

■i  würde  zu  weit  führen,  alle  Liederperlen  aus 
dem  reichen  Schatze  Brahms 'scher  Lyrik  anzufüh- 
ren (es  sind  ihrer,  in  20  Opusheften  vertheilt^  186 
MnmBon);  noeh  vodgsr  JMnsn  vir  ms  bei  den 
Äusserst  zahlreich«!,  mehrstimmigen  Gesängen  des 
Meisters  aufhalten,  von  denen  viele  allerdings  nur 
wie  vorbereitende  Studien  sa  den  grusüen  Kautaten,  > 
Brabflit*  Hiptwibin,  «websineB.  Uebtnll  adgc 
•iah  wkhitBi  fümmt  daa  VKUa  mfikt  aodi  hämo-  I 


niseher,  als  melodiscber  SebiMbflitaB,  imiwighHigate^ 

oft  seltsame  Gestaltung,  vor  Allem  aber  immer  und 
jederzeit:  ehrlichste  und  rückhaltsloseste  Hingabe  an 
das  Konstideal,  anbeUbnmert  am  Mode,  Chmsl  das 
Publikums  und  sonstige  Bossen^  für  viele  andera 
Komponisten  in  erster  Linie  massgebende  Faktoren. 

Das  Sittlich  -  Reine,  £thisebe  der  Brahms'scben 
II uIIk  MbsI  rieh  nUh*  varkonra»  nnd  «tansct  dar 
Meister  gerada  in  dlfM«  Znga  ioflUlaiid  an  Bidi 
und  Beethoven. 

Konunen  wir  noch  ein  letztes  Mal  auf  Scbumann's 
Propbeseiong  «vrlok:  so  finden  wir  diese  imOrossea 
und  Ganzen  erfüllt;  in  Brahms  oflTenbart  sieb  ans 
nimlich  die  Summe  musikalischen  Wissens  und  Kf5D- 
uens  unserer  Zeit,  soweit  die  Kunst  der  XOue  nicht 
Aa  Blaa«  daa  Kaaiartsnataa  flb—ebfattat  A«f 

dramatisrhem  Gebiete  hat  sich  Brahms,  seinem  ge- 
sunden, inneren  Instinkte  folgend,  nie  versucht,  seine 
Mose  wendet  sich  prinzipiell  rom  Theater  ab,  wie 
andererseits  RIdiard  Wagner  daa  Bell  daatsober  Ton- 
konst  einzig  und  allein  von  der  Verbindong  dersel- 
ben mit  dem  Theater  und  den  übrigen  Tonkünsten 
«nnuttet  Br^baia  waä  Wagner  svaaannan  nnd  «Ha 
um  diese  beiden  IdaaSsten  gesammeMa  Jlngersdiaar 
repräsentiren  also  so  recht  die  moderne,  ernste,  deut- 
sche Musik  in  ihren  beiden  dismetral  aosetnander 
gellenden  Bldttangea. 

In  der  grossen  Masse  hat  dar  dort  noch  iannar 
wenig  populüre  ernste  Brahms  nicht  so  überschweng- 
liche Lobredner,  aber  aacb  keine  so  nnversöhnlicben 
PeiDda  geAmden,  wie  aein  binsttwlsebsr  AtUpoda 
R.  Wagner;  unter  den  Musikern  und  gebildeten  Ma- 
siktreuoden  wird  der  Name  „Brahms"  überall  mit 
grOsster  Hochachtung,  oft  mit  Begeisterong  genannt, 
die  Zahl  seiner  bondrten  VertMnaNr  ntamt  in  dem 
Maasse  ab,  als  die  Schaar  seiner  Anhänger  wSchat, 
und  da  gerade  in  der  kleinen  Gemeinde  der  ruhig 
erwägenden,  sich  jedem  Partdhader  ferne  haltenden, 
aber  jeden  berechtigten  Fortscliritt  —  wo  und  via 
er  sich  auch  immer  offenbare  —  freudif^  begrüssen- 
den  Kunstverständigen  Brahma  seine  wärmsten  and 
anbfolitigiten  FBnpresber  findet,  ao  darf  wobl  anf 
ihn  schon  jetzt  ohne  Berücksichtigung  aller  dar  adril- 
nen  Gaben,  die  uns  der  Meister  noch  schenken  IBQga» 
das  Wort  des  Dichters  angewendet  werden: 

„War  dan  Boatan  safaiar  Zelt  genag  gslhan, 

Der  hat  galebt  ftr  alle  Z«lt6n.<* 


MHsik-Auffahrttngan. 


Berlint  2i.  September  1879. 
Die  Blüthen,  Teppichbecto  und  Palmen  der  Char- 
lottenburger Flora  alleitt  haben  sich  nicht  besonders 
•ndahnngakilflig  Ar  das  PlabiUnim  aiwlasen,  ent 

dia  Tonblfitben  Büse's  lockten  dasselbe  in  Schaaren 
nnd  niemals  ist  die  Flora  mehr  besucht  ge- 
ala  in  den  beiden  Sommerhalbjahren,  in  denen 


15.  September  fand  daselbst  dif  letzte  dieR- 
Konsert  statt,  während  dessen  dem  ver- 
Dixiganten  vom  Pabliknm  and  der  Direktion 


Utttdigottgen  mannigfacher  Art  dargebracht  wurden, 
und  am  16.  dieses  Monats  hatte  derselbe  schon  sei- 
nen Einzug  in  das  ihm  zu  Ehren  mit  Lsubge* 


Leipzigerstrasse  48,  gehalten,  in  dem  er  ans  gleich 
an  den  beidui  ersten  Abenden  so  viel  Neues  und  In- 
teressantes in  so  ausgezeichneter  Ausführung  bot, 
daaa  Mn  abvowii  ait  Zamrrioht  «inir  gUbrnnden 

Konzerthaussaison  entgegensehen  kann. 

In  diesem  Konzert  gelangte  u.  A.  Danse  bacbanale 
aas  Saint  SaSns*  Oper  .Samson  und  Dalila",  eine  von 


Digitized  by  Google 


224  — 


Mlücin  Jansen  gMehmackvolI  und  technisch  voll-  j 
endet  gespielte  Fantasie  aus  Moses  für  die  Harfe, 
eine  sehr  wirkungsvolle  Fantasie  für  Orchester  aus 
TodTs  AUm,  Wotaa'ii  AbMkM  «od  FeiunulMr  nw 
Wagner's  Walküre  und  eine  Fantasie  über  angarische 
Lieder  für  die  Violine  Ton  Ernst  zur  Aufführung. 
Der  junge  Geiger,  welcher  die  Fantasie  spielte,  iierr 
FrftBs  Kr«!»«,  berfbt  ekn  «MgcanidiDel  febil- 

dete  Technik,  einen  edlen,  vollen  Ton,  niul  führte 
du  dankbare  Stück  achwongvoli  und  feurig  aus. 

Emil  Breslaur. 

Der  swpito  KlMladie  Komertebeod  brachte  als 
Novität  ein  VioloDccIl  -  Konzert  des  hier  imm«r  hei- 
mischer weideoden  Camille  8aint>8a8as. 

Ihm  «m  auch  gerade  diese  Kompodtton  Bkfafc 
aondtolich  geeignet  sein  dürfte,  für  den  RofanMakzaox 
dieses  hochbegabten  Komponisten  ein  n^uea  Reis  tu 
bilden  —  dazu  ist  sie  zu  zerfahren  und  zerflossen  in 
der  Form,  ragt  auch  in  melodiMber  Beitehnng  nidit 
eben  gifinxend  hervor  — ,  so  bietet  sie  andererseits  i 
doch  dem  reproduzirenden  Künstler,  hier  Herrn  i 
Bast,  vollauf  Gelegenheit,  die  Spielart  des  Violon- 
«db  in  gwner  Rdefabaltiglceit  und  ManniglUtlgkeit 
zu  enthüllen.  Herr  Bast  erntete  denn  auch  kraft 
seines  entschieden  virtuosenhaflcn  Spieles  sehr  leb- 
haften Beifall.  —  Relativ  neu  war  Liszt's  E-dur- 
Polonain  in  orchestralem  Oemmde^  worin  es  der  in 
der  Instmmentationskunst  wohlbewährte  Herr  Mül- 
ler-Berghaus vortrefflich  zu  kleiden  verstanden 
hat.  Trotz  dieser  geiatrotten  Oreheetratioa  tritt  diese 
Idaxt*sche  Polonaise  in  ihrer  ursprünglichen  Fassung 
weit  vortheilhaftor  io  die  BndMinvBg,  als  In  wokim 
Bearbeitung. 


Herr  Emil  floppe,  ein  entschieden  berufensr 
Klavierlehrer  unserer  Metropole,  Direktor  der  ,N .  uen 
Musikschule*,  veranstaltete  am  24.  September  im 
AnUtMnbMiM  «in»  8«hfller-A«rffthriuig,  db 
diesem  Künstler  zu  hoher  Ehre  gereicht  ASkm 
Leistungen  von  der  untersten  Stufe  des  Klavier- 
spiele   bis  zu    künstlerischer  Reife  merkte  man'a 
•a,  da«  d«r  Mtnide  Mit  dM  Oanen  tMm  fia 
höchsten  Kunst-Ideale  im  Auge  behält    Allen  Zu- 
hörern muaste  es  sich  unmittelbar  als  Wahrheit  eia- 
prSgen,  dass  Herr  floppe  zu  den  nicht  sehr  zahl- 
reichen Klavier- Pädagogen  gehört,  die  ihre  tßmm 
Let>en3kraft  daran  geben,  um  künstlerisch  gesi^utti 
Klavierspieler  zu  erziehen.  —  Unter  den  Kummen 
des  BlMraiia  rdchbaHigan  PrograDut  aden  hier  nv 
dnige  luurvwgahoben,  welche  darthnn  können,  wie  da» 
Streben  dieser  Musikschule  geartet  ist.    In  erstar 
Reihe  glänzte  Fräulein  Gertrud  .Neumann,  die  als 
SoOrtln  eine  der  kMm  ft  Senaten  Beethowen*a  (op. 
110  in  As)  ganz  vortrefflith  nach  Geist  und  Techjdk 
zu  Gehör  brachte,  feiner  Chopin's  ganzes  EmoU-Kon- 
zert,  endlich  in  Gemeinschaft  mit  der  zweitbesten 
Behfllerin  der  AmteH;  mtt  FcL  Marie  Adler,  4m 
Andante  und  Variationi.-n  für  2  Klaviere  von  Roh. 
Schumann.   Letztere  trug  ausserdem  noch  allein  den 
IL  und  UL  Satz  des  Mendelssobn'schen  G-moll-jLoa» 
zertcs  vor,  femer  PrUndium  und  Fuge  in  Gto  won 
S.  Bach  und  „Traumoswirren"  von  R.  Schumann. 
Dann  aind  Herr  Alfred  Volpi  mit  dem  Vortrage 
det  B-aoO-Sdiene  von  Chopin  und  Frl.  Emma 
Kruken berg  niit  demjenigen  der  „Polonaiae  bril« 
lante"  von  Weber  als    ebenfalls  vielversprechende 
Kunst-Aspiranten  hervorzuheben.     Alfred  J^alischer. 


BQcher  und 

IVerke  für  den  ersten  Unterrieht,  aMehanlaohe 
Ctinvvi,  BMIn  «.  InrtnkttT»  flll«k6  fltar  KImlir. 
Beaproehen  von  A.  Nanb«ri 

(Schluss.) 

FlilMir  meehaaische  Klavlerfibangen  ram  täglichen 
ttuplelen  der  Finger  von  Yiüh,  Irgang. 
.    Op.  tt.  (Lciprig^  Mai) 

lian  sieht  dnn  Ucbungcn  an,  dass  der  Verfosser 
ein  erfahrener  Pädagoge  ist  Die  Aufeinanderfolge 
ist  stnfeogemäss,  die  einzelnen  Uebungen  bieten 
UBlgfMlMlaa  Haterial  vad  vfltM  in  Paang  asT 
Kräftigung  des  Anschlags,  Geläufigkeit,  gleichzeitigen 
Anschlag,  Bindung,  Erweiterung  des  Spannungsver- 
nOgeai  dar  Hand  vnd  dar  Finger.  Auf  die  Uehnn- 
gen  mit  stillstehender  Uand  in  der  engen  Lagt  (fi— 
g)  folgt  das  KortrOcken  der  Hand,  Fingerwechsel  auf 
einem  Tone,  Fortschieben  der  Uand  durch  stummen 
FingwwaahMi,  HnAhrang  dw  Obertaate  sil  An- 
wninng  des  Daumens  für  dieselbe,  Verengung  der 
Luga  (G.  Des,  D,  Es,  R),  allmäligea  Zotntai  der 
Tnmn,  Fingerwechsel  auf  Terzen 
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Tenenübungen,  kleine  gespreizte  Lage  (Lage  des 
Sextakkords),  Septimen-Lage  (G,  D,  F,  G,  H),  ge- 


llusikalien. 

fesselte  Finger,  Sextakkordlage  mit  Doppelgriff 
(c  d  g  a  ^  ^^"^"^^'^^^'^o  Düt  Doppelgriff 

^  g  1^  ^  u.  s.  w.)  veränderter  SeptlMnakkacd;  «tH 
einstimmifT,  dann  in  Doppelgriffen.  Diese  Inhalts- 
angabe wird  genügen,  um  den  Leser  die  sinngemässe 
ZmammanateOoBg  nnd  die  Nfltillehkeit  der  Uebungen 
erkennen  zu  lassen. 

Von  demselben  Verfasser  erschienen  noch 
Kleine  lUavleretfldea  über  Tolkalieder  für  daa 

•nie  vi  nrait*  üntiBriabmalur.  Op.  81. 

8  Hefte.  (Breslau  bei  Hientzsch.) . 
Im  ersten  Hefte  werden  der  Fingenrechsel,  das 
Legato  und  Stakkato  behandelt,  im  zweiten  Akkord- 
lerlegung  nnd  TJebematzen  der  Binde,  im  dritlea 
licirt  zuerst  die  Melodie  in  der  linken  Hand  und  dann 
hat  eine  Hand  Melodie  und  Begleitung  zu  spielen. 
Offenbar  schwebte  dem  Komponisten  die  Absicht 
vor,  Angenebmea  ndt  Nützlichem  ta  nMatm  nni 
das  ist  ihm  in  diesen  kleinen  Etüden  gelungen.  Der 
Schüler  wird  die  Aufgaben  gern  löeen  und  die  ge- 
iMNan  BdiwierigkeMen  leicht  ffbei  winden  lernen, 
unterstützt  durdi  den  Wohlklang  ihm  jedeohfii 
grösstentheils  bekannter  Volksliader,  dia  hier  IMM 
geschmackvoll  behandelt  sind. 
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Tier  kleine  mnsikalische  Landscliaftsbllder  fflr 
Plaaoforte  lou  WiUi.  Irgmg.  (Leipug  bei 
KabDt.) 

für  gffördcrtere  Schüler  gescbrit'beu,  siud  ebenfallä 
Stücke,  die  lohrreich  und  untorli;i!t<>nd  zugleich  aeia 
BoUen.  Der  miuikaliscbo  Maler  zeigt  uds  seine  Laod- 
■ehaftoi  im  dttateren  mater«  am  Sommeinnorgen 
und  Abend,  uud  im  MoDdensch»'iDe.  Es  wird  Nie- 
mand verkeaaen,  dasB  die  Aufgabe^  die  sicti  der 
KompoiÜBt  stellte,  viel  Rdiendes  bat,  xmä  dan  dar 
biliml^  der  in  Form  von  kleinen  Hufiikstückcn  gebo- 
ten -werden  soll,  ein  höchst  poetischer  sein  muss. 
Aftcb  der  Seite  des  Inliaits  hin  ist  denn  in  den  vor- 
Hegeiidaii  kidnan  Klavieralteeii  'der  Kompanist  be- 
müht gewesen,  sein  Ziel  zu  erreichen  und,  von  eini- 
gen Ueberscbvänglichkeiten  abgesehen,  ist  ihm  daa 
auch  so  xiemlich  gelungen,  aber  die  Form,  in  der  er 
nns  sein  Empfinden  darstellt,  ist  tbeilweis  inkorrekt 

Der  Sat?bau  sowie  die  Hebandlun^  des  mehrstim- 
migen Sat2efi  sind  nicht  frei  von  Mängeln  und  ISsat 
midi  dfoa  aebr  bedanen,  daas  ich  der  Ansftlbniiig 
der  hübschen  Idee  meine  Anerkennung  versagen  muss. 

Es  thut  mir  leid,  da»»  ich  dies  Urtheil  auch  ober 
einige  der 

▲ugewIUtwi  KlaTiartoBpMifloieB  f.  d.  P.  von 

1f.  Irgani?  (Lelpzfgr  bei  Kabnt.) 
ausaprecben  musa.  £»  liegen  mir  Stücke  von  ver- 
■diiadeiwm  Inhalt  vor,  i.  B.  Am  Gebirgabach,  In  der 
Bimmerstunde,  Elegie,  Frünlingslust,  Frühlingsgo- 
sacg,  KrcebuDg  etc.,  die,  wie  die  Titel  zeigen,  s&mmt- 
lich  gut  kumponirbare  Stoffe  behandeln.  Auch  hier 
iafc  dB  aadigemiaaas  Empfinden  dentlich  wahrnehm- 
bar, aber  Form  und  Satz  leiden  auch  hier  an  den- 
selben llftngeln,  die  formende  Hand  des  Komponisten 
fgt  ofoht  gewandt  genug,  der  Sinn  for  lasiere  Ge- 
staltung nicht  aasreichend  feinfühlig.  Die  hübschen 
»  Züge  in  den  einzelnen  Stücken  verlieren  durch  die 
onvortheilbafte  Figur  des  Ganzen.  Ks  ist  nicht  zu 
Tedmosen,  dasa  der  Komponist  mit  mehr  Sorget 
nach  dieser  Seite  hin  bessere  Klaviermusik  schrei- 
ben würde,  und  hoffe  ich  sidier,  über  ap&tere  Kom- 
positionen deaadben  dn  aoettemiendaa  IMhdl  ab- 
geben zu  können. 

Sehr  angenehme  kleine  Sachen  sind 
HoTelletten,  aeohs  kleine  Stücke  für  das  Flano, 

T«B  F«  P.  B.  Hartmaub  Op.  5ft.  (Beilla,  bd 

Carl  SImoB.) 

Rund  and  klar,  voll  hübscher  Gedatikcn,  dem  Kas- 
songsvermögen  des  jungen  Klavierspicl<  i.s  gut  ango- 
paait»  empfehlen  sie  sich  als  anregender  Unterhal- 
tangntoff  für  die  auf  der  mittleren  Stufe  stehenden 
Bdifiler.  Die  Stücke  fördern  durchweg  daa  leichte, 
Siasige  Spiel  der  Faamge  und  des  gebroehenen  Ak- 
kordes. No.  5  ist  eine  nette  Uebung  angewandter 
Synkopen,  No.  3  ein  zierliches  Menuett»  dessen  No.  6 
am  Schlüsse  wieder  gedenkt. 
Ms  iMtnktire  Bilden  für  das  Piano,  Op.  58, 
desselben  Komponisten  stehen  auf  der  Stufe  der 
Schwierigkeit  der  lieUer'«cben  ülumen-,  Frucht-  und 


Dornenstfieke  and  nützen  der  Leichtigkeit  und  Zier 
liebkeit  des  Anschlags,  der  Geläufigkeit  und  dem  kla- 
ren Spid. 

Die  Etüden,  ebenfalls  bei  C.  Simon  in  Berlin  er- 
schienen, sind  interessant  an  Iben,  nnd  seien  denLe- 
scrn  bestens  empfohlen. 

Bio  Weric,  höchster  Beaeblong  wertb,  liegC  In  der 
neuen  verbesserten  Ausgabe  des 
Op.  IG  von  i.  V»  Esehmanu  vor:  Zwülf  Stadien 
rar  BefBrdenng  des  Ausdraeks  and  der  NU- 
anelrong  im  Pianofortespiel.  Herrn  De  Fem» 
Liszt  gewidmet  (Herlln,  Lnckhiirdt.) 
Der  Name  des  Komponisten  sowie  der  iSrfolg,  der 
es  nOtbig  madite,  doe  nene  Auflage  ersdidoen  so' 
lassen,  was  bei  der  Menge  der  heut  zu  Tage  erschei- 
nenden Stadienwerke  wohl  zu  beachten  ist,  lässt  von 
▼oraberdn  Werthvollea  in  diesem  Opus  erwarten. 
Durch  den  Titel  schon  verräth  sich  der  Inhalt  als 
eiu  solcher,  der  Finger  und  Geist  im  hohen  Maasse 
zu  beschäftigen  geeignet  ist  Mit  besonderem, Oha- 
nkter  ist  mit  jedftm  der  19  HndkstBdm  dne  beson- 
dere technische  Aufgabe  verbunden,  so  dass  jedes 
derselben  eine  doppelte  fieaehtuog  verdient.  Nütz- 
lichkeit und  musikalischer  Werth  decken  sich  bei 
sämmtlieheo  Stäcken,  so  dass  weder  nadi  der  dnen 
noch  nach  der  andern  Seite  hin  dem  einen  vor  d-'m 
andern  ein  Vorzog  zu  geben  ist.  Alle  Scbattirungen 
des  Ansdraeks,  die  Tersdfledensten  Arten  des  An- 
schlags, die  Vielseitigkeit  des  technischen  Könnens, 
Alles  das  ist  berücksichtigt  und  erfihrt  darch  diese 
Studien  seine  Weiterbildung. 

Wer  Hoschdcs  Stadien  tfkii  und  ta  Choidn*s 
Etüden  greift,  der  verfSnmo  nicht,  sich  Eschmann's 
Op.  16  zu  eigen  zu  machen,  er  wird  nicht  nur  groa- 
sen  Motssn,  sondern  naeh  grosse  Fiiende  davon  babeB. 
Carl  Beineeko,  LBndler  Ar  d.  VUoui&K^  Op«  IML 
(Leipzig,  Forberg.) 

Zierliche  und  feine  Klaviermusik,  anregend  und 
fiMemd.  Die  Glitte  nnd  Bandnog  dor  Sdwribwdse 
des  Komponisten,  die  elegante  und  noble  Haltung, 
in  der  sich  diese  L&ndler  bewegen,  werden  das  Werk 
bdd  sam  froonde  vidor  KlanenqileUr  moehen. 
Selbst  da,  wo  die  Uebeisdirift  ein  gelehrtes  Kuost- 
stücl«  verhoisst,  wie  z.  B.  in  No.  6:  Canon  in  motu 
contrario,  oder  in  No.  7:  Canon  per  augmcntationem, 
beben  die  kleinen  sierlicfaen  Stücke  nicht  die  Falten 
des  gelehrten  Grüblers  auf  dor  Stiro,  die  bei  an- 
dern Kompodtionen,  wenn  aich'a  oft  nnr  um  kleine 
Imitationen  bandelt,  so  Ideht  ddi  «eigen,  so  dsis 
man  die  Mühe  und  Abaicht  merkt  and  vantimmt 
statt  erstaunt  und  erfreut  wird. 
Hiels  W*  tiade,  Scheraine,  Aquarel  F>dar  (Ur  das 
Plaaoferte.  (Berlin,  bd  C  Simon.) 

Einfach,  klar  uud  durchsichtig,  nicht  schwer  zu 
spielen.  Schüler  der  Mittelstufe  werden  es  gern  und 
mit  Nutzen  spielen,  leidite  Hand  und  gute  Tonge- 
bnng  wird  dadnreh  geHlrdert  werden. 

A-tkobssi 
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Eiqpfehlenmrthe  ■■rikttOeke, 

welotie  «tol%  beim  Xlnterriolit  'howAIiirt  liaben. 


Zu  1  Händen. 
Primo  im  Umfang  von  5  Töuon. 
EdMVi  lM4et   Bante  Reibe:   1.  Auf  Wieder- 
sehen.   2.  Blumcolied.    3.  Fcstmarsch.    4.  Zi- 

geunerlied.   5.  Mürzveilchon.  Ariottc. 
NB.   Ho.  'S,  i.imd  b  zum  Vortrag  bei  bcbülorprü- 
fongeo  edir  geelginL 


Preis  2  Hark.   Jedes  StBek  eioMln  6»  3^.  Cöln. 

ToDgcr. 

Ful  ttells:  Brnet  im  Schert.  AuefleftS.  Mir- 
ebenbild.  Mit  fliegenden  Jhhaen.  Pkde  4  50  4 
BieelBtt,  Hientueb. 

<^  Cleiueuti  Sonatiaen  op.  36. 


Mefaiungs-Austauseh. 


Ilerro  U.  Scbramkc  in  Cottbus. 
Um  der  geebrtea  Bedaktioa  dieser  BIStter  oiebi 
ta  lästig  zu  werden,  geeistten  Sie  mir,  geebtter  Herr, 

nur  rirx'  ganz  kurze  Erwiderung  auf  Ihre  pcISlIigc 
Zuschrift  in  No.  18  S.  2H  des  .Kirtvier  Ltlirer"'. 

U  h  hal)e  in  meiner  Erörterung  über  ihren  Auf- 
Mtx  ao  keiner  Stelle  gesagt,  dass  Belehrung  über  den 
yna  Ihnen  berejiten  Gegenstand  verwerflich  sei,  nur, 
—  um  recht  offen  ti  leln,  —  bat  ee  mich  stutaiig  ge- 
BBCbt,  diiH  Sie,  dn  {nrnerliin  noeb  junger  Momker, 
der  eben  erst  schriftstellorisch  in  die  Oeffcntlichkeit 
tritt,  durcli  dm  I'assiia  ^Im  IJinblick'  u.a.  w.  (No.  16), 
Mufciker,  wie  Ilillrr,  Kullack,  Wu<T8f.  Haupt  und  an- 
dere berühmte  Leute,  die  doch  aucli  zu  den  Lesern 
des  a  Klavier -Lehrer*  gehören,  über  diu  Verzierungen 
bdehreo  wollen.  —  Aadtten  Sie  die  von  Ihnen  auf- 
gestellte Hypothese  einer  Britüning  der  Verzierun- 
gen wirklich  als  eine  Belehrung?  Was  nennen  Sic, 
,de[i  Gegenstand  (also  hier  die  Verzieninpen)  von 
der  philosophischen  Seite  erfassen"?  Sollten  Sie 
sagen  wollen,  von  der  pBycbologiscben  oder  fistheti- 
swen  Seite,  so  hätte  das  allerdings  eibe  Berechti- 
gung, aber  die  Erklftrong  der  VenierugaB  von  (all- 
gemein) philosonhiMiMni  Standpunkte  Monte  dodi 
nur  auf  einen  ocherz  hinauslaufen.  Wenn  Sie  Ihre 
Erklärung  des  Entstehens  der  Verzierungen  aber 
auch  eine  psycholnpischo  nennen,  so  müssto  ich  sio 
doch  80  lange  nur  Tür  eine  Hypothese  erklären,  bis 
Sic  durch  historische  Unterlagen  nflcbgewiesen  haben, 
dasa  der  iiitaadponkt  der  Mosik  anr  Zeit  de«  ernten 
GebnwMdies  dw  VeniernngeD  Utnen  anf  Omnd  l>e- 
stimmter  Zeupisse  die  Berechtigung  giebt,  die  Er- 
klärung der  Verzierungen  psychologiscn  herzustellen. 
Meines  Eracbtens  und  Wissens  wird  Ihnen  das  nicht 
gelingen,  und  darum  halte  ich  auch  ein  Raisonne- 
ment  über  die  Verxierimgen  von  dem  Ihrerseits  an- 
geregten Standpunkte  ans  Inr  nntsloa.  Dies  war 
andt  der  QmiM,  dies  idi  midi  in  mdner  Bespre- 
dinng  (No.  17)  auf  die  Berührung  des  mir  allerdings 
nmeii  Standpunktes  nicht  eingelassen  habe.  Gelingt 
es  Ihnen,  historische  Quellen  zur  Vcrwerthung  Ihrer 
Ansiebt  aufzufinden,  so  werden  Sio  mich  unter  den 
Bistett  finden,  die  zu  Ihrer  Fahne  scbvÄren ;  bis  da- 
liin ergreife  ich  weder  mr  JBrwidemac  aodi  sor  Br- 
ftrteruug  dieaes  Themas  femer  die  Peder. 

Hit  vorsügUdier  Hochachtung 

Ihr  ergebener 

J.  Alslehen. 


Sehr  geehrter  üerr  Steüiie! 
Ihr  Anfkats  in  No.  19  Aesos  Bhrtfass  enthalt  einen 

Passus,  der  mich  cinigcrmasscn  in  Erstaunen  setzte. 
Es  ist  der  Satz,  betrcflcnd  das  Unter-  nnd  Ueber- 
sctzi^n.  Sie  lehren,  da.s3,  ehe  diT  bcttolffnde  KiiiRer 
unter-  oder  übersetzt,  der  vorher  angeschlagene  Fin- 
ger seine  Taste  schon  verlassen  habe.  Wenn  dieser 
Sats  allgemeiner  LehrsatB  werden  BoUte,  so  dürfte 
dies  denn  doch  w  Konsequenzen  tfihren,  die  der 
bis  Jetit  als  das  ABC  eines  guten  Spiels 


tcu  Lehre  vom  legvlo.  sdmorstnMdu  snwider  lanfBo 

würden.') 

Was  tnnidist  die  Bereehtignnir  des  Ansdmeks 

Unter-  und  Uebersctzen  anlangt,  so  bin  ich  der  Mci 
nung,  dass  dieselbe  nur  einfach  darin  Iwrubt,  dasa 
sich  beim  UnterBi't/j'ii  der  Daumen  unter  die  übri- 
gen Finger  pchieht.  beim  Uebersetzen  der  dritte  oder 
vierte  Finger  über  den  Daumen  weggesetzt  wird. 
Ich  enwbe  aber  wedor  aas  der  einen  noch  aua  dar 
anderen  Deflidtion  einen  Omnd,  das  terato  an  nntar» 
brechen.') 

Als  Vordergrund  Ihrer  Ansicht  füiiren  Sie  Ihre 
MeinungHVi  ischiedenlicit  hinsichtlirh  der  ilandbal- 
tuog  gegenülxT  anderen  Lehrern  an.  —  Die  beiden 
entgegenstehenden  Ansichten  gruppiren  sich  so: 

A.  Qana  nerade  Handbaltuig  —  schleehteii  legato 
bd  Anordpassagen. 

B.  Etwas  auswärts  uehnpcnc  Handhaltung  —  wo- 
raus nach  l\n\i-  Meinung  eine  geringere  An- 
schlagssichcrlu'it  sich  ergiebt. 

Angenommen,  dass  diese  letzte  Folgerung  richtig 
sei,  so  entsteht  dennoch  die  Fraj^e,  welches  von  bei- 
den UebeUi  f&r  dn  gnfess  Kiavierspiel  das  kleinen 
fat.  —  Alldn  ich  kann  wohl  tageben,  dass  der  unter 

')  Herr  Stcinic  hat  Ilecbt,  besonders  was  den 
Daumenuntersatz  nach  dem  vierten  Fiugei  betrifft. 
Soll  der  vierte  Finger  liegen  bleiben,  bis  der  Dau- 
men angeschlagen,  dann  muss  sich  die  Hand  drehen, 
kommt  also  ans  ihrer  rohigen  Haltung,  and  dar 
Anschlag  wird  erschwert,  wdl  8,  4  und  5  Fb- 
gcr  auf  die  Mitte  der  Taste  und  nicht  vorn 
anschlagen.  Wird  aber  die  Hand  nach  der  Drehung 
wieder  iu  die  Normalhaltung  gebracht,  so  entstpht 
eben  die  verpönte  Zickzack bewegung,  von  der  Herr 
St  spricht.  Geschickter  Unter-  und  Uebersatz  bei 
ruhigem  Fortsehieben  der  Hand;  wobei  sieh  der 
Arm  mit  der  Hand  bewegt  uid  jedaihdmog  4w- 
sclben  vcnniedeD  wird,  enroi^idit  eine  sdir  sehOne 
Bindung. 

Sehr  praktische  und  vielfach  erprobte  Vorübun- 
gen zum  Unter-  und  Uebersatz  bei  Tonleitern  und 
gebrochenen  Akkorden  enthält  mein  op.  27  Tech- 
nische Grundlage  desKiaTierspiels  undop.9l) 
Teebniache  Ueonngen  für  den  Btementar- 
Klavicrunterricht,  Leipzig,  bei  Breitkopf  4  Hirtel 
Die  Vorübungen  in  op.  30  sind  so  erfunden,  dass  der 
Schüler  die  Haid  nicht  aus  da-  Normalhaltuog  zu 
bringen  braucht,  selbst  nicht  bei  denen  für  den  Unter- 
und  uebersatz  nach  dem  4.  Finger,  der,  wenn  er  mit 

fefesseltem  Finger  wie  in  op.  27  gehbt  wird,  eioe 
leine,  dem  vorgeschrittenen  Schüler  aber  unscbSd- 
liche  Drehung  erfordert.  E.  B. 

-)  Das  .Icgati)  wird  auch  nicht  unterbrochen*, 
wenn  nur  der  über-  und  utitrrsctzi'ndi'  Finger  recht 
scliuell  und  geschickt  auf  die  nächste  Taste  gebracht 
wird.  Dadurch  erlangt  man  auch  bei  gebroeheneD 
Akkorden,  wobei  docn  ein  vollständiges  AbtetMO 
der  Uand  stattfindet,  den  Eindruck  einer  guten  Bio- 
dnng.  && 


Oigitized  by  Google 


—  227  — 


B.  erwibnto  Debdstand  «irklfdi  ezfeHrt,  und  glaube  | 

aonchmeo  «u  dürfen,  dasa  IJirc  Auffas.siiiiK  vou  jener 
Methode  die  Hand  zu  halten,  auf  einem  Missverstünd- 
niss  beruht.  i 

Es  wird  wohl  keinem  erfahrenen  Lehrer 
einfallen,  einem  ÄntSnger  eine  auswärts 
gebogene  ÜAndhaltang  beim  erstea  Uater- 
rieht  beibrinffen  tn  wollen.  Eb  wfirde  ferner  I 
nach  meicer  Ucherreugung  ein  Missgriff  sein,  mit 
dem  Tonleiter-  oder  gar  Akkordpassagenspiel  vorzu-  ■ 
gthcD,  bevor  eine  vollkommene  Sicliorheit  in 
den  Ucbungeu  mit  stillstehender  Hand  criiuiu't  ist.  1 

(Ich  habe  diesen  Grundsatz  schon  iu  Nd.  8  des  , 
▼origen  Jahrgangs  io  meinem  Artikel  über  Xonieiter- 
•jj^el  ausgesprocnen.)  IMese  so  erlangte  Sicfaerfaeit  | 
wird  aber  crfahrungsmSssig  durch  eine  so  äusserst 
geringe  SeitwärtsdreLung  der  Hand,  wie  sie  zur  Be-  i 
Wahrung    eine5   guten    Icgato    beim  Tonleiterspiel 
zweckmässig  ist,  durchaus  nicht  beeintrftchtigt.^)  j 
Hat  aicb  dann  erst  der  Schüler  an  ein  konsequentes  < 
legato  im  Tonteiterepiel  gewöhnt,  ao  iat  ee  ver- 
blltni  ismSRiig  einXeientes,  dasselbe  aneh  in  Ak-  ( 
kordpassagen  zu  bewahren,  da  es  wiederum  nur  eines 

Geringen  Mehr  an  Drehung  der  Hand  bedarf,  um  es 
em  betrclTcndcn  Finger  zu  ermöglichen,  seine  Taste 
festzuhalten.  Ist  ein  Schüler  aber  erat  einmal  so 
weit  vorgeschritten,  Hau  er  AkkofdpaaBagen,  und 
iel  «s  aoeh  noch  «o  langnm,  «ufillwen  darf,  to 
kann  andi  von  einer  unsidierbett  hn  Anaenleg, 
welrho  angi'blich  aus  der  qu.  Handhaltung  sieb  er^ 
geben  soll,  nicht  mehr  die  Re<le  sein.  Auch  eine 
Ziebnokbeniegang  ist  nicht  sa  furchten,  denn  erstens 


Die  Beitwurt«drehang  ist  nicht  su  Sosserst  ^e- 
fing,  wie  der  geehrte  Herr  Verfasser  meint,  und  ich 
bnlie  sie  fBr  geAbrüeb.    Doch  giebt  es  Atttoritlten, 

weiche  sie  wie  der  Herr  Verfasser,  doch  nur  nach 
erlangter  Sicherheit  iu  den  Uebungeu  mit  stillsteben* 
dar  fluid,  gestatten.  B.  B. 


ist  die  ang^jdinne  Haltung  die  beste  Verhinderung 

derselben,  und  zweitens  ist  sie  dem  Schüler  so  be- 
quem geworden,  dass  er  sie  überliaupt  nicht  mehr 
aufgiebt. 

Jüan  zweiten  Punkt  Ihrer  Besprechung,  die  theo- 
retische Konstruktion  dcF  Molltonleiter  anlangend, 
erkläre  ich,  dass  ich  bei  meinem  Unterricht  so  ziem* 
lieb  dieselbe  Praxis  befolge,  die  nur  darin  abweicht, 
dass  ich  dem  Schüler,  welchen  ich  grundsitzlicb  zu- 
erst stets  nur  mit  der  sogenannten  harmonischen 
Molltonleiter^)  bekunnt  mache,  sage,  dass  z.  B.  die 
C-dur-Touleiter  nicht  allein  mit  C,  sondern  auch  mit 
jedem  anderen  ihr  gehörigen  Tone  anfangen  und 
scbliessen  kann,  and  dass  doshalb  eine  Erhöhung  des 
siebenten  Tones  in  Moll  eintritt,  um  diese  Tonreihe 
von  derjenigen  in  dur,  welche  mit  demselben  Tone 
beginnt  und  scliliesst,  unterscheiden  zu  können. 

L'eber  den  dritten  Punkt,  die  Verzierungen  be- 
treffend, bin  ich  jedoch  ganz  Ihrer  Ansicht,*)  und 
habe  hierfür  hauptsächlich  den  einen  Grund  ansQ- 
ffihren:  Es  geht  eine  andere  Ausführung  der  Vor- 
scblagsnotvn  aurchaus  gegen  mein  Gefühl  für  Schön- 
heit Vielleicht  lieasen  «icii  auch  noch  andere  Gründe, 
historische  wie  prinzipielle,  dagegen  anführen,  schliess- 
lich lassen  sich  jedoch  die  Gesetze  der  Schönheit 
nicht  immer  in  Paragraphen  fasaen,  und  in  dem 
einen  Worte^  in  dem' Verlangen  nach  Symmetrie 
aut  allen  Gebieten  der  Kunst,  gipfelt  so  ziemlldi 
das  ganze  Gebäude  unserer  Kunstwissenschaft. 

Mit  der  Veiaichening  grüaster  Uochachtung 

Franz  Ueinricb. 


*)  Ich  lasse  jüngere  Sehfiler  die  melodisehe 

Uolltonleiter  zuerst  üben,  weil  ihnen  eriabrungsge- 
miss  der  übermässige  Sekundenschritt,  bei  der  har- 
monischen, Schwierigkeiten  bereitet.  E.  Ii. 

In  Bezug  auf  den  dritten  Punkt  bin  ich  durcb- 
MB  nicht  Herrn  Steintest  Ansfebt.  &  B. 


A  n  t  w 

Frau  Pnstor  Arndt  in  Petersdorf.  Sendung  er- 
lialtcn. 

Herrn  U.  Henkel  in  Prankfort  a/M.  Besten 
Dank,  auch  von  Leipzig  alles  eingetroffen.  Op.  16 
und  45,  die  ich  biähor  durehgeselieili  InbOl  mifib  in 
hohem  Grade  angct.procheo. 

Frl.  Anna  Morsch  in  Vordon.  Ihr  Brief  hat  mich 
sehr  erquickt,  was  tür  ein  schönes,  unermüdliches 
Streben  spricht  sich  darin  aus.  —  Das  Lexikon  ist 
farots  kleiner  Schwächen  sehr  empfehlenswerth.  — 
Bitner*8  Monatshefte  bringen  sehr  Werthvolles  und 
Seltt-nes.  —  Ich  werde  Sie  mit  Vergnügen  auf  Alles, 
was  Sie  intere^siren  kann,  aufmerksam  machen.  — 
Der  letzte  Brief  kann  erst  in  No.  20  kommen. 

Herrn  Bela  HOller  in  Tjrnau.  Zum  Gebrauch 
■B  einem  Lehrerseminar  empfehle  ich  Ihnen  Tb. 
Dra tb*s  Husiktbeoiiei  enthaUend  Biemealar^  Har- 


orten. 

monie-  und  Formenlehre,  Berlin,  Stabenranch,  818 
Seiten.  Pr.  5  Hark.  S.  die  Besprechungen  in  No.  15 
des  KI.-L.  —  Die  Trios  von  Meyer,  Magdeburg  bei 
lleinrichshofen,  werden  Ihrem  Zwecke  entsprechen. 

;  —  Die  C-moll  und  Paatoral-Sinfonie  sind  in  einer 
Bearbeitung  für  Klavier,  Violine  und  Violoucell  bei 
Breitkopf  u.  Härtel  in  Läpzig  erschienen.  Ob  die 
Eroika  für  diese  Instrumente  bearbeitet  erschienen 
ist,  konnte  ich  nicht  in  Eriiftbrung  bringen. 

Herrn  Direktor  Stöwr  in  Palidaa.  Bestell  Dank, 
kam  gerade  zur  rechten  Zeit. 

,  Herrn  v.  Adelung  in  Eltt  OiklMli  (GsUEwnia). 
Brief  mit  Autsatz  erhalten. 

Herrn  E.  St.  in  Seattle,  Wash.  Ter.  D.  St  Be> 
daure  Ihr  Hieigeaebick  anfriehtig.  Was  in  meinen 
Kräften  atdit»  soll  gesehehea,  vm  Diren  Wooaeh  «n 
erf&Uen. 


Verein  der  Musik-Lehrer  und  Lehrerinnen. 


-^.«»..^        7.  Oktober,  Abends  7*/.  Uhr, 

im  grossen  Saale  der  Kgl.  Ilochscliule  Königspiatz  1 
(Nebejigobäude)  Silxniig.  Tagesordnung:  1)  Ge- 


seblftijfebe  Hitthdlnngen ;  2)  Berathang  and  Bcsebloss 

über  den  „rnterrichts-NacIiweig."  3)  Vorführung  des 
Leuz'scheu  putentirtcn  Finger  Arm-Ilandgeleukleiters. 


MUgUederreneldiiilu  4m  Tereins  der  Mnsik-Mirer  and  JjgliNriBBCiu 


Franz  Mahrhold,  ZionskirchpL  & 
Kapellmstr.  Ludwig  Baailer,Adaiind- 
StEaaae  ~ 


HeiDiich  UibuL  Hallead 
B.  flaoanmuii  MHMngi 


5. 


16w 


(Fortsetzung.) 

Ottokar  Gellein,  Schöneberg,  Haupt- 
Strosse  45. 

Frl.  Wilhelmine  Schmedes,  fifilow- 
Strasse  103. 

Baxth,  Hofi^aiiial^  KMgVt  1. 


Königl.  Musikdir.  Alex  Dorn,  Uross- 

beerenstr.  78a. 
Wenier   Rhenina,  SdiOnebeiger* 

Strasse  S9l 

(PortMAnuff  foigL) 
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Anzeigen. 


von 

Emil  Breslaur. 


Teohnlseh«  Grundlage  de«  KlaTtei^ 
HplelH.  Up.  27.  (Zweite  A«Ug«.)  Mi&Mk. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel. 

Teduusche  tJebnngen  fttr  den  Elemen- 
tw>Ktevlev^1Jatenrloht.  Op.80.  Fr.SMk. 

Hotenacbrelbflchnle.   Tieft  I.  vaA  IL  £nb 

ä  15  Pfennige.  Ebendaselbst 
Der  jKlavier-L.ehrer,  musik-nSdagogisohc  Zeit- 
schrift Abonnementtiprois  l.&O  Mk.  Tierteltlbrlicli. 
JftbrfBDg  1878,  elegant  gebanden  7JK)  iDt. 
MnMlk  -  n Adagogtfiehe  Flnguchrinon. 

lieft  I.  Xur  methodischen  liebnng  den  klayier- 

Spiels.    Preis  30  Pf. 
U^ll.  Der  entwiciielndo  Unterricht  in  der 
Httmoiiielehre.  (Einleitung.  Klassec- 
Ooterxieht  Dur-  und  Motttenkiter.) 
PrebSOPt  Berlin,  JSiüia. 


Emil  Breslaur: 

Kompositionen  für  die  Jugend. 

Op.  10.  l>rei  HIavienstttcket 

1)  Frohe  HoUcliatt. 

2)  Abendcmpfindung. 

3)  TSnzcben. 

Berlin,  Fürstner.   Preis  1.25  Hk. 
Op.  14.  Seeh«  Kinderlleder  von  Hoffmann 

T.  Faller ti leben  für  1  SiügltiflaiM  fllrft 

PianoforttiBegleitung. 
Leipzig,  Schäfer.   Preis  50  Pf. 

Op.  19.  Tier  lelcliAe  CtaaraktoraUIclLei 

1)  lleimath. 

2)  Ueber  Berg  oad  TbaL 

8)  Am  Bach. 

4)  Duheirn. 

Bertin,  Schlesinger.   Preis  1  Mk. 
Op.  la.  Romanze.  (Leichtes  ArrangeoMBi) 

Berlin.  Gurski.   Preis  l  Mark. 
Op.  13.  f>iereuade  von  Uaydn. 

Piaiioforte  übertragen. 
Berlin,  Förstner.   Preis  75  Pf. 

YorrätüiK  bei 
«.  «mkl,  AkadnOMhe : 

richstrasso  90; 
Sehleslnger,  Französiscbeitraage  SB; 

 l^ricdrichstrasse  58. 


Frei  für  das 


Pkicd- 


EIementar>E!aTier^chnIe 
lUr  die  zarte  Jugend. 

Von  AdoU  Brun«.  70 
I.  Ueft:  Krläutemdcr  Text  für  den  Lehrer.  Pr.  1 JC. 
JL  Heft:  Lcscilbungen  für  den  SchUer.  Pr.  3  JC. 

DteMW  Werk  Michnet  sieb  in  henronragonder  Weise 
tor  vielen  anderen  Schalen  sowohl  dorch  das  Origi- 
nelle und  ZlelbcwnsMie  der  Methode,  ah  auch 
durch  seine  Grttndliclikeii  und  eine  ausserge- 
Vftbnliche  Klarheit  dea  erläuternden  Texte«  aus. 
Verlag  von  F.  J.  Wettel  in  Wersctaete. 

BinMoalk-  and  Geaaaglekrer,  K< 
imd  M— ifcafflirtlm»lier,  der 

Jahre  einen  Gesangverein,  sowie  den  Gesang-Üntcr- 
richt  an  einem  Gymnasium  geleitet,  sucht  Stellung. 

Näheres  iit  der  Redaktion  des  KlaiVtartakrert 
Berila,  In  den  XeUwi  IS.  £67] 


tO^OOO  Hlavierlehi 

Deutschland«  onterricbten  nach  den  Klavll 
terrlclitebrleren  von  A.  Henne« 

nutzten  namentlich  viel..-'  Herliner  Musik-In~t- 
Ausgabe  ohne  Text,  deren  Titel  ist:  250  i 
dlBC'he  VebnngMCttcke«  ansanunengest« 
der  dMitaelieo,  fraaaOaisdm  and  eagtiachen 
Oer  aiavierttuierncDwinere.   va  ouBe  aiai 
mehr  als  ir^en-i  eini'  andere  dem  stnfeni 

f;en  Fortcschreiton  huldigt,  so  bewährt  sie  sich  i 
ei  minder  bcgahtcn  Schülern,  ULd  erreichte  1 
durch  ibrc  über  die  ganze  Welt  sich  erstn-ck 
Verbreitung  (147,600  Inemplare  der  deutscbeoj 
gäbe).  Als  Probe  kann  von  den  5  llefteo  ^ 
Heft  der  250  Uebuogsstücke  (Pr.  gebunden  S 
gegen  Beifügung  von  IG  Briefmarken  portofrd 
Verfasser,  (Berlin,  Lützowstrassc  27),  bezogen  w« 

Spengler*«  Handhalter  wird  in  aebr^ 

MusiE-Instituten  etc.  mit  bestem  Rrfolg  aettJl 
angewandt  und  ist  gegen  PostuachnalinM  TOB  1 
durch  den  Unteneichueten  zu  bezieben.  I 
It.  ip— gter,  ]fviik-]aafitiita.TonlMd,  GM 


"€  ■<«<.■ 


füuiofarte-falink 

von  ' 

0.  H.  IIOOIF  I 

Ii -Ufer  No.  II.  J 

I    M    I    ■  'II   »  III  1^ 


IllälULJIV,  S 

Elisabeth 


Hariuenielelirc« 

Volistfindiger  Cursus  in  Briefen.   Näbercs  duri 
€.  Willing,  Dresden,  Wa^oi^isstr.  11 


Verlaf  von  Edna.  SMI  la  Iielp«lg> 

■iisik  fflr  PUntforte  und  VUli« 

Renk.  P.,  Ein  SonntaKsmorp;en,  Idylle.  JlU 
Wlckil,        Op.        12  kleine  Toubildcr 
im  Mchten  Style  für  Violine.   2  Hefte,  i  ßk 

—  —  Daaselbe  für  Violine  und  Pianofort« 

2  Uefk,  ä  4111 

—  —  Op.  120.  Romanie  fior  Violine  oad 
Piano  Jti* 


Ein  Mn.Hik  •  InHiiint  (läO  Schüler)  verbo^" 
mit  einem  Pianororte  -  Magaaln  in  mt:  i- 
müMten  Pronnsiaiatidte  Sebleaiena,  itt  aofott 
Kriaklidikett  des  Braitien  gaas  «der  H»^ 
weise  zu  verkaufen. 

üe&llige  Anfragen  befördert  die  Bzpeditioii  am 
Blatte»  unter  CbMre  8.  H.   ^ 

Ein  Lehrer  de.s  Klavier.spiels  ^^'^  * 

Theorie,  pädagogisch  gebildet,  der  lu>^'  ^ 
Anerika  gelebt  und  der  ^»»»«««Aan  Qpndt  T'Ü^  ^ 

mcn  mächtig  ist,  sucht  Stuluig  tB 
hier  oder  ausserhalb. 
Adressen  unter  M 


Iß 


TerantwortUeher  Bedakteur:  Prof.  Emil  Broalaur,  BerlinNW.,  In  den  Zelten  13. 
vuU  8ap«dlttoat  Wolf  Peiser  Verlag  la  Maliaki),  Berlin  S.,  Braadenbaivtr.  U* 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Husik-paedagogische  Zeitschrift, 

unter  Mitwirkung 

ir  Herren  Professoren  Dr.  Theodor  Kiülak,  Richard  Wflerst,  A.  Haupt  (Berlin),  Loaia 
KdMor  (Königsberg),  Dr.  FMiaiml  Hiller  (GOhi\  Dr.  Oskar  Panl  (Leipzig), 

Dr.  Bmn  Nmubuui  (Dresden;  u.  A. 

herausgaben 


von 


Professor  Emil  Breslaar. 


iNo.  20. 


Berlin,  15.  OI(tober  1879. 


II.  Jahrgang. 


iesea  Blatt  ersrhfint  am  1    und  15.  jcilen  Monats 
id  kost<'t  durcli  die  K.  Post-Auhtaltcn,  Huch-  und 
lusikalii-iiliaiidlijugeu  liczoiicn  viiMtcIjütirlich  l.'>0  Jl, 
lirect  unter  Kreiubaod  voa  der  Verlagsuaadlong  l.lbJC 


Inserate  für  dieses  Blatt  worden  von  sfimmtliclipti 
Annoncen-Expeditioucn.  wie  von  der  Vcrlaf^Hluiiidluiig, 
Berlin  S.,  Brandenlturgstr.  11,  iura  Preise  vim  -25  3( 
für  dio  zweigoapalteae  PeÜtzeile  entgegengenommen. 


Konfusion  in  Behandlung  der  Veroetzungszelclien  unil  Pausen. 

VoD  Xlelnrioh  I>oi*n. 


'  Alle  TiinsikaliRchen  Lelirhücher  (uhr  so- 
jgeuauuteu  Schalen,  ^[Icicliviel  ob  für  Gesang 
IMer  für  Instmmentals])!!  K  beginnen  den  Un- 
•terricht  mit  Erklärung  der  Notenschrift  und 
deren  Zugehörigkeiten.  Man  sollte  meinen, 
daes  sieh  heutigen  Tages  hierbei  weder  ein 

^  Hissgriflf  noch  eine  Lficke  vorfinden  werde; 

*und  nichtsdestoweniger  bleiht  in  diesen  Ele- 

-  mentarkenntuissen  Manches  uiierkliirt,  oder 
dem  Belieben  des  Änftngers  überlassen,  was 
fr^dl  später  ein  selbstständig  gewordener 
Musiker  ans  der  Praxis  seiner  Vorgänger  als 
Gesetz  zn  abstraliireu  und  zu  respektircu 
pfle^.  Aber  anch  dann  wird  vielerid  noeh 

^  (lern  Zufall  anlieinigestellt,  und  selbst  der  Zopf 
spielt  bei  dieser  (ielegcnhcit  keine  unterge- 
ordnete Rolle.  —  Vorläufig  mögen  ein^e, 
wenn  aneh  nicht  systematisidi  geordnete  Be- 

.  merkniuMn  genügen. 

I.  Was  soll  es  bedeuten,  dass  mau  kon- 
sequent Ar  den  Ton  6  im  Yiolinsehlfissel  das 
Kreuz  nnd  6c  der  Vorzeiclinung  nicht  auf 
die  zweite  Linie  (auf  welcher  ol)eiioiii  der 
Violin-  oder  (i-Sclilüs.sel  steht)  sondern  über 

'  die  fttofke  Luiic  setzt?   Da  unser  fQnflinigtee 

,  Notentnrstem  mit  sciiien  vier  Zwischeiirännien 
nenn  Stollen,  also  mehr  als  die  existircuden 
sieben  Tonstnfen,  beherbergen  kann,  so  ist 

I  gar  kein  Grund  vorhanden,  mit  der  hinter 
dem  Schlüssel  angezeigten  regulären  Vor- 
zeichnung über  das  iSystein  liiuaus  oder  hiuab 

SS  gehen.  Wenn  ^^^jp^^—  richtig  wUre, 


80  dürfte 


I-Tit= 


nicht  fidsch  sein. 


Diese  in  der  Luft  schwebende  Kreiizsiirnatnr 
des  Tones  6  kann  doch  am  allerwenigsten 
durch  deu  G-Schlüssel  gestützt  werden.  Bei 
Oebraneh  der  anderen  Sdüttssel  finden  wir  nie: 


Man  lasse  also  die  Vorzeichnung  inuerhalb 
des  Systems: 

wie  man  auch  ganz  vemfinftiger Weise  schreibt: 

nicht  aber  das  Eis  im  Diskant  —  das  Ais  im 
Alt  —  das  Eis  im  Tenor  —  oder  das  B  im 
Bass-Schlüssel  über  der  fünften  Linie. 

II.  Bekanntlich  soll  ein  TuktsUich  die 
Kraft  haben,  zufällige  (nicht  in  der  wesent- 
lichen regidären  VorzMchnong  begründete) 
Versetzungszeichen  des  vorangegangenen  Taktes 
uuf/uhcbeu.  Es  würden  also  in  nachstehendem 
Beispiel 


die  Noten  des  dritten  Taktes  nicht:  E  G  F  G, 
sondern :  E  (1  Fis  G  lauten.  Aber  in  dieser 
Hinsicht  kann  man  kaum  vorsichtig  genug 
sein,  zumal  bei  einzelnen  Stimmen  ohne  die 
zngehürige  Begleitung,  ans  weicher  sonst  die 
Bbrnnonw  «nieliflidi  wfirde,  die  doch  in 
xweifelhaiten  FiÜlen  meistens  das  Richtige  ^ 
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entscheiden  lässt.  Je  näher  sii  h  in  zwei  auf- 
einander folgenden  Takten  die  beiden  gleichen 
Noten  mit  verschieden  gemeinter  Vorzcichnung 
befinden,  um  so  nöthigcr  ist  ein  ursprimglich 
Qnnuthigc8  Sigualeineut  der  zweiten.  In  uad)- 
stehendem  Beis^el 


ist  es  trotz  der  hinzugefügten  Akicorde  ganz 
unsicher,  ob  das  C  des  zweiten  Taktes  darch 
den  Taktstrich  wirklich  ein  C  mit  dadurch 
selbstverstündlicliem  Widornifungszeichen  ge- 
wordeu,  oder  ob  uicht  vieileiclit  das  Kreuz  Ois 
nur  durch  ein  Versehen  fortgebllehen.  Also 
wtoo  in  aolchen  FäUen  ilic  grösste  Genauii?- 
keit  zu  empfehlen,  und  die  fortbeitzende  Kraft 
des  Taktstriches  ausser  Acht  zu  lassen. 

m.  DendeieheB  Anordiiimgen  gegenüber 
muss  es  eine  Unordnung  genannt  werden,  dass 
man  häufig  den  Bindebogen  als  Träger  der 
Vorzeichnung  behandelt.  Die  Bedeutung  dieses 
BoeoiiB  ist»  swd  durch  ihn  ▼eilnindefie  Noten 
amänander  m  ketten;  nnd  dae  BeiBpid 

^^^1^  «der 


will  nur  besagen,  dass  vor  dem  zweiten  Tone 
nicht  abgesetzt  werde.  Stelleu  nun  beide 
Noten  gleiche  Töne  dar,  80  fliessen  sie  natürlich 


Aber  in  dem 


m  einen  einzigen 
nachstehenden  Beispiel 


vier  Takte  lang  As  halten  zu  lassen,  hat  gar 
keine  Berechtigung,  weil  ja  der  Biudebogeu 
nnr  ein  dynamiiwIieB  Zeichen  ist  welehee  ohne 
Shtflnse  anf  die  Harmonie  bleibt  80  mflaste 

niebt  anders  klingen,  als 

im  Gefolge  der  Willkür  tritt  denn  auch 
die  Liclierfichkeit  ein  und  zeigt  sich  in  nach- 
stehendem Ezempel: 


Für  diese  musikalische  Phrase  ist  die  eiuzic 
riebtige  Sehrdbait: 

IV.  Rfaie  gränlidie  Verwirmng  henseU 

in  (lern  Falle,  wenn  ein  grösseres  TonstOd 
durch  einen  Abschnitt  unterbrochen  wird, 
welcher  andere  Vorzeichnung  als  die  frühere 
erfordert.  Es  soll  z.  B.  dw  Ifitteisaftz  eian 
in  As-dur  koraponirteu  Tonstfickes  durch 
F-dur  gekennzeichnet  werden,  so  kann  maa 
hierbei,  in  Manuskripten  wie  in  gedmckteu 
Musikalien,  vier  verschiedene  Arten  den  8^ 
nalcments  vorfindoi.  NAmlich: 


d.  h.  die  Auflösungszeichen  entweder  vor  oder 
nach  der  neuen  Yorzeichnung,  und  die  Keihe- 
folge  der  Quadrate  entweder  mit  dem  zuerst 
oder  mit  dem  zuletzt  gekommenen  beginnet 
Die  kürzeste  und  am  Icirlitesten  fftffsliciie  Alt 
der  DarstelluuK  wäre  doch  wohl: 


denn  darch  die  nene  YoReichnung  ist  selbst- 
verständlieh  die  alte  aufgehoben.  Eboist 
würde,  um  nach  £s-dur  mit  G-dnr 
vollkommen  genügen: 


weil  mit  dem  vorgeschriebenen  Kreuz  die 
Herrschaft  der  Boen  natfirlich  ihr  Ende  er- 
reicht hat  Aber  in  welchem  Lehrbache  findet 
sich  hierüber  auch  nur  eine  AndentQQg?  Jedtf 
schreibt  eben  wie  er  \yiU. 

V.  Nicht  Tief  besser  als  den  Teraetzongs- 
und  Auflösungszeichen  orgeht  es  in  den  ]Qe> 
mentarkursen  auch  den  Schweigezeichen. 
Unten  zehn  Scholaren,  die  mau  fragte  wieviel 
eine  ganze  Taktoanse  gilt,  Verden  neun  ant- 
worten: vier  Viertel.  So  viel  gilt  SM  be- 
kanntlich aber  nur  im  vollen  */4-Takt,  übrigens 
immer  gerade  so  viel,  als  die  Taktart  des 
Stückes  besagt,  in  welchem  sie  benutzt  wiid: 
also  im  '/«-Takt:  sechs  Viertel,  im  '/»-Takt: 
drei  Achtel,  u.  s.  w.  Bei  dieser  Gelegenheit 
füge  ich  hinzu,  dass  es  ganz  genügend  ist  — 
wie  es  jetzt  meistens  gefuudeu  wird,  bei  An- 
gabe mehrerer  aufeinander  folgender  Takt- 
pauseu  das  Zeichen  einer  ganzen  T^ktpau>e 
mit  dar  darüber  gesetzten  enorderUc^^  ^ifiier 
hiniaacbnlben: 


fan  vierten  Takt  wird  nach  dem  dreimal  ?eiv 

Imndenen  As  mit  dem  zweiten  Viertel  As    und  zugleich  die  abscheulich 
ahgesrhlosRon;  und  dazu  bedarf  es  in  dem-  |  Klümpchen  und  Klötzchen,  welche  zwei  und 
selben  mit  As  beginnen  sollenden  Takte  noch  i  vier  Taktp^usen  bedeuten  sollen,  g&nzlich  zu 
«ineenenenYeraetamgsieiehflos?  Gewiss  nicht  1  t  Terbannen,  zomal  anch  bei  deren  
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Ctobrandi  maa  die  betreffimdeZifllBr  dodi  noeh 

dariibcr  zn  fjct^cn  pflcpt. 

Dass  eint'  halbe  Taktpause,  zwei  Viertel 
geltend,  nur  im  V«-,  im  I2-  und  im  '/«-Takt 
benutzt  werden  darf,  steht  auch  in  keinem 
Lehrbuch  verzeichnet,  und  ein  Schüler  weiss 
also  gewöhnlich  nicht,  dass  er  irrt,  wenn  er 
im  '/«-Takt  folgendes  hinschreibt: 

Ebenso  wenig  edährt  er  aus  dem  Elementar- 
unterricht, dass  nnd  wamm  im  V«-Takt  nach- 
stehende bchreibart: 

verpOnt  ist;  und  gleich  anbekannt  bleibt  ihm 
das  Gesot?:,  weiches  vemfinftiger  Weise  vor- 
schreibt, dass 


ein  Unsinn,  dass  dagegen 
richtig  sei;  oder  daas 


nicht  doreb 

ausgednickt  werden  dürfe. 

Obgleich  alles  Vorstehende,  so  wie  man- 
ches noch  dazu  Gehörige  in  den  mir  bekannt 
gewordenen  Element&r-Lehrbüchero  fehl^  so 
wiD  ich  dodi  nicht  besweifehi,  dass  es  einige 
Lehrer  giebt^  welche  ihren  Schnlaren  die  leider 
mangelnden  gedruckten  Vorsctuiften  zu  er- 
I  setzen  pflegen. 


Musik  der  Griechen. 


m. 


Und  nuD  zurfick  in  dts  bdter«,  sonnige  Leben 

Griechenlands,  zurück  zu  jenon  Zeiten,  in  denen  grie- 
chiache  Fuenio  und  Musik  sicti  zu  iouner  volleren,  rei- 

menhaDge,  in  dem  Poesie  und  Musik  in  den  frühesten 
Zeiten,  und  selbst  noch  spät  in  die  historiscbe  Zeit 
Mnein,  sich  mtiHekeiten,  ist  es  gar  aleht  anders 
möglich,  als  der  Musik  an  der  Uaod  der  Poesie  su 
folgen  ;  Dichter  und  Musiker  sehen  wir  fast  immer 
in  einer  Person  vereinigt,  und  selbst  spät,  wo  sieh 
dteMulkiiMlireauuicIpirt,  and  selbitilliidlgen  Wege 
eingeschlagen,  finden  wir  die  grossen  Dichter  noch  oft 
als  ausübende  Musiker.  —  Ein  reiches  Leben  hatte 
«cfa  je  nach  den  Eigentb&mlicbkeiten  der  einzelnen 
Flivvluni  Im  gsimiD^  stten  HcBas  selvMkell)  KBnste 
nnd  WissensdnllSB  reiften  ihrer  herrlichsten  Entfal- 
tung entgegen,  Festspiele  der  verschiedensten  Art 
sammelten  die  Kinwohaer  zu  innigster  Gemeiusam- 
Ml>  und  mit  Vkam  in  YerriB  erseUoM  M  ulk 
nnd  Poesie  ihre  dufleaiea  Blfithen.   Im  6.  Jahrhun- 
dert V.  Cb.  war  es  besonders  die  lyrische  Poesie,  in 
der  das  quellende  Leben  der  Zeit  seinen  passendsten 
KwinA  fcod;  ia  tvri  flaopIriditiuigeB  strtmte  sie 
aus,    CS  waren  die  acolischcn  und  die  dorischen 
Dichter.  Der  Unterschied  swischen  beiden  ist  tieflUieb 
tdiari^  sowoM  in  Heng  der  Vram»  als  aaeb  des  In- 
lialtfl;  der  Oesang  der  Aeolier  war  filr  den  Einzelnen 
bestiinint:  vor  die  zuhörende  Mence  trat  der  Dichter 
und  Musiker,  sein  Instrument,  gewöhnlich  die  Lyra» 
ha  Ana,  wlhread      deriadM  Lyrik  besannt  war, 
von  Chören  ausgeführt  zu  werden :  sie  hiess  auch  des- 
halb Chorpoesio  f/o(>»xi/  ni)i'>/u<).    Die  Strophen  der 
dorischen  Lyrik  erweiterten  sich  daher  oft  zu  einem 
«niuBeaden  nnd  kfinsUeris^en  Bao,  da  die  rfaytbmi- 
tnischen  Bewegungen  des  Chors,  welche  den  Oesang 
hegleitan»  im  Stande  sind,  dem  Pobükam  das  Erfas- 


sen der  kunstreichen  Kompositionen  zu  erleichtern- 
Die  dniischc  Lyrik  bezieht  sich  auf  alle  öftentiichcn 
und  ailgcmciueu  Interessen,  sie  feiert  die  Feste  der 
QSttsr  aad  Balde«,  «ad  M«t  alle  dl«  Aageliiaa- 
hcitcn  des  Volkes,  welche,  aus  dem  Privatleben  her- 
austretend, die  Theilnahme  der  U«neinschaft  in  An- 
spruch nehmen.  ' 

Im  Gegensatz  dasn  ist  die  aeolische  Lyrik  «in- 
facht-r  in  ihrer  Form,  und  drückt  nur  diu  Regungen 
und  Empfindungen  aus,  die  einer  Seele  allein  ange- 
hören; sie  besingt  das  geheimste,  nrteBto  Weben  dea 
HerzeuH.  und  nirgends  weist  die  giiechische  Poesie 
mehr  Innigkeit  und  Wärme,  Lust  und  Klage,  Sehn- 
sucht und  Uerziicfakeit  auf,  als  in  den  lyrischen  Dich- 
tungen der  Aeolier.  Die  Masik  seUoea  sidl,  so  gnt 
sie  es  Tennocfate,  dieser  bunten  BlGtbe  der  Poesie 
an,  sie  streifte  etwas  von  ihrer  streng  ceremoniellen 
Form  ab,  und  bekam  einen  mehr  Uederartigen  Cba- 
lakler,  wie  aa  «na  daa  einaiga  Daakmai  Jener  Zeit, 
die  von  mir  bereits  erwähnte  Pindarische  Ode,  zeigt. 
Zwei  für  die  aeolische  Schule  hoch  bedeutende  Namen 
sind  Alkfios  und  Sappho,  beide  aus  dem  6ten  Jahr- 
hundert  ▼.  Gh. 

Alklos  ist  eine  cdlc,  aber  leidenschaftliche  Natur, 
und  dies  spricht  sich  in  seiner  eigenen  Poesie  aus, 
▼<m  der  uns  leider  nur  wralge  BnidistSdce  überkom- 
men, die  Horas  manchmal  zu  seinen  stlUn/taa  IMaii- 
tunpen  benutzt  hat  Um  Sappho,  der  vum  panz<'n 
Altertbum  gepriesenen  und  geliebten  Dicbtoriu,  die 
Alklos  als  ,die  vdldMnloeMge,  hohe,  aaofUididnde 
Sappho"  preist,  aamanlte  sich  ein  ganzer  Kreis  edler 
Mädchen,  von  denen  uns  dii-  Namen  der  „zarten  Gy- 
rinna,  des  schwcrmütbig  ernsten  Mnasidika,  der  At- 
ttd^  and  aader«*,  in  der  Mnaerang  erhallen  sind. 
Eine  besondere  Eigentbümlichkeit  zeichnet  das  Maus 
der  Sappho  aas,  dass  es  ato  ehie  Art  ««ölSrt^akMS^oc^ 
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schule  für  edle  Mädchen  erscheint,  eine  Eigenschaft, 
die  um  so  mehr  aiu  dem  Gewohoteu  heraustritt,  dai 
wenn  awsh  dto  UvA  dn  aaenibelurHfllwr  Unteniobte- 
^egenatand  der  Griechen  war,  sich  diea  doch  immer 
mehr  auf  die  heraowacbseDd«,  mftnoliche  Jugend  be- 
log. Die  Po<Mtai  der  DMtecta  Uiogmi  wieder  tod 
einem  heisscn,  leidenBchaftlUh  erregten  Gemütb;  mit 
einer  OfTeuherzigkeit,  die  unserer  Zeit  fremd  ist,  strii- 
men  itire  Lieder,  .ihre  Gefühle  aus,  aber  immer  sind 
sie  mnflemn  von  dem  Zaober  einer  TereehQDenden 
und  edlen  Grazie.  Aus  ihrem  Verhältniss  zu  ihren 
Schülerinnen  lernen  wir  das  vertrauliche  Leben  eines 
griecbiflcben  Frauengemacbs  kennen,  worin  «He  «ar- 
ten Empfindungen  des  weiblichen  Gemüths  gepflegt, 
und  musische  Bildung  und  Grazie  als  das  h^'icliate 
Ziel  gelten.  Wenn  Alkäos  und  Sappho  auch  mehr 
Rl4  Diditer»  wie  ale  HuUmr  geoeant  elnd,  ao  IMt  ee 
doch  nicht  an  Beweisen,  dass  sie  auch  der  zweiten 
Kunst  vielfaeh  gehuldigt  Die  Eotstehun;  der  mizo- 
lydischen  Tonart  wird  auf  Sappho  zurückgeführt,  und 
ebenso  Uir  die  Erfadong  efaMW  aeoen  Beiteninetru- 
ments,  des  Barbiton's,  zugeschrieben.  Auf  einem  Re- 
lief von  Terrakotta,  das  auf  der  Insel  Melos  aufge- 
ibodflo,  Iii  aadi  der  aUgemeieen  Aaaielit  Alkioe  aod 
Beppho  im  Gesprich  abgebildet;  Sappho  sitzend,  mit 
dner  schlanken,  hoben  und  gechssaitigen  Lyn,  die 
die  Barbiton  vorstellt,  das  Piektrum  in  der  Rechten 
aenlMod,  wie  am  eben  den  AlUhw  nt  aaliraitaB. 
Sie  ünden  in  Overbeck's  Geschichte  der  griechischen 
Plastik  eine  Abbildung  davon.  i£in  geistesverwandter 
JMbtn  dieeer  btfden  war  Aaakreon,  deaaen  Leben 
und  Mohtanfai  mit  dem  Tjrann  von  Samos,  Poiy- 
krates,  angeknüpft  sind.  Seine  vielen  scherzhaften 
Lieder,  in  denen  er  Wein  und  Liebe,  in  zierlicher, 
neeUsdier  and  wathiger  Weise  beriaft,  babaa  ihm 
weiten  und  grossen  Ruhm  verschafft.  Dass  er  Musi- 
ker und  ]>ichter  sogleich  war,  spriciit  er  selbst  aus, 
indem  er  vaa  lUh  sagt,  dsas  «r  «Ue  swmazlgsaitige 
Magadis  spiele,  dass  er  dsalflddien  frObliche  Lieder 
auf  der  Fektis  darbringe;  er  versichert,  er  habe,  wie 
andere  Dichter,  auch  hohe  Dinge  besingen  wollen. 
•Die  Atriden,  den  Kadmos,  die  Thatea  des  Herakles, 
er  habe  die  Saiten  seiner  Lyra,  ja  die  ganze  Lyra 
gewediselt,  vergebens  I  sie  töne  immer  nur  Liebe." 

Da  ich  Ihnen  des  beschränkten  Raumes  wegen 
aas  der  reiofaen  Fülle  lyrischer  Poesie  anr  immer  die 
vorzuglichsten  Blüthen  darbieten  kann,  so  wende  ich 
mich  jetzt  zu  dem  Dicbterkxeise,  der  im  Westen,  in 
Dnteritaüen  and  SieiHsa  ein  elgeotfaamliehQS  Leben 
entwickelt  hatte.  Der  Älteste,  noch  halb  sagenhafte 
Dichter  ist  Alkman,  ihm  reihen  sich  als  seine  Nach- 
folger: Tisias  von  Himera,  Ibykos  von  Rhegion  and 
Alien,  der  allerdings  von  Lesbos  gebfiitig,  dsnaoeb 
seinem  ganzen  Wesen  nach,  der  choraufstellenden, 
weetlichen  Schule  angehört,  an.  £s  mht,  trotz  der 
beUgescbieUUebea  Zdt,  der  diese  Diefater  angeboren, 
noch  ein  Schimmer  der  alten,  sauberischen  Mytbcn- 
bildong  aal  ibntn;  van  Haas  viid  enAbU^  dass  er 


von  der  Helena  Böses  gesungen,  und  doi^halb  zur 
Strafe  erblindet  sei,  Ibykos  Mord  wird  durch  kra- 
aiebe  geriebt,  aad  Arion  dareh  einen  Delphin  geret-  I 
t-A.   Tisias  epochemachende  Bedeutung  bestand  io 
der  MgentbünÄUchen  Einrichtung,  die  er  dem  Chore 
gab,  aad  die  aacb  ihm  gl«  ich  wiebiig  in  der  griseki- 
sehen  Poesie  nnd  Musik  geblieben  ist.  Er  schob  ttA 
den  Strophen  und  Antistrophen,  die  durch  ein  gan- 
zes Gedicht  in  selbem  Maasse  folgten,  die  davon  rar- 
schiedene  Bpode  eis,  aad  «Üiread  sieb  der  Ober  bei 
diT  ersten  Strophe  ia  Siaar  gewissen  Evolution  be 
wegte,  die  während  der  Antistropbe  wieder  rückwärts 
gemacht  wurde,  blieb  er  bei  der  nun  folgenden  Bpode 
ruhig  stehen.   Nach  dieser  Dreitbeilong  des  Gtors  I 
erhielt  Tisias  seinen  Bei-  oder  Dichtemamen  Stcai- 
choros,  der  Choraufseher,   und  sein  Cbortanz  war 
aater  dem  Namen  „tfttt  Xt^M/tf^v".   Aa  eigin- 
thümlicher  Zug  von  ihm  ist  es  gleichfizlls,  dass  er 
seinen  Chören  epische  Stoffe  zu  Grunde  legte;  er  be- 
singt die  Theten  des  Herakles,  eine  Zerstörung  Ilioo's, 
die  Hdm&hrt  der  Helden,  u.  s.  w.:  wir  erbHekM  bi  I 
seinen  Chören  unverkennbar  die  ersten  Keime  zu  den 
Tragödien  der  späteren  Dichter.  Er  liess  seine  Cböre 
aiebt^  wie  ia  sebwr  Hebnafli  Ms  dabia  tbHdi,  von 
Flöten,  sondern  von  der  Kitbara  begleiten,  und  Qoin- 
tilian  sagt  deshalb  von  ihm,  „er  habe  mit  der  Lerer 
die  Last  des  epischen  Gedichtes  getragen."  Ibykos 
war  ia  dar  Hai^lMuha  «bi  flingar,  md  das  Iriden*  I 
schattlich  -  erotische  Gedicht  fand  seine  Hauptpflepe 
von  ihm.  Seine  Liebesliedcr  sind  Gesänge,  dem  ju- 
gendlidien  Knabenalter  gewidmet,  in  denen  eine  QRnlb 
der  Leidenschaft  herrscht,  welches  alles  Achnliche  in 
der    griechischen    Literatur   weit    übertrifft.  Man 
schreibt  ihm  die  Erfindung  der  Sambuka,  eines  Sai- 
taniastraBMules  aa:  vfalleiebt  war  er  deijeaigB,  der  I 
dies  ursprünglich  chald3.1sche  lostrnment  nach  Hellas 
brachte;  Aristophanos  macht  den  Ausspruch  aber 
ihn,  er  habe  „die  Harmonie  versüsst^*.  Dass  er  aacb 
eidsoiia  Stoffe  zu  seinen  Dichtungen  verwandte,  lei- 
geu  uns  einige  erhaltene  Bruchstücke ;  er  führt  io 
einem  derselben  den  Herakles  sprechend  vor:  „Aach 
die  Jingtinge  anf  weissen  Rossen,  die  Kinder  dar 
Mioline  erschlug  ich,  die  Zwillinge  mit  gleichen  KV||fm, 
verbundenen  Gliedern,   beide  geboren  im  silböam 
Ei".  Arion  war  ein  ausgezoichocter  Kitharodo,  aad 
er  war  der  erste,  der  den  Dithyrambos,  jenes  anlt^ 
regellose,  bakchischo  Festlied,  den  Chören  einübte» 
und  in  den  wilden,  orgiastlsoh  schwännendea  IColt 
des  IHcaysos  ein  kaasi-  aad  wfirdavaUas  Qepilge 
brachte. 

Ueber  den  Inhalt  der  Dithyramben  des  Arion  er- 
zählen uns  dio  Alten,  dass  er  neben  der  fröhlicbea, 
aaeh  itte  tni^sohe  Weise  (tpaymit  iiptfiw)  eia^alBbt  I 
haba  In  Doncker's  Geschichte  des  Alterthams  finden 
Sie  dno  ausführliche  Beschreibung  über  die  Iföa 
dsa  Dionysos  und  die  bakebisehen  Festobfire. 
(FertaaUaif  folg» 
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Berlin,  den  13.  Oktober  1879. 

leb  hörte  am  25.  September  in  äommer'8  Salon 
«ine  Aasabi  der  TargesoluritteDeren  SdriUer  des  unter 
Lsttung  des  Herrn  llandwerg  sfr-benden  Westend- 
Konservatoriums,  and  erlangte  durch  ihre  Leistuugen 
die  Ceberaeugong  von  der  tzeffUcben  Leitung  dee 
loftituta.  Der  muaikaliache  Standpunkt  desselben 
leigte  sich  in  dtr  Wahl  der  vorgeführten  Musikstücke, 
das  Programm  enthielt  nur  gediegene  Werke  (heite- 
rer und  VBiler  Art),  geeignet,  ndf  den  Oetehmaefc 
des  Scfafilers  bildend  und  veredelnd  zu  wirken. 

Alle  Schüler  zeichneten  sich  durch  guten  Anschlag, 
richtige  Baodhaitung,  leichtes  und  ioeea  Handgelenk 
«IS.  Ruhe  und  BIdierlieit  des  ^els  und  mnsika- 
liscbe  Art  des  Vortrages  kennxeicbnete  besonders  die 
Schüler  de«  an  der  Anstalt  mit  grossem  Erfolg  wir- 
kenden KOnigi.  Musikdirektors  Herrn  Jean  Vogt^ 

Was  fri.  Olgn  Pfttting  tan  Vortrag  etn«  Melo- 
die ihres  Lehrers,  op.  61  und  des  MendtMssohn'scben 
Scherto  op.  16,  Frl.  Marie  Sasse  in  dem  von  We- 
ber's  npcipetuum  mobile'*  und  Frl.  II  er  ms  im  Vor- 
tag dflr  fhntMio  von  ima  Togfc  waA  TUgMft- 

etüde  von  Henselt  boten,  war  hocherfreulich,  und 
konnte  auf  den  Namen  von  Kunstleistungen  mit  vol- 
lem Rechte  Anspruch  machen.  Auch  eine  jange  noch 
oImm  aoUditarao  flingerin  mit  lieblicher  Stimme, 
FrUul.  Helene  Kraatz,  Schülerin  des  llerm  Hand- 
merg,  iiess  sich  hören  und  errang  durch  den  Vortrag 
zweier  Lieder  von  H.  Schiffer  (HaideUnd)  und  A. 
Dom  (ScfanoeglOckcben)  reichen  Beibll.  Fortgesetzte 
Studien  werden  ihrer  Stimme  grösseren  Halt,  ihrem 
Vortrag  mehr  Freiheit  verleihen. 

In  dnem  Konsezte  der  Berliner  Singersohaft 
führte  der  Dirigent  derselben,  Herr  Hermann  Mohr, 
eine  Schülerin  seines  Konservatoriums  vor,  die  Sän- 
gerin Frl.  Louise  Keimann,  von  der  ich  die  sehr 


angenehme,  leicht  ansprechende  Stimme  sonne  die 
freie  und  geschmackvolle  Art  des  Vortrages  lobend 
aaerhemMB  man.  flfo  sdisfait  betindsw  ftr  dan  Ko- 

loraturf^esang  beanlagt,  tind  sang  eine  Arie  aus  Stra- 
della  mit  Feuur  und  Leben.  Die  Passagen  und  Länf« 
werden  aber  noch  sicherer  und  klai«r  heraoskom» 
meo^  «ann  die  talentvolle  Dame  rechte  Sorgfalt  aof 
langsames  Einstudiren  verwenden  möchte.  Das  hüb- 
sche Lied  ihres  Lehrers  „Sie  liebt  mich"  sang  sie 
mit  tcliOmtem  Odingeo. 

In  demselben  Konzert  hörte  ich  von  dem  Kooant> 
meißter  Herrn  Julius  Stern  eine  von  ihm  kompo- 
nirte,  recht  unbedeutende,  aber  mit  allen  möglichen 
8ehirf«ri|^ettBB  mgertiMB  imd  flr  KooMti* 
Vortrag  dankbare  Fantade  für  die  Coline.  Der  Ton 
des  Herrn  J.  St.  ist  sauber,  aber  etwas  trocken.  Die 
technischen  Schwierigkeiten  des  Stückes  überwältigte 

Herr  JvUns  Ltebig,  der  Sohn  des  verdienstvollen 
Begründers  der  sogenannten  Berliner  Sinfonie  -  Kon- 
zerte folgt  den  Spuren  seines  verstorbenen  Vaters 
«Bd  wmaMM  In  SOmi  mdriedmor  StadtlbfOe 
populäre  Konzerte  mit  klassischem  Programm.  Die 
ersten  fanden  am  Sonntag  und  Montag  statt.  Noch 
haftet  dem  Orchester,  das  in  Ems  seine  Kräfte  nicht 
an  höheren  AnijpdMil  «rproben  konnte,  etwas  Natu- 
ralistisches an,  aber  es  ist  ein  guter  Kern  darin, 
dies  bewies  die  Reinheit  und  Sauberkeit  in  der  Aas- 
fülirung,  der  Dirigent  ist  dn  omakbtiger,  strebsnMr 
und  kunstverständiger  Musiksr,  and  wenn  die  Kapolle 
ihn  wirksam  unterstützt,  so  werden  die  Leistungen 
mch  bald  zu  höherem  kftnatlerischem  Schwünge  er- 
beben.  In  dem  Flötisten  Hern  Dnger  und  dem 
Violinisten  Herrn  Weber  bedirt  dleK^pidle  iwd  giu 
beachtenswerthe  Solisten. 

Emil  Breslaur. 


Von  hier  und  ausserhalb. 


Berlin.  Der  so  schnell  berühmt  gewordene  Violin- 
virtooee  Bmil  Sanret,  iideber  vor  dnenMire  das 

koBstsinnige  Berlin  durch  seine  Violinvorträge  ent 
zückte,  beabsicliti^'t  sich  dauernd  hier  niederzulassen. 
Bei  der  Gelegenheit  werden  wir  üm  denn  auch  als 
Xomponleien  hmam  tarMn.  Deteottie  gedeiAt  in 
kommender  Sdson  edne  jfingst  enddenenoi  Werke 
(Nocturne,  Danses  caract^'ristiques,  Barcarolle,  Ma- 
zurka, Serenade)  und  die  von  ihm  für  Viuiine  arran- 
girten  Spaniseben  Tlon  ma  Mbedtomki  wm  Ver> 
txag  n  bfiogen. 

—  Franz  Liszt  und  Hans  von  Bülow  haben 
küniidk  einer  armen  Wittwe  eine  grosse  Freude  be- 
nttet  Der  Weui  denelbeo  tmr  ein  fai  leiiiiB  ipl- 

tcrcn  Lebensjahren  erblindeter  Musikus,  ein  älterer 
Sohn  von  zwanzig  Jahren  ist  Lithograph  in  Amerika 
und  zwei  jüngere  Kinder  sind  theiiwdse  noch  von 
der  Kutter,  die  ddk  tanh  ihrer  Binde  Arbeit  er- 
nltart  nad  kfimmerUdisfeer  Gesnndbdt  ist,  abhingig. 


Um  seiner  Mutter  beiaustehen,  hat  der  junge  Litlio- 
graph  ein  gaat  tSdiMgee  PortraHbfld  der  vier  1m- 

rQbmten  Klavierspieler  Liszt,  Gbopin,  Hans  von  Bü- 
l<)w  und  Rubinstein  angefertigt,  das  für  künstlerische 
Vereinslokale  einen  ganz  freundlichen  Schmuck  ab- 
fl^eU.  Aof  elM  Anlrage  Bam  vm  BUour,  ob  er 
selbst  ein  Bild  der  Art  erwerben  wolle,  dessen  Preis 
auf  3  Mark  festgesetzt  ist,  antwortete  der  Iieben8wüi> 
dige  Könstinr  sogleich  umgehend.-  „Ifiw.  Woblgeboren 
fdillibarer  Aafbrderang,  mleh  eiseni  iraUttMIgeB 
Werke  beisteuernd  anzuschliessen ,  entspreche  ich 
hierdurch  herzlich  gern  mit  dem  inliegenden  Betrage 
von  20  Mark.  Sollte  ich  nach  Uebersendung  der  Li- 
ttoffepMe  sdbige  empfshlenswerth  finden,  io  mrde 
ich  sie  an  Musikalienhändler  empfehlen,  da  ich  weder 
Talent  noch  Zeit  zum  Sammeln  in  Privatkreisen  be- 
dtie.**  —  Auch  Liest  antwortete  sogldch  auf  die  an 
ihn  gerichtete  Bitte  um  Ankauf  eines  BUdee:  ffimn 
fdge  ioh  dem  gatm  Beiepide  rndDoe  bodünraftr* 
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ebrendeo  FreandVs  U^Q^  von  ßulow.  Bitte  alao,  mir 
die  Lithographie  doh  Pianisten  -  QuartettB  —  Chopin, 

Babinstein,  B&low  oaa  lueine  Weniglceit  —  zu  seo* 
dea.  BbgwehkMMD  w«i«i;  «bcalidb  SO  lliffc. 

H.  K. 

—  Die  Herren  Professor  Joacbini  und  Johan- 
nes Brahms  haben  so  eben  eine  Koucrt^RnndreiBe 
lo  SlabflDbSfgtti  b6Widigt»  irtDMiid  irakbnr  rio  fai 
ungewöhnlicher   WeiBe  ausgezeichnet   wurden.  lo 
Kronstadt  Hermannstadt  und  Klausenburg  waren  die 
Kuuätiür  Gegeoätuud  iübbattester  Ovationen.  In  der 
IctalgtuMuitMi  Btedt  WQrd6  fluMn  sn  Sbra  cId  Bu- 
kett gegeben,  in  welcliom  es  an  Toasten  nicht  fehlte. 
Der  dortige  Kedoutensaai  war  bei  dem  Konzerte  bis 
auf  den  letzten  Platz  gefüllt,  und  als  die  beiden  GSste 
ab  Zogabe  die  „ungarischen  Tioao^  Bnhms 
spielten,  wurde  dt  r  Beifallssturm  fast  beängstigend. 
An  84.  di«Q8  Monats  verUessen  die  Künstler  Klaa- 
senburg  und  Barr  JMbm  b«gab        steh  Wien, 
während  ProfiBHor  Joadiiiii  Mine  BfldEidae  naeh 

Berlin  antrat. 

—  Der  seit  vierzehn  Jaiiren  bestehende  Berliner 
OilattantttB-OreheiterTarein  hat  dan  ala  Kom- 
ponist wie  als  Dirigent  rülmlidifit  bekannten  Herrn 
lloinrich  Urban  die  Leituiff  loinar  Konicrte  fiber- 
tragen. 

—  Gau  beaontoa  erfreididi  riiid  die  kfloatteri- 

schen  Erfolge,  welche  der  Dresdener  TonkÜDstlenrer- 
cin  im  verflossenen  Vercinsjahre  zu  verzeichnen  hat 
Au  zwölf  Uebungs-  und  vier  Prodoktions  -  Abenden 
gelaactu  55  nuiat  mnfuigreieba  Kompositfoneo  inr 
Aufführung,  darunter  48  Instrunientalwerke  und  7  Ge- 
sangstacke,  von  den  crsteren  31,  die  letzteren  s&nunt- 
lieb  tun  ersten  Haie.  An  der  Aasf&hmng  betheüig- 
tcn  sich  die  hervorragend-sten  Künstler  Dresdens. 
Der  Verein  verlor  durch  den  Tod  seinen  Ehrenvor- 
stand den  Kanunervirtuosen  üerrn  Friedrich  Aug. 
KaBnar»  llani  fentorbeun  Tofritiudu  Bemi 
JoL  fifihllUlin  wurde  auf  Beschluss  der  Gencralver- 
aammlung  ein  Denkmal  errichtet.  Die  Gesammtzahl 
der  ordentlichen,  auseerordentliehen  und  £hren  •  üit- 
gHadar  baliigk  «egainiirtig  MS.  VflfaÜMnder  daa 
Voreins  ist  Herr  Moritz  FQrstenao,  «aldiar  Ott  la 
du  Gründern  des  Vereins  gebort. 

—  Die  unter  Protektorat  Sr.  iklajcaUit  des  iiLaisers 
««o  Bkaalllu  und  8r.  KttaigL  fioWft  dea  Benogi 
von  Aosta  stehende  Akademie  für  Kunst  und  Wissen- 
sdudt  «Circolo  Frentano"  hat  den  KönigL  bayerischen 
Hof*PianoEabrikanten  Hemn  J.  Mayer  A  Co.  in 
MthKihen  Ar  ihre  VerdleiMte  am  den  Pianobau,  so- 
wie für  die  vorzügliche  und  patentirtc  Erfindung  der 
Refooatoren  die  groese  goldene  Medaille  am  Bande 
verliehen. 

—  Ein  musikalisches  Kreigniss  von  grosaer  Trag- 
weite, schreibt  die  „Hagdeb.  Ztg.".  ist  die  von  dem 
Violoncellisten  Louia  Noebe  in  Homburg  d.  Hübe 
in  Werk  «aaatato  SilBim  dea  Banea  fu  8ailaa-Ib> 
stmmenten,  die  seit  nvei  Jahrhunderten  von  vielen 
Instrumcntenmachem  angestrebt  worden  ist.  Der 
ans  gewordenen  glanbwärdigen  Mittheiiung  zufolge 
äaA  aaiM  udi  aiuB  «igeon  Byalam  gebaatu 
Violinen,  Bratschen  und  Violoncelle  vorzüglich  ge- 
sitbea  and  vetteiEen  mit  denen  ber&bmter  dentiob«  I 


und  italienischer  Meister  duch  ihren  ft^ien,  oftaa 
Klang  und  durch  Glanz  und  Schmelz  des  Tones. 
Bratschen,  welchen  der  nftselnde  Ton  genommen  sad 
mehr  TeofUle  gegebu  ist,  machen  im  Qiiartrtliyidi 

eine  grosse  Wirkung,   Mögen  nun  die  Musiker  aai 
Dilettanten  diese  Instrumente,  denen  ein  Kontrahtf? 
in  etwas  kleinerem  Formate  als  bisher  und  von  lekb- 
tenr  Aaaptaeha  nebet  isiteam  Tu  bald  fi^ 
wird,  recht  unbefangen  prüüsn,  wie  cBee  in  Frankfart 
a.  M,  geschehen  ist.    Bestfitigen  sich  unsere  Nach- 
richten, 80  ist  die  Hoth  der  Musiker  um  scbfioe. 
preiawfirdige  Inetrameote  gehoben  nad  die  Onbcihr 
gewinnen  sofort  einen  edleren,  vollen  Klang  io  da 
SaiteninstrumenteD,  denn  Nocbe's  Instrumente  bnu- 
cbeo,  wie  man  behauptet,  nicht  erst  ein  paar  Decce- 
nien  gespielt  zu  «erden,  am  gnt  in  werden,  m»  um 
bisher  ala  nothwendig  für  neue  Geigen  erkannt  hat 
Trota  der  genaneeten  Kopie  der  Instrumente  der 
alten  llaiater  dnd  dia  neaem  frniQrisdieB  oi  i 
deatacfaen  Gdgn  mit  Unter  jenen  znrQckgebliebeo.  I 
In  dem  verloren  gegangenen  Geheimniss  des  für  di' 
Violine  als  nothwendig  erkannten  Lackes  liegt  dia 
naeh  NoabePli  Mainang  ideU.  IHeaM  Heiefan  871!« 
bernht  aaf  der  Erkenntniss,  dass  das  Ineinandögnt- 
fen  der  den  s<hf)nen  Ton  bildenden   Faktoren  pin 
anderes  ist,  ak  man  bis  jetzt  annahm,  femer  auf  da 
Wahrnehorang  ud  Buvtaong  akaayadiar  VeMb  | 
nisBC,  die  ganz  neu  sind  und  auf  die  Verstärkung  ia  ' 
durch  die  ganze  Koostruktion  der  Geige  begünstigteo  I 
Obertöoe.    Wir  wGnschen  Herrn  NtKbe  ein  ndit  i 
langes  Leben  and  Wirken,  wie  cKee  bei  dem  grOMta  ■ 
aller  Geigenmacher,  dem  Cremonese  Antonio  Stra/fi- 
vario  (1644-1737),  der  Fall  gewesen  ist,  der  in  die 
Violine  dea  Grafen  Cecio  di  Salabae  sem  LdNanHv 
von  <J2  Jahren  eingeschrieben  hat.   Er  war  iadv 
That  ein  Tausendkünstler,  denn  die  Zahl  der  tob 
ihm  herrührenden  Violinen,  Bratschen,  Violooedk 
aebltat  mu  uf  Taoaend.  Onter  85  lire  (PMI  ' 
pflegte  er  keine  Violine  zu  verkaufen.    Jetzt  koste» 
siü  Tausende.    Der  Virtuos  Franchomme  in  Pari» 
zahlte  für  ein  Violoncell  von  Stradlvario  nicht  «eni- 
ger  dann  KfiOO  Franaa. 

—  Prof.  Julius  Stock  hausen  hat  nach  Mitthei- 
iung der  „Frankf.  Ztg."  von  dem  Direktor  de.s  Hoch'- 
sehen  Konservatoriums  seine  Entlassung  erhslteo. 
Du  MottT  bienm  aoll  dia  Focdng  StoekkaoMBk 
gewesen  sein,  dass  ihm  für  die  Ausbildung  jedes  en- 
zeinen Schalers  der  ersten  iüasse  allwöchentiicb  eine 
Stande  statt  der  bisherigen  vierzig  Miauten  mit- 
rftomt  «avdu  mOgab  ProL  fltortrhuam  «fad 
Konservatorium  am  1.  September  1880  verlassen.  Be- 
gxeUUcherweiee  erregt  diese  Angelegenheit  in  FmU- 
fnt  groaaw  AnÜNiMB. 

—  Herr  A.  C.  Engert  aus  Hamborg  hat  in  Eaffiui 
vor  Kurzem  ein  Patent  für  eine  neue  Erfindung  i» 
der  Akustik  erhalten.  Das  englische  Fachjoanil 
.Bnglish  Hadianie  and  Wcrid  of  Seienee«  thdB 
darfiber  Folgendes  in  seiner  neuesten  Nummer  wMi 
,Im  yorigu  Jahre  erhielt  Herr  Ä.  C.  Engert  A 
Patent  f&r  einen  neuen  Apparat,  um  deo  Schall  'f& 
walirfceD,  vnd  vir  artthru  jeM,  daea  er  d«Ni* 
bei  einem  Klavier  in  Anwendung  gebracht  bat,  ^ 

I  welchem  in  Yoriger  Wooba  Venoehe  ugeateUt  nt- 
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den.  £e  wird  ans  berichtet,  dass  der  Ton  das  EJan- 
viers  bedeutend  verstärkt  wurde  und  einen  angeneh- 
men KJaug  erhielt,  nachdem  verschiedene  dünne 
Stahlplitton  Unter  und  um  du  Inatnuneot  aufge- 

bSngt  wurden.  Einige  wurden  auch  darüber  ange- 
bracht, ZOT  Verstftrkung  der  Stiiume,  wenn  dabei  ge- 
sungen worda  Ehie  IMlie  nmUchtr  Platten  vnrdeo 

an  verschiedene  11  St.  ilon  im  VA^mtfr  aufgestellt,  um 
dpn  Nutzen  der  Eifjudung  für  Redner  bei  öffentlichen 
Vanammlnngen  und  für  orchestrale  Zwecke  zu  zeigen. 


I  Die  Plattmi  dnd  von  verschiedener  Didn  und  a<ä«Mli 
f  gebogen,  um  den  Schall  geradeaus  zurückzuwerfen, 
i  Es  ist  kein  Zweifel  darüber',  so  schliesst  der  Be- 
I  rielit,  adus  sie  die  meosidilidM  Btinime  bedeatend 
'  vorstSrken." 

BrüsseL  Der  erste  Freis  in  dem  musikalischen 
Wettstreit  um  den  Prix  de  Rome  am  Brüsseler  &on> 
servatoriam  wurde  nicht  vergeben.   Der  zweite  Preis 
wurde  »wischen  den  Herren  Dapois  und  Pmw  ge> 
:  theilt 


Bücher  und  Musikalien. 


Jean  Vogt:   l)  Vorbtreitungs-Uebongen.    Op.  140. 
Berlin,  Sclileainger  (Uennn). 

5)  Zwölf  Uebungen  für  angehende  KUtvienpieler, 

mit  besonderer  Berücksicfitigung  ier  gleichen 
Ausbildung  beider  Hände.  Up.  124.  £ben- 
daselbet 

8)  Gelüufigkeits-Etüdpn,  dem  PSdagogium  für  Mn- 
sik  in  Berlin  (Direktor  W.  Uandwerg)  zngeeig- 
nei  Op.  186.  Ebendaselbst 

4)  ZwGif  Vurbereitungs-Etüden,  nüt  ganz  besonde- 
rer Bcrücksielitifiruog  der  gleichen  AusbUdnng 
beider  Ilände.   Up.  DO.  Ebendaselbst. 

6)  VIerandswMiflIg  mdodlsebe  RtSden  (dordi  alle 
Tonarten)  in  mitt!'  rcr  Schwii-rlKkeit  die  Hanpt- 
erfordemisse  der  Technik  des  Klavicrspiels  um- 
fassend. Op.  V22.  Lieferung  I.  and  IL  Eben- 
daselbst 

Der  Königl  Musikdirektor  Herr  Jean  Vogt  ist  durch 
eine  Reihe  gediegener  grösserer  Werke  längst  als 
Komponist  auf  dem  Gebiete  ernster  nnd  strenger 
Hnsikgattung  bekannt  und  geachtet.  Das  Streben 
nach  Vertiefung  und  nach  gründlicher  Erforschung 
und  Behandlung,  welebes  Vogt  als  Komponisten  kenn- 
leichnet,  ünden  wir  in  gleicher  Wdse  in  ihm  als 
Pädasogen  und  zwar  als  ein  hervorstechendes  Merk- 
mai seiner  vie^ährigen  und  vielseitigon  Art>eit  sum 
Nntsen  der  tediidadien  AmUIdnng  im  Klaviersplel 
vertreten.  Vogt  ist  in  seinen  schöpferischen  pädago- 
gischi'n  Arbeiten  einen  natürlichen  Weg  gegangen. 
Mit-  reichen  Gaben  und  Kenntnissen  als  Komponist 
nugestnttot»  flibtta  er  als  trefflieber  Klavierspieler 
dfe  Nothwendigkeit,  auch  für  die  technische  Seite  sei- 
nes Instrumentes  wirken  zu  müssen;  er  schrieb  seine 
gronen  Btftden,  op.  26,  eigentttob  Konsert-Btttden. 
Mit  op.  66  und  67,  Etüden  fQr  den  tiglicben  Gebrauch, 
die  aber  ebenfalls  der  schwierigeren  Gattung  zuzu- 
tfhlen  sind,*)  unternahm  er  bereits  einen  wesentlichen 
Bebritt  sn  weiterer,  eingebendenr,  wizkBA  pidago- 
giscber  Behandlung  des  technischen  Materiales.  Obige 
fünf  Werke  nun,  die  sftmmtlich  in  sauberer  und  schö- 
ner Ausstattung  bd  ftobftt  tJenwi  (SdileringoMe 
Boeb»  nnd  Husikhandlung)  zu  Berlin  erschienen  sind, 
zeigen,  wie  Vogt  dauenid  pädagogisch  sich  vertiefend 
und  mehr  und  mehr  auf  speciellere  Momente  der 
Technik  eingebend  bestrebt  ist,  die  Schwierigkeiten 


*)  Op.  26  erschien  bei  Breitkopf  nnd  Hirtel,  op. 

66  und  67  bei  B.  Senff. 


SU  analysiren  und  den  Spieler  auf  geringeren  Stufen 
nllmlldig  in  dieselbe  efaisoflibrsn.  Dnss  Vogt  in  der 

Schöpfung  seiner  ptdagogiachen  Werke  fiist  dnrdi* 

weg  die  leichteren  Stadien  erst  nach  den  schwieri- 
geren, in  einem  späteren  Opus,  bringt,  leistet  uns 
Bfirgsdnft  daffir,  dess  jedes  der  Stndienbefte 
gewissermassen  aus  der  Erfahrung  des  Komponisten 
heraus  organisch  entwickelt  bat  und  somit  eine  reife 
nnd  erprol>teFroebt  ist  Als  ein  Haaptgeaichtspnnkt 
gilt  dem  Pädagogen  mit  Recht  die  möglichst  gleich- 
mässige  Ausbildung  beider  Hände,  wie  das  in  den 
Vorübungen  op.  140,  iu  den  zwölf  Uebungen  op.  124 
nnd  in  den  swOlf  VwbereitBngs-EtBden  op.  90  be> 
thätigt  ist,  und  zwar  in  op.  00  und  124  r^nnz  spccioll 
durch  je  zwei  aut  einanderfolgcnde  Etüden  gleichen 
Cbarakters  (je  ^e  entspredräid  flir  die  mciUn  nnd 
die  linke  Uand).  Doch  auch  ohne  sich  ^eisv  inn- 
drücküclicn  Form  tür  die  übrigen  Etüden  op.  I2'i 
und  136  zu  bedienen,  widmet  der  Komponist  jener 
wiebtigen  Aufgabe  stets  die  grOiste  SorgfUt  IHt 
Ausnahme  der  Fingerübungen  op.  MO.  welche  zu  ein- 
zelnen Takten  groppirt,  ausschliesslich  zu  mechani- 
scher Vorfibnng  bestimmt  sind,  seiebneo  sieh  slmmi- 
liche  Etüden  Vogt's  zugleich  durch  wohlthuende,  ein- 
fache Melodik  und  durch  interessante  rhythmische 
Gestaltung  aus;  letztere  namentlich  raubt,  weou  sie 
genan  beneblet  wird,  der  dnreh  die  Uebong  gebote- 
nen Figur,  die  sonst  leicht  fiit.'itehende  Monotonie. 
Der  ächt  musikalische  Charakter  der  Etüden  macht 
aneh  dem  Schüler  das  AnsweDdiglomen  und  Aus- 
wendigspielen  derselben  leicht  möglich,  eine  Fertig- 
keit, welche  dem  Komponisten,  und  mit  ihm  gewiss 
allen  Pädagogen,  für  die  AusbUdung  des  Klavierspie- 
len durdisaif  nofliwendig  ersdieini  Referent  Uieat 
durchaus  Vogt's  im  Vorwort  zu  op.  90  ausgesprochene 
Ansicht,  dass  bei  richtiger,  stufenweiser  Fortflchrei- 
tung  im  Auswendiglernen  auch  der  Minderbegabte 
^e  gewisse  Fertigkeit  im  Auswendigs|delen  eriangen 
könne;  seine  eigene  Praxis  hat  ihm  mannigfache  Bei- 
spiele der  Richtigkeit  dieses  Ausspruches  gelelirt,  wie 
er  dies  nndi  in  sdner  Sduilt  »Das  nmsiknlisdie  Lebr> 
amt"  ausführlicber  erörtert  bat 

Nach  den  vorangegangenen  Bemerkungen  über 
J.  Vogt's  musikalische  und  pädagogische  Leistungen 
nnd  seine  dnrdi  die  obigen  fünf  Werte  1>6abBiebtlgten 
Ziele  und  Zwecke,  bedarf  es  weder  weiterer  Erörte- 
rung noch  Empfelilong  der  einzelnen  Werke.  Den 
Lefarem  «bd  darin  dn  ddiorw  nnd  vorzügliches 
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Hälfsmittel  ihre  SchfUttr  zu  fördern  geboten,  den 
Schülern  aber  eine  geannde  und  nahrhafte  Kost,  an 
welcher  bei  richtigem  Gebrauch  ihre  Kräfte  auf  na- 
tSriiebe  W«iie  «ntarken  mfluen.  6d  d«r  ABirandang 
der  fünf  Opera  kann  der  Lehrsr  dis  vom  Beferenton 
onmassgebiicb  aufgestellte  Reihenfolge  vom  Leicbte- 
nn  tarn  Schwereren,  vio  sie  die  Deberachrift  giebt, 
beobachten,  also  op.  140,  124,  136,  90  und  122,  dann 
folgen  die  früheren  Werko  op.  66  und  t>7,  endlich 
op.  26.  Die  geaammte  pädagogische  Musikwelt  darf 
Vogt' 8  BtSdeowerlte  mit  Vertntnen  in  die  Band  nehr 
men,  sie  wird  sie  zu  ihrem  Natsen  gebnaeheo  und 
dann  gewiss  mit  Fteaden  bereit  sein,  den  Erfolg  zu 
beetfitigen.  J.  Aislebe n. 


Vom  1.  Oktober  an  erscheint  iu  Wien  eine 
neua  Musikzeituog:  ,|Neae  Wiener  Zeit«chrift  fUr 
■■lik**.  Die  InhalMr  der  BOeendorfer'achett  Hosi* 
knlienhandluag,  die  Herren  Bussjäger  und  Rfittig, 
geben  sie  heraus.  Wenn  der  Buss  J  äger  recht  eifrig 
Jiig.d  auf  gute  Mitarbeiter  und  gediegene  Artikel 
machen,  trenn  er  nis  ZM  eteCs  nnr  die  irabren  luter^ 
esseu  der  Kunst  aufs  Korn  nehmen.  —  wenn  Uerr 
Kättig  auf  die  Schäden  uusrer  Mosiluustfiiide  recht 
scharf  and  bdaaend  dnnvirkeo  bemlht  tdn  wird, 


dann  wird  dem  Unternehmen  der  Erfolg  nicht  fehlen. 
Vor  all'  n  Dingen  muss  ich  hervorheben,  dass  No.  1 
dca  Blattes  sich  durch  einen  durchaus  anatändigeo, 
sachgemiMen  Ten  aneieielinei  SeUhnm  ist  et,  dam 
dies,  was  eigentlich  selbfitverständlich  sein  müsate, 
noch  als  besonderes  Lob  erwähnt  werden  idubs.  Leider 
aber  befleissigen  sich  gewisse  Musikzeitungeu  io 
neuerer  Zeit  einer  Sprache  and  Haltang,  die  an  du 
sozialdemokratische  Knüttel-  und  Knotenthum  erin- 
nert, einer  Sprache  und  Haltung,  welche  ein  bedenk- 
licbea  Liebt  auf  die  OtaeUacbaflikniae  irirft,  in 
welchen  die  Letter  aoldiar  2Utnngen  veckehNn 
müssen. 

Die  Probenummer  der  N.  W.  Musikztg.  ist  nicht 
sehr  reichhaltig,  sie  enthält  einen  AntaAi  Ton  M. 
Berthoid,  „Ein  Besuch  bei  Kafka",  —  Berichte  von 
Nah  und  Fern,  —  „Ist  eine  Mosikseitang  übeihaapt 
Bedfirfnissf**  In  dem  letitgenaanten  Aoftati  baben 
sich  einige 'irrthümer  eingeschlichen.  Das  Echo  ist 
nicht  Organ  des  Vereins  theoretischer  und  praktischer 
Musiker  (einen  solchen  giebt  es  iüer  gar  nicht),  soo- 
deni  einea  Vmiua  ele.  DI«  Anneoie  iat  eiige* 
gangen.  Die  Allgemeine  Deutsche  Musikzeitung  ist 
gar  nicht  aufgeführt.  —  Ich  wünsche  der  Koliegia 
guten  Erfolg.  Bmü  Brealaur. 


Meinungs-AttstauBCli. 
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Wla  wtre  den  jungen  Komponisten  firlei« 

'ortbeti  bei  der  Herauagabe  ibrer 


Werke  sa  aebaffen? 


Es  fällt  vielleicht  ein  recht  materieller  nnd  nn- 
tothetiaeber  Schein  aaf  deigenigaa,  der  an  wag^  die 
^atigen  Schöpfungen  der  fdeusten  aller  Künste  all 

eine  Waare  zu  besprechen,  für  die  man  AbaKta  au 
erzielen  wünscht;  und  doch  ist  es  io  dieser  materiellen 
Welt  einmal  uitlit  anders;  —  auch  der  Künstler 
braucht  neben  Ruhm  uud  Achtung  die  Mittel  xu 
seiner  Existenz  und  hat  den  berechtigten  Wnnadi, 
dieaeiben  darch  aeine  SchOpfoagen  zu  erlangen. 

Wie  adiwer  aber  wird  es  dem  jungen  Musiker, 
seinen  Konipositionen  Eingang  beim  Publikum  und 
vollends  sich  selber  einen  Verdienst  dadurch  zu 
schaffen ;  besonders  wenn  ihm  seine  Kunst  so  hoch 
and  heilig  ist  dass  er  sie  nicht  herabwürdigen  kaon, 
am  dem  verdorbenen  Gescbmadt  daaa  groaaen,  addi- 
t«n  Publiknms  ao  frofanen. 

Er  findet  wohl  einen  Verleger,  der  seinen  Namen 
als  „Eigenthümer*'  des  Werkes  berleiht  uud  es  auf 
Kosten  des  Künstlers  herausnebt;  er  liest  ein  paar 
Anzogen  dcs-selben  in  einer  Zeitung,  vielleicht  auch 
eine  günstige  Recension,  dann  ist  aUes  still.  —  Der 
hergestellte  Ballen  der  Notenlwfte  verliert  sich  im 
Mapgin  des  Verlegers.    Es  mögen  einieine  Ezem- 

Slare  verkauft  sein,  es  mag  sich  hier  and  dort  ein 
nbekannter  des  Werkes  freuen,  der  arme  Künstler 
erfährt  nichts  davon;  für  ihn  ist  sein  Werk  todt  und 
verges.-^en.  Er  macht  wohl  noch  ein  paar  ähnliche 
Versuche  mit  anderen  Werken,  dann  sinken  sein 
Math  und  seine  Kraft,  und  was  er  in  edler  Begeiste- 
rang  mit  Liebe  und  Hingebung  geschaffen,  wa.H  bes- 
seren Erfolges  werth  wäre,  liegt  unbekannt  und  un- 
gewürdigt  an  einem  verborgenen  Orte,  während  fades 
Zeug,  das  nicht  den  Namen  Musik  verdient,  reissen- 
den Abgang  findet.  — 

Wenden  wir  uns  nun  aber  zu  dem  Publikum,  auf 
daa  der  Künstler  doch  einmal  angewieeen  ist,  in  wel- 
chem er  die  Käufer  seines  Werkes,  die  Begründer 
es  Künstlermfes  finden  muss,  an  die  Husiklieb- 


baber  und  Musikübenden;  —  ja.'  hier  bi'gegnenwir 
der  eben  so  berechtigten  Klage,  wie  schwer  es  UHt, 
das  Werk  eines  jüngeren  Künstlera  kaUMB  Stt  lanaa 
und  seiner  habhaft  zu  werden. 

Man  liest  die  Anzeige,  tine  Recension,  oder  er- 
fährt Bonatwie  die  Exiateoa  eines  Werkea,  ffir  da» 
man  rieb  intereaslrt  Man  bat  den  besten  WlUeo, 
es  zu  kaufen;  aber  nur  Wenige  sind  so  bemittelt, 
das  gleich  auf's  ungewisse  bin  thuu  zu  können;  mao 
möchte  wenigstens  erst  eiDca  Einblick  in  das  Werk 
baben,  um  beurtheilen  zu  können,  ob  es  den  Erwar- 
tungen entspricht,  ob  «a  den  Fähigkeiten  des  betref 
fenden  DilettaatOB  aaffeDessen  ist  und  ihm  nicht  als 
etwas  gana  IhittBtMa  daliegen  würde.  Man  läaft  (wenn 
man  nicht  gerade  das  Gluck  bat,  in  dem  Orte,  vo 
es  erschienen,  zu  wohnen)  in  allen  Uusikaiienhand- 
lungcn,  die  man  erroicben  kann,  danach  zu  fragen; 
die  Antwort  ist:  „1^^  haben  wir  nicht"  — ndaaiceoMa 
wir  nicht**  —  „ohne  feata  Beatellug  kOnoMi  vir  et 
nicht  kommen  lassen*'.  — 

0a8  Ist  auch  ganz  richtig:  bei  der  Menge  neuer 
Kompositionen,  die  jedes  Jahr  erscheinen,  ist  es  dem 
einzelnen  Musikalit  un&ndler  nicht  möglich,  alles  anzu- 
schaffen, und  wenn  er  nicht  gerade  mit  dem  betreffen- 
den Verleger  in  näherem  Verkehr  steht,  aind  ancb 
die  Koaten  nnd  Umstände  zu  grosa  ai^daa  Unrichere, 
nur  Sur  Ansicht,  das  Stück  kommen  zu  lassen. 

Aber  der  Suchende?  —  von  der  grossen  Verlags- 
handlung im  entfiTnten  Orte,  die  das  Werk  heraiu- 
^b,  kann  der  unbekannte  Dilettant  es  nicht  zur  An- 
sicht verlangen.  Wenn  er  vergieblich  überall  herom- 
gefragt,  regt  sich  in  ihm  wohl  noch  eine  Zeit  lang 
der  Wunsch  nach  dem  Sifidt^  dann  veniaat  er  m 
wieder  und  daa  Weifc  blottit  for  ihn  "Wflffrn«*  lad 
ungekauft. 

So  geht  es  nicht  Einem,  sondern  Vielen  in  diesem 
und  jenem  Ort.  Hätte  es  der  Eine  bekommen,  so 
bitte  mancher  Andere  das  Werk  darch  ihn  kenoeo 
lonon  nnd  der  Verkauf  diwea  dnan  Ssemplamf 
wäre  VeranhMsung  geworden,  daaa  ianiMr  nMbrdawa 
abgesetzt  wurde  (leschah  dasselbe  auch  an  anderen 
Orten,  äo  kam  eines  zum  anderen,  durch  Wenige,  die 
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suerst  befriedigt  wurden,  bttt«  das  Stfiek  vielleicht 
Foblikum  Wurzel  gefaxt  und  der  Komponist, 
1  «r  «rfabr,  dass  soviel  Hefte  bereits  abßesebjt 
- — I,  hltt«  in  enter  Linie  das  freudige  ücfubL  dasa 
sich  Leute  fQr  Bein  Stick  hatwHdrtao  und  mmu  «obl 
Gewinn  davon. 

Oer  EiSMloe  kann,  wie  die  Verhlltnisse  nun  cin- 
nal  «ind,  gegen  diese  Uebelst&nde  nicht  nnkfimpfen: 
eioe  Beaserang  ist  aber  dringend  zu  wimscheu  und 
ich  glanbo,  sie  wfire  7,u  erreichen  durch  Gründung 
einer  Centrai-Stelle,  von  welcher  alle  neueren  Werke 
zu  beziehen  wären,  zu  K^f,  wie  auch  leibweise  — 
für  die  Musikalienbändler.  wie  auch  for  Privttoer- 
aonen.  dl«  dnml  ein  «nnelnea  Stfidc  zu  haben 
«ttoadien. 

Jedem  Komponisten,  der  ein  Werk  iuiaü.^^'iebt, 
müfiste  es  zur  Pflicht  gemacht  wridm  (und  läge 
ja  auch  nur  in  seinem  eigenen  Interesse),  diejscr  An- 
stalt einige  Exemplare  seines  Werkes  ciozuschicken 
nebet  einem  aeringen  Beitrage  m  den  Kosten  der 
AskQndignng  desselben. 

Bei  dem  so  sehr  erleichterten  Postverkehr  wfii« 
von  ftllen  Enden  des  deutschen  Landes  diese  Stelle 
zo  erreichen  und  Jeder  würde  sie  aufsuchen,  sobald 
er  weiss:  hier  ist  zu  haben,  was  er  auch  Sachen  mag; 
von  hiet  wird  es  ihm  gern  gesendet,  denn  hier  ist  es 
Zweck  and  Streben,  die  Stfieke  in  «Ue  Welt  au 


;ine  Central-Stelle  d&rfte  es  nur  geben,  denn 
kfimcn  mehrere,  so  wQrde  sich  die  Kratt  des  Einzel- 
nen zeraptitteni,  er  könnte  nicht  alle  Anstalten  mit 
seinen  Werken  beschicken  und  der  Zweck  wäre  ver- 
fehlt. Deshalb  konnte  es  auch  kein  kaufmännisches 
Ontcmehmen  sein,  dem  Kookurrenx  drohen  wurde, 
tondem  ei  mttiat«  «fai  Ton  den  Kflnstlcm  in's  Leben 
gerufenes,  von  einem  grossen  Tonkünstler- Verbände 
sanktionirtes  Institut  werden,  zu  dessen  Fübrong  ein 
zuverlässiger  und  befibigtcr  Mann  (  uj(;<  st  tzt  wflide 
durch  einen  Aufsichtsratb  aus  den  Küiistlern. 

Diese  Central-Miederlage  wäre  der  Vereinigungs- 
minkt  fir  die  latawem  der  Musiker,  der  Verleger, 
der  Huaikelienblndler,  dee  nrasiktreibenden  Publi- 
kums, das  KommissioDS-Bureau  für  Alle.  Das  Ver- 
hiltniss  all'  dieser  Verschiedenen  unter  einander,  der 
Verleger,  Händler,  Komponisten  könnte  dabei  fort- 
bestehen, wie  es  bisher  gewesen  ist,  nur  eben  für 
solche  Fälle,  wo  Erlaneong  eines  Stückes  schwierig 
wird,  wäre  hier  der  sichere  Fundort  und  es  würde 
lieh  gewiM  mdi  manefa*  andere  BeeteUung  zugesellen, 
vm  dem  Einzelnen  das  Geschäft  zu  vereinfachen. 

In  bestimmten  Zeitabschnitten,  vielleicht  alle  Mo- 
nate erschicuo  ein  Verzeichniss  der  neu  herausgekom- 
menen Sachen,  das  an  bestimmte  Stellen  liin  gratis 
verschickt  wird,  oder  auch  f&r  ein  Goringee  la  Mbeo 
wäre.  Es  könnten  auch  wiederholte  Anzeigen  der 
fiteren  Sachen  erschdnen,  wofür  Jeder,  der  seine 
Werke  angezeigt  haben  will,  die  wenipen  dazu  erfor- 
derlichen teilen  noch  wieder  zu  bezahlen  hätte. 

Heben  dem  Verkauf  müsste  diese  Central- Anstalt 
als  ein  grosses  Leifainstitut  bestehen,  aus  dem  Jeder 
gegen  Pfand  Bachen  auf  eine  bestimmte  Zeit  (viel- 
leicht 1  Monat)  entnehmen  könnte.  Sind  nach  Ab- 
Uiuf  dieser  Zeit  die  Noten  nicht  zuiückgcsendet,  so 
gelten  sie  als  verkauft  cegen  das  nun  verftülenc 
Pfandgeld.  Im  anderen  Kalle  erfolgt  dies  zurück  nach 
▲bfug  des  Leihgeldes  und  Porto. 

Für  den  Hindier.  der  hier  ein  bleibendes  Pfand 
«degt  oder  Kndit  hat,  llele  ja  du  Hin-  und  Her- 
IMMMn  d«  Betnm  fort  und  es  wäre  ihm  ein  Leich- 
tM,  aetoen  Knoden  ein  gewünschtes  Stück  mitkom- 
zu  lassen  und  auch  wieder  zurückzusenden. 
Dem  jungen  K&nsUer,  der  jetzt  nach  einem  Ver- 
noian  rnuMi  atfiode  es  frei,  sich  auch  femer 
an  wtBm  n  «eoden  eder  nicht  Wenn  er  daa,  doch 
Mf  tdae  CMlett  gwdtuekte  flUek,  selber  herstellen 
lassen  und  in  Verwahrung  nehmen  will,  so  ersetzt 
ihm  diese  Anstalt  den  Verleger:  er  übergiebt  dersel- 
be eine  Aniabl  Biemplan  uaaleiit  muibrdwüwr 


in  Abrechnung :  ao  hat  er  mit  dem  Vertrieb  des  Wer- 
kes  nlcbta  tu  nivn,  was  seiner  Kunstlerehre  zu  nahe 

trt  ten  k-innto  und  kann  denselben  doch  überwachen. 
Für  jedes  Exemplar,  wilches  dort  verkauft  wird,  be- 
kommt er  seinen  Gewinnantheil.  Dadurch,  dass  die 
Sachen  Idhweis  nur  auf  eine  bestimmte  Zeit  fortge- 
geben werden,  über  dif.->eD  Termin  aber  als  verkanfl 
geUon,  kOonen  die  Exemplare  nicht  überall  hin  wut- 
streuen  nnd  verlieren ;  in  bestimmten  Zeiträumen  bat 
er  für  das  nicht  mehr  Vorhancienc  sein  Geld  zu  for- 
dern und  mag  es  noch  so  wenig  sein,  so  ist  es  eine 
Kontrolle  über  daa  Bekanntwerden  seines  Werkes 
und  ein  kleiner  Ueitrag  zum  Blrsatz  der  Summe,  die 
für  die  llcrstellun;^  gebraucht  wurde.  Die  Summe 
verringert  sich  dadarsb  and  kann  mit  der  Zeit  in 
Gewinn  übergehen. 

Mit  den  einzelnen  Verlegern  und  Autoren  stände 
das  Geschäft  in  fortwährender  Verbindung ;  es  müsste 
neue  Exeraplaro  einfordern,  wenn  die  vorhandenen 
verkauft  sind,  es  müsste  zu  bestimmten  Zeiten  mit 
Jedem  Abrechnung  halten. 

So  wurde  dies  allerdings  ein  enorm  ausgedehntes 
GesdiBft,  aber  es  bedürfte  nur  eines  grossen  Raumes 
und  entsprechender  Arbeitskräfte.  In  dem  grossen 
Waarenlager,  wohl  zu  beachten,  würde  für  das  Ge- 
schäft gar  kein  Kapital  stecken,  denn  es  lagert  auf 
Kosten  jedes  Einzelnen^  der  sein  Work  hingab. 

Die  Arbeitskräfte  wurden  ja  nur  angenommen,  ta^ 
sprechend  der  entstehenden  Arbeit,  die  ihrerseits  von 
allen  Seiten  her  auch  wieder  entsprechenden  Nutzen 
abwerfen  würde,  denn  das  Geschäft  müsste  für  sich 
den  Gewinnantheil  haben,  wie  iedo  andoro  Musika- 
lienhandlung ihn  hat;  es  theilt  die  Einnahme  für 
jedes  verkaufte  Stück  nach  feetauateUenden  Prozent- 
sätzen mit  dem  Komponisten  nnd  dem  Verleger,  wenn 
der  Komponist  nicht  etwa  sein  Werk  dem  Verleger 
verkauft  hat,  oder  mit  Uebergebang  eines  Verlegers 
mit  der  Centralstellc  in  dirccte  Beziehung  getreten  ist. 

Es  bliebe  der  Central  -  Anstalt  vielleicht  noch  ein 
Gewinu-Uebcrscbuss,  der  zu  guten  Zwecken  zu  ver- 
wenden wäre;  zur  Unterst&tiang  unbemittelter  Talente^ 
zur  Herausgabe  ihrer  Werke,  wenn  solch  ein  armer 
Künstler  etwas  Hervorragendes  geschaffen. 

Wenn  dieser  Entwurf  hcrvorgcganpen  ist  aus  dem 
Bestreben,  eine  grosse  Schwierigkeit  für  das  Bekannt 
werden  neuerer  Tonwerke  zu  beseitigen,  so  darf  auch 
eme  zweite  Schattenseite  nicht  unbeachtet  bleiben, 
die  aidi  f&r  den  Vertxisb  aoleber  Sachen  herausstellt. 

Bs  ist  ihr  Ptels!  — 

Dieselbe  Summe,  für  die  ein  ganzes  Buch  khissi- 
scher  Musik  zu  haben  ist,  das  man  wieder  und  immer 
wieder  zum  hOdulen  Genuas  auf  das  Notenpult  legt; 
—  dieselbe  Sanne  nnd  oft  noch  mehr  soll  man  Seh- 
len fVr  ein  modemea  Murikstü^  das  in  niebi  aekn 
Minuten  durchgespielt  und  vielleicht  wie  bald!  — 
genug  gehört  ist  und  wieder  zurück  gelegt  wird. 

Es  gelten  andere  Regeln,  andere  Berechnungen 
für  diese  Sachen,  es  ist  nicht  auf  so  starken  Absatz 
zu  hoffen,  andarn  wMige  Branplare  sollen  die  Ko- 
sten dedtan;  and  nicht  nur  nnrermeidliehe  Kosten 
für  den  Notendraek,  nem.  auch  für  ganz  fiberflttsrf- 
gen,  äusseren  Aufputz  des  Heftes.  Ein  einfaches 
Titelblatt  kennt  man  nicht  mehr;  durch  allerlei  auf- 
fLillendc  Zeichnungen  und  Verzierungen  muss  es  sich 
berrorthun.  Das  weisse  Titelblatt  muss  noch  von 
einem  farbigen  nmgeben  sein;  die  Noten  selbst  sind 
auseinander  gesogen,  soweit  es  nur  irgend  geben 
will,  um  recht  Tie!  Seiten  damit  zu  füllen,  leb  habe 
solche  Hefte  gesehen,  3  Bogen  stark,  zu  Mark  1,50, 
die  in  Wahrheit  11  bis  12  ganz  kurze  Reiben  Noten- 
druck für  Klavier  enthielten! 

Wenn  eine  Komposition  dieses  äusseren  Aufputses 
bedarf^  um  sich  bemerkbar  zu  machen,  so  wird  ihr 
innerer  Werth  zweifelhaft!  —  Mag  sie  ihr  Glück  vor- 
suchen, mag  sie  da  bleiben,  wo  der  Werth  des  Gel- 
des nicht  in  Betracht  kommt. 

Schlimm  ist  es  aber,  wenn  aus  solch  einer  Un- 
attte  daa  Sitte  «eiden  aoU,  dia  sich,  ,nn  niabft  aar 
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rOek  zu  sti-hen",  auch  auf  gcdirgcoe  Sachen  über» 
Mgt,  80,  diins  dadurch  auch  diese  im  Preiao  unnütz 
bocn  gcscLiiiubt  Wfiiii'D. 

bebe  derjuugo  Künstler  im  GegentbeU  darauf, 
wie  er  sein  IVeifc  mflgUdul  bU%  dem  Publikum  dar- 


bieten kann,  denn  drei  Ucfte  a  I  Hark  verkMüti 

sich  leichter,  als  eines  zu  2  Marli ;  er  hat  mehr  pa- 
kuniSron  Vortlx  il  vou  den  droicu,  und  sein  Werk 
wird  mehr  vurbrcitcti  sein  Name  mehr  im  Pablikom 
bekannt  ILM. 


Antworten. 


Fräulein  U.  P.  in  Milltnch.   Der  Lehrgang  ist  ,  behrlich. 
ein  sehr  zweckmässiger.  Knorr's  Uebungen  kdonen    meister  Q. 
ffie  fortlaiNo,  daa  mAgfi  Material  nadit  aie  ent-  | 


Beate  BmpfcUanfeo  an  Flmn  BIib«* 


Verein  der  Mueik-Lehrer  und  Lehrerinnen. 


In  der  letzten  periodischen  Versaminlunc  des  Ver- 
eins, Dienstag,  den  7.  Oktober   wurde  die  Ange- 
legenheit  des    Unterrichts- Nachweises  durch 
flerrn  Albert  Werkeatbin  auf  erfreuliche  Weise 
f r  egelt    Nadi  deeeen   Idee  soll   ein  Almanacb 
pi  druckt  werden,  in  welchem  Namen  und  Wohnung 
der  Vercinsmitgiieder,  ferner  deren  Unterrichtsfach, 
Sprechzeit  und  die  Stufe,  für  welche  sie  den  Unter- 
richt ertbeilen,  angegeben  sein  sollen.    Der  Alma- 
nacb soll  durch  den  Buchhandel  vertrieben,  und 
das  Publikum  durch  periodische  Aoooooen  in  vieige- 
loMnen  ZeituoRcn  darauf  hingewiesen  werden.  Uerr 
Werkenthin's  Projekt  findet  allseitige  Anerkennung. 
Die  weitere  spezielle  Ausarbeitung  desselben  über- 
weist die  Versammlung  dem  Vorstande,  dem  durch 
Kooptation  die  Herren  Eicbbois.  William  Wolif,  Prot 
RndRwff  and  Bdnuaann  bdgeseUt  werden. 


Der  II.  Hauptlheil  der  TaeefS(»rdDung  warderVoi^ 
fuhrung  des  Lonz'scbeu  Finger-,  Hand  -  und 
Armleiters  gewidmet  Die  Erläuterung  dieses 
Mechanismus  am  Klavier  übernimmt  Uerr  Prot 
Broslaur,  wonach  noch  andere  Mitglieder  diese  neue 
Einrichtunf^  prüfen.  Herr  Prof.  IJrosiaur  hält  die 
Leuz'sche  Erfindung  tiir  wohl  geeignet  den  Schüler 
sicher  an  eine  richtige  Hand-  und  Armhaltung  tu 
gewöhnen.  Ein  Gutachten  seitrns  des  Vereins  wird 
aber  erst  ge|{cben  werden  können,  wenn  aaeb  noch 
andere  Mi^liedcr  desselben  den  Apparat  eingebender, 
als  es  beut  geschehen  konnte,  gciiraft  haben  werdea 

Der  erste  SchriftfOhrer  des  Vereins  der  Hosik* 
Lekrer  und  •Lelireilanen,  Uerr  Dr.  A.  Kaliseber, 
woluit  J«M  FiMaMntrMM  4L 


In  einigen  Exemplaren  der  vdrifieii  Nummer  de« 
Klavier  -  Lehrer"  befinden  sich  in  dem  Satz  S.  226 
Spalt«  rechts  Zeile  14  von  unten,  welcher  beginnt: 
—  „Die  Vorübungen  in  op.  80**  —  swei  ainn- 
entstellnide  Druckfenler.  Der  8«4s  noas  lanten: 

Die  Vorübungen  in  op.  'jo  sind  so  erfanden, 
dass  der  Schüler  die  iJaud  nicht  aus  der  Noi^  | 


malhaltung  zu  briu^i  u  braucht,  selbst  nicht  bei 
denen  für  den  Unter-  und  Uebersatz  nach  dem 
4ten  Finger,  der  u.  s.  w. 
Anaaerdem  auf  Seite  2*J6.  Spalte  3,  lotste  Zeile, 

muaa  ea  statt:  ick  kann  wobl  sugeben,  —  icb  kann 

nicht  "  ~  ' 


Anzeigen. 
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Pianofoite-Fabrik 

von 

0.  II.  UOOFF 

Elieaiietii-Ufer  Ne.  II. 

»^^»■■1  I  w  I  n  I  ■  I 


Rud.  Ibach  Sohn 

H»f-Pianofortc.  Fabrikant 
8r«  Ibyentttt  «Ich  Hatom  «nd 

Königs.  [122] 
Neuem-    DufiyMOfi  IVenem* 

Orösatea  Lager  in  FIttcelu  u.  Planlne's. 
Mmiirt:  Loeiaa  Wl«&  FhUaMpUa. 


8peDgler*8  lechniseher  Apparat 

(Ilandlialter)  zur  Feststellung  der  schulgerccbtea 
Hand-  und  Armbaltong  beim  KlaviennieL 
Die  Unabhängigkeit  der  Finger  von  Hand  and 
Ann,  und  Anschlag  aus  dem  Fingerwurzelgelenk, 
wird  —  selbst  bei  gftn^lich  verdorbener  Haltung  — 
--    kurzer  Zeit  erlangt.    l>or  llandhallor  tat 


in 


iia<-ii  iiciienier,  dauerkalter  MkonmUemk^ 
Hon  au  Jede*  tmatnmtt^  IcMit  maam* 
bringen. 

Preis  per  Poetnachnafame  JC  14. 

Im  Spengler,  Musik-Institutd-Vorstand, 


MgoQoom  /  ^I^iii  Institut  für  HaMM  ceaea 
iliabbagü  l  FingOEkrampt,  Rboama5S..s,™ 
mungen,  Gäenk-  and  Nervenleiden  ist  Friednch- 
atcasia  S44,  9-11,  »-6.  Ba-,  ^"  — '  — " 


Mmlk-IuMtriuiiciileii  ii.  Ntiiten-1 

C.  A.  Schuster 

in  Miirkiinikirclion.  '^2] 
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Verlag  von  Rob.  Forberg  in  Leipzig. 
NeuigkeiUn-Sd&dung  No.  6,  1879. 

Beeili«Yeii,  I«udwlg  van*  Zvei  Quxtotte  for  zwei  fiaoofbite  su  vier  Ufioden  bearbeitet 
von  Emil  Hooi. 

No.  1.  Op.  1«.  No.  1.  F-dnr  

  _  No.  2.   Op.  74.   Ea-dur   .  .  .  . 

Bebe,  Franz.  Op.  419.  Liebe«  BotMbaft.,  Menege  d'emoiir.    Meieai»  oi  hon.  Metodie 

für  Fianoforie  

—  —   Op.  420.   Tanbenpoet    Lea  CoUwibea  mceaagteea.    Dovea*  maaRaBO.    Saleoatadt  flr 

Piinoforte   . 

—  —   Op.  4iL  Weibnacbt^glockeD.    Lee  Ooebea  de  Nofil.    Clirutnias-beUs.   SelonitfiiÄ  ffir 

Piaooforte   

Pttrci  tev,  Alban.  Op.  60.  Liebesft  üliliug.  Lo  printcmps  d'amour.  Love  -  spring.  Drei  ly- 
rische Stücke  für  das  Pianoforto.    No.  1    3  ä  1  Mk   .  . 

Haril,  Andr^.  Op.  17.  Soavenir  Amicai.  Komaoce  pour  Fiaoo  

BMPtoder,  GaibiT.    Op.  10.    Ramanae  Or  VioKoe  ait  Bcgtcttaiig  dea  Onheaten. 

Partitar  

Oreheeter-Stimmen  

—  —    Für  Violine  mit  ßi-gleitung  des  Pianoforte  

Heiper,  IjOuI«.   Op.  30.    Die  weisse  Kose.    Favorit-Polka-Mazurka       Pianoforte  .... 

—  —    Op.  33.   Im  neuen  Haus.   Polka  für  Pianoforte  

Et  Arnold.   Op.  16.   Quartett  für  Pianofortt\  Violine,  Viola  und  Violoncello  

ddiom,  A.   Op.  164.   Vierzehn  luelodiscbe  Ucbungsstücke  für  Pianotorte  zu  vier  liän- 

den.  Die  oCere  Partie  im  UmtaDge  von  lauf  lönen  bei  stillstehender  Uand.  Qua- 
torze  Exercices  m^lodiquea  pour  nano  i  qnatre  malns.  Fourteen  melodious  £xcr- 

cisofi  for  the  Pianoforte  for  lour  hnodH.    Heft  1.  2.  ä  I  Mk.  50  Pfg  

Bbeinberger,  Josef.   Op.  HO.  Ouvertüre  su  Schiller's  Demetrius  für  grosses  Orobester. 

Partitur  

Oicbe8ter>8tiaMiwi  «  

Für  Plaiioforte  m  -vier  Maden  bearbeitet  voan  Komponisten  

—  —    Op.  üf).   Toccata  (C-moU)  fSr  Piauoforte  

Rochllch,  CiiiMtaT.   Op.  25.   Zwölf  Lieder  vou  Karl  Enslin  für  eine  Singatimmo  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte.    Heft  1.  2.  ä  1  Mk.  21)  Pfg. 


Mk.   G  50. 

„    6  50. 

»  1  25. 
»IM. 

n  1 

n  3  •— , 
II      ö  — . 

I»  —  75. 

«  ift  — . 


Mcliröder,  CTbarle«.   Op.  53.   La  Cloc bette  de  la  vall^e.   Idylle  pour  Violoncelle  avec  ac 

t  de 

VioHn 


compagnement  de  Piano 
JraiMUfc  Od.  fift.  SeduDS  ioatruktive  und  progreaaive  Ueboanatfieko  Or  swei 
(60  Btades Jnstraeevea  et  progreadrea  pour  denz  Vlolona.  60  burtnio- 


:  10  z: 
:  «55: 

,  «». 
»  1». 


len. 


tive  und  progressive  Excrcisca  for  tw  )  Violing.)    Heft  4 
Op.  00.  Lieder-btrautis.   Kine  Auswahl  bekannter  Lieder  in  pr<^resaiver  Folee  für  den 
«fiten  Klavieronteixkht  bearbeitet  mid  aait  Fingeiaata  Teiaeben.     Heft  L  % 
&  1  Mk.  50  PtK.  . 
Op.  61.    Jugend  -Lnat 
i  1  MkTki  P%.  . 


1  76. 


LeieUa  TiaaB  mid  Miraelie  Air  Ftaadoftfr   Heft  L  S.  % 


n 
n 


In  dritter  Auflage  ist  erschienen: 

Theoretisdi  -  prakllsdie  lUaTier- 

sehale  •  enthaltend  Fingerftbnngen,  Btftdeo, 

YoUulieder,  Opemmelodien,  Variationen,  Sonaten- 
sAtze  and  Uebungen  zu  4  ü&nden ,  in  progressiver 
Folge,  sowie  die  Toolaiteni  nnd  £rUiningea  dar 

Kanstaasdrficke  von  fj«  SlCUlf  Sgl  Musik- 
direktor. 1.  Stute,  br.  4  M.  (Verlag  voo  Aflg. 

Stein  in  Potsdam.)    FMher  eneUen: 

2.  Stufe,   br.  4  Mk.  50  Pf. 
„Diese  Klavierschule  ist  eine  der  besten,  die  wir 
kennen:  die  AnordnoDC  der  Uebungsstücke  iatgecadesu 
mdsteraaft.  Nadi  dneimii  Lehrgänge  mOento  man 

als  alter  Knabe  wahrhaftig  noch  einmal  von  vom  an- 
fangen mit  Lernen,  so  sehr  spricht  Alles  darin  an. 
Die  Ausstattung  entspricht  ganz  dem 
imialte."   (Kindergarten  1S79  Hr.  6.) 


Breilkopf  dfc  HArtel's  Nene  ToUu« 
~    wom  Fg.  Cai— toll 


Bin  Lehrer  des  KlaTiefSpieLs    und  der 

Theorie,  pidagogisc^  gebUdel,  der  lange  in 
Aoierika  gelebt  nnd  dar  enaMMn  Spiadia  vollhiOi> 
inen  mficbtig  ist,  suchl  StaUong  an  elaeB  Tuftttati 
Itter  oder  ausserhalb. 

Adressen  unter  81.  beOrdert  die  BedaUioil  dea 
«ilüaTierLehrer**. 


Fr.  €h#pta'8 

Wd^ki  fu£  das  Fianofofte. 

Neoe  re^dirte  Aasgabe,  mit  Fingeraats 
snin  Gabraub  im  Konservatorium  der  Moalk  aa  Leipdg 

versehen  von 
Carl  Reinecke. 
1.  Balladen.  II  Etüden.  Ul.  Blazurkas.  IV.  Not- 
turnos. V.  Polonaisen.  VI  Praeludien.   VII.  Rondo 
uad  Scbersoe.  VUL  Sonaten.  12L  Walaer.  X.  Vcc^ 
sddeaene  Werke.  —  Konterte  nnd  Koniertstficke. 

Diese  vielfach  herbeigewünschte  instmctive  Aus- 
gabe ist  in  klarem,  übersii  litlichem  Drucke,  mit  Ver- 
werthung  der  Resultate  der  kritischen  Ausgabe,  so- 
wohl in  Quart  wie  in  Oktav  erschienen,  in  lu  Einzel- 
Bänden,  wie  auch  in  je  2  Abtbeiluogeo,  broscbirt 
nnd  geboaden;  ein  ei^gftaseades  Supplement  wird  aut 
Wanidi  am  1.  Janaar  1880  vnmtgeltJich  nachgeliefert 
Quart-Ausgabe.    In  2  Abtneilungen  ä  M  7,.'>0. 
In  10  Banden  i  ^«  1,50  (lU.  u.  VII.  jfC  1.80). 
[Elcg.  gebunden  a  M  2  mehr.] 
Gross -Oatav  -  Ausgabe.    In  2  Abtbeilnngen 
iJC  5.  In  10  Bänden  k  jft  l.    (III.  nnd  VIL 
JC  1,20).   [Elegant  gebunden  ä  Jc  1,50  mehr.] 
Kenaeite  nnd  Konzertatäcke  4«.  JC  2^.  gr.  8". 
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Nach  einer  llj&hrigcii  Thätigkeit  als  I.ehrer  deB  Klavierspiels,  der  Meftofik  Aes  Khr 
vicrspicls  und  der  tlioorie  an  der  ^.Ncut  ii  Aivadcmic  def  Tonkoiist*  des  Heim  Profusor 
Kallak  erOfioet  der  Unterzeichnete  am  L  Norember  das 

Berliner  ^eminar 
nr  Avsbttdniig  m  HUfUi^Uttim  ud  Lalmrin« 

lAisenstnune  SB. 

(ZwiadMD  SeUffbauerdaiam  und  Kulatruw). 

Um  in  der  Musik  mit  Erfolg  zn  mitenieliten,  bedarf  es  nieht  nur  eines  Utelitigai  Wi»- 

RCns  nnd  Könnens,  nicht  nur  eines  geläuterten  Kunstijcsfhmiicks  und  inniger  Uingebong  an 
den  Henif,  —  sondern  es  gehört  vor  allem  da/u  die  Fähigkeit,  den  L(*hr|?o£?tMi stand  klnr  zn 
lügen  und  ihn  dem  Yerstäudninsc  von  Schülern  verschiedener  Individualität  zu  vcnuilUdn. 

Yen  diesem  Oesichtspnnkte  ansehend,  macht  es  sich  das  Seminar  znr  Aufgabe,  Den- 
jonigen,  welche  sich  dorn  musikalischen  Lehrfach  widmen,  Oolcgcnhoit  zu  einer  viel seitigen 
musik  all  schon ,  sowie  zu  einer  tüchtigen  njct  hndlschcn  und  pädagogischen  Bildung 
zu  bieten  und  Lehrer  heranzubilden,  welche  mit  Erlnlg,  mit  Lust  und  Liebe  zu  uuterricb 
ten,  Freude  an  der  Musik  im  Schfder  zu  wecken  und  zu  fördern  und  den  IfosikQiitfli^ 
rieht  zn  einer  herzbildenden  Disciplin  zu  gestalten  im  Stande  sein  sollen. 

Lehrgegenstünde  sind : 

1.  Solo-  nnd  Knsemble-Klaivierq^L 

2.  Theorie  und  Komposition. 

8.  Hefhedik  4m  Kteftor-  mid  Theorie-Ualenfehto. 

4.  Pädagogik. 

5.  MuRikgeflchichte. 

G.  Englische  Sprache  mit  besouderer  Berücksichtigung  aller  auf  den  Muäik-Un- 
terneht  bezQgliehen  Ansdrficke  nnd  Redewendungen. 

Das  üonorar  beträgt  für  die  Mittelklassen  lä  Markj__i|!^ 

fllr  die  Oberklassen  18    „  («»«imMiui. 

£s  ist  dem  Unterzeichneten  gelungen,  für  den  Klavier  -  Unterricht  in  den  Oberklasseo 
den  dnreh  seine  langjährige,  erfiuisreiche  Lehr  -  Thfitigkeit  am  Stem'schen  nnd  am  Kölner 
Konservatorium,  sowie  durah  seine  kttnstleriBohen  Brfolge  als  Virtooe  nnd  EAmponisi  rflmh 

liehst  bekaunteu 

Herrn  Professor  Dr.  £dnard  Fraaek 

zn  gewinnen. 

Die  AiiHtalt  bietet  auch  üolohen,  welche  da«  mnftikaliHotae  Lehrfaeli  nicht 
xn  ihrem  Bern!  erwtthli  haben,  Gelegenheit  zn  grttn«lli«her  Ansblldung  im  KJaiier- 

Das  Honoisr  für  diese  beiden  Ffichcr  beträgt  12  Markf  „^„afi:»k 
für  die  Klavier-OberUasBeii      18    ,  • 

Hü  dem  Seminar  veriranden  ist  die 

in  wcMier  Schüler  TOn  f?  bis  15  Jahren  im  Klavierspiel  und  in  der  Theorie  gegen  ein 
monatliches  Honorar  Yon  9  Jlark  nnterrichtet  werden.  Jeder  Schüler  erhftlt  wÖr&Btlieli 
3  volle  Htiinden. 

Berlin,  den  la.  Oktober  1879. 

Professor  Emil  Breslaur. 

Persfialiche  oder  scbrifUicbo  Aomolduiigeo  nebme  ich  hin  koiu  1.  NoreaUkr 
ta  minar  Mfatnohanib  b  iea  ZsNsn  18,  oDtgegeo. 
SpNchfait  von  1—2%  vad  '5-6  Ulir. 

TeraatwerUleiier  Redaktonrt  Prof.  Bmil  Breslaur,  BnrIinNW.,  In  dea  Zelten  13. 
laCVli  Expodltfon:  Wolf  Pciser  Verlag  (G.  Kaliski),  Berlin  H 


Draok  tod  Roaentbal  4  Co.,  Berlin  N.,  Jobanniasbr.  20. 
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Der  Klavier-Lehrer. 


Musik-pedago^  sehe  Zeitechrift, 

nntor  H}*Vfirkiiii|^ 

der  Herren  Profeesoren  Dr.  Theodor  Knllak,  Richard  Wfterst,  A.  Hanpt  (Berlin),  LobIs 
K5Uer  (BÄnigsbeig),  I>r.  Ferdinand  Hiller  (Cölii),  Dr.  Oskor  PmiI  (Leipzig)^ 

Dr.  Emil  Naumann  (Dresden)  o.  A. 

herausgegeben 

von 

Professor  Emil  Breslanr. 
No.  21.  Berlin,  I.  November  1879.  II.  lahrgang. 


r»  Blatt  erscheint  am  I.  und  15.  jeden  Monatfl 
kostet  durch  die  K.  Post-Anatalten,  Buch-  und 
AOfilnUeiilMUidlaogen  bcsogea  Tierteliftbriich  1.50  JL^ 
dkMtuntarKrMnriMiid  von  derVeriagiBindlttiig  LtftUK. ' 


'  Inserate  für  dienea  Blatt  werdeo  von  aSnimtlichen 
Annoncen-Expeditionen,  wie  von  der  Verlagshandlung, 

\  Beilin  S.,  firandeQbiu|;Rtr,  11,  sum  Preine  von  S5  \ 
tBr  die  siroigeapaltaiie  P«ttMil«  eDt^egengenramMD. 


Zur  Vervellkenunnuig  der  praktischen  Hannenielehre. 

Von  AIf\'«WI  KaIl»oliei*. 


'  Jeder  Mnsiker,  dem  es  um  seine  Kunst 
gewissenhafter  und  demzufolge  vertiefender 
Emst  ist,  wird  es  als  ein  erfrowchei  Symptom 
begrüsson,  dass  gerade  in  unserer  lebendigen 
Gegenwart  die  Literatur  über  Harmonie- 
lehre nnd  über  Materien,  die  damit  im  Zn- 
saninipiihiint^e  stehen,  in  stetem  Anwachsen 
begritTeu  ist.  Kaum  vei^ht  ein  Jahr,  das 
uns  nicht  neue  von  wissenschaftlicher  und 
künstlerischer  Gediegenheit  zeugende  Produkte 
anf  diesem  Gebiete  der  musikalisrhen  Knnst 
beächeort.  Es  gewinnt  den  Anschein,  als  ob 
die  berufenen  Elemente  des  allgemeinen  Hu- 
sik-Gcnins  jetzt  mit  aller  Kraft  der  ihnen 
verliehenen  Fähigkeiten  darnach  rängen,  eine 
neue,  feste,  unerschütterliche  Grundlage  für 
denverwickelten Harmoniecnbau  zu  gewiuueii. 

Man  wird  bei  all  diesem  eifrigen  Kingen 
und  Kämpfen  ohne  sonderliche  Mühe  drei 
Hanptstrttmungen  erkennen.  Die  Eine  wird 
von  denen  cjebildet.  denen  das  ans  hellstrah- 
lendster Kunstzeit  Ueberkommene  sehwach, 
schwank  und  selbst  morsch  zu  werden  be- 
ginnt, während  die  den  entschiedensten  Gegen- 
satz dazu  bildende  Kunstgcnnsscnschaft  alle 
Wissenschaftshebel  in  Bewegung  setzt,  um 

Serade  diejenige  Art  der  Hannoiiielehre,  die 
er  strengsten  kontrapunktkdien  Schnle  so 
wunderschön  eignet,  als  die  allein  wahre  und 
seligmachonde  hinzustellen.  Die  dritte  llaupt- 
strOmnng  endlieh  wird  aus  all  denjenigen 
Elementen  zusammengesetzt  sein,  denen  die 
Idee  der  stetigen  organlBehen  £nt- 
wiekelnng  die  nnentwegbare,  eherne  Grund- 
eftnle  aller  wahrhaften  Knlturdinge  ist  So 


wie  das  VVeltganze,  oder  —  bescheidener  aus- 
gedrückt —  das  Erdganze  einer  stetigen  Ver- 
vollkommnung nidit  alleiD  fiUiig,  sondern  pro- 
videntiell  gerade  zu  einer  solchen  bestimmt 
ist,  also  verhält  es  sich  mit  jeglichem  Faktor 
dieser  Erdenwelt,  wie  klein  oder  geringfOgig 
dersellx"  auch  bcsdiaften  sein  mag.  So  auch 
mit  der  Musik  im  Ganzen,  und  so  mit  der 
HarmoDik,  einem  wesentlichen  Theile  unserer 
göttlichen  Kunst 

Der  Verfasser  gehört  des  Weiteren  mit  zu 
deiijenigeu,  welche  die  ilannouieiehrc  für  das 
wahre  Fnndament  der  gesammten  Tonkunst 
halten.  Der  Wunsch  allein,  dieses  Fundament 
vervollkommnen  und  konsolidiren  zu  helfen, 
veranlasst  denselben,  in  dieser  Angelegenheit 
das  Wort  zu  ergreifen,  freilich  —  wie  es 
s(  iioii  das  Enitheton  „praktisch"*  in  der  Ueber- 
schritt  errathen  lässt  —  nur  insofern,  als  es 
flir  die  Verwerthnng  in  der  praktischen  Mvsik 
von  Nutzen  sein  kann. 

Der  Verfasser  stellt  sich  nun  die  Aufgabe, 
in  ein  Kapitel  der  Harmonielehre,  worin  die 
merkwürdigste  Verwirmng  obwaltet,  ein  wenig 
Klarheit  hineinzutragen:  es  ist  das 

Kapltol  der  SopUmeBokkorde. 

Zum  besseren  Verstfindniss  des  (Tanzen 
müssen  einige  wenige  Bemerkungen  über  die 
praktische  Intcrvallenlohrc  voraosge- 
schickt  worden. 

In  der  Gegenwart  bilden  diejenigen  Mu- 
siker und  Musikfreunde  gewiss  die  Mehrheit, 
welche  (wie,  z.B., A.B.Marx,  U.Wüerstu.A.) 
die  Epitheta  »rein*,  «falseh''  ffir  gewisse 
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Intervalle  (Qnarte,  Qaiute  und  Oktave)  als  I 
etwas    für  die  praktische  Harmonielehre  | 
durehans  Unnfity.es  gänzlich  verwerfen.  Dass 
die  Zahl  Solcher  immer  vollzrihliger  werde, 
ist  wahrlich  ein  in  hohem  Maasse  berechtigter 
Wunsch.  Nach  der  Annahme  all  dieser  Konst- 
genoBsen  giebt  es  die  folgenden  vier  Inter-  { 
vallen-Geschlechter*):  grosso,  kl'eine,  ver-  j 
minderte  und  übermässige  Intervalle.  ' 

Die  in  sich  abgerundeten  Definitionen  für  ; 
diese  4  Intervallen-Gesehlechter  wttrden  also 
lauten  können:  1 

Gross  ist  ein  jedes  Interva)*,  dessen 
obeier  (höherer)  Ton  leitereigen  in  der  Dnr- 
senla  des  imtaren  (tieferen)  Tones  enthalten 

ist  (Z.  B. :  as — es  ist  deshalb  ein  grosses  ln> 
tervall  [Qninte],  weil  der  obere  Ton  es  in 
As-dur  enthalten  ist.) 

Klein  ist  ein  jedes  Intervall,  dessen  oberer 

Ton  nm  einen  kleinen  Halbton  tiefer 
steht  als  der  Ton,  den  die  betreffende  leiter- 
eigene Stufe  in  der  Dnrscala  des  unteren 

Tones  erfordert.  (Z.  B.:  h  -  f  ist  deshalb  ein 
kleines  Intervall  [Quinte],  weil  der  obere  Ton 
f  einen  kleinen  Halbtnn  tii^fer  steht  als  der 
Ton  fis,  den  die  betreffende  [Qninten-]Stufe 

der  H-dur-Tonleiter  verlautet.  Demnach  h — fis 

eine  grosse  Qninte,  h-  f  eine  kleine  Qninte. 
Yermindert  ist  ein  jedes  Intervall, 

dessen  oberer  Ton  um  zwei  kleine  Halb- 
töne tiefer  steht  als  der  Ton,  den  die  be-  I 
treflfende  leitereigenc  Stufe  in  der  Durscala 

des  unteren  Tones  erfordert.  (Z.  B.:  h — fes 
ist  deslolb  ein  vermindertes  Iniervall  [Qointe], 

weQ  der  obere  Ton  fts  nm  zwei  kleine  Halb- 
töne tiefer  steht  als  der  Ton  fis,  den  die  be- 
treffende [QuintenJ-Stufe  der  H-dur-Tonleiter 

verlangt.  Demnach  h— fis  eine  grosse  (Qninte, 

h— f  eine  kleine  Quinte,  h— £es  eine  Termin- 
derte  Quinte. 

üebermissig  ist  dn  jedes  Intervall, 

dessen  oberer  Ton  nm  einen  kleinen  Halb- 
ton höher  steht  als  derjenij?e  Ton,  den  die 
betreffende  leitereigeue  Stale  iu  der  Diiräc^la 
des  nntsren  Tones  verlangt  (Z.  B.  h— doppel- 

ü  [Isis]  ist  deshalb  ein  fibermSssiges  Inter- 
vall [Qninte],  weil  der  obere  Ton  d.  fis  nm 
einen  kleinen  Halbton  hAher  steht  als  der 


•)  Der  AuBdruck  „lotervallen-Goachlecht",  ana- 
log d«ni  Anadrack  „ToDgescblecbt"  empfiehlt  sich 
mehr  als  der  Ansdmck  „IntcrralleD- Art".  Ihr  Ann 
druck  Intervallen  -  Art  od' r  Intervallen- S  ppci  es  hin- 
gegen  würde  mehr  dCo  Unterabtheilungea  der  Inter- 
vaTlen-Geschiechter,  als  den  Sekunden.  Terzen,  Quar- 
ten rte.  eigQOO.  Man  könnte  also  sagen:  Ea  gicbt 
vier  Intennallen  Oeachlechter  (daa  grosse,  klein«  etc.) ; 
edea  Intcrvallen-Geschlecht  (genas)  terfSllt  in  viele 
ntervallon-Arten  (Specios),  als  da  sind:  Primen,  So- 
lundcn,  Terzen,  Quarten,  Quint<  n.  Scztmi,  8R|ittmen, 
I  )ktaven,  Monen,  Decimcn  u.  s.  w. 


Ton  Ii,  den  die  betrefibnd«  [Qninten]-8tofe 

der  H-dnr-Tonleiter  erfordert  Demnach  h—te 

eine  grosse  Qninte,  hr-7  eine  kleine  Qninte, 

h— fis  eine  verminderte  Qninte,  mid  h— Isis 
eine  übermässige  Qninte. 

Um  ein  gegebenes  Intervall  genau  be- 
stimmen zu  können,  -  ist  als  einfachstes  Gar- 
dinal^esetz  festzuhalten,  dass  der  tiefere  Ton 
desselben  als  Anfangston  der  nach  ihm  be- 
nannten  Dnr- Tonleiter  angesehen  —  dass 
dann  untersucht  wird,  ob  der  höhere  Ton  zu 
dieser  Tonleiter  gehört,  oder  wie  weit  er  sich 
nach  unten  oder  oben  von  diesem  leitereigeneo 
Tone  entf<Miit  Damm  ist  es  erspriessUclk, 
tüchtig  die  Aufgabe  behandeln  zn  lassen,  wie 
auf  einem  beliebigen  Grundtonc  alle  vier  In- 
tervallen-Gesehlechter in  all  ihren  gebräuch- 
lichen Arten  konstmirt  werden,  z.  B.  anf  e 
die  Terzen-Art  nach  den  4  (leschlechtem : 
c— e  (grosse  T.),  c-^  (kleine  T.),  c— eaes 
(venn.  T.),  e— eis  (llberm.  T.) 

Bei  dieser  Gelegenheit  mag  dem  ffin- 
wände  begegnet  werden ,  der  von  nam- 
haften berufenen  Musikern  (z.  B.  von 
Herrn  Professor  H.  Dorn)  dagegen  erhoben 
wird,  dass  überhaupt  nur  vier  Intervallen- 
Gesehlechter  sanktionirt  werden.  Warum 
denn  —  so  wird  arguraentirt  —  niebft  flnf 
Geschlechter,  so  dass  jeder  Gmndton,  abge- 
sehen von  der  ihm  eignenden  Durtonart  nach  j 
oben  und  nach  unten  noch  je  zwei  Modifi-  j 
kationen  der  betreffenden  IntervaUen-Spccies  i 
erfahrt?  Weshalb  sollte  man  z.  B.  neben  der 
grossen  Quinte  c  -  g  nicht  noch  diese  vier 
andemQnintene — ges  (klein),  c-  geses(venn.), 
c — Ris  (ühcnn.)  nnd  c— gisis  (doppelt  über- 
mä.ssi^?!?)  über  c  konj^tniiren  dürfen?  j 

Der  Grund,  weshalb  man  bei  solchen  Auf-  ) 
gaben  zu  den  vier  Intervallen-Geschlechtem 
(gross,  klein,  verra.,  überm.)  nicht  noch  als 
fünftes  da^enige  der  doppelt  übermässi- 
gen Intervalle  ninznnimmt  ist  sehr  elffifiMh. 
Weil  unserer  gesammten  Ifttsik  n&mlicb,  so- 
wie sie  ihre  klassische  Weihe  empfangen  hut 
nur  die  Dur-Tonleiter  nnd  die  harmo- 
nische Mollscala  tlmretasch  zn  Grunde 
liegen.  Nun  kommen  in  diesen  zwei  theo- 
retisch allein  sauktionirten  Ton-Gesdüechtern  | 
leitereigen  —  nnd  dieser  B^n^if  des  JLeiter-  V 
eigenen  giebt  dabei  den  Ausschlag  —  aller- 
dings jene  vier  aufgestellten  Intervallen-Ge- 
sehlechter vor.  £s  giebt  —  in  Dur  and 
Harmoniseh-Moll  ansammengenommen  —  lei- 
tereigen grosse  Primen,  Sekunden,  Terzen, 
Quarten,  Quinten,  Sexten,  Septimen,  Oktaven, 
—  kleine  Sekunden,  Terzen,  Quarten  (z. 6. 

h— es  in  c-moU),  Quinten,  Sexten  und  Sep- 
timen, —  verminderte  Septimen  (z.  B.  h— 
in  c-moll),  —  cndlidi  flbermässige  Sekun- 
den (z.  Ii.  a.s    h  in  c-moU),  Qaarten  (z.  B. 
f—h  in  G-dur  und  in  c-moll)  nnd  Quinten 
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(z.B.  cs-h  in  c-raoll).  Eio  vermindertes 
lotervall  tritt  ieitereigen  also  nur  in  der  Sep- 
tinien-Art  anf,  ein  fibermässigcs  in  drei 
Arten  (Seknnden,  Quarten  nudQainten,  scilicot 
von  der  Prime  bis  zur  Oktiive  gerechnet), 
aber  kein  einziges  Mal  kommt  leiter- 
eigen ein  doppelt-vermindertes  oder  ein 
doppelt  -  übcrmässifjcs  Intervall  vor. 
Daraus  ergiebt  sich  die  durchaus  logische  1 
Konseqacnz,  dass  die  Theorie  nur  jene  vier  I 


Intcrvallcn-Geschle«  litcr  (^mss,  klein,  verni. 
and  überm.)  aufstellt  und  demgemäss  in  allen 
Arten  praktisch  fiben  lehrt,  aber  nm  so  eher 
berechtigt  ist,  von  weiteren  Intcrvallen-Ge- 
schlechteni  ubzustdion,  als  sich  selbst  im  Be- 
reiche der  harmonischen  Alteration  ein 
doppelt-vennindertee  oder  ein  doppelt-fiber- 
mässiges  Intcn'all  nur  sehr  selten  in  orga- 
nischer Nothwendigkcit  vorfinden  dürfte.  — 
(FortscUuog  folgt). 


■  iitik  der  6ri«ciiei. 


III. 

(Fortsetzung.) 


Ich  ähei]Bebe  die  übrigoa  Dichter  dieNr  Epoche, 
unter  deneo  noch  Namen  von  hoher  BedMtaof,  wie 
Simooidcs,  Bakcbylidc»,  Lasos  u.  s.  w.  glimeD,  und 
veode  mich  w  dem  grSesten  Ijiiker  jener  Zeit: 
Kndar. 

nndar'a  Heianlfa  mr  der  PledM  KymMkeplMli 

im  thcbauischeo  Gebiete,  und  er  entitaBBte  einer 
Familie,  in  der  die  KoDst,  and  beeondcn  dasFiöten- 
spid,  eifrig  betrieben  worde.  Piodar  trat  in  den  Un- 
tarricfat  des  Laso«  von  Hermione,  aber  seine  Konst 
nahm  bald  einen  Aufschwung,  die  ihn  rasch  aber  die 
SteUung  eines  Flötenspielers,  oder  eine«  Lyrikers  von 
Maler  Qdtniig  Uosoilnw;  er  mnehte  die  Kmek 
gani  za  seiner  Lebenabeaeblftigang,  und  dehnte  sie 
auf  das  gante  griechiscbo  Volk  aas.  Pindar  steht  zu 
allen  Oroeaen  seiner  Zeit  in  innigster  Bexichang,  aber 
eein  VeilittWn  n  ihnen  scheint  nch  nur  durch 
Poesie  ausgedrückt  xu  haben;  es  ist  nicht  das  ab- 
hlo^ige  Verb&ltniaa  eines  G&nstlings,  sondern  ganz 
«nea  eden,  fimnlfaBBei  iriMig;  er  Unk  oftenute, 
mahnende  Wette  aa  du  Ohr  der  Oiofaen  klingen, 
wie  sie  gans  seinem  roUgiOaen,  «flrdigen  Cliwairter 
eotsprecben. 

HelMn  den  vielen  Qaltangen  dar  Ghorpoede»  dar 

Hymnen,  Plane,  Dithyramben  u.  s.  v.  stehen  seine 
gpiuikiea  odoi:  Siflgeagoafioge  obenan,  sie  aind  ea, 
die  UM  hanptsldifidi  noi  dar  nddien  FfiHe  Plndari- 
scher  Mose  aufbewahrt  dnd.  Die  Ü^pinikien  feierten 
die  Siege,  die  in  den  grossen  Weltk&mpfen  der  bei 
den  üriechen  hochgehaltenen  Spiele,  der  Olympi- 
■dMB,  Pjüriiaben,  VenuiiaelMn  wbA  laHimiiwhan  er» 
rungen  worden  waren.  Oft  fand  solche  Siegesfeier 
gleich  am  Abend  des  Festspiels  statt,  wenn  beim  Be- 
aeblaaa  der  K&mpfe  das  Ueiligthom  im  VoUrnoni- 
idwine  «ea  MiäUkm  Tiadigaalngw  «rtttnte;  oft 
erst  bei  der  Heimkehr  des  Siegers  in  »eine  Vater- 
stadt, die  dann  aacb  noch  in  apftterea  Jahren  wieder- 
boil  frerden  lonot«.  Soidie  tüa  trqg  atala  einea 
reiigiöseu  Charakter;  sie  wurde  erMtael  darch  einen 
featlicben  Zug  zum  Altar,  der  Pompa,  wobei  Opfer 
stattfanden,  und  wurde  geschlossen  durch  ein  fest- 
UdMs  Oelag,  den  Kemoe,  and  je  naohdem  das  Bpi- 
nikion  bei  der  einen  oder  der  anderen  Gelegenheit 
vorgetragen,  hatte  es  seinen  ernsten  oder  heiteren 
Charakter.  £ine  reiche  Fülle  dieser  Poesien  sind 


ans  erhalten;  bald  ist  ea  der  tiieg  aelbat,  d«r  una 
dnlB  anihik  wird,  Md  Ae  Bedenftong  dea  Siagee, 

sein  Veriiältoiss  sam  Staat  and  ittr  Kanal;  bald  aind 
CS  geistvolle  mythische  Erzihlungen.,  die  hincinge- 
flochten  sind.  Von  all  den  lagehörigen  kielodicn  ist 
ua  nnr  dne  ctnirige  erhaUeD,  nnd  aneh  diaae  wird, 
und  vielleicht  mit  Recht,  aU  icht  bezweifelt;  wenn 
sie  es  aber  w&re,  brächte  sie  uns  eine  Ahnung  von 
der  hohen  Würde  Pindariacher  Musik,  voraosgcsetst, 
daaa  er  nicht  auch  schon  filtere,  bereits  vorhandeno 
Nomen  seiner  Dichtung  unterlegte.  Wiokelmann  sa^t 
über  die  Werke  der  bUdenden,  griechischen  Kunst, 
daaa  ihr  liOehettr  Zani»er  in  »edier  UnUt  und  aUller 
Grösse"  bestfinde,  and  hieran  adhalnt  nnoh  dem  er- 
haltenen Beispiel  die  griechische  Uosik  Tbeil  gehabt 
zuhaben.  Ich  gebe  sie  Ihnen  aam  Schloas  in  derRhytb- 
mMrang,  «le  aieFMa  vecwdit  hat,  die  unserer  De- 
klamation am  angemessensten  erscheint,  es  exisdren 
noch  andere,  darunter  eine  von  Böckh,  dem  tiefen 
Kenner  grieddadier  Metrik,  die  im  */rTakt  aaagear> 
beitot  ist.  Die  Anordnong  dea  Liedes  ist  derart^ 
dass  der  äolosänger  die  erste  Strophe  singt;  dann 
ftUt  bei  der  zweiten  der  volle  Chor  mit  iüthar  •  Bo- 
giettoBg  «Ib.  Pindar  «er  aelbet  Singer,  aod  mag 
oft  bei  den  Epinikien  die  Stelle  dea  ChorfQhrcra  ein» 
genommen  hirt>en;  in  aeinw  Jagend  hatte  er  zwei 
Fraoea  aia  NebenboUeriOMOi  Korisna  «nd  Hyrtia, 
«eldie  l^tere  in  OfFcntUehaB  Wettkfimpfen  mit  ihm 
stritt,  and  wiewohl  Korinna  fiasscrt:  „Ich  finde  es 
Unreoht,  daaa  die  bellstimmige  Myrtis,  .ein  Weib  ge- 
beten, nM  FMar  In  den  WetUnapT  tritt",  ae  trat 
Ae  dÖA  ^llert  eifersüchtig  auf  seinen  Ruhm,  ihm 
oft  in  den  Agonen  entgegen,  und  soll  ihn  fünfmal 
besiegt  haben,  wozu  ihr  allerdings,  wie  Paosanias 
mahlt,  ihr  Bdotischer  Dialekt  imd  ihre  eaaeetofdent- 
liehe  Schönheit  geholfen  hätten. 

Schon  zu  den  Zeiten  des  Pindar  begann  die  Ma- 
alk  ud  (He  nnütaHedien  nnd  diobftsrieclMn  'AvffBli* 
rangen  an  reicher  and  prfiehtiger  Anaatattuog  zu  go- 
winncD,  die  Chfire  wurden  aus  einer  grösseren  Zahl 
Singer  zusammengesetzt,  zablrcichu  Flütenbläser  be- 
gleiteten  ate,  and  die  bisherige,  alte,  eiulaebe  and 
cdlc  Muflik  begann  allmShli;,'  die  strengen  Fesseln  za 
iödcu,  ihre  Formen  zu  erweitem,  und  ein  gifinzende- 
res  Gewand  ansanehmen.   Der  Ditkjitmb  bildete 
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noeb  immer  die  beliebteste  Form  der  Chör«,  aber  je 
«flitor  er  dA  woa  der  enteo«  einfiwben  Weise  ent- 
fernte, und  sich  in  Anwendung  drastischer  Kuost- 
mittel  und  übertriebenem  Luxus  gefiel,  je  mehr  fand 
er  in  der  eieh  in  dierar  Periode  hmgeem  entwiekebi- 
den  Tragödie,  mit  ihrer  ernsten,  objcctiven  Haltung 
ein  Qegengewicht.  Der  erste  Urspiung  der  Trapödic 
oder  des  Drama'ö  ist  allerdiugä  auch  aut  deu  Uithy- 
nail»,  oder  anf  den  Kalt  des  Bekdras  turfielttunhreii ; 
CS  gab  iihor  schon  in  frühcstor  Zeit  neben  den  frfih- 
Ucben,  jauchzenden  Ditbyrambeu,  die  den  Ucgion  des 
FrBblings,  die  Fresde  Iber  den  onerscböpflicben 
Reichthum  der  Natur  bei  der  Erodte  feierten,  auch 
ernste  Weisen,  wie  ich  Ihnen  ja  schon  von  Arion  er- 
zählte, dass  man  ihm  die  Erfindung  der  tragischen 
Weiie  (rpaywof  lifinot)  tOMtarieb.  Die  Tragödie 
knöpfte  an  die  LenSen,  das  bakcbischc  Winterfest  au, 
in  welchem  ein  schwärmerisches  Mitempfinden  mit 
den  scheinbaren  Leiden  der  Naturgottbeit  ihren  Ans* 
druck  fand.  Nacli  den  Uebcrlieferungen  der  alten 
Gelehrten  war  die  Tragödie  ursprünglich  ein  Chorge- 
ffuig,  der  lyrische  Theil  derselben,  der  Gesang  der 
CbOre,  «lao  timlebet  der  HnuptbeelendttiriL  Aristo- 
teles schreibt:  ^Die  Ti-agödie  ist  ausgegugen von  den 
Vors&ngem  des  Dithyrambos",  und  das  ^ebt  uns 
einen  deatlichen  Fingeneig  fit  die  wdtere  Entwick- 
lung. Dennoch  war  wobl  Thespis  der  erste,  der  den 
bedeutsamen  Schritt  that,  dass  er  aus  der  Wecbsel- 
rede  des  Chors  eine  einzelne  Person  ablöste,  den 
eisten  Sebavsplel«  od«  Pntagonisten,  der  fBr  die 
Aufführung  der  ersten  Trag^en  vollstfindig  genügte. 
Erst  Aescbylos  fügte  den  sweiten,  den  Deuteragonisten, 
hinzu,  und  als  Sophokles  noch  den  dritten,  den  Trita- 
gonisien  einführte,  erschien  den  Alten  die  Entwick- 
lung der  Tragödie  für  abgeschlossen.  Der  frühere 
Dithyramb  hatte  sich  wesentlich  auf  die  lyrische  Seite, 
den  Chor  gest&trt,  er  benntrte  eine  Handlang  nur  als 
das  Pondament,  om  darauf  seinen  eigeatlieben  Spiel- 
raum zu  gewinnen:  die  Tragödie  stützte  sich  im 
Uegensatz  auf  das  dramatuiche  J:^Iemuot.  Lyrik  und 
Gbor  treten  in  derivettaen Bntwieklnng ininer  mehr 
in  den  Hintergrund,  die  Handlung  gewinnt  grösseren 
Raum,  mftchtig  bewegende  Ereignisse  und  Geschicke 
«arden  In  dem  Gedanken  Oaes  Zesanraeobangs  aaf- 
gebest  und  entwickelt;  dennoch  behauptete  auch  bei 
den  spätesten  Tragödien  der  musikalisch  chorischc 
Theil  seinen  Platz,  der  Musik  blieb  die  Aufgabe,  die 
«ernste,  vollendete  Handlang  wBrdig  efaMmnebmen." 
Aristoteles  defiairt  die  Tragiidir  folgenderma,*iscn: 
yln  Furcht  und  Mitleid  sind  Selbst-  und  Nächsten- 
Rebe  wdnt,  die  enie  erhitt  uns  in  der  Sorge  um 
das  eigene  Wehl,  die  sveite  erweckt  die  'iheilnahme 
für  Andere.  Wer  im  ungetrübten  Glück  lebt  und 
nichts  fürchtet,  der  wird  leicht  ubermüthig,  wer  am 
Leben  mwelMt,  TerflUt  in  KMnmntb;  lIltMd 
emptindsn  wir  bei  dem  Anblick  der  Noth  und  über 
das  Verderi»en  unserer  Mitmenschen.  Die  Tragödie 
soll  das  Gel>ermaa8S  oder  den  Mangel  beider  Gefühle 
beseitigen,  sie  sollen  erregt  und  gereinigt,  die  Furcht 
vor  einzelnen  Uebeln  zur  Ehrfurcht  vor  der  göttlichen 
Gerechtigkeit  geleitet,  das  Mitleid  in  Trauer  über  die 
HinlilMgiwit  meiiidiliebsr  ÜrOssa  gewandelt  werdeo." 
80  war  die  attische  TkagOdi«  eine  religiöse  Feier, 


ihr  lag  die  Auigabe  ob,  daa  Leid  und  den  Untergang 
des  ScbnbHgeo  dnroh  die  Slbae  sdner  Sebald  n 
vollziehen,  sie  sollte  das  ^eSn^Htii;tc  G»>mütli  wicdor 
aufrichten  durch  die  Dartttellung  dcü  Sieges  der  sitt- 
Heben  Idee.  Voll  staunender  fluftudtt,  lief  inneriieh 
im  Gemöth  erschüttert,  folgte  iu  Volk  der  Hellenen 
den  Vorgängen  auf  der  Bühne,  es  sah  sich  vor  eine 
i  uucutrioubaru  Motbweudigkeit  gestellt,  die  den  Tod 
I  der  Blinde  tum  Beide  setste;  es  bebte  In  Mitleid  Or 
seinen  Mitmenschen,  der  einem  Leide  verfällt,  das  ihm 
selbst  der  nächste  Augenblick  bringen  konnte,  aber 
es  sab  aadi  den  endüdien  Sieg  der  Geracbygkflit 
über  das  triuniphirendc  Laster.  Su  iu  ipnemtsr  Bede 
erregt,  fiiblto  der  Ikllonc  sich  frei  werden  von  dem 
Versinken  in  kleinliche  Angst,  oder  sah  »ich  heraus- 
gerissen aus  Stampfer  GleiobgBltigicrit,  and  die  Kunst 
war  es,  die  ihn  wieder  versöhnte  mit  der  sittlichen 
Wcltordnung,  die  ihn  durch  Jütmp^  und  Noth,  durch 
Schmers  und  Tod  zum  endBoben  Frieden,  zur  Frei- 
heit und  Harmonie  im  Geiste  fQhrte. 

Es  intcrcssirt  Sic  violleicht,  über  die  Einrichtung 
der  antiken  Tragödie,  die  so  grundverschieden  von 
der  nnseree  heoögea  Dnuna^s  ist^  einigea  an  bOcea. 
Sic  werden  vielleicht  verwundert  den  Kopf  schutteh, 
wenn  Ihnen  etwas,  der  sonstigen,  einfachen  Nat8r> 
lichkeit  und  dem  Schönheitssinne  der  Griechen  an- 
scheinend Widerstrebende«,  entgegentritt  Die  Trar 
gödio  hatte  ursprünglich  dem  Kult  dt-s  Dionysos 
gegolten,  sie  wurde  daher  auch  nur  an  den,  dem 
0<^  geweibeten  Festtagen  gdeierC,  and  wie  disss 
Feste  in  ihrem  ganzen  Charakter  das  Volk  aus  seinem 
alltäglichen  Leben  heraus,  in  eine  nhnlite  KeKt>tim- 
mung  t]-ugen,  so  war  das  Auttreten  uud  das  ganze 
Kostftm  der  Sdtaaspieler  dem  angemessen,  auch  eis 

aussergewohnliches,  ein  bakchisches  Fostkostüm. 

Alle  Personen  des  Chors  trugen  lange,  buntge- 
streifte Gewinder  nnd  Oberkkider  von  purpumtr 
oder  strahlender  Fariw  mil  goldenen  Zierratben  ge- 
schmückt: im  üebrigen  waren  sie  aber  nicht  von  der 
gewöhnlichen  Menschengestalt  verschieden.  Der  Schan- 
sidekr  Ung^egen,  der  den  Gott  oder  Heros  dantellts^ 
bedurfte  .schon  in  seiner  äusseren  Erscheinung  der 
Erhebung  über  die  alitlglicho  Meuscheubildong.  Er 
trug  unter  den  Füssen  die  mit  sehr  hohen  Sohlen 
versehenen  tragischen  Schübe,  die  Kothurne;  vordem 
Gesiebt  die  über  sein  Haupt  hinausragende,  tragische 
Maske,  welche  Onkos  hiess,  so  dass  er  durch  diese 
doppelte  VergrOsserong  weit  Aber  das  gewObnfisbo 
I  MenscbenmaasB  hervorragte.    Im  VerhSltniss  dasa 
I  waren  Brust,  Lrcib  und  Arme  verstärkt  und  ausge- 
polstert   Seine  Bewingen,  die  durch  diese  Klei- 
I  dang  vieUMh  gehemmt  waren,  bestanden  aas  scharf 
I  gemessenen,  in  einem  auf  Natur  und  Sitte  aufge- 
bautem System  ausdrucksvoller  Gesten,  welches  die 
AHen  als  den  widitipten  Tbdl  der  drasBaHsebm 
Kunst  betrachteten.  Ebenso  musstc  die  Stimme  an 
einem   höheren  Stärkegrade  und  nietaiiner  Klaog- 
I  tüUc  ausgebildet  werden,  damit  sie,  im  Verein  mit 
den  scharf  gcmesseuen,  rhythmischen  Bewegungen. 
I  gleichsam  gewaltigeren  und  ^rossartigeren  Wesen, 
wie  der  ülrde  angehörend,  den  weiten  Raum  erföllea 
konnte.  So  b^m  der  antike  Schauspieler  dnnb 
•sin  grosses^  dem  Alttsgslebaa  tenstsbendes  Aa^ 
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treten,  ein  ideales  nnd  heroiiebefl  Oepri^  «sd  auf 
der  schmalen,  antiken  Bühne,  mit  der  so  nah  ge- 
rfiekten  Hinterarand^  mochte  er  mit  seinen  feierlieb 
smmamm  Btmgimgen,  seiner  gehofcnn  ladUiah 


chischer  Plastik  gleichen,  wenn  es  einem  Ootte 
fallen  hitte,  ihnen  Leben  einzabaucben,  and  aie  von 
ihren  hohen  Postamenten  herunter  vor  die  Menach- 

tu  I  i  I  I     ^_  ■  

Mn  wNSB  n  imSBi 


ÜHSik-Aiiffllirtiftiea. 


Die  Berliner  Slnfonte-Kapelle,  die  unter  Herrn 
Gustav  Janlie^s  enei^scher  Leitung  jetzt  aufs 
neue  einen  erfreuliehen  Eifer  eotbltet,  Ahrte  llitt- 
woch,  den  15.0etober,  im  Sommer's  Salon^  sum  zwei- 
ten Male  eine  sehr  beachtcnswerthe  Novit&t  vor,  näm- 
lich Albert  Becker's  D-moU-Sinfonie.  Dieser  Kom- 
ponist, d«  vmmMA  seil  dsr  duidi  to  RledeP- 
sehen  Verein  in  Leipzig  aufgefGhrton  frotien  Messe 
=  ciner   Komposition  in    weiteren  Kreisen  bekannt 
wurde,  stellt  sich  auch  in  dieetuu  siufoniAchen  Werke 
•Ib  eiiksn  Ktniller  tob  gediegener  DnrdiUIdaBg  «od 
von  beachtenswerther  Erfiadungkraft  vor.    Die  von 
ihm  selbst  dirigirto  Sinfonie  enthält  vornehmlich  im 
ersten  Satze  packend  dramatische  Momente,  wobei 
Mlkh  ideht  nnervihnt  Mefbeo  toll,  im  «wani 
trafflichen  Künstler  nicht  zur  Genüge  Klarheit  darüber 
geworden  ist,  dass  die  Dramatik  in  der  Sinfonie  von 
ganz  anderer  Beschaffenheit  sein  m&sse,  als  die  Dra- 
■■iHk  der  Opcv,  wo  der  eoeniBdie  und  dichterische 
Apparat  ja  oft  über  das  Abrupte  der  musikalißchen 
Gebilde  hinweghelfen  muss.  AuaserordentUeh  stim- 
annpvon  nnd  beeedender  Rater  wir  Au  Adagio, 
das  neben  dem  sehr  glücklich  erhindenen  und  ent- 
wickelton  Scherzo  mit  Recht  lebhaften  Beifall  hervor- 
rief. Der  glinsend  instrumentirte  Schlusssatz,  der 
tbemato  «in«  nnuikallidM  YeiliaTlMaiig  im  «ni- 
sten Spruches  »Per  aspera  ad  astra"  darbietet,  ist 
trotz  seines  gut  behaupteten  horoiscben  Charakters 
und  seiner  andererseits  so  melodischen  Amnuth  in 
Beng  auf  H»  Oiighalillt  d«r  Xiflndang  dennoch 
schwächer  als  die  voraufgegangenen  Theüc.  Jodon- 
falla  hat  die  Gegenwart  nicht  viele  Sinfonieen  von 
einer  derartigen  Güte  hervorgebracht  Die  Borlfaiar 
BMaMaiiflll«  war  licbfbior  bemüht,  dielatenttoBcn 
d«t  WmpnMmt  tut  Qdtang  zu  bringen. 

Alfred  Kalischer. 

Der  erste  Joaehln'sche  Quaitett>Abeiid  In  dieser 
Btison  brachte  Haydn's  Quartett  in  F-dur  op.  77.  Mo- 
xart's  in  D-dur  No.  7  und  Beethoven's  in  C-dur  op.  59. 
Wie  diese  Aufführungen  auf  den  sicheren  Grundpfei- 
kn  mXMBlBiii,  e«MbBMk  vnd  Gdak  barolMB, 


so  ist  auch  die  Anziehungskraft  erklärlich,  welche  sie 
in  jedem  Jahre  von  neuem  auf  das  Publikum  aus- 
fiben.  Andfiehtig,  in  weihevoller  Stimmung  lausehen 
die  Uörer  den  göttlichen  Offenbarungen  der  Kunst 
durch  ihre  berufensten  Vertreter,  die  nur  bestrebt 
sind,  das  Werk  in  seiner  vollen  Schönheit  nnd  Rein- 
Imü  wiedemgebcB  und  rieb  Mlbsllot  vBtantdMi^ 
um  allein  den  Ofloios  dMMitai  nM  häl  mi  klar 
leuchten  zu  lassen. 

Herr  Hausmann  der  neue  Violoncellist  der  Ver* 
«brigang^  aciglto  heute  aoMar  aciMn  uMUbnm,  «A 
gerühmten  Eigenschaften  auch  die  grosse  Konst  be- 
scheiden, als  Theil  des  Ganzen  zum  Gelingen  beizu- 
tragen, was  ihn  seinen  Freunden  nur  noch  werther 
martiin  vbd.  Bidl  Brahor* 

Treptow  a.  d.  Toll.  Am  Sonntag  den  29.  October 
hatte  der  Masiklehrer  Herr  Döring  eine  kleine  Vor- 
führung von  Schülerinnen  in  seiner  Wohnung  ve 
staltet,  um  durch  die  Leistangca  ianslbaa 
Methode  und  die  durch  dieselbe  erzielten  Resultate 
klarzulegen.  Hen  Döring  zeigte  dadurch,  dass  er 
ein  gewiassobalter  tnd  strebsamer  Lehrer  ist,  den  es 
auch  ventelit,  die  Lust  zum  Klavierspiel  in  seinen 
Schülern  zu  erhalten  und  zu  ffirdem,  und  der  jo 
nach  Erfordemiss  des  ßnxeloeo,  den  Uebestoff  nicht 


Studien  wie  kla.ssiscbe  Weile  und  llasikatucke  zu 
angenehmer  Unterhaltung  seinem  Repertoir  einverleibt 
hat  Neben  der  Sorgfiklt,  die  auf  Bildung  der  Finger 
nnd  des  hmiStititß  fstegl  wfad,  vnBaddlülgk  sr 
nicht,  das  geistige  Verständniss  zu  entwickln  und 
das  Bestreben  der  Schüler,  sachgemäss  und  geschmack- 
voll ihre  Anlgaben  vorzutragen,  zeigt,  dasa  er  sich 
dlSM  mhe  nicht  vei^eblich  macht  Amer  EMdsn 
von  Cremy,  Bertini,  Heller,  LOschhom  kamen  kleine 
Stücke  von  Wihn,  Brealaur,  Rohde,  KuUak,  auch 
ehdge  ISadMB  von  SAnmaan,  Chopin  oad  Haydn, 
Monrt  und  Beethoven  an  die  Reihe.  la  viarii&ndigoQ 
Stücken  und  einem  Trio  von  Reissiger  war  der  Be- 
weis erbracht,  daas  auch  das  Ensemblespiel  hier 
idne  Ffl^  finast  A.NMb«i 


Vm  hier  md  anstertalb. 


Butte.    Herr  Hugo  SehwftBtsar,  dar 

dienstiiehe  Leiter  des  nach  ihm  benannten  Kooaer- 
"•rtoriums  hat  den  Titel  „Professor"  erhalten. 

—  Der  Pianofortelabrikant  Bechstein  hat  der  2. 
FartbUdaBgsaehvIe  tft  r  Jaaga  Midabaa  (Asksr* 

ikaiM  S8l^  welche  bis  jetzt  zum  grössten  Theil 
durch  die  Opferfreudigkeit  der  Mitbürger  erhalten 
^de,  einen  prächtigen  Flüf  el  zum  Geschenk  gemacht 


—  Die  BtMlar  iar  8 

schulen  —  Kullak,  Hochschule,  StfliB  — •  haben  einen 
Verein  behufs  gegenseitiger  Belehrnng  und  festen, 
innigen  Zuaammenhaltens  ins  Leben  gerufen.  I>ie 
Uee  gi«  fOB  8ted.  |ar.  ««Ugaohn,  Mfllar 
der  Kullak^schen  „Neuen  Akademie  der  Tonkunst*, 
aus,  der  auch  zum  VorsitieBden  gewfthlt  wurde. 
Luther  sagt  «nmal:  „Wenn  dem  TeoM  soll  ein 
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rechter  Scbade  geacbehen,  so  moss  es  durch  die  Ju- 
gend {e«cbebeD."  Nun,  wenn  die  moBikaliache  Jagend 
te  edU»  Zi«*!  Torfolgt,  in  liebe  m«  Srigkeit  n 
einander  xa  stehen,  dann  ist  Hoffnung  vorhanden, 
dasB  dem  Teufel  des  Neides  und  der  Zwietracht,  von 
dem  ein  Theil  der  Musiker  leider  immer  noch  voll 
«d  Igns  liMMHiin  tat,  bali  te  Onus  fiMirilit 
«erden  wird.  ' 

—  Uofkapellmeiater  Karl  Eckert  ist  ganx  plötz- 
lieh gestorben.  Naefadem  er  bis  6  Ubr  Nachmittags 
Unterricht  ertheilt,  wollte  er  sich,  wie  die  „Nat-Ztg/ 
erzählt ,  in  eine  Gesellschaft  begeben.  Unterwegs 
von  einer  Unptoüchkeit  befallen,  rief  er  eine  Droschke 
an,  ndl  dar  Weimng,  Um  aaeh  Minor  Wdbnung, 
SdlSnebcrgcr  Ufer  36,  zu  fahren.  Der  Kutscher  hielt 
irrtbmnlich  vor  dem  Hause  30,  riss,  da  Niemand  aus- 
stieg, den  Schlag  auf  und  fand  den  Insassen  todt. 
IHe  Lfliehe  wnzde  nach  den  IMwbeft-gfMikeBte«»e 
gebracht,  dort  erkannt,  auch  von  dam  meb  berbei- 
gerafenen  Dienstm&dchen  rekogooscirt.  —  Karl  Ad- 
ton  Florian  Eckert  kam  als  Sohn  eines  Wachtmei- 
ften  M  dan  Gada«  Dkaan  in  PMidaai,  dn  7.  Da- 
zember  1820  zur  Welt.  Der  als  Dichter  bekannte 
üo&ath  Förster  nahm  sieb  des  früh  verwaisten  Kna- 
ben an,  der  in  der  Hudk  lo  TMcbe  and  erstaanliche 
Fortichritte  machte,  dass  er  von  der  eleganten  Ber- 
liner Gesellschaft  als  Wunderkind  gehStschelt  wurde. 
In  einer  Zeit,  in  der  Andere  noob  an  der  Xonleiter 
baebalaUreB,  flOcte  er  ac^  dia  ■diirtailggten  Dinge 
anf  dem  Klavier  und  der  Geige  aas.  Noch  nicbt 
zehn  Jahre  alt,  hatte  er  bereits  eine  Oper  tmd  drei 
Jahre  später  ein  Oratorium  vollendet.  Rangenhagen 
nd  MandelHohn  vnlanWrtalatt  ihn  in  der  Kanpoil- 
tiflo.  Eckert  wurde,  nachdem  er,  von  vennBgmdtt 
OOnaem  unterstützt,  auf  ausgedehnten  Kunstreisen 
fUB  KoTopa  dorcbstreift,  1851  Akkompagoateur  bei 
der  jtaHeahflhan  Opar  in  Ptadi,  baglsttala  ISÜ  Han- 
rietie  Sontag  nach  Amerika,  kehrte  in  demselben 
Jahre  als  Kapellmaigter  der  italienlAcben  Oper  nach 
tlHia  aaxttok,  stead  in  gleUi«  Jügenschait  von  1854 
bia  1880  an  der  Spitze  der  kaiMriidim  0p9t  In  Wien, 
zu  deren  technischem  Direktor  er  sogar  «wi—ytt  wor- 
den, and  ging  1861  als  HofkapeUmoister  nach  Statt- 
gnt  Ans  den  iatitaiau  Amt  1867  geschieden,  wurde 
er  bald  darauf  als  anlir  Xapallmirtar  an  nnisn 
Hofbühne  berufen. 

—  Herr  J.  Ketek,  ein  Schüler  des  Herrn 
Professor  JoncUm  and  der  Knnmwiban  Hodndudi^ 
erhielt  den  Preis  der  Mendelssohnstiftung  (1500  Mk.) 
für  den  ausgezeichneten  Vortrag  des  ersten  Satzes 
ans  dem  angarischen  Konzerte  seines  Lehrers.  Bei 
dktttf  Gelegenheit  erwfthne  ieh  eina  linsabl  lisrvQfl^ 
ragender  Schüler  Joachim's,  weiche  sich  fast  sfimmt- 
lich  als  Virtooaen  einen  Ruf  erworben  haben  und 
attranvoUa  Steüaagan  bakleM«!.  fit  der  hiesigeo  Kö- 
niglicfaen  Kapelle  wirken  8  erste  Geiger  and  zwei 
Bratschisten,  unter  ihnen  Gustav  Holl Sn der,  Wal- 
demar und  Felix  Mejrer.  Petri,  Komertmei- 
ster  in  Soodershaasea,  bat  risbUir  im  vorigen  Jahi« 
durch  sein  virtuoses  Spiel  voctheilliaft  bekannt  ge- 
macht. Halir,  den  vorjährigen  Besuchern  der  Bilse- 
Konzerte  noch  im  guteu  Gedächtnisse,  ist  Konzert- 
MM«  «B  aUMIIlCben  IbMtar  an  KOniiAam  L  Ik. 


Daselbst  wirken  auch  die  Herren  Brede  tnl 
Scbnitaler.  In  Bremen  ist  Skalitzky  ,  in  Smk* 
tut  M.  M.  Baaa,  in  OOIn  Oomparta  nad  Ontav 

Jensen,  letzterer  Lehrer  am  Konservatorium.  HScf 
lein  fand  eine  Anstellung  als  Königlicher  Koniert- 
meister  la  Hannover,  Müller  in  Wiesbaden,  iiui 
in  ÜMbailw,  Daaka  nla  jrnMtswntfrtiii'  bs> 

zertmcister  in  Karlsruhe.  Herr  Richard  Barth, 
Konzertmeister  in  Münster,  ist  nicht  nur  ein  tüe^ 
tiger  Geiger,  sondern  auch  ein  sehr  feiner  Muaika, 
was  ein  Beft  Liadtr,  «p.  6^  darOot,  das  soeiwi 
bei  Bieter  -  Biedennaon  ersdüenen  ist  imd  auf  ve! 
dies  idi  noch  surflcUaMomen  wecdaii  llocb  ou 
swal  KBosflMr  an  nennan,  Aa  im  Anslsndi  dch 
Ehre  und  Anerkennung  errungen  habeo;  « ilni  Ca 
die  Herren  Marsick  and  Pinclli,  eialawr  MPI> 
w&rtig  in  Paris,  der  letitere  in  Rom. 

—  Oaa  leMa  PtaiiamMkreibea,  «alebsi  dar  Au» 
sehass  des  deutschan  Siogerbondes  an  die  Kompo- 
nisten für  Männergesang  erlassen,  hatte  die  Einsen 
dung  der  enormen  Anzahl  von  733  Kompoutiooeci 
aar  lelgai  Webt  mit  ünreeht  si«t  eiaeLsipdia 

Mnsik-Zeitung,  dass  von  rechts  wegen  eigentlich  <fis 
Männer  prämiirt  werden  müasten,  die  die  Rieseoad- 
gäbe  der  Durchsieht  übernommen  hatten.  In  «iaer 
Sitzung  dea  Haaik-Aaaaabaaaaa,  «elcbe  im  Aognit  ia 
Meiningen  stattfand,  einigte  man  sich,  8  Kompon- 
tionen  au  prftnukan.  Die  betrefieodeo,  venie|elkB 
Kaaffexfa  wnda  gaOlhet  and  daa  Raanitat  «v  ii  ' 
Annahme  von  Mganden  Quartetten:   1)  Wo  da  1» 
gehst  (Trauungsgesang)  von  K  Schwalm  in  K5nig*- 
borg.  2)  Gantilena  potatoria  von  Xh.  Krause  in  üa- 
Ha.  QVaBdaaKTbalUaandaB  B«8oln  lant  i 
Qpaidal  in  Stuttgart.  4)  Sommerruh,  wie  aahla  lÜ  \ 
du  von  F.  Jansen.   5)  0,  wie  ruft  die  Trommel  toc 
F.  Padus  in  Uelaingfor.  6)  Mass  einer  von  dem 
Aadam^N.w.iniaiiBWiflabadaB.  7)  Schaiig—  ' 
treibt  ein  Einbanm  von  Attenhoter  in  Zürich.  S;  W:;: 
ich  ein  Waldvöglein  wär  von  0.  Schmidt  in  Beria 
— '  Diese  erwählten  Lieder  iiad&a  Auiuahme  im  1  | 
Heft  des  deutsehen  Liederbnaha.   Abi  PMinMIv  i 
fungirten  die  Herren:  Prof.  Faisst  in  Stuttgart,  Cm- 
versit&ts-Mosikdirektor  Langer  in  Leipzig,  Moiik- 
dbaklor  Mobr  in  Bariin,  Musikdirektor  Stiehl  in  LI-  1 
bade,  Kapellmeister  Tauwits  in  Prag.  i 

—  Der  Finanzminister  Bitter,  bekanntlich  der  Ver- 
fasser werthvoller  nmsikgeechichUicher  und  msiik* 
atoanadiailliahar  Warfca,  ba  bat  daa  Itaakat  m  1 
Anlass  der  Einweihung  der  nanan  Dfiaseldorfer  Kiair  ' 
ler-Akademie  auf  einen  auf  ihn  ausgebrachten  Ir.nl- 
spruch,  der  ihn  tagldch  als  Kunstfreund  und  KaaA 
kannar  ptim,  n.  a.  arwUart:  Bs  aal  gesagt  «atin. 
dass  an  sdne  SteUmng  im  Ministerium  grosse  Hoff- 
nungen seitens  der  Kunst  geknfipft  würden.  Er  wolle 
dies  zugestehen,  und  so  wdt  ar  irgend  kOone,  werde 
er  aafasa  Oasiimaas  in  Mmm  BnatAai^  bafMIpi  i 
und  sein  Kollege,  der  Kultusminister  als  Chef  tikt  i 
Kunstanstalten  solle  ihn  seiner  Zeit  an  dieses  Vo^  j 
sprechen  erinnern  und  er  selbst  werde  es  nicbt  ttr 
gessen.    Wann  ar,  dar  Finanaarfairt»,  aas  sdaer 
Jugend  etwas  sagen  solle,  so  aflaaa  er  das  Gestio^ 
niss  ablegen,  dass  er  in  die  binBttkratische  KscnsK 
gaditngt  wwdaft  aal,  «all  man  glaubte,  ar  an* 
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Kfinstler  werden.  Er  sti  das  nicht  geworden  und  er 
hab«  es  immer  sehr  scbmenUeä  gefühlt,  dass  er  es 
BieM  emidit  hAt,  naoh  dm  Idutln  mIbm  H«nsM 
seinen  ganzen  Lebensinbalt  gMtelten  za  können. 
Allerdinga  sei  er  in  diesem  Augenblicke  nicht  auf 
Rosau  get)ettet,  es  wachsen  auch  Domen  auf  seinem 
W(«g«i  All«  a^jMig»,  mm  er  der  Kml  men 
müsse,  erscheine  ihm  wie  ein  persönliches  Urtheil, 
und  nur  mit  gröaster  Mühe  kOnne  er  bich  je  ent- 
achlicsaen,  dorn  Wunsche  seines  Herzens  gegenftber 
N«ia  imMgta. 

—  Wohl  zu  den  grössten  Seltenheiten  gehört  ein 
miuikaliscber  Taubstummer.  AJe  solcher  kann  ein 
13 jähriger  Z(>gUng  der  KOniglidieii  Otafanl  TndMtea- 
aMMualilt»  LialBMtrasse  83,  beietchaet  werden.  Der- 
MB>e  verlor  im  6.  Jahr  das  Gehör  und  wurde  bis  zu 
•eilker  Aufnahme  in  die  Anstalt  1  Jahre  lang  von 
eisen  VolkseehoIIebrer  vattanMbML  ÜBtar  anderem 
letflto  er  auch  Klavierspielen  und  erlangte  darin  eine 
überraschende  Fertigkeit.  Der  Gehörlose  spielt  re- 
gelrecht schwierige  Tonstücke  sowohl  von  Noten  ab 
•le  aneii  wu  den  Koph.  WoU  M  ee  Mhoa  nm- 
eher  Taubstumme  zum  Spielen  einer  Melodie  mit 
einer  Hand,  wohl  gar  mit  beiden  gebracht,  aber  zu 
einer  solchen  Gewandtheit  kommt  ein  völlig  Gehör- 
loM-  taseentaeMea,  weU  dtoe  BeeeUMgiing  f&r  ihn 
■edianiscb  and  geisttödtend  ist.  Vm  sich  ungefähr 
vorstellen  zu  können,  was  derselbe  beim  Jüavienpie- 
len  empfindet,  mögen  sich  die  MoillDBr  unter  Ut  ttt 
etee  «iaffloee  Orgel  setzen  und  eine  idiwkrigM* 
Piece  auf  der  tonlosen  Tastatur  regelrecht  einfiben. 
Gehören  schon  die  Fingerübungea  auf  dea  in  Moeik* 
•drako  geMhMUldMn  ^  Viwiktum  tStUk 
n  den  angenehmen  BeecUfllgangen  der  Mnsiker,  so 
beratet  die  Lösung  einer  solchen  Aufgabe  denselben 
gemdesu  Tantalusqualen.  Die  gleiche  und  eine  fast 
Ue  «n  die  Qnne  dee  MBgUehM  nUheade  Bsergie 
iuHB  ptap  vom  Taubstunmen  mrlangen,  wenn  er  ein 
musikalisches  Instrument  spielen  lernen  soll.  Wenn 
nun  der  erwähnte  Zögling  dennoch  gern  und  oft 
gtnndeDlang  Havier  epielt,  eo  ist  das  um  so  aoüil- 
lender,  als  er  anscheinend  kein  Gehör  besitzt.  Bei 
den  dahin  zielenden  Untersuchungen  durch  den  weit 
bekannten  Taubstonunenlehrer  Hoebne,  weldier  rfeh 
Vber  dIeUecbei  snsnwendenden  Methoden  aof  seinen 
Reisen  im  In-  und  Aaslande  bei  den  Autoren  selber 
genau  informirt  hat,  stellte  eich  nun  heraua,  dass  der 
Zögling  weder  Sprach-,  noeh  Wet^  noeb  Vobnlgabflr 
noch  ein  Gefühl  für  Melodik  besitzt,  wohl  aber  ein 
Verstftodniss  für  singul&re  und  harmonische  Tone  hat. 
Vird  derselbe  dicht  an  «in  tönendes  TaBÜnstrument, 
bahkwDgiwclw  Ml  ein  HnwMdun  fBltam  •onrtev* 
scheidet  er  Konsonanzen  von  Dissonanzen  und  giebt 
dies  durch  mimischen  Ausdruck  des  Behagens  und 
Unbehagens  au  erkennen.  Je  entfernter  er  von  die- 
Mn  fteU,  deilo  nabtoar  wird  dto  üatondiädnig» 
Es  ist  dies  ein  Beweis,  dass  der  Geböranerv  resp.  die 
betreffende  Nervenklaviatur  wahrnehmungsflüiig  ist 
Derselbe  rexipirt  aber  die  £mpfindangen  nicht  durch 
daa  §nmn  Ohr,  weMM  tnr  FtettattDog  dar  Sehall- 
wellon  unßbig  geworden  ist,  .sondern  wird  'durch  die 
den  ICörper  peripherisch  durchlaufenden  Gefühlsner- 


j  vcn  ühpf  die  Art  der  SchwingQBfHl  resp.  der  Er- 
sehütterungen  dea  tönenden  Körpers  telegraphisch 
bmnflbilulittgl.  Sh  ^eiebea  geschiebt,  wenn  wir  uns 
beide  (Mrea  zuhalten  and  eine  .tOnemle  ««■n»»B*'**' 

Iauf  die  Zähne  stellen.  Könnte  dieser  Gehörlose  von 
den  Krsch&tterungea  tönender  Körper  isoürt  worden» 
ao  wirda  er  aaAla  mwlttaibintw  WBia  der  täte- 
teren  keinen  Ton  wahrnehmen.  —  Leider  ist  sein  Ge» 
börsgrad  bei  der  sprachlichea  Ausbildung  nicht  be- 
nutzt worden,  sonst  wäre  seine  nunmehr  völlig  on- 
▼«BMadHeiia  Avaapneba  UaagroH  «od  davilieb  et^ 
halten  worden.  Sein  Vokabel-  and  Sprachformea« 
schätz  ist  ebenso  sehr  redozirt  und  die  Kunst  dea 
Abaebeoa  von  Munde  hi^  er  gar  nicht  erlernt. 

—  Herr  Plgad  hkr  bat  ehMB  Apparat  er^ 
fnnden,  mit  welchem  man  eine  ganze  Seite  Papier  je- 
des Formats  auf  einmal  liniiren  kaun.  Auch  zum 
Beben  fon  engen  and  weitem  Notenlinien  — 
immer  eine  ganze  Seite  aaf  einmal  —  hat  Iba  dar 
Erfinder  eingerichtet.  Ich  erwähnte  diespr  Erfindung 
in  meinem  Berichte  über  die  die  Muaik  betreffenden 
OegeoaUnda  der  Barilner  Gawnbe-AniilaOnng,  habe 
den  Apparat  inzwiaeben  giaan  gaprUI  and  ibn  aihr 
zweckmässig  befunden. 

—  Die  Stadt  Pesaro,  in  welcher  bekanntlich  Ros- 
sia!  febona  waide,  bat  JcM  aaa  den  NaobliaBe  dea 
Komponisten  die  Summe  von  1,796,918  Franken  er- 
halten. Die  Zinsen  sind  für  daa  an  gr&adenda  Lieea 
RoBsini'a  bestimmt 

Dwadea.  Die  Plaainaa  raa  Bobart  Salta  in 
Leipzig  wurden  auf  der  Dresdener  Ausstellung  von 
Erzeugnissen  der  Kunst,  Wissenschaft]  and  Industrie 
ftr  dia  Jagend  nft  den  ersten  Prdae  ausgeseiehaet. 

Wien.  Der  Magistrat  bat  den  plaHtmOen  Ba* 
Bchluss  gefasst:  „Dem  Gemeinderathe  zu  empfehlen, 
das«  auf  den  noch  bestehenden  alten  Friedhöfen  and 
80  knge  dieae  «odatheB  aoUen,  Ae  Orlber,  beziehungs- 
weise Grabdenkmale  der  Tonheroen  Mozart,  Gluck, 
Josef  Haydn  und  Beethoven  das  ganze  Jahr  hindurch 
in  einem  entsprechenden  Blumenaehmneke  auf  Kosten 
der  Stadt  Wtan  ertdten  wafdan.**  Daa  faraab«  ga- 
wesene,  ji^dnch  durch  Anwendung  von  Gewalt  ver- 
bogene Brustbild-Medaillon  Mozart's  wurde  vom  Bild- 
baaer  Pöiminger  umgegossen  und  wird  wieder  seinen 
Plate  auf  dem  Denkmale  erhalten.  Nor  einen  aehr 
geringen  Bruchtlieile  von  den  Verabrem  (Baav  Tbn« 
beroen  dürfte  es  bekannt  sein,  daea  seit  einer  An- 
aahl  Ten  nabean  fltai&ig  Jahren  in  Wien  ein  Fond  be- 
ateht,  der  ao  laaga  vaniallat  «erden  aoU,  bia  er  au 
einer  Summe  herangewachsen  sein  wird,  die  daaa 
ausreicht,  um  den  Meistern  der  Tonknnat  Moaarl^ 
Olaek  and  Joaef  Haydn  ein  eolapiaobendn  öffont- 
liebes  Denkmal  zu  errichten.  Ebenao  «an%  bekannt 
ist,  dass  ein  Herr  Much  eine  Summe  von  nubraraa 
tausend  Gulden  zu  dem  Zwecke  gesammelt  bat,  an 
dan  Tonmeirtar  dar  JBAQplaBg"  and  der  „Tier  Jah- 
reszeiten" ein  öffentiidiea  Denkmal  im  Wiener  Bezirke 
Mariahilf  zu  errichten.  Diese  Summe  soll  mittler- 
weise ebenfalls  fruchtbringend  hinterlegt  und  der  Vor- 
atand  and  Aanekaaa  dea  Baaizfcaa  MariabUf  adt  dar 
Realialnmg  dtoaaa  Gadaakoaa  bafetant  worden  aaia. 
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BOeher  and 

B»  i«  iMg»!  Serenade  fftr  KUvier,  swei  Yio- 
linoD,  Viola  and  TioloneelL  Op.SS.  Bonn, 
OoBtaT  Cobeo. 

Unter  den  mir  Mit  zehn  Jahren  bekannt  gevoi^ 
denen  nenen  Werken  für  Kanunennneik  Ist  mir  kd> 
nes  erinnerlich,  das  mich  so  erfreut,  so  nach  allen 
Ricbtoogen  hin  befriedigt  hätte,  wie  diese  Serenade 
Sie  bifirt  mf  nneMndiger  nnd  doeh  in*e  Ohr  fidlen* 
der  Melodik,  reichem  Wissen  nnd  KSnnen  und  fein 
gebildetem  Geschmack.  Der  Komponist  ist  kein  bahn- 
teecbendes  (ieoie,  aber  in  seinem  Glücke  will  er  das 
nneh  idlM  lein.  .  Br  Udit  aieh  nicht  onnOthig  anf 
nnd  verbittert  weder  Mttf  noch  andprn  dio  Freude 
•n  dem,  iras  sein  sdiBnei,  «oUgepflegtes  Talent  auf 
dflft  ton  den  pOHten  Meiatem  ilterer  irle  neuerer 
Zeit  angebahnten  Wogen  künstlerisch  SelbstatAndiges 
herrorzubringen  Tonnag.  Er  ijuSlt  sich  and  Andere 
niobt  mit  mähevoUflm  S  acben  nach  Absonderlichem, 
noch  nicM  Dngeweeenem,  londein  er  aebnitt  nntBr- 
lich  ohn«^  dabei  harmonische,  kontrapunktiscbe  and 
kombinatorisehe  Feinheiten  vermissen  xa  lassen. 
AHeitt  er  vraiis  In  YerAIrnng  derselben,  wie  nodi  in 
der  Aasdehnung  der  einzelnen  Musikstücke  Moass  sn 
iMdten  und  den  Inhalt,  sowie  die  Ausdehnung  der- 
selben io  ein  richtiges  Yerhfiltniss  sa  bringen.  Wohl- 
Ung  hemekt  In  alten  finf  Nnonnem  darehweg  idebt 
aar  in  der  Koszipirutig,  sondern  auch  in  der  Be- 
iimniiiMiig  der  einieineu  Instramente  und  in  deren 
ZneuamensteUiuig.  Die  Form  ist  fiberall  streng  ge- 
wahrt nnd  setst  den  BOrer,  \rohl  unterstützt  durch 
prBgnante  Themata  und  Melodien,  in  den  Stand,  so- 
fort mit  vollem  Verständniss  die  Toostficke  erlassen 
sn  ktanen.  Das  erste,  etwa  Nottnmo  mOebte  ich  es 
aennen,  nimmt  das  Ohr  sofort  durch  ein  reiaendea 
D^dor-Tbema  gefangen,  welches  auch  wohl  besondere 
Gnade  vor  dem  Komponisten  gefunden  hat,  da  er  es 
noch  einmal,  und  zwar  mit  vielem  Geschmack  in  das 
Finale  verwebt.  Das  als  No.  2  figorirendo  Scherzo 
in  H-moU,  mit  einem  Zwischensatz  in  D-dur  interes- 
lirt  wesenflidi  dnrdi  gewandte  nnd  wohlklingende 
Polyphonie.  Die  Ueberleitung  in  die  Tonika,  welche 
im  Trio  mit  dem  figurirtcn  Halteton  der  Bratsche  an- 
hebt, betrachte  ich  als  dankbar  zu  aeoepturende  Doli- 
katesse  für  meinen  mnsikaliscben  Oanmen.  Das 
Adagio,  in  süsse  Melodik  getaucht,  ist  voller  Ab- 
wechslung ohne  jedoch  die  nOtbige  £inheitUcbkeit  ver- 
nlMen  sn  lowan.  Ob  der  streng  gewahrte  PMrallelis- 
mns  der  beiden  Tbeile  nieht  in  etwas  geringerem 
Grade  hätte  durchgeführt  werden  solleo,  um  der 
Kodifizirung  schneller  zuzutreiben,  das  lasse  ich  da- 
hin gesteOt  Der  kurze  vierte  Sati,  so  in  sagen  ein 
langsamer  Mazurrrk  mit  seinem  so  dnÜMhen  und 
doch  so  reizvollen  Trio  heimelt  mich  am  meisten  an. 
Dun  mSdite  leb  imbedenklidi  die  Fahne  reichen. 
Thematisch  ist  mir  das  Finalallegro  der  wenigst  liebe 
Satz.  Dagegen  bietet  er  mit  seinem  dreitaktigen 
Hauptmotiv  ausserordentliche  rhythmische  Mannig- 
fütigfceit  nnd  weial  etnan  brlQiatgoubeftataillllfel- 
sat/  mit  höchst  geistvoller  Ueberleitung  in'g  üaupt- 
thema  und  äusserst  anziehender  Kodifizirung  auf.  — • 


■iislkalioii. 

Jedenftdb  wird  das  sdiwierige,  oft  oo  ermüdende  AM, 

neue  Werke  zu  beurtheilen,  ein  leichtes  und  erfreu- 
liches, sobald  dieselben  derart  sind,  wie  das  vorlie- 
gende. Herrn  de  Lange  bitten  wir,  anf  der  betrete- 
nen Bahn  fortzuschreiten,  allen  Kammermofik  vereinen 
aber,  privaten  wie  Ofientlichen,  rathen  wir  dringend 
an,  die  Bekanntschaft  dieses  Werkes  sa  suchen. 

Riehard  Wtterei 

Es  liegt  eine  Anzahl  von  Uedetn  f&r  eine  Sing- 
stinune  mit  Pianoforte  vor,  nnd  leider  l)e8tfttigt  sich 
anch  diesmal  wieder  die  von  mir  mehrfach  gemachte 
Erfiüumng,  daaa  die  Ausbeute  an  €hrtcai  nnd  Bodin- 
tendem   verhSltnissniSssig  immer  geringer  irild.  Ja 
mehr  solcher  Kompositionen  vorliegen.  Die  Sadie 
geht  aber  gras  natflriieh  tn.  Denn  wdeber  Mndker 
hat  nicht  wenigstens  ein  Lied  geschrieben?  Aber 
noch  besser  ist  die  Frage  gestellt^  welcher  Musiker 
hat  kein  Lied  geschrieben?!  Dabei  gedenke  ich  noch 
gar  niehft  der  DSettenten.  Alle  Welt  eebnibtUed«, 
denn  daa  erscheint  ja  so  leicht  Wo  aber  die  Fort-  ' 
pflansnng  eine  so  überaus  zahlreiehe  ist,  wie  in  der 
liedwkomposition,  da  sind  die  LOwengeburten  selten,  , 
hst  80  selten,  wie  die  Schuberts  und  die  Mendela»  \ 
Böhnes.    Zum  Glück  müssen  wir  aber  hinzufügen,  i 
dass  auch  die  Sterblichkeit  im  genus  .Lied"  so  gross  ' 
ist,  daaa  die  Geburten  dnr^  die  Todeattlle  aiehr  aia  { 
ausgeglichen  werden.  Unter  den  Torliegenden  Lie> 
dcrn  findet  sich  keine  LCwengebnrt,  doch  manches 
Wohlgestaltete  nnd  Erfreolicbe.  Am  besten  beben 
sich  aus  der  Menge  «Zwei  Lieder  Margaietha's*  aaa 
Scbeffel's  Trompeter  von  SSckingen  ab,  in  Musik 
setzt  von  Fritc  Kirchner  und  als  fünfundsiebiigstei 
Werlt  bei  H.  Stempehnann^e  Nadifolger  in  Danaig 
herausgegeben.   Sie  sind  nicht  grau  in  Grau  gemal^ 
sondern  charakteristisch  und  sangbar,  dem  Ohn  ge- 
fällig, ohne  doch  trivial  sa  werden. 

Ladwig  HeidlagafUi  aelgt  aldh  ii  iwal  Uedem, 
op.  10,  Berlin,  Bote  A  Bock,  als  nicht  unbegabt  für 
dies  Qenre  der  Komposition,  ohne  aber  Bedeutsames 
oder  irfrklich  Oeinngencn  m  bieten.  Na  1  J>ass 
Du  mich  liebst"  etc.  beginnt  In  6-moll  und  schlieaat 
in  D-dur,  nicht  etwa  mit  einem  plagalischen  Schluss, 
sondern  es  folgt  einfach  auf  einen  G-moU-  ein  D-dur- 
Sats.  Das  erscheint  arir  entweder  geandit  oder  — 
ungeschickt.  No.  2  „Suchst  Du  im  frischen  Waldes- 
grün"  etc.  überragt  indessen  Mo.  1  in  jeder  Beziehung 
und  gehört  in  dem  oben  angeführten  Erfrouiichen, 
wenngleich  es  nicht  so  anmuthig  und  natfirlidi  ial^ 
als  zwei  Lieder  von  HeidingsfUd,  areteheiehln  eineB 
Konzert  vortragen  hörte. 

Adolf  WaUhMur,  deaaen  erate  Lieder  wir  an  ende- 
rer  Stelle  vor  Jahr  nnd  Tag  beurtheilt  haben,  hat 
sich  in  seinem  Op.  15  und  16  (Berlin,  Bote  d  Bock) 
sehr  tum  Vortheü  ffir  dieselben  von  der  früher  be- 
schrittencn  Bahn  entlernt.  Die  MeloAen  sind  jetat 
prägnanter  erfunden  und  bilden  mehr  den  eigentlichen 
Kern  der  Lieder,  wie  damals,  wo  die  Begleitung 
Itanlieh  den  Oeaaog  dberwneherle  nnd  Terunaecte.  i 
Es  fehlt  dem  Komponisten  jedoch  noch  an  rechter  ' 
Selbststfindigkeit  nnd  innenni  Qehalt  bei  £cfindniv 
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seiner  Themata;  auch  düiitc  diu  Deklamatiou  wohl 
Boeb  «Imigefer  Kritik  iiiit«rworreD  «erden.  Aoisor- 
dem  warne  ich  vor  allzu  m-fSHcnliuftor  ProduktiDii  iti 
derselben  Kompositioosgattuug  and  vor  ungünstiger 
Wahl  der  Teste.  So  erseheineo  mir  die  DiditungoD 
TOD  Uamorling,  wcicho  dem  op.  16  tu  Grunde  Üptfcn 
und  das  Hcyse'sche  „Wer  diis  pcnosscu"  in  ih  r  Tlmt 
wenig  geeignet  zui-  Licdcrkompobitiou.  Für  die  bcst- 
galnngoiai  Uedsr  Inlie  kh  No.  1  au  op.  15  and 
Mow  2  and  3  tm  0|k  16. 


Jfruu  Bendely  der  ausgexvichoetf,  zu  früh  ver- 
storbene Pinniat,  tritt  mit  seinem  Op^  100  (Leipzig, 
Rob.  Forberg)  als  mit  (  imui  nncfagnlasseoeu  Werk 
hervor.  Ich  liabc  weit  Bussci-cs  aus  seiner  Feder 
kcuucu  gelernt  und  würde  das  Andenken  den  Kunst- 
lers für  besser  gewahrt  erachten,  wenn  diese  acht 
posthumen,  pbcasenhaften  Gcs&ngc  uncdirt  geblieben 
wären.  Riebard  Wüorst 


Meinungs-Austausch. 


Sehr  geehrter  Herr  Prafesaer! 
Ais  U3»  mieb  entsebloss,  den  Aasffihmngen  des 

Herrn  Steinte  über  Unter-  und  Utbersctzcn  entf^'ej^en 
zutreten,  ffiblto  ich  mich  von  voruhcrcin  uiclit  als 
der  Vetfecbtor  persönlicher  Anschauungen  und 
Erlafaruogen,  denn  meine  Worte  enthielten  nichts 
anderes,  als  was  seit  langer  Zeit  von  eiuer  Reihe 
pidagogiBcber  AatoritAten  anerkannt  und  gelehrt 
wird.  Wenn  Bio  lo  der  Anmerl^nog  Na  1 ')  sagen : 
„Herr  Stoinlc  hat  Recht  — *  so  verurtheilen  Sie  also 
damit  zupleich  eine  Lehrmclhode,  welche  durch  die 
f I teil  liti  11  Erfolge  zum  mindesten  doch  ihre  Exi- 
stenzberechtigung erlangt  hat  —  Nach  Ihren  eigenen 
Wollen  in  dersellien  Anerkennung  „ermöglicht"  die 
von  Ihnen  und  Herrn  Steinle  vertretene  Methode: 
.eine  sehr  sebOne  Bindung",  gewährt  also  zugestan- 
denermassen  hinsichtlich  der  letzteren  ebenso  wenig 
Sicherheit,  wie  die  anpt^'iitlene  iiaudhultung  die  Si- 
cli(  i  hoit  di  jj  Anschlages  gefiiludeu  soll.'-')  t'ni  dieser 
llaodbaltuug  zu  ihrem  vollen  Kechto  zu  verhelfen, 
ist  es  daher  eigentlich  nur  uöthig  nachzuweisen,  daäs 
ibr  keine  Anaobiagsnnaicberfaeit  anhaftet  Dieser 
Nachweis  kann  aber  nicht  tbeorelisch,  sondern,  in 
fiberzeugender  Weise ,  nur  praktisch ,  also  durch 
eigene  Erfahrung  und  beim  Unterrichteu  gelührt 
werden. 


*)  Siebe  No.  19:  „Mcinungs-AcasseruDg". 

»)  Wer  eich  jährlich  einer  Rente  von  I00,00()  Mk. 
erfreut,  dem  „ermöglicht"  dieses  Einkommen,  den 
Winter  in  Italien  zuzubringen,  vorausgesetzt,  das»  er 
es  will;  aber  sieber  ist  es,  dass  er  es  kann,  —  denn 
vemAglicben**  hdast,  eine  Bedingung  nerbciflib- 
ren,  unter  der  etwas  vollbracht  werden  oder  pesche- 
hcn  kann,  und  Bedingungen  sind  hier  der  Wille  uud 
die  100,000  Mark;  wer  E.  l).  Wagner's,  Germer'« 
und  Anderer  Lehre  von  der  Ornamentik  genau  stu- 
dirt  bat,  dem  ermöglicht  dieses  Studium  eine  genaue 
Kanntniaa  von  der  richtigen  Auaffibruog  der  moaik»- 
liadiea  Verzicraugen,  der  weist  also  gant  sieb  er, 
dass  „die  Vorsclihiganote  der  Melodie  mit  der  cnt- 
fcprecheudeu  Bej/leituugsuute  zuaauiuieufallt",  dass 
also  Herr  Stcinlo  mit  seinen  Ansichten  daiüber  im 
Unrecht  ist.  —  Wenn  ich  nun  behaupte,  dass  ge- 
schicktes Unterbringen  des  Daumens  unter  den  vier- 
ten Fionr  hei  rubigem  Foitachieben  der  liand  und 
des  OntnnnMS  eine  sehr  sebOne  Bindung  „ermög- 
licht**, ao  versteht  man  darunter,  da£s  diejenigen, 
wcicho  flieh  jene  Geschicklichkeit  anficeignet,  ganz 
sicher  ein  schönes  lenuto  auszuführen  im  Staude 
sein  werden,  denn  die  erworbcDe  Gescbickiiciikeit 
bildet  die  Bedingung,  von  deren  Vorbaadenasia  die 
aehOna  DarateUnng  des  legato  abbtngi 

Wenn  ffle  aber  beliBaptcn,  meine  Anwendung  des 
Wortes  „ermöglicht"  enthalte  ein  ZugcstSndniss 
für  die  Unsichenieit  der  von  mir  vertretenen  Metbode, 
so  ermöglicht  mir  dies  den  Sehlu.ss,  das  heisst  die 
Bedingung  ist  vorhanden,  welche  mich  mit  Sicherheit 
schliessen  Usst,  dass  Ibnen  die  Begriffsbestimmung 
das  Wortea  necmflidichen**  nieht  gpoa  klar  ist 

£.  B. 


Die  Frage,  auf  welche  Weise  das  Unter-  und 
Uebersetzen  am  zweckdicnlichstt'n  ausgeführt  werden 

soll,  kann  nach  meiner  Auffassung'  iiherhuuot  nur 
dann  richtii;  beantwortet  werden,  wenn  sie  rücksicbt- 
lich  des  Elementarunterrichts  in  Betracht  ge- 
zogen wird.^)  Fertige  Spieler  (um  micb  eines  nppiH 
lären  Ausdrucks  zu  bedienen)  dürfen  sieb  ilire  Teeb- 
nik  jederzeit  zurecbt  legen,  wie  es  ihnen  gerade  am 
besten  passt  —  sobald  diu  Ausführung  nur  schön 
ist,  wird  gerechter  Weise  Niemand  etwa-s  dueegen 
einwenden  können.  Anders  aber  stellt  sich  die  Frage 
für  dou  Lehrer  bei  den  Anfängern,  namentlich  bei 
der  überwiegend  grossen  Hasse  weniger  taleotirter 
Kinder.  Die  Uauptiufgab«  dos  Kmnentwonter- 
richts:  Jeden  Schüler  von  Anfang  an  an  ein  mAg- 
lich»t  stetiges  legato  zu  gewöhnen,  wird  unstreitig 
am  ehesten  dann  erreicht,  wenn  die  UutcrrichtÄ- 
Methodo  es  ermöglicht^),  das  zusammenhängende  Spiel 
(legato)  in  dorThat  niemals  zu  unterbrechen.  Man 
kann  ja  ein  das  Obr  ebenso,  wie  das  lobte,  befrie- 
digendes scheinbares*)  legato  nach  ihrer  Methode 
herstellen;  die  Frage  ist  aber,  wie  schon  gesagt,  nur 
die:  „Wie  m'liuf^t  ein  lei;ato  dem  Anfänger  am 
leichtesten  uud  besten I? 

Man  unterscheidet  wohl  auf  fast  allen  Gebieten 
der  Kunst  eine  sogenannte  strenge  und  eine  Ireie 
Manier*)  der  AnsttUuraog.    Nirgends  aber  babe  icb 

')  .la  wohl,  uud  hioria  Ina  iah  mit  Ibnen  volistSo- 

dig  einvei-staudeo.  E.  B. 

„Ermöglicht*'?  Bl,  cl,  gewährt  ja  nach  Ihrem 
eigenen  Znceständniaa  rane  Sicberboit        K  B. 
*)  Darf  ich  mir  die  l^rage  erlaubeo,  ob  der  Hnn- 

i;rr  desjenigen,  der  seinen  M;i|,'cn  befriedigt  hat, 
„aeht"  oder  „sclicinbar"  gestillt  ist?  K.  B. 

'  I  Hier  handelt  es  sich  weder  um  eine  strenge 
noch  um  eine  freie  Manier,  sondern  einzig  und  allein 
darum:  „Ist  die  Art  und  Weise  der  Ausführung  des 
legato,  weiche  eine  ruhige  Haltung  der  Hand  ermOg- 
liebt,  derjenigen  Tonnsiebeo,  wetdie  eine  (Bo  Sldier- 
heit  des  Anschlages  Icklit  gcOhrdonde  Drehung  dor 

Hand  erfordert?" 

Vor  allen  Dingim  kommt  es  darauf  an  zu  unter- 
suchen, wie  ein  legato  auf  dem  jKlavier  cigontlii^h 
ausgeführt  wird.  Emc  strenge  Bindung,  wie  sie  die 
menschliche  Stimme,  die  Streich-  und  Blase  -  Lnatm- 
mcnte  hervorbringen  kOnnen,  ist  nicht  möglich. 

Wollen  wir  zwei  Töne  des  Klaviers  miteinander 
verbinden,  so  musa  nach  L.  Köhler's  Erklärung  (Sy- 
stem. Lehnnathode  Ar  Klaviernpial  nnd  Moaik  B,  W 
Bd.  1) 

wgaaau  in  dem  Zeitpunkte,  wo  die  eine  Fin- 

Sersmtze  die  Taste  verlässt,  auch  die  folgende 
ie  Taste  treffen;  nur  wo  Beides  genau  in 
Kineia  M^fment  zusammentrifft,  wird  das  Letrato 
entschieden  sein.*  —  „Es  darf  dabei  weder  eine 
Lücke  zwischen  zwei  auf  einander  folgenden 
Tönen  vorhauden  sein,  noch  darf  beim  JSmtritto 
eines  neuen  Tones  von  dem  Klange  dea  vor- 
hcrKeheoden  etwas  gehört  werden.** 
Wenn  Rubinstein  es  ermöglicht)  mit  ein  uud  dem< 
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bis  jeUt  entdecken  kOnnen,  dass  es  gut  ist,  «ran 

man  einen  AnfaiiRer  mit  der  ersti  reu  zuletzt,  oder, 
wiu  CS  bei  der  voa  lliiieu  veitrcteueu  Mctüode  den 


selben  Finger  eine  wunderscbfin  gebuadeiHH  ^ 
volle  Tonleiter  so  spielen,  so  beruht  dies  eben  dar- 
auf, dass  er  mit  firo-i^er  Ue^chicUiclikeit  di"  m  ue 
Taste  genau  in  drm  Zeitpuukt  auäclilfiu;t,  iu  welchiiii 
derselbe  Rnger  die  vorige  veilässt. 

Ist  nun  die  Urrvorbringung  eiues  schönen  Legate 
dadurch  bedingt  daas  das  Aufbeben  des  einen  und 
Niederdräcken  des  anderen  Fingers  in  einem  Moment 
zosammentiifit,  so  wird  es  au«jb  bei  einiger  Uebung 
mOglldi  gcin,  ireiter  auseinander  ttegräde*  Inter^ 

Talle,  z.  B.  die  Töne  einer  Duodezimc,  c—g,  gebunden 
zu  spielen,  ohne  dass  die  iland  die  Normalhaltung 
zu  verlassen  braudit.  Ist  aber  /.wiseheu  diesen  Tö- 
nen eine  fiindung  ohne  Drehung  der  Hand  möglich, 
«'arum  nicht  aucn  bei'm  Untersatz  des  Dauiucos  nacb 
dem  4ten  Fingw,  bei  w«ldioiiii  die  Kntfemong  eine 
viel  geringere  mt  Hat  derDunmen  die  Uebung  er- 
langt, sich  locker  und  nifif^Iiclist  weit,  nach  dem  5tcn 
Finger  zu,  unter  der  iuucien  IlaudliiiLlie  zu  bewegen, 
8o  wird  derselbe  auch  dikIi  di'ui  ttou  Fiiitjer  die  nächste 
Taste  entweder  ohne  jede  Drehung  erreichen,  oder 
es  vird  sich  nur  ein  so  kleiner  Zwischenraum  zwi- 
aehen  ihm  und  dem  voijgan  seigeo,  daaa  «a  Ideht 
lo  «rmbelicben  ist,  bei*m  Forllww«gea  dea  Amea 
mit  der  Iland  Nicdcrilruck  des  einen  und  Aufbeben 
des  vorigen  Kingers  in  einen  Moment  zusammenfallen 
zu  lassen,  also  eine  Bindung  zu  erzeugen,  bei  der 
die  iland  in  der  5  •  Finger  -  Lage  verbleiben  kann. 
—  Mosen  aach  dmih  «ine  leichte  Drehung  der  Hand 
beim  Untersotseiu  fßfßn  die  icb  übrigens  bei  vorge- 
sdiritteiwn  ScMlern,  die  aidi  etnen  guten  Ansofabg 
angeeignet,  durchaus  nichts  einzuwenden  habe,  die 
beiden  /,u  bindenden  Töne  näher  an  einander  gerückt, 
ulso  die  Bindung  mein  begünstigt  werden,  als  es  bei 
ruhiger  Haltung  der  Iland  möglich  ist:  die  kleine 
Unbequemlichkeit,  welche  meine  Art  mit  sich  bringt, 
fiber  die  der  Sehfller  aber  durdi  swackmisBige  Uebun- 
gen  bald  hinweg  kommt,  irird  reiebHeh  aufgewogen 
durch  die  grössere  Ruhe  und  Sicherheit  des  Anscfda- 
ges,  denn:  Ruhe  der  Uand  in  allen  Lagen  ist 
die  erste  Hedinguug  aur  Braialang  «inea  gu- 
ten Anschlages. 

Ich  beharre  bei  meiner  Meinung  und  glaube,  sie 
durch  Gründe  genügend  unterstützt  zu  haben.  Eine 
Drehung  der  Hand  oeim  Unter-  und  Uebersetzcn  ist 
gefllbilicli.  Kli  werde  in  dieser  meiner  Meinung 
durch  Autoritätf  ii  ersten  Hanges  unterstützt.  Nur  eine 
daniuf  iK'zügliche  Stelle  aus  Dr.  A.  Kullak's  Aesthetik 
des  i^lavierspiele  S.  168  (Neue  Ausgabe  von  Dr.  Bi- 
schoff),  will  icb  anfuhren: 


Fehl 


mDie  Uaoddrehung,  als  der  bckaimteate 
iler,  wird  gewöhnlich  auf  die  Schuld  des 


Anadiein  hat,  gar  nioht  bekannt  macht  —  Das 
moderne  Spiel  mit  seinen  weitgrifügen  Akkofdsa 
und  oft  80  getrennt  liegenden  Melodienoten,  wel- 
ches ein  strenges  Icgato  nicht  immer  gestatt^'t, 
kann  sich,  nach  meiner  Uebeneugung,  nur  dsoa 
gedciliUch  entwickeln,,  wenn  ihm  ein  Studium  in  der 
sogenannten  itiengen  Manier  vorausgegangen  ist. 

8i«  wfirden  sieb,  verdirter  Herr  Professor,  um 
die  Sache  des  guten  Klavier-Unterrichts  oin  wmteres 
grosses  Verdienst  erwerben,  und  sich  eine  »ehr  grosse 
Anzahl  von  Klavierlehrern  und  -Lehrerinnen  zu  gros- 
sem Danke  verpflichten,  wenn  Sie  Autoritäten,  wie 
z,  B.  die  Herren  Professor  Dr.  Aisleben,  Professor 
Lüaobhorn,  Louia  KAUar  und  Andere  ^  —  Uerrea, 
weldie  ich,  gewiss  mit  Recht,  tm  Namen  der  Mehr- 
zahl der  Leser  dieses  Blattes,  hiermit  ebenfalls  drin- 
gend darum  bitte  —  veranlassen  mochten,  sich  über 
den  beregten  Uegenstand  in  diesen  Blättern,  neben 
Ihnen,  ebenfalls  auszusprechen.  —  Nach  einem  Ije« 
kannten  Sprücbworte  „führen  ja  viele  Woge  nach 
Rom**,  nur  leben  kidar  manche  AeiBeodon  ami  laags 
genug,  oder  sfaid  ntafak  mit  dmi  aOtbigon  ^MIMtl* 
ausgcrüst«  t,  um  diesca  Sei  mdi  auf  umaregoo 

reichen  zu  köntien. 

Mit  der  Versicherung  der  mi ffgtHflinhmiiltl«  Uech« 
achtung  zeichnet  ganz  ergebenst 

Fraos  ttdiiriclk 
Uegniti»  den  90.  Oktobor  im. 


bezogen.  Dies  ist  aber  irrig;  sie  er- 
folgt oft  bei  ganz  geschmeidigem  Daumen,  und 
hat  ihre  Uruuchu  in  dem  unrichtigen  Hingleiten 
des  Anoes.  Meistens  erfolgt  äe  ia  dem  Mo- 


mente nach  dem  UnterMli;  die 

niuss  nfimlich,  abgesrhen  von  dem 
sum  Anschlage  des  zweiten  Fingers,  von  dsm 
INuraliel  dahin  gleitenden  Weiterrücken  de«  Ar- 
mee erfüllt  sein.   Gewöhnlich  bleibt  aber  fehler- 
baller  Waise  in  diesem  Moment  der  Arm  stehen, 
und  lisst  den  sw^ten  Finger  allein  weiter  stre- 
ben. Dies  muss  eine  Drehung  der  Hand  lar 
Fulgc  haben,   die  gewöhnlich  beim  Aaecfalsg 
des  dritten  Fingers  wieder  rückgängig  gemacht 
wird,  und  so  entstehen  die  feblcrbaften  Wen- 
dungen der  Uand.   Vermieden  werden  sie  nar 
durch  das  gleicbmftssige  Weitergeheo  dea  Aim« 
im  Moment  nach  dem  OaumeounterBats.*' 
Aus  dem  Gesagten  geht  hervor,  dass  auch  bei 
Brechung  von  Akkorden  durch  mehrere  Oktaven  eine 
Bindung,  natürlich  in  der  durch  das  Wesen  der  Ta- 
steninstrumente bedingten  Beschränkung,  mit  ruhi^ 
UandtMaltung  ausgeführt  werden  kann.  Sobald  ich 
beim  0-dorn)rriklang,  s.  B.  nach  g  (3ter  Finger)  dn 
Daumen  möglichst  weit  untersetze,  aen  Ann  mit  der 
Hand  ruhig  furtbewege  und  den  Daumen  in  demsel- 
ben Augenblicke  auf  C  setze,  in  welchem  der  dritte 
g  vorlUsst,  SU  sind  nach  L.  Köhler's  Erläuterung  alle 
Vorbedindungen  zu  einer  schönen  Biodung  erfüllt  und 
die  Ausführung  wird  nichts  au  wünschen  übrig  IsssWi 

Adü  Brealaar. 
')  Zu  denen  ich  mir  auch  Herrn  Professor  Th. 
Kullak  zu  zählen  erlaube^  dessen  Autorität  Herr  Uoio- 
rich  neben  deijenigm  der  van  iSm  gmauten  wohl 
gelten  Imnn  wird.  S.  & 


Antwtrtei. 


IJerm  J.  de  Tal  in  Hamburg.  Ich  kann  Ihnen 
Ober  Wasiclewki's  Geschichte  der  Insbrumental-Musik 
nichts  näheres  mittheilen,  da  das  Recenstonscxemptar 
bis  jetzt  noch  nicht  eingetroffen  ist 

Herrn  K.  W.  in  \\.  Das  in  Leipzig  erscheinende 
.^lusihalisclio  Wuehenblatt^*  kann  ich  Ihnen  au  dem 
beregten  Zwecke  bestens  empfehlen. 

Fräulein  Weisa  In  Beiug  auf  die  Fabrikation 
von  Konzertfliici  ln  behc!  r-schen  Bechstein  und  Duyson 
in  Euro|)a  den  M;irkt  vollkouinien,  denn  weder  in 
Wien,  ii'K'h  in  l':>ris  und  Lundon  werden  Sie  Instru- 
aeute  linden,  die  sich  durch  einen  so  mächtigen, 

Ton  anaidflimen,  uMdie- 


ieoigen  derGenanntm.  JeneeHa  deaOeeans,  in  Ne«^ 

York,  macht  ihnen  einzig  und  allein  Stcinway  Kon- 
kurrenz, dessen  Flügel  aber  einen  sehr  hohen  Preis 
haben. 

Herrn  U.  Germer  in  Drenden.  Besten  Dank  fir 
den  werthvollen  Aufsatz,  den  ich  aber  vor  Fdirur 
nächsten  Jahres  nicht  verOffentlicbea  Iman. 

Herrn  G.  B.  in  Breslan.  Der  Auftats:  „ Th.  Kul- 
lak's Bedeutung  als  K lavierkom pooist",  auf 
den  Sie  sich  freuen,  kann  leider  erst  zu  Anfang  dea 
Jatircs  1881)  erscheinen.  Es  muss  erst  mit  den  lange 
lagernden  anderen  werthvollen  Beatfinden  geräumt 
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Herrn  H«  in  Wcldar.  D<>otiich«r  LicdcrkraDx. 
bO  der  •ebOnstco  Lieder  und  OeRfinpic  für  grmiscbteo 
Cbor.  Leipzig,  Breitkopf  4  HSrtcl,  ist  eine  ausffe- 
zc  ichncto  Sammimg.  Pfaii  derFHrtttor  8  WCi,  leier 
Stimiuo  1  Mark. 

FrSulein  Imu«  Knifl  in  Halle  a.  S.    Sie  haben 
den  1.  Jatenuii  dei  KiMier-Lehrer  vohl  acbon 
i  die  Jbipedition  erlktlt«».    Statuten  dee  Ver- 


eine der  Mifliklehror  and  -Lehrerinnen  werden 
versendet,  sobald  die  BeatÄtigung  derselben  durch  die 
Behörde  erfolgt  sein  wird.  Dieselbe  iat  jeden  Ta^ 
zu  erwarten,  und  sullrn  dann  auch  die  HedinRiinjjen, 
unter  denen  der  Hoitnlt  auswärtiger  Mitglieder 
Btattfiaden  kann,  vorufTcLtlicht  werden. 

FrSaldn  Clara  Kerker,  b.  vorige  Äniwvtt 

Frioldn  B.  !■  Lende».  Brketlea. 


Verein  der  ■aetk-Lehrer  und  Lehrerinnen. 


Dienstag,  den  11. 1f  oTenrti«r  ISVei 

Xmgenordnnng:  Berichto  dos  Vorstandes.  VorkfBaf  dei 
nacbweiaes  und  endgültiger  Bescbliuä  darüber. 


V 

Proiektei 


dee  Dntenkhi 


lang. 

riidiS- 


Anzeigen. 


8o  eben  endiin  ki 


I  veriam: 

Allgemeiner 
Siatiohit  Knsiket-KaU&dst 

tür  das  Jahr 

issa 

heranigegeben  von  Osear  Kiehberg. 

Zweiter  Jahiigiiif. 
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Vlli.  Die  Ivilk  -  Z«ltinu;eB.  Nachrichten  tttr  Beoaktioo  und  Verlag  Alionnemonts-  nnd 
laiertioiwpreiw.  —  CLftaHigniki  PelitiMMa.  Notiien.  —  X  lai^to  fir  die  faUrtiMa 
««■iiK  -  XL  AInmEm«  Ar  Mi  ol  lkst  aUt  ItÜnTiMtHblaiii  m  tt« 
NyBtt  Biavohner,  Oesterreichs,  der  Ichvelx.  Bnsslaads,  der  Itederlande. 

In  elegüiitcm  i^ai-raeriet- Kirihand  M.  I.fU). 
Wir  Bind  mehrseitig  daraal  aufmerksam  gemacht  worden,  dass  es  d>'n  TonküQHth  rn  erwünscht 
sein  würde,  statt  Heg  im  ersten  .TahriiiiDRe  befindlichen  Wochen -Notizkalenders  cipcii  TageH«Notlx» 

kniender  m  besitsen,  dem  wir  eotsprocbcn ;  ebenso  sind  wir  auch  dem  Verlangen  nach  einem  8tundea- 
|ilin  imiiiftfil  iwwwi 

BBBI.IS  S.W., 
Hallaiehe  Strafte  Na.  fl« 


Liickkilfsiik  Terlag 


Fianoforte-Fakik 


von 


0.  IL  HOOFP 

EHtatotb-IMr  Nt.  M 


Terloren  gegsuifeM 
I  »der  sonst  lar  Konpletinug  dee  vorigen  Jahigaoge 
( 1878)  WMfmä»  Hnu  des  fJOmvtiue^Ltllum** 
können  darek  Jede  BadikeaiBwag  msk  naebbeeofen 

werden. 

PrelM  der  einzelnen  Nr.  35  Pf. 
IMe  JBxped.  de«  MKlaTlesvI^ekra«. 


S|)('ii<;ler's  tecliiusclier  Appaml 

(Hnndbnlter)  zur  Festätelluog  der  •enalg^ehtM 

Hand-  und  Armhaltung  beim  Ktavierspiel. 
Di"  Unabhänt^i^koit  dor  Fiiif^er  von  Hand  nnd 
Arm,  und  An.'^chlaü:  aus  dem  Fingerwurzelgelenk, 
wird  —  selb.st  bei  gänzlich  verdorbm  r  Haltung  — 
in  kaner  Zeit  erlangt.  Der  Mandlialter  UH 
nsMk  mnenter,  dsa«vkafter 
tlon 

bringen. 

Proi.s  per  Postnachuahmc  .X-  14. 
Ii.  Si^ngler,  Musik-lostituta- Vorstand,  €a««el. 


TVTQCGQCrö  /  Mein  Institut  für  Massage  gegen 
iU.aooaMgU  \  Fingorkrampt,  Rheumatismus,  Lah- 
mungea,  Gaenk-  und  Nervenleiden  ist  Friedrich - 
M4,9-ll,8-&  Dr.CrMafeM,  pr.Ant. 
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Xach  cioer  lljälirigeo  Thätigkelt  als  Lehrer  de«  Klavierspiels,  der  Metho<lik  des  Kla- 
viorspiols  und  der  tln»(»rio  an  der  „Noncn  Akademie  der  TonkvoBt*^  des  Herrn  Frofeesor 
Kuliak  eröiioet  der  Luterzeichnet-e  am  1.  November  das 

Berliner  Seminar 

m  Ausbildu&Lg  toh  Hla7ie?-Lelirem  und  Ldkdri&ada 

Luiseiistrasse  35. 

(Zwischen  Schiffbauerdamm  und  Karlstraaae). 

Um  in  der  Musik  mit  Erfolg  za  nnterrichten,  bedarf  es  nicht  nnr  eines  tHehtigeB  l^c- 
sons  und  Könnens,  niflht  nnr  eines  geläuterten  KunstKesehmacks  und  inniger  Hingebung  m 
den  Hernf,  —  sondern  es  gehört  vor  allem  dazu  die  Fähigkeit,  den  I.t'hrgegenstaud  klar  m 
l^en  und  üm  dem  Verstäuduiuäe  von  Schülern  verschiedener  Individualität  zu  vermiit^iu. 

Von  diesem  Gedehtspuikt»  ansgebead,  maelit  es  sieh  das  Seminar  zur  Aufgabe,  Dem- 
jenigen, ^velehe  sidi  dem  miisikidischen  Lehrfoch  widmen,  Gelegenheit  an  einer  vielseitigen 
musikalischen,  sowie  zn  einer  tuehtigcn  methodischen  und  pädagogischen  Bildung 
zn  bieten  und  Lehrer  hurauzubilden,  welche  mit  £rfolg,  mit  Lnst  und  Liebe  zu  uuterrieh- 
ten,  Freude  an  der  liiiBik  im  SchfUer  zn  weeken  imd  za  ftrdem  nnd  den  MniiilMilii 
rieht  m  einer  henbildenden  Disdplin  an  gestalten  im  Stande  sein  sollen. 

Lehrgegenstände  sind: 

1.  Solo-  nnd  Ensemble-KlAvier8|rfeL 

2.  Theorie  und  Komposition. 

3.  Methodik  den  Klavier-  und  Theorie-Unterrichts. 

4.  Pädju;o;?ik. 

5.  Mnsik^HChichte. 

6.  Englische  Sprache  mit  besonderer  Berfieksichtignng  aller  auf  den  Mosik-Uu- 
tsmeht  hellsehen  Ansdrfieke  nnd  Redewendungen,  {n, UMik-Mmr  —ii 

WMm  tfßttr  ta  BnRland  HtellonK  luchpu.  l>r4nii<l<-rH  wichtig.) 

Daa  Honorar  betrügt  fQr  die  Mittelkhisson  15  Mark|^^^ffl^ 

für  die  OberklitsstMi  18     „  ' 

Es  ist  dem  Unterzeichneten  gelungen,  für  den  Klavier  -  Unterricht  in  den  OberkkuMtai 
den  dnrch  seine  hujgfthrige»  erfblgreiche  Lehr  -  Thfitigkeit  am  Slem*aehen  imd  am  EOlMr 
Konservatorium,  sowie  dnroh  seine  kOnstlerisdien  Erfolge  ala  Vürtnoa  nnd  Komponial  rOhm- 

lichst  bekannten 

iierru  ProfeHSor  Dr.  Eduard  Franck 

an  gewinnen. 

M«let  MMk  Mldton,  mMtm  Ami  ■— ■Wirthiflin  IiChrtacli 
Ihrem  Beruf  orwAhlt  haben,  Clelegenhelt  zn  grandlioher  AWN 
blldimg  Im  KlRvlen«pl«l  nnd  in  der  Theorlep 


Das  Honorar  für  diese  beiden  Fächer  beträgt  12  Markl  «,«,^k«i, 
für  die  Klavier -Oberklassen      18    ,    •  mooawicn. 

Ifft  dem  Seunoar  verbunden  ist  die 

in  welcher  Schüler  von  ü  bis  15  Jahren  im  Klavierspiei  und  in  der  Theorie 
gegen  ein  monatUehes  Honorar  ?on  9  Mark  nnterriehteft  werden.  Jeder  ScMter 
erhält  wöchentlich  S  rolle  Standen  ünterricfat 
Berlin,  den  13.  Oktober  1879. 

Professor  Emil  Breslaur. 

Sprechacit  von  12  —  1  und  5—6  Uhr  in  der  Anstalt. 


Mftr  D«r  beirtigan  Nammer  ist  voo  dor  Verlags- 
bMdhiiig  IMbert  Onpenheiin  In  Berlin  ein 

Prospekt  Ober  dos  AfiiHikallHclio  Konvor- 
nalionalexlfcon  bi-igclugt«  aut  dco  itrir  hiermit 


Der  heutigen  Nummer  ist  ein  Verzeicboiis 
«,Nene  Hfnalkallen  aas  dem  Verlage  von  Re> 
hert  Forherg  in  licipzig**  beigmg^  aaf 

wir  hiermit  aufmerltsam  machen. 


Verantwortlicher  K(><Inkt4>nr :  Prof.  Emil  Breslaur,  BerliuNW.,  In  den  Zelten  IS. 
■i  Expedition:  Wolf  Peigr^r  Verlag  (G.  Kalialri),  Berlin  8.,  Hraiid«abaifrfr.  !!• 
Oraek  voo  Roaentlial  4  Co.,  Berlin      JoliaanlMtr.  30. 


Digitized  by  Goog 


Der  Klavier-Lehrer. 

Hoäk-piiedagogisdie  Zeitsdirifl, 

unter  Mitwirkung 

der  Henren  Professoren  Dr.  Theodor  Kallak,  Richard  WßersL  A.  Hanpt  (Berlin),  Louis 
KSkler  (i^gsberg),  Dr.  Ferdinand  Hiller  (C  In),  Dr.  Od»r  Fanl  (Leipzii^ 

Dr.  Emil  Nanmann  (Dresden)  u.  A. 

hflstiugogelMn 

von 

Professor  Emil  Breslanr« 
Nq.  22.  Berlin,  t5.  November  1879.  II.  Jahrgang. 


Bkam  Blatt  ersebeiiit  am  1.  and  lö.  jeden  Monats  Inaenie  f9r  dieaea  Blatt  «arda»  voa  sfimmtlicheii 

tnd  koelet  dnreh  die  K.  Post-Asataltei),  Baeh*  und  Annoneen-ExpedTtionea,  w!«  Ton  dnr  Yerlagshaociluns, 

MuBiIiaiienbandlung;RD  bezogen  viertrlirihrlicli  1.50  M,  Berlin  S.,  Brandcnhurgstr.  tl,  zum  Preise  von  25  \ 

direct  anter  lü-euzband  TooaerVerlagttbaadluog  1.75,/IK.  für  (fie  zweigespaltone  Petitzeile  entgegengenemiBen. 


Zar  Vervollkommnung  der  praktischen  Hamenlelelire. 


Von  ▲irr<^<i  XCuliflKstaer'« 

(Fortsetzung.) 


Um  nmi  der  Uauptan^be  näher  zn  kom- 
■len,  dSe  tUtb  diese  Abhandlung  stellt  (sc. 
ThMric  der  Septimenakkorde),  wird  es 


eigenen  Akkorde  insofern  genannt  werden, 
als  sie  nur  einer  oder  mehreren  Tonleitern 

eigenthuinlieh  sind,  den  meisten  aber  fremd. 


erBpriesslieh  sein,  nrwh  einigte  definirende  Be-  So  ist  z.  B.  der  D-dur-Dreiklang  rehitiv- 
merknngen  über  die  Akkorde  im  Allgemeinen    leiterfremd,  weil  er  allen  Sealen  ausser  der 


voraaxiiseliieken. 

Was  ist  ein  Akkord?  Ein  Akkord  ist 
der  Zusammenklang  von  drei  oder  mehr 
verschiedenartigen  TOnen,  die  auf  eine 
scAche  Lage  redudrt  werden  können,  dass  sie 
einen  terzenweisen  Ann)an  darstellen. 

Alle  Akkorde  zerfallen  in  zwei  Uaupt- 
Geselilechter,  nftmlieh  ia  das  leiter- 
eigene  «ad  »  daa  alterirte  Akkord-6e- 
eeUeeht 


D-dur-,  G-dur-,  A-dur-,  fis-moll-  und  g-4»o1I- 

Scala  fremd  ist.  Es  i!*t  di'shalh  nicht  p^onnu 
und  prägnant  genug,  für  die  aiterirten  Akkorde 
schlechthin  den  Ausdruck  „leiterfi^mde"  zu 
gebrauchen. 

Nach  der  Anzahl  der  Tüne.  die  den  ein- 
zelnen Akkord  bilden,  uuter»eheiden  wir 
Dreiklftnffe  oder  Qnintenakkorde*),  Tier- 
klänge oder  Scpti mena kkorde,  Ffinfklänge 
oder  Nnnenakkorde,  8eehsklfingc  oder  Tin- 


Leitereigen  heissen  alle  Akkorde,  die    dezimenakknrdc,  endlich  Siebenklänge  oder 


anf  dem  Gmnde  der  üblichen  Dnr-  und  har- 
monischen Moll -Scalen  direkt  konstmirt 
werden  können. 

Alterirt  oder  absolut  -  leiterfremd 

heissen  alle  Akkorde,  die  niemals  auf  dem 
Gmnde  der  üblichen  Dur-  und  harmonischen 
MoU-ScÄleu  direkt  konstroirt  werden  können. 

Bs  versteht  sieh  nach  dieser  Definition 
von  selbst,  dass  der  übermässige  Drei  klang 
(z.  B.  c— e— Eis  oder  es-g— h)  mit  uichten 
zn  den  altenrten  Hammiieen  gehOrt  In 
Wahiheit  altertet  sind  s.  B.  die  Septimen- 

akkoide:  g— h— Eü— I,  g— li-ffls— :^  h- 

des— f— as  u.  s.  w.,  denn  diese  Harmoniecn 
befinden  sich  weder  unter  den  Tönen  irgend 
einer  Dnrscala,  noch  unter  denjenigen  irgend 
eÜBtac  HoUscala. 

Belativ-leiterfremd  kOnnen  alle  leiter- 


Terzdezimenakknrde.  In  CMnr  auf  C  ale 

Basis  konstmirt.  wäre  c-e-g  ein  Qninten- 
akkord,    e— e— g    h    ein  Septinienakkord, 

c— e — g-h— (1  ein  Nonenakkord,  c— o— g — 

h  — d— f  ein  Undezimenakkord,  endlich  c — 

e  -g — h— d — f— a   ein  Terzdezimenakkord. 

*)  Di  r  Ausdruck  „Qu  in  t  en ak k  ord"  neben  „Droi- 
klang**  dürfte  hiermit  zam  ersten  Male  gebraacbt 
werdea  Merkwftcdir  ROaag,  dasi  noek  £HtiMwd  dieae 

seliliehte  Konsequenz  gezogen  bat 

Vom  Septimenakkord  an  benennt  man  alle  Akkord- 
Arten  nach  di'in  weitesten  Intervall  ilircs  Grundtones; 
weshalb  geschieht  dies  nicht  analog  mit  den  iJrei- 
klängen?  Die  Vierkliinge  z.  B.  heissen  nach  dem 
wcitöiten  latervalt  ihres  Urundtonea  (nach  deasen 
Septime)  MKeptinenakkorde",  folglich  müssen  die  Drei- 
kltoge  nach  dem  weitesten  Intervall  ihres  ürundtons 
(nacn  dessen  Qainto)  Qaintcnakkorde  genannt 
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DasB  die  Harmonieen  vom  Noncnukkorde  aaf- 
wärts  nnr  spürliche  Verwendnag  inden,  IDIISS 
nebenbei  erw&hnt  werden. 

Web  ist  ein  Dreiklang  oder  Qnin- 
tenakkord?   Jeder  Akkord,  der  ans  einem 


timeaikk Ofden,  geboten  Bein,  die,  94;hein- 
bar  anorganisch,  ja  die  lebensvollsten  Knmt- 
gebiide  erzengen  nnd  ausschmücken  heilen. 

Worlo  besteht  deim  mm  das  wahre 
Wesen  eines  Septimenakkordes?  Die 


Grnndton  (Prime),  ans  dessen  Terz  und  Quinte  '  richtige,    sachgemfisse  Boantwortnng  dieser 


Frage  wird  die  endgültige  £Dtacheidnog 
darttber  geben,  welehe  von  den  sehler  aU> 

los  möKlifhon  Septimenakkorden  durchan» 
Btimmberechtigt  im  Beiche  der  Haj:nMmiee& 
sind. 

Konstmiren  wir  auf  jed«n  Sinwkon  einsr 

beliebigen  Dur-Scala  —  also  etwa  C-dur  - 
den  leitereigeuen  Septimenakkord,  so  er- 
giebt  sich  folgende  Harmonieen-Reihe: 


I. 

n. 

HI. 

IV. 

V. 

VI. 

VIL 

stufe  Stufe  Stnfe 

stufe 

Stnfe 

Stnfe 

Stnfe 

h 

e 

e 

? 

i 

i 

g 

a 

h 

c 

a 

e 

f 

e 

f 

g 

a 

h 

c 

l 

e 

d 

e 

f 

8 

a 

zusammengesetzt  ist^  heisst  ein  Dreiklang  oder 
Quintenakkord. 

Was  ist  ein  Septimenakkord  oder 
Vier  klang?  Jeder  Akkord,  der  ans  einem 
Grundtou  (Prime),  aus  dessen  Terz,  Quinte 
und  Septime  nisaaunengeeelzt  ist,  heisst  ein 
Vierklang  oder  Septimenakkord. 

Während  nnii  nie  Gelehrten  über  die  noth- 
wendige  Anzahl  der  aufzustellenden  Drei- 
klangs-Arten  im  Grossen  und  Ganzen  jetzt 
einig  sind,  ist  dies  hinsiehtlieh  der  Sopti- 
men-Harmonieen  keineswegs  der  Fall. 

Weil  man  es  immer  mehr  verstanden  hat, 
den  wesentli<  heren  Theil  der  Akkordlehre, 
nämlich  die  Lehre  von  den  leitereigenen 
Akkorden,  von  dem  weniger  w^entlichen  Theil 
dmeUMO,  almUeh  tqo  doi  nlterirten  (ab- 
flotnt-ldterfremden)  Akkorden,  zu  ti'ennen, 
erkennen  jetzt  wohl  alle  Theoretiker  vier 
selbstständige  Dreiklangs-Arten  an: 
a)  den  grossen  oder  harten  oder  IhuvDrei- 
klang;  b)  den  kleinen  oder  weichen  oder 
Moll-Drei  klang;  e)  den  verminderten  Drei- 
klang; d)  den  übermässigen  Dreiklang. 
Die  erkannte  Ursache  davon  ist  ganz  dieselbe, 
wie  die  oben  bei  den  vier  Iutervallen-6e- 
schlechtem  angegebene.  Man  stellt  deshalb 
diese  vier  und  nur  diese  vier  Dreiklaugs- 
arten  «a(  weil  diese  allein  leitereigen  «nf- 
treten. 

So  gut  haben  es  die  armen  Septimen- 
akkorde  noch  lange  nicht;  von  diesen  wer-   ,  .  ■  .  » 

den  nieht  wenige  von  dsrniins  «sharakteris-       a~e  nnd  grosse  Septime  e). 

tischem  Gepräge  noeh  gar  zu  stiefmütterlich  !  Die  Konstruktion  auf  der  II.  Stufe  ergieU 
behandelt.  Mau  begreift  gar  nicht,  warum  !  einen  Septimenakkord,  der  aus  GmndtoD 
diesen  unschuldigen  und  doch  so  festgeprägten  ;  (Prime),  ans  dessen  kleiner  Terz,  aa^ 
Akkoididndem  so  geringe  Sympauiie  ent-  dessen  grosser  Qninte  nnd  «qb  dSBMS 
gegengcbraeht  wird.  Es  dürfte  nun  wahrlich  kleiner  Septime,  oder  ans  dem  kleinorj 
hoch  an  der  Zeit  sein,  dass  sich  immer  mehr  Dreiklange  mit  hinzugefügter  kleiner  Septiae 
mitleiderf&llte  Mnsikerherzen  dieser  armen, 
schier  verwahrlosten  Akkordgesohftpfe  mit 
echtem  Liebeseifer  annähmen. 


Den  Intervallenverhaltnissen  nach  erkenn 

wir  in  dieser  Reihe  vier  weseniiieh  ver- 
schiedene Septimenakkorde. 

Die  Konstruktion  auf  der  I.  Stufe  emebt 
einen  Septimenakketd,  der  ans  GnmdlBn. 
ans  dessen  grosser  Terz,  aus  dessen 
grosser  Quinte  und  fuis  dessen  grosser 
Septime,  oder  ans  dem  grossen  Dreiklange 
(QibtsBakkoide)  mit  hinnveflgter 

Sepi^e  seines  Gimidtones  besidit  (c 

g— h).  Ganz  dasselbe  Intervallenschema  stdh 
aaeh  der  Septimenakkord  anf  der  IV.  Stde 

dar,  hier:  f— a  c  e  (grosser  Dreiklni; 


Wie  man  nun  jedem  menschlichen  Wesen 
in  Wahihflit  »ir  jlaan  hilfreieh  snr  Seite 
stehen  kion,  wenn  man  sirli  mit  Liebe  in 
dessen  Eigenart  zu  versenken  trachtet:  so 
offenbart  sich's  auch  in  Bezug  auf  alle  an- 
deren Wesenhelten,  diese  mOgen  organiseber 
oder  anoi^;anischer  Natur  sein.  Um  so  mehr 
wird  solehee  bei  Uarmonieen,  znmaL  Sep- 


seines  Grundtones  besteht  (d— f— a  -  <•)•  Gaw 
dieselbe  Intervallenkomposition  atelleD  nach 
die  Septimenhannonieen  anf  der  ffl.  nnd  VI. 

Stufe  dar,  hier:  e— g — h— d  (Moll-Dreiklasif 

e — g — Fl  mul  kleine  Septime  e-d}  und  a— 

e— e-  g  (Moll-Dreikkag  a— e^  und  kkiae 

Septime  ä-g). 

(FartMteMC  Mgt). 
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■  «•ik  der  Srioeiieii. 

m. 

(Fortsetzung.) 


Wm  wir  aber  die  eigcatlidie  Musüi  bei  der  Tra- 
gödie «iMB,  M,  «»•  mm  aidrti  «mm  «Mw 

geblieben,  nur  das,  iras  die  Schriftsteller  darübor 
eiz&hleQ,  ODd  da  ist  es  eine  auffalleDdo  Thatsacbe, 
dus  t>ei  deo  Tragiklieo  der  Name  d^  Musikers  üast 
ide  flflMUut  iHrd,  wiliraikl  doch  die  Manien  mit- 
wirkender Schauspieler,  oder  der  Name  de«  Chorageo, 
auch  des  ArcfaoD,  unter  dessen  Leitung  der  WeU- 
Irnnpf  ttattfitod,  geoeuot  uod  eafbewmhrt  ist  Za 
sntDehmon  ist  wohl  eoe  felegentiiehen  Aeusserungen, 
dass  der  Dichter  auch  zugleich  die  Musik  schrieb, 
oder  vielmehr  auswfthite,  deon  bei  der  groeaen  Menge 
TfifOdieD)  die  ein  <inie|pec  Dichtsr  vatAMile,  ist 
kaum  anzunehmen,  dass  er  für  jede  änscine  eine 
besondere  Musik  komponirte.  £&  steht  vielmehr  zu 
Teromthes,  das«  die  Griechen  ihre  fetttstebenden  Mo» 
meB,«lede4fe  iMn  lltfite  liinNuider,  Hlandi  A. 
komponirt  vad  flMHMlt  billMW  bwassen,  and  das« 
der  Dichter  sie  dann  nur  nach  seinem  Qescbmack 
passend  auswählte.  Aehulich  wie  unsere  Sänger  des 
IBttalaHan  Ort  fertMehMii  .Wdm«  tewMM,  w 
hatten  die  Griechen  ihre  MemeD,  wir  kennen  wenig- 
tcns  einige  Namen  davon,  der  orthiecbe  Nomos,  der 
liarmatische  Nomos  u.  s.  w.,  und  der  lichter  wählte 
dM  Ar  die  kwltanfc  TtaflMto  aai  dleaem  Sdmli, 

und  stadirte  sie  dem  Chor  ein,  wobei  es  ihm  natür- 
lich frei  gestanden  haben  mag,  auch  einmal  eine 
neue  sa  erfiodea  and  eininffthrcA.  Kbeuso  witt  ee 
unmflglieh  gewe— i,  dn  Bdmaepialer  Ar  etiaen 

Dialog  ein  eigens  gesetztes  Recitativ  cinzustudircn, 
hier  gab  ea  wahrscheinlich  ebenso  feststehende  For- 
rndn  vad  Wendlingen,  die  dw  Schauspieler  immer 
anbrachte,  je  nach  der  Metrik  der  Weiae,  uid  bei 
dem  eigenthOmlichen,  mehr  g»'sprochencn,  als  gesun- 
geneo  IHalog  blieb  grade  dem  Austührendcö  ein 
frikr  BpMiaui  ni  iwedi  imlsyeMti'  IMdamation.  Sie 
haben  sich  das  RedtatiY  der  Alten  dem  unsrigen  wohl 
kaum  ähnlich  zu  denken,  vielleicht  glich  es  noch  am 
meisten  der  Art,  wie  der  f  rieeter  der  katholiacben 
Xiiihe  die  In^iaUcB  «ad  IpMel  vertilgt,  aimBeh 
in  auadruekwroUer  DdKlamaÜon,  die  sich  in  wichtigen 
Momenten  zu  einem  deklamatorischen  Gesänge  erhebt, 
dem  der  Chor  dann  in  ähnlicher  WeisOi  od^  io  ein- 
kutwtiffiet.  AUcft  TeraittllMBgen 
fan  katholischen  KitualgMiage  die  Nach- 
klinge antik«:  Musik.  Und  wie  die  Griechen  die  Töne 
nach  ihrer  Tiefe  oder  üöhe  der  Tragödie  oder  dem 
l^riidMB  Ckieage  mgealMaa  Intten,  m  irkwa  rie 
auch  die  passenden  Tonarten  der  tragischen  oder 
der  dithyrambischen  Weise  zu;  ca  gab  darüber  ganz 
fcitateheude  üestimmungeu.  Das  eigentlich  melodische 


nennt  sie  „inDcrmelodisch"  [ruueitj)  und  Emmeleia 
lüess  auch  die  tragische  Tanzweise.  Der  Chor  bestand 
grOflsteatheils  immer  aus  Männern,  auch  wenn  es  galt, 
Jungfranea  od«  FAnea  dannstellea,  da  Vonlagcr 
leitete  ihn,  und  bediente  sich  dabei  statt  des  Kapcll- 
meiatentabea^  eigeoer,  klappender  Schabe,  der  hx^ 


pezieu,  mit  denen  er  dem  Chor  die  iihythmeu  mar- 
kMa,  ms  M  dar  ibenma  falaea  «ad  kfiaattlflheB 

Rhythmik  der  Griechen,  sowohl  für  die  Sänger,  als 
auch  für  die  Zuiiörer  ein  unentbehrliches  Mittel  zum 
Yerständniae  war.  Die  Chöre  waren  stark  besetzt,  in 
den  EomenideB  dm  Aeaehyloe,  vor  denen  rfoh  die 
Zuhftrcr  tief  entsetzten,  bestanden  sie  aus  fünfzig  Per- 
sonen, und  schon  die  Gewalt  eines  solchen  Chor's, 
gerade  data  er  im  WnMang  sang,  musate  Ton  der 
mächtigsten  Wirkung  sein. 

Ich  habe  mich  über  die  griechische  Trag'fdic  für 
den  Umfang  einee  Briefea  aclion  oaeriaabt  weit  aus- 
gebreitet, deaaoeh  kaaa  Idi  aidit  von  ihr  AbecUed 
nehmen,  ohne  Ihnen  einen  geistreichen  Ausspruch 
Anselm  Feuerbach's  über  ihr  Wesen  zu  zitiren,  wobei 
ich  es  Ihrem  teinfübiigen  Sinne  Überlaasen  will,  eine 


huwen  will.  Er  sagt:  .Bei  der  tiefbegrüudeten  Wahl- 
verwandtschaft der  einzelnen  Künste  untereinander 
ist  ee  nicht  zu  verwundem,  wenn  sie  sich  endlich 


neuen  KuuBtform  verschmelxen.    0ie  olympiiohMI 
Spiele  führten  die  gesonderten  GriechenstiSrame  zur 
poUtiach  religiösen  Einheit  zuaammeui  dus  dramatische 
Fertvial  gickkt  eian  Wiad^ifwin^gnogriMte  dv 
griechischen  Künste.    Das  Vorbild  desselben  war 
schon  in  jenen  Tempelfesten  gegeben,  wo  die  plastische 
Rracfaeinang  dea  Gottea  tob  einer  andächtigen  Menge 
mit  Tanz  und  Gesuig  gofekrt  «vcda  Via  dort,  w> 
bildet  auch  hier  die  Architektur  den  Rahmen  und  die 
üaaia,  durch  welche  aick  die  höhere,  poetische  Sphäre 
aiehltar  gegen  die  mikliehkeit  abacbliesat.   An  der 
Scenerie  seben  wir  den  Maler  beschäftigt,  nad  allen 
Reiz  eines  bunten  Farbenspiels  in  der  FndA  dw 
Koftfima  aoflgebreitet    Der  Seele  des  Ganaen  bat 
rieh  die  Akktkoait  boalfllitlgt,  aber  dieee  wieder 
nicht  als  einielne  Dichtform,  wie  im  TenqioldlaBit, 
z,  B.  als  Hymne.    Jene  dem  griechiachen  Drama  so 
weaenUichen  Berichte  des  Angelos  und  Ezangelos, 
oder  der  Wadeiadea  Penoaea  aelbat,  fBhraa  uns  in 
das  Epos  zurück.    Die  lyrische  Poesie  hat  in  dea 
leidenschaftlichen  Scenen  und  im  Chor  ihre  Stelle, 
und  zwar  nach  allen  ihren  Abetufangen  von  dem 
nmaHftdl>area  AvabnMh  dee  OelUila  ia  lalerjektionen, 
von  der  lartesten  Blume  des  Liedes  an  bis  zur 
Hymne  und  Dithyrambe  hinauf.    In  Rccitation,  Ge- 
sang und  Fiötenspiel  und  dem  Taktschritt  des  Tanaes 
M  dw  Bing  noch  vkki  TölUg  gawshkaaen.  Oeaa 
wenn  die  Poesie  das  innerate  GrundiltflNnft  dei 
Dramu  H  bildet,  so  tritt  ihr  in  dieser  ihr  neuen  Form 
als  zweites  Grundelemont  und  Gegengewicht  die  Plastik 
«Btgegaa.   Letalana  M  ao  idiarf  ausgeprägt,  da« 
bei  der  griechischen  Tragödie  gar  nicht  mehr  bloss 
von  jener  Plastik  die  Rede  sein  kann,  welche  darin 
bestände,  dass  das  Drama  im  Gegensatz  mit  dem 
Kpofl  «ian  flaadlnag  nioM  Moü  ertfUI,  noadflca  als 
«irUith  iMcMiend  vergegenwärtigt*  —  — 
CBeUuM  folgt) 
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Der  Lenz'sche  Finger-,  Hand-  und  Handgelenkleiter. 


Die  luecbaniscben  Hilfsmittel  zur  Erzitlun^'  einer 
richtigen  Arm-,-  Uaud-  uud  Fiugcrbaituug  beim  iüa- 
vknpiel  mebroi  liäL  Neneidiiigg  bat  H«rr  L«as» 
Direktor  eines  hiesigen  Musikin.stituts,  einen  Iland-, 
Finger-  and  Armleitcr  criundeo  tmd  ein  Patent  darwit 
«riuiltn.  ,«Z«ar^,  m«iiit  Uerr  L.  in  dem  Vorwort  sar 
BeMSbreibung  eeiner  Erfiuduug,  „sind  sotclie  Erkich- 
terangamittei  zur  Erzielung  der  richtigen  ilandhal- 
tuog  nicht  für  jedes  Schüler  uuuiugäaglicb  aötbig, 
denn  maadier  hat  ao  Uegaame,  gut  gebaute  Hftide 
und  unabhängige  Finger,  daHS  er  bei  gutem  Wllcn 
und  leichter  Auffassung  sich  bald  uhnc  jedes  mecha- 
lÜBCbe  UilCBmittcl  eine  richtige  Arm-  und  Fingerhal- 
toDg  angewObni"  Aber  deren  üoA  doch  wenige  und 
für  jene,  welche  sich  der  genannten  Vorzüge  nicht  er- 
freuen, erleichtert  ein  praktischer  Üandleitcr  die 
-groaae  Mllba,  welcbe  die  Bildung  der  richtigen  Hand- 
baltong  erfordert. 

Ich  gebt)  in  Nachstehendem  nach  Angabe  des 
Uerrn  L.  eine  Beschreibung  der  neuen  Erhudung,  die 
viele  der  geehitoi  Leaer-  dea  „KL-L.**  iatereaalren 
dfirfte.  E.  B. 

Der  Hand-,  Arm-  and  Fingerleiter  des  Herrn  Lenz 
bestebt  aus  2  groeaen  und  4  kleinen  Schenkeln,  welcbe 
in  einem  reditea  Vinkel  tusammentreffeu.  Figur  I, 
a  b  sind  die  grossen,  d  e  die  kleinen  Schenkel.  An 
diesen  letzteren  befindet  sich  eine  Hülse  mit  2  Schrau- 
ben, 11g.  5,  e  a  b,  jede  Hfliae  bat  t  QoadrallSelier 
und  einen  Schieber  (e  e)  mit  Schrauben,  Fig.  1, 
d  e  b ;  das  eine  Loch  der  Hülse  kommt  auf  den  Qua- 
dratscbenkel  dea  groaaen  Winkels  (b),  während  das 
Andere  den  Sdileber  aiifalmmt;  temer  für  jede  Hand 
einen  Handiciter  für  Anfänger,  Fig.  3,  und  einen  für 
Geübtere,  Fig.  4;  die  er.stcreu  sind  in  4  verecbiede- 
nen  OrOiaeo;  an  6^^,  7;;,  B'i  nnd  9%  Ctm.  ange- 
fertigt; die  "2.  Form  fBr  Geübtcrc  ist  nach  Orösae  der 
Hand  zu  stellen;  zur  Aufnahme  der  llaudleiter  die- 
nen 2  Eisenstangeu  lür  Hand-  uud  Armlciter;  ferner 
S  Bdiraobenmutten,  Rg.  6,  in  welchen  die  groaaen 
Behenkel  ihren  Platz  finden. 

ZunScbst  müssen  die  Schraubeomuttern,  Fig.  6,  auf 
das  Holx  unterhalb  der  Klaviatur  anter  Ae  tielrte 
im  Baaae  und  die  höchste  Taste  im  Diakant  S  Zoll 
hinter  der  VorderflSche  des  lastrumonts  und  ganz 
parallel  mit  derselben  aogcschraubt  werden;  nun 
werden  die  groaaen  Behenkel,  Flg.  I ,  a  b,  mit  dem  iaeben 
}?t  li(  nki'l  (a)  in  die  Schraubenmutter  (h)  so  gesteckt, 
dasa  der  Quadratschenkel  ( Ii")  nach  oben  »telit:  auf 
diesen  kommen  nun  2  kleine  ächenkcl  (d  c).  Der 
Schieber  dea  obem  moss  nach  der  Instmmentaeite 
(d)  und  der  untere  nach  der  Körpcrscite  hin  stehen, 
in  den  obem  kommt  die  üandleitcr  —  und  in  den 
nntem  die  Amldteratange,  Fig.  2,  a  a  nnd  b  b. 
SoUtan  Ae  Staugen  sieb  nicht  ganz  leicht  schieben 
lassen,  so  sind  entweder  die  grossen  Schenkel  durch 
die  untere  Schraube,  Fig.  6,  a,  nicht  befestigt,  oder 
die  Bdiraabaunnttem  aind  nidit  gana  parallel  mit 
der  Vorderfront  des  Instruments  aiig-'schraubt ;  diea 
muss  unbedingt  ge&nder^  worden.  Wcud  die  kleinen 
Schenkel  ungleidi  bodi  ataheo,  iat  dies  leicht  durch 
dio  Einschnitte  am  groawn  Schenkel  au  ordnen. 


Der  Uandh'iter  für  AnfSnger,  Fig.  3,  bat  zwei 
Führungen  (b  b),  zwei  Drähte  (i)  und  eine  Schraube 
(c  d),  und  iat  Ar  Jede  Hand  beaondera  and  derart 
koDstruirt,  dass  die  obore  Schraube  über  dem  Kod- 
chelgelenk  des  2.  Fingers,  Fig.  2,  g,  stehen  mose; 
wibrend  der  Daumen  aosserbalb  bleibt,  werden  der 
2.,  3.,  4.  und  5.  Finger  so  weit  hineingelegt,  als  der 
st&rkcre  Draht,  welclicr  zwischen  dem  S,  und  4.Fia- 
ger  liegt,  es  der  Hand  gestattet 
Anvandnng  dea  Handleitera  Ar  Anfinget 

Wenn  der  Apparat  geordnet  ist,  werden  die  Uand- 
leiter  auf  die  obere  Stange,  Fig.  2,  h  i,  geeteckt 
Diese  muss  von  der  Vorderfiäche  der  Klaviatur  4  Ctm. 
enHÜBmt  nnd  ao  boeb  Ober  der  Kla?ialnr  (nngattr 
3  Ctm.)  stehen,  dass  der  Daumen  ganz  bequem 
untersetzen  und  nur  mit  der  l^agelliage  die  Tasten 
anadilagen  kann.  Die  fiandgetenkatange  wird  mm  dir 
Höhe  des  Handgelenkes  angepasst.  Um  das  Hebea 
des  Knöcbclgelenkes  des  2.  Fingers  zu  beschriokeo, 
dient  die  Feder  über  demselben  durch  die  Schraube- 
Belm  8|rfelen  wird  nun  Jader  Lehrer  aelbat  flndeo, 
wie  die  Ilflhc  der  Hand,  und  deren  Lage  auf  der 
Klaviatur,  nach  Maassgabe  der  Hand  des  Schüler* 
zn  stellen  ist;  auch  für  die  verschiedenen  Figuren  H 
die  geeignetste  Handstellong  zu  wfiblen.  Dieser  Baad* 
leiter  ist  hauptsächlich  für  stillstehende  ücbunpen, 
Figuren,  Terzen,  Quarten,  diatonische  and  chroma- 
tiaebe  Tonidtem,  dieadben  sndi  in  Tenen,  Milar' 
fibongon,  Verzierungen,  Dreiklänge  und  kleinen  dato 
eingerichteten  Stüeken,  sowie  zu  Stakkato-Uebungea 
aus  dem  Fingergelouke.  Für  Figuren  mit  grosserer 
Spannung  dürfte  rieh  die  Handstdlong  halb  nnd  pta 

answ.lrts  enipfeMen.  Der  bedeutenden  Schwierigkeit 
xnm  Trotze,  bei  möglichst  berabgedrückten  KnOcbel- 
gelenk-Vebnngen  mit  atfllalibander  Hand  aber  gm 
lockeretn  Anschlage  aus  dem  KnOchelgclenk  aoszo- 
führcn,  bietet  der  Handiciter  wesentliche  Erleichte- 
rung; indem  der  Schüler  mit  der  Hand  und  betoa- 
den  dem  Ze^eftigarballen  feal  hemnter  dridtl»  wird 
dieaa  an  die  sehr  widerspenstige  Lage  schneller  g^ 
wOhnt  Manche  sind  der  Ansicht,  dass  durch  den 
Drack  die  Sehnen  in  ihrer  Wirkung  beeintrfichtigt 
werden  mfissten ;  die  EriUinuig  bat  mich  aber  über 
zeugt,  dass  durch  den  Druck  des  Zeigefingerballeni 
weder  eine  Behinderung  der  Beuge-,  noch  der  Streck- 
•ebnen  für  aldi,  noeh  in  ihrer  Weebaelwirkung  nidit 
nur  nicht  statttadet,  sondern  die  Kraft  und  Locker 
heit  der  Finger  weit  schneller  erzielt  werden,  lieber 
den  Erfolg  habe  ich  bei  recht  widerspenstigen  Fin- 
gern Ott  Frenda  gehabt,  and  wOnadie  ala  aneb  wd- 
nen  Herren  Kollegen. 

Oft  ist  an  mich  die  Frage  gerichtet,  ob  sich  b« 
der  Tonleiter  die  Rohe  der  Arme  und  HSode  aaek 
ohne  Apparat  bewfibre?  Hierauf  bemerke  ich:  Okoe 
Apparat  iat  es  immer  mühevoll,  eine  •gleicbralssi? 
weiche  Tonleitec  beim  Schüler  zu  erzielen,  denn  er 
aetat  den  Daamen  immer  an  aplt  anter,  nad  Hirt 
Anschlag  uud  Untersatz  gldduniaeig  eriolgeo, 
durch  die  Drehung  der  Iland  begünstigt  wird  I>» 
der  Apparat  nun  keine  Drehung  zulässt,  wird  der 
Daamen  veranlatal^  indem  der  S..  linear  amdMi^ 
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lebhaft  den  Daumen  zun  UtiterseU<:n  vonubercUen, 
gl«aehfUIt  mmii  MmütlMiMtno  (da  UerkwieDr»- 
hung  möglich)  die  Hand  lebhaft,  gtflMnlnig  odt 
dem  Anschlage  des  Daumens,  herüber  getogeo  wer- 
deo.    Maa  ksae  eineii  Schüler,  der  das  UoteraeUeo 
voHMNitet  bU,  dl»  IMdlar  mU  fest  asfllegeoder 
Hand   oad  iMktran  Amdüage  uDgefShr  15  mal  lo 
zwei  Oktaven  ganz  IlMpffln  Epieleo,  waa  drei  Minu- 
ten dauert;  nun  veno^  man  ohne  Uandleiter,  er- 
iina»  ab«r  M  dteFetlfgMk  4«vBiBd  vnd  loöhwM 
Anschlag;  ich  bin  ftbvieagl»  dti  BewHit  «M  ein 
befriedigendes  sein. 
Beiehreibung  und  Anwendung  des  üand- 
leltera  fSr  0«ftbt«re. 

An  einem  schmalen,  getbeilten  Messingreifen  sind 
2  Führungen,  Fig.  4,  b  b,  an  diesen  2  und  3  Löcher, 
eine  Schraube  (c),  durch  welche  vermiiteiät  des  darüber 
bHMIIdMMüttMf(d)  der  Bndhftarllr  Jede  flnd 
passend  gestellt  werden  kann.  Der  2.  FiBfV  muss 
an  .  der  Führung  mit  den  2  Löchern  liegen;  die 
8  Löcher  müssen  am  kleinen  Finger,  aber  nach  der 
liiilniiiiiiMliBUe  Mb  etakai;  lee^giebkikhaiiiiieehle 
und  Unke  Hand.  Mit  diesem  können  im  lOhnnllntm 
Tempo  Tonleitern,  Terzen,  Sexten,  gebrochene  Akkor- 
den and  Arpe^eo  ets.  gee|nelt  werden.  Dilettanten, 
weiche  bei  Tonleitani  «ad  febrocheneo  Akkorden 
noch  viel  .Vrmbewegung  haben,  dürfte  dieser  Hand- 
leiter gute  Dienste  leisten.  Während  man  in  diesem 
in  4en  Haadilettangen  (AoiwAtliedirBinvIrti)  al^ 
bcächrankt  M^-  dftdte  nur  die  HQIm  «Bd  Tiefe  und 
die  Entfemunp  von  Klaviatur  zu  stellen  sein.  Die 
Terschiedeueu  Lagen  der  Akkorde  ^pieleo  sich  mit 
faeher  vad  die  gebrocheaea  Akkoide  aad  Ajrp^;gien 
ulk.  beker  Bandstellung  für  Viele  am  beitea. 
Der  liandgelenkleiter. 

Die  obere  Stange  wird  entfernt,  so  dass  nur  die 
BMaliileakiliage  bleib».  Mit  dieeem  werden  aaa 
alle  Bandgelenkübungen  und  SlaltkateflbVBteB  aai 
dem  Handgelenk  ausgeführt 

itolien  Uebongeu  blos  in  Obertasten  gemacht  wer- 
dea,  ae  wird  der  BcMebec  feo  der  laetruMBahiaite 
aus  mehr  heraus^MOfea,  «ad  lük  dem groMen  Sehen- 
kei  ganz  reguUrt 

DaffirDilettan-ten,  welche  keinen  Lehrerhaben, 
^  Bceeicbnang  der  ▼erscfaiedenett  Deadeicllnngett 
fl'irch  die  I.fM  hi>r  der  Führungen  vielleicht  aii^'cni  Inn 
wäre,  sei  bemerkt :  die  Löcher  in  den  Führungen  des 
Bndleilan  ftr  AnAoger  werden  von  derKfirpeneite 
aus  mit  den  Zahlen  1,  2  und  3  beeelehaet  sein;  3 
Mnd  also  die  Löcher  anf  jeder  FIbnuig  aa  der  la- 
stramentfleite:  . 


gerade  liaodstellang  .  2—2. 

helb  eittwirts  2— L 

gaai  eiavirli  ....  3—1. 

balb  aenrirts  ....  2-3. 

geaa  aaewirbi  ....  1—3. 
Die  ente  Zahl  iet  fSr  dto  Führung  an  den  swei- 
tad  Fiagem,  die  zweite  für  die  an  den  kleinen  Fin- 
gern massgebend.  Zu  bober  und  fiachnr  Haudstcl- 
long  dienen  die  kleinen  Schenkel;  die  lüntfemung 
▼on  der  TMCatar  aizd  doreh  die  Sddeber  «iiier  die 
grossen  Schenkel  gestellt  Toaliiler  mit  pp.  and 
Leggiero- Anschlag  spielen  Viele  mit  balb  oder  ganz 
einwärts  iiandstellung;  hingegen  fr.  balb  und  ganz 
aoewirii^  tfetoaiiebe  aad  efaroaialis^  Toaleiler  ia 
Tenen  ganz  auswärts. 

Zur  Erleichterung  des  Stcliens  der  Kiscnstango 
mit  den  Uandleitern,  weiche  die  meiste  Veränderung 
erieidee,  ilaeke  ana  des  Ueiae»  Schaakel  faaeNr  ■ 
nach  einer  bestimmten  Weise  auf;  z.  ß.  mau  nehme 
aus  den  Hülsen  die  Schieber  heraus,  und  stecke  die  . 
Hfllee  anf  den  grossen  Schenkel  so  auf,  daae  von  der 
oberen  Fliehe  der  U&lae  die  eehaade  Mte  aaeb  aaa- 
wärts  bin  steht;  in  dieser  Weise  werden  auf  jeden 
groseen  Schenkel  zwei  Uül«en  gesteckt  und  die  Schie- 
ber Ia  die  obereaflileea  von  der InatnunentMite,  ia 
die  unteren  von  der  Körperseile  hia  eingaediobea. 
Nun  stehen  alle  Hauptsch tauben  von  ausseo,  woran 
I  man  sich  bald  gewöhnt,  auch  ist  ea  zeitsparend,  wenn 
I  mea  ileh  die  venehledeae  Hübe  bei  den  ieiaeblede> 
uen  Spielarten  aeeh  den  BtneehaiMaa  der  gieeeea 
Schenkel  merkt. 

Der  üandleiter  für  Antänger  ist  iu  4  verselded^ 
aaa  OrOeeea  fBrKlader  vea  7  bis  10,  van  10  Ue  IS, 
voa  18  bia  17  Jahren .  und  ganz  grosse  Hände  ange- 
fertigt und  bei  Bestellung  ist  die  Breite  dir  Hand- 
Üächu  (von  den  äusseren  Seiten  des  Knöchelgclcnkcd 
dae  1  aad  f.  Fiagen)  aamgebea. . 


Die  obige  Beschreibung  wird  durch  die  beiliegende 
Zeichnung  erläutert  Sollte  über  die  Konstruktion 
trotzdem  noch  QnUathait  herieebea,  eo  iat  der  Herr 
Erfinder  gern  bereit,  über  dieselbe  in  seiner  Woh- 
nung, Grenadierak.  ansführUche  Aoakuna  zu  er- 
tlieilen. 

Ich  halte  den  A|»paiat  fBr  ebea  eo  eianrrieh  ala 

praktisch,  und  habe  nur  noch  zu  betonen,  daas  der- 
selbe so  gediegen  hergestellt  ist,  dass  er  seine  llalt- 
bailtelt  dem  behaanten  Zerstörungstrieb  der  Kinder 
gefoafiber  laage  Zeit  bevSfaraa  wird. 

Badi  Breatarar. 


Ein  Brief  von 

Durch  die  LiebcDSwOrdigkeit  eines  Freundes  un- 
seres Blattea  in  Wiesbaden  wird  uns  die  Mittheiluog 
«teee  Briefea  d«a  Teratorbeneo  Be^JEi^eUnidaten  1 
Eckert,  an   ciui  u  Jugendfreund  geriehM^  der  seine 
Freunde  und  Musikliebbaber  nicht  nur  Wegen  seines  ' 
herzliehen  Inhalts,  sondern  auch  wegen  der  darin  I 
entfta Itenea  AoalMiangan  tter  HeadelaaehB  fOB  | 


Carl  Eckert 

hohem  Interesse  sein  wird.  Leider  hat  die  Beschei- 
denheit des  Adressatco  es  uns  versagt,  den  Namen 
desselben  öffentlich,  zu  nennen;  wer  sich  aber  fttr 
den  dalüngeschiedenen  Eckert  interessirt,  dem  dfirlba 
wir  dou  in  der  Musikwelt  gleichfalls  wohlklin- 
genden l^ameo  seines  Freundes  wohl  nennen.  Der 
BMIanM: 
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Leipzig,  den  ü.  HSsz  1839. 
Somitbend  Abend  9  Ubr. 
Du  bist  vielleicht  jetzt  sehr  glücklich;  gewiss  nicht 
gläciüicbcr  wie  ich.  Ich  bin  ganz  ausser  mir  vor 
Freade!  Dieser  Soaoabcnd  Nachmittag  ist  bis  jetzt 
ndn  glickUcbttar  Tag  ia  Leipidg  gemsw.  Hwdds- 
9ohn  hatte  mir  nimBch  gesagt,  dass  ich  heute  Nach- 
mittag za  ihm  kommeD  möchte,  um  ihm  meine  Ar- 
beiten  sn  teigen.  Vm  halb  4  Übt  ging  ich  tu  Ibm, 
mad  traf  noch  den  Sänger  Scbniidt  bei  ihm.  Da  es 
so  wundpfKrlinufs  Wetter  war,  schlug  MeDdelsflohn 
vor,  einen  kleinen  Spaziergang  zu  machen.  Unter» 
Wege»  war  er  sehr  liebonsvBidig.  Naeb  halb  6  übr 
kaOMO  vir  wieder  zurücic,  Schmidt  ging  ab,  und  Men- 
dalssobn  bat  mich,  uocb  zu  ihm  herauf  zu  kommen, 
am  mdoe  Arbeit  nachzusehen.  Ich  zeigte  ibm  einen 
umgearbeiteten  Cbor,  eine  neue  Baas-Afie^  di«  Ibm 
sehr  gefiel,  einen  neuen  Cbor,  der  ihm  ausserordentlich 
gefiel,  und  mein  neues  Lied  von  Räckert.  Ueber  den 
■eaen  Cbor  sagte  er  mir  so  vielea,  aber  mit  welcher 
liebe  und  Herzlichkeit^  Du  kennst  ja  seine  vortreff- 
liche Art,  und  tand  diesen  letzten  Chor  noch  bei 
weitem  besser,  wie  die  vorigen.  £r  hat  wieder  ein 
Qrtbea  entwiekelt,  daa  aaa  UnbognUiehe  gnaH. 
Diesen  Sinn  und  dies  richtige  Gefühl  fQrdie  Acsthetik 
der  Musik  bat  kein  lebender  Künstler.  Hierauf  sab 
er  die  Axie  des  Holofcrnefl  an,  die  ibm  ebenfalls  gc- 
fld,  wie  er  mir  aber  auch  vieles  gesagt  bat,  was  ich 
nun  machen  muss.  Nun  sah  er  das  Lied  an,  was 
ihm  ancb  sehr  wohl  gefieL  Nachdem  dies  alle«  be- 
seitigt war,  «aftetldrli  er  rieb  noeb  lange  adt  nfar, 
und  war  wirklich  so  herzlich  und  natürlieh  gegen 
mich,  wie  ich  ihn  nie  gesehen  habe  £r  ermahnte 
mich,  recht  tüchtig  Violine  zu  iiben,  weil  die  bcdcu- 
taade  Vlrtoeeitit  auf  ataem  Instniaaiit  jetat  sehr 
wichtig  wäre.  Ueber  14  Tage  will  er  die  Crmoli- 
äonate  von  üeetboven  mit  Violine  mit  mir  spielen; 
ich  Ikeaa  midi  vogdietter  dsra.  Ich  enllilte  ihm, 
dass  Da  oideb  Anfangs  April  besuchen  würdest,  und 
er  sprach  wieder  so  lii  bevoll  und  herzlich  von  Dir, 
dass  ich  ganz  entzückt  war.  £r  freut  sich  sehr  da- 
rauf Dich  noch  hier  zu  sebea  und  in  spreehen.  Br 
hat  eine  besondere  Zuneigung  zu  Dir.  Sei  glücklich! 
JIs  giebt  deren  nur  sehr  wenige.  Komme  aber  wo- 
nbgUcb  Ende  März  oder  ganz  im  Anfang  des  April, 
weil  er  zar.Mitto  des  April  wieder  fortreiat  und  Du 
dann  auch  wahrbcheiulich  mit  Onkel  zusammoDtrcffen 
würdest.  Nachdem  wir  nun  so  mit  einander  über 
Vieleilel  geredet  hatten,  und  er  m  Uabeuwfirdig  und 
sntbnatteh  an  nrir  gewesen  war,  ging  er  gegen  S  Uhr 
berans,  indem  er  sagte,  dass  er  gleich  wieder  li<  rein- 
kommen wUi'de,  um  noch  einen  Gang  in  die  ätadt 
sn  ■aeheo,  wo  wir  dann  sasamaND  gehen  ktonlen. 
Als  er  heraus  war,  setzte  ich  mich  an  seinen  wunder- 
vollen englischen  Flügel  und  spielte  ein  Lied  von 
Rfiekert  ,^Dm  Heer  der  HofFnuog**  durch.*)  Bei  den 

*)  Wir  fügen  hier  einen  Sats  aus  einer  Korrespon- 
den*  des  „Wiesbadener  Tagebi.**  aus  Berlin  an.  Da 
heisst  es:  „Es  ist  seltsam,  in  welcher  Weise  Eckeit 
ganz  kurz  vor  t>etaem  Tode  von  zwei  der  hervor- 
ragendsten Mitgliedern  der  Oper  schied,  mit  denen 
ihn  eine  treue  freondscbaft  verband,  von  Mariaone 
Brandt  und  Albert  Miemann.  Die  Brstgenannte 


letzten  Takten  kern  Mendelssohn  gerade  wieder  berein, 
nnd  sagte,  daas  idi  ee  doch  gleidi  nodi  efaiiMl 
singen  möchte.  Darauf  sagte  ich  ihm,  dass  ich  gar 
nicht  singen  kfinne.  „So  will  ich  singen",  sagte  er. 
Und  ich  setzte  mich  ans  Klavier  und  spielte,  ood  er 
sasa  ans  Tische  nnd  saog  (rdsend  bfibsebO«  Als  es 
'  aus  war,  sagte  er,  was  er  noch  nie  gethan  hat; 
„Sehr  hübsch,  sehr  hübsch,  ganz  wunderhübsch!  Wir 
vrollens  gleidi  noch  einmal  singen.**  Als  ee  dm 
sweite  Mal  aus  war,  gefiel  es  ihm  noch  besser  «od 
er  wollte  es  noch  einmal  hören.  Nach  dem  dritt« 
Mal  sagte  er:  »Nein,  das  muss  meine  Frau  hören; 
idi  habe  arft  kuDger,  la^jer  Zeit  nicht  ein  eohlbschn 
Lied  gehört.  „Du  kannst  Dir  meine  Freude  denken. 
Jetzt  riet  er  seine  Frau,  die  ganz  alleriiebst  ist,  and 
der  sang  er  es  aucli  sweimal  vor,  und  nachdem  ssgte 
er  mit  so  uQgetwnngener  liebenswfirdiger  Natfirbeb- 
keit:  „Ich  könnte  e.<!  gleich  noch  einmal  böreo," 
Dazwischen  hatte  er  mich  schon  gebeten,  ich  möchte 
es  ihm  dodi  ahaehreiben  nnd  san  Andenhen  echedna. 
Nach  dem  letzten  Male  mosste  ich  ihm  nun  noch 
einige  pianos  und  fortee  hereinmacben,  und  als  dai 
gescJiehen  war,  trug  er:  »Darf  ich  es  mir  gleich  neh- 
men?" Ich  konnte  ndeh  gar  aiebt  mehr  wer  Sdigkdl 
lassen.  Er  riss  sich  die  HSlfte  des  Bogens  ab,  wo- 
rauf das  Lied  stand  und  nahm  es  gleich  mit  zam 
Advokaten  Bchldnits,  sdnem  lathnaten  Pkeonde,  dar 
die  schönste  Teooiatimmo  in  Leipzig  hat,  um  esd« 
zu  bringen.  Junge,  himmlischer  Junge,  ich  bin  lu 
glflcklicb,  und  ich  hoffe,  Du  wirst  es  auch  sein!  Sr 
sagte  an  mir:  nllaoben  Sie  noeb  ebiga  Lieder  voa 
der  Sorte,  und  da  wird  es  noch  ein  anderes  Hcft  do 
das  Alboffl  werden,  dieses  Lied  gefUlt  mir  besser  wie 
alle  zusammen  im  Album.*'  Durch  Mendelssohn  wüsde 
ich  dann  so  ein  Heft  mit  der  grössten  LeiehUgkalt 
an  einen  hiesigen  Musikalienhändler  verkaufen  können, 
und  ginge  das  gut,  so  würde  ich  leicfat  grössere 
Saehen  als  dne  Sonate,  Tirio  etc.  anbringen  ktaaca^ 
vielleicht  auch  mein  Concert  fBr  Violine.  Als  wir 
auseinandergingen,  drückte  er  mir  so  freundlich  aod 
herzlich  die  liaud,  dass  ich  ihm  hfitte  um  den  Uals 
fallen  kOnnen.   Dann  sagte  er  nie  sn  mir:  Herr 

hatte  Tags  vorher  bei  ihm  eine  Rolle  studir^  als  er 
sie  ersucnte,  noch  ein  Lied  Heiner  Komposition  (es 
ist  dies  das  iu  obigem  Briefe  erwähnte  Lied.  D.  Red.) 
zu  singen,  wozu  sie  bereit  war.  Dasselbe  hatte  die 
Nichtigkeit  des  irdischen  Lebcoa  rom  Inhalte,  üb« 
welches  die  Wellen  der  Zdt  sosammensch lagen  ood 
weiter  rollen,  immer  weiter  und  weiter.  Es  schloss: 
„Was  geht  denn  auch  die  Wellen  —  Ein  Menschen- 
leben an?  —  Heide  waren  ernst  geworden,  der  Kom- 

r^onist  und  die  S&ngerin.  Sie  hatte  es  so  tief  inner- 
ich  vorgetragen,  wie  es  ihr  vor  den  meisten  Künst- 
lerinnen gweben  ist,  und  er  hatte  bewegt  zugehört 
Dann  rdäiten  sie  sieb  scbddend  die  Hand  und  ssbea 
sich  nicht  wieder.  Und  Albert  Niemann,  in  Dresden 
ga«tirend,  kam,  wie  von  einer  inneren  Stimme  ge- 
trieben, auf  einen  Tag  nach  Berlin,  um  Freund  Eckert 
SU  besuchen.  Traulich  sassen  sie  bei  einem  Krage 
Nfimbeiger  Bieres  am  Mittag  bdsammen.  „Weisst 
Da,**  sagte  Niemann,  „mit  dem  Leben  ist's  doch 
eigentlich  nichts.  Man  sinut  und  strebt  und  schaüt 
und  dann  auf  eianial  ist's  aus  und  Alles  war  umsonst 
Ich  möchte  lieber  heute  sterben  als  morgen."  —  „D» 
hast  Du  recht,**  antwortete  Eckert;  „ich  wollte  auch, 
es  wftre  schon  vorbei'*  Und  an  demsdbea  Absad 
wurde  ihm  der  Wunsch  etflütt. 
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Eckert,  wie  gevöbnlicb,  sondern  immer:  mein  lieber 
Bdnrt  Litber  Jiuifie,  wie  nieh  dM  entiBekt,  kann 
ich  wahrhaftig  nicht  seUlden.  Zu  Bann  gegaogen 
bin  ich  nicht,  zu  Uanse  gesprungen  und  getanzt 
und  geschrieen  wie  unsinnig  vor  Freude  und  Lu«t. 
Om  wie  iUmAr  bin  ich  jetzt  in  Miner  Ouiitt  gs- 
atiegen.  Komm  nur  in  jedem  Fall  sobald  als  mQ^idi 
nach  Leipzig,  um  diesen  Engel  von  Meoscben  zu 
sehen  und  zu  bewundem.  Du  kannst  von  Tausenden 
Mb  OUkk  praiMB.  m«  vide  aOcIitea  ihn  gm 
n&ber  stehen,  es  ist  aber  sehr  schwer,  seine  Gunst 
SU  erlangen.  Idi  werde  jetzt  ein  ganz  anderer  Mensch. 
Zu  meinem  Vortheii  verändere  ich  mich  wahrhaftig 
ia  4»  Mwik  mvoU,  all  io  mOnm  Cbaiaktor.  Ich 
bin  viel  aufgeweckter  und  lobhafter  wie  in  Berlin. 
Wenn  mein  Lied  heut  Abend  auch  so  bei  Mentzcns 
gefiele,  wie  es  Mendelssohn  gefidlen  hat,  so  w&re  es 
dtai  tnMti  Qliflk  ftr  «idk  TSshMB  hat  «•  atMr  ge- 
irim  wM  aa»  via  UmMmtka  gaauagn.  Ia  dar 


,  Euterpe  hat  er  nicht  sein  Irinnen,  hatte  aber  gehört, 
da«  da  aUgemafai  adir  angesprochen  hatte  und  freute 
sieh  sehr  darüber.  Ich  bin  immer  selig,  wenn  ar 
von  Dir  spricht.  Er  spricht  immer  in  einem  so  an. 
hingli'-hea  suthunlichea  Ton.  worüber  ieh  mich  er- 
sehreekUob  freoen  kann.  Tidleiefat  grade  in  dem- 
■aUMn  Augenblick,  wo  ich  MendelaBohn  dai  lied  bei 
ihm  accompagnirte,  hat  es  Tiehscn  vorgesungen.  Ach, 

,  wenn  mau  doch  fliegen  könnte.  Ich  weiss  jemand, 
der  in  Berlin  gaweaeu  aein  wflrde.  Ton  dm  allen 
sage  Onkeln  nichts,  er  soll  es  selbst  durch  Mendels- 

!  söhn  erfahren.  Ich  kann  die  Zeit  gar  nicht  erwarten. 
Dich  mein  lierzensjungo  zu  umarmen  und  todt  zu 

I  drftekMt  Jätet  aber  gnta  Maebt;  <a  iit  apit  nad  ieh 
muss  TU  Bett  Ich  brenne  anfOeinan  nIaaleB  Maf. 
Ich  bin  ganz  überglücklich! 

Oute  Nacht,  gute  Nacht,  mein  bcbate! 

Dato  Kari. 
(Beriiaar  handaaUnlt) 


Miitik-AiiffttbriiHiea. 


Berlin,  18.  November. 
Unter  reger  Bctheillgiinp  des  Publikums  fand  am 
27.  Oktober  das  ente  Montagskonzert  der  Herren 
W.  HclIlBlali  «nd  F.  Wamüm  ba  8Mla  iir  Iht- 
akademie  statt.  Das  Programm  war  reichhaltig  nnd 
geschickt  zusammengestellt,  die  Au-sfühn-nden  setzten 
zur  künstlerischen  Ausfuhrung  des  Programms  ihre 
bcalea  Krittla  an,  and  ao  wur  der  Bndraek  daa  «taten 
dies  winterlichen  Montagilcaiiaerts  ein  sehr  freund- 
licher. Das  Notturno  flr  9  Violinen,  3  Viola  und 
8  Tloloneen  nebet  Kontnbasa  ron  Bd.  Grell,  dem 
langj&hrigen,  hochverdienten  Leiter  der  Singakademie, 
konnte  ich  leider  nicht  anhören.  Es  sei  mir  gestattet 
die  anerkennenden  Worte,  mit  welchen  Herr  Professor 
K.  W8anl  te  Ftwudei] blatte  daa  Warb  begttteet,  hier 
anzuführen :  „Ueber  dem  ganzen  Werke  schwebt  Klar- 
heit und  Ruhe  ;  es  ist  in  Wohlklang  getaucht  und 
durchweg  melodisch  gehalt«!.  Energjröbe  Anl&ufe, 
Lddanaehaft,  rapide  Puaagen  laden  sieb  niefat  vor, 
und  die  eigentiittniliehe  Zusammenstellung  des  Orche- 
sters bringt  einen  tiefen,  gesättigten  Gesammtklang 
hervor,  dem  mit  guter  Wirkung  wohl  einige  hellere 
Ueblev  anftaaeteen  vlcen.  Baeondera  faia? oll  encbiaB 
uns  das  Trio  des  Sidiiano.  Dieses  wie  das  ganze 
Werk,  wurden  sehr  beißllig  aufgenommen."  Auch 
das  Zusammenspiel  wird  gerühmt  und  wenn  es  sich 
durch  eben  aoieba  Oeoanighttt  wte  daa  in  RaUvtein*« 
B-dur-Trio,  an  dessen  Ausführung  sich  die  Konsert- 
geber  und  die  Pianistin  Frl.  Ottilie  Lichterfeld 
betbeiligten,  ausgezeichnet  hat,  dann  wird  der  Kom- 
ponist wohl  Unaehe  sa  voUar  Zofriedeabeit  gababt 
haben.  Die  genannte  Pianistin  spielte  ausserdem 
St&cfce  von  Chopin  (op.  51  Allegro  Vivace),  £.  E. 
Tanbett  (Aiabeaba)  «ad  KnbfaHMn  (Fblka  op.  83, 
Hr.  7),  wie  wir  es  von  ihr  gewohnt  sind  —  sehr  ge 
wandt,  graziös  tmd  sehr  musikalisch.  Etwxs  mehr 
Kraft,  etwas  schixfere  Accente  und  grössere  Lebhaf- 
HgMI  Ittte  idi  den  Vecliagn  dar  PMka  iewfiaaehi 
fkMda  Maffia  Babaildtlaia  eangBinders 


prati",  BecthovGD's  „In  qnesta  tomba"  und  Lieder 
von  Schubert  und  Chopin.  Ihre  Stimme  klang  mir 
heut  besonders  frisch  und  wie  mit  Wohlklang  gesftttigt 
BtaniOTai  iiirda  dar  Vortrag  der  gaadiHitea 
S&ngerio  wirken,  wenn  sie  ihre  gchöneo  Stimmmittel 
durch  grössere  Innerüohkeit  nnd  WBraM  anhr  aa 
beleben  verstünde. 

—  Warn  Tan  Wlaw  apielte  -am  Mc  Oktober  Ia 

der  Singakademie:  Chromatische  Fantasie  und  Fuge 
von  Bach,  S  Sonaten  von  Beethoven,  op.  54  und  78, 
F-dnr  und  Fis-dnr,  acht  Klavierstücke  von  Brahma, 
op.  76,  Variationen  von  Tschaikowsky,  drei  Stfieka 
für  die  linke  Hand,  op.  IIS  von  Rheinberger,  Unga- 
rische Rhapsodie  Nr.  8,  Valse  imprompta  As-dur 
von  Uait,  A-aioU-BaMnle,  op.  98  aad  Qdopf  fwi 
Rubinstein.  Kur  da  THane  an  geistiger  «teaafcOr^ 
perlicher  Kraft  vermag  solche  Auff^aben  so  mühelos, 
glänzend  und  feurig,  in  so  ungeschwächter  Kraft  von 
dar  ereten  bia  aar  letaten  Note  aa  Ibaiallligiea. 
Bülow's  Ton,  das  kann  nicht  geläugnat  awdaa,  iat 
nicht  so  voll,  er  hat  nicht  so  viel  Körper,  um  mich 
eines  Malerausdruckes  zu  bedienen,  wie  der  Kubin- 
steine,  im  QeganthaH,  ee  haftet  ftm  sogar  aaweUaa 
etwas  Trockenes  an;  aber  reichlich  werden  wir  ftr 
diesen  Mangel  entschädigt  durch  die  unverRleichliche 
Axt  des  Vortrags,  der  so  klar  und  geistvoll,  so  fein 
gegliedert  aad  aa  ptaaUadi  aaagaarbellat,  daa  Work 
mit  allen  seinen  Schönheiten  wie  ein  Zaubergemälde 
unserem  Ohr  und  Geiste  entrollt.  Einen  besonderen 
Oennss  gewährte  aür  dar  Vortrag  der  beiden  seltea 
geborten  Beetfaoven'sohen  Senaten.  Den  letzten  Sate 
der  Sonate  op.  54  mit  sdner  lebhaften  Scchszehnicl- 
bewegung  habe  ich  seUan  ao  klar  nnd  flieaaend  spie- 
laa  hOvea.  Weaa  der  Staatemfli  Lan  dieaa  Soaala 
f&r  bisaiT  hält  und  darin  blo«  dia  aebwachen  Seiten 
der  dritten  Periode  ohne  deren  Schönheiten  findet, 
wenn  er  von  op.  78  sagt:  „an  ihr  habe  Beethovön's 
Baad»  aber  nieht  aein  Oante  gearbeitet^,  ao  kann  «b 
aokhea  IMhca  aar  «angrindwn  Vefilladaiaia  eat- 
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spnDgeu.  Bülow'ä  AusfQbruug  ti^to  ihn  wohl  eines 
BeaNTM  beMirt,  und  ihm  dl«  SebSobeitea  bektor 

Werke  voll  und  ijcinz  orachlossen. 

Von  dcQ  ocaen  Kompositiooeo,  welche  Bülow 
spielte,  iotereirirleii  mieb  sometat  die  «ebt  Klft^er- 
BtQcke  von  Brahma,  sie  gehören  zu  den  anmutbig- 
sten  Oabcn  der  Bruhmh'schcii  Muse  auf  dem  Gebiete 
der  Kiaviermosik,  so  tief  eiupfuudea  uad  so  oatürlicb, 
M  «del  und  gvwiblt  in  jeder  Vladaag  vad  jt'den 

Anedmckc  ---  echte  Musik,  einem  tiefen  Geleite  und 
warmem  Uerzco  entspruogea  und  demzufolge  auch  zu 
Oeiat  und  Ben  des  HOrers  dringeod.  Rbeioberge  r's 
Stucke  für  cUe  linke  Ilaud  sind  bewunderungswürdig 
gearbeitet,  muHikaÜsch  und  trotz  der  öcschränkiincr. 
deas  ihre  Auäührung  nur  cioe  Hand  in  Anspruch 
nimmt»  von  gater  Whrkong.  Tsebailtowek7*e  Vuter 
tionen  reichen  in  Bt-zug  auf  Würde  der  Haltung  nicfat 
an  die  Werke  ähnlicbor  Art  von  Beethuveo,  Brahms 
und  Kiel  blnao,  aber  sie  intoressiren  durdi  das  schöne 
volle,  sinnliehe  Leben,  das  in  ihnen  pulsirt,  sie  sind 
frisch  und  sehr  klangvoll.  Der  BecbsteiD^sebe  Fl&gel 
war  würdig  seines  Spielers. 

Herr  Ctoory  MmAiMUtMnatt,  da  Flndat» 
welcher  iu  einem  eigenen  Konzert  am  6.  d.  Hts.  im 
Saale  des  Norddeutsctien  Hofes  zum  eretcn  Male  in 
Berlin  als  Konzertspieler  üffenüich  auttrut,  zeigte  sieb 
•Is  talentvoller  Kflnstter  mit  reebt  gnt  entwickelter 
Terliiiik,  von  dessen  ferneren  Leistungen  noch  Tüch- 
tiges zu  erwarten  sein  dürfte,  vorausgesetzt  dass  er 
bestrebt  seio  wird,  unter  sorgfUtiger  Leitung  sich 
griSsaere  Freibcit  dee  Vortrags,  musikalischere  Auf- 
faiisung  und  gcsangvollcn  nuancirungsfUbigeu  Ton 
aozaeigneu.  £r  spielte  iStücke,  welche  seinem  0«- 
iehmneke  eor  Bbre  gerdeben  and  sdne  gute  mndkn- 
llcbe  Richtung  bekunden:  Beethovens  Sonaten  D-moll 
op.  31  und  C-dar  op.  63  und  Cbopin's  G-moU  Ballade, 
im  ganzen  recht  sicher,  und  ist  einiges  Hissinngenc 
wohl  zu  verzeihen,  wcun  man  erwSgt,  mit  wie  vielen 
Schwierigkeiten  ein  des  Aogenlidits  bemobter  Klavier- 
apielor  sa  kSmpfea  hat. 

Die  Singerin  FrBolein  Notbling,  von  weldier  ich 
eine  Arie  aus  Figaro's  Hochzeit  hörte,  brsitzt  eine 
scbOne  Stimme,  auch  Talent  zum  dramatischen  Vor- 
trage, doch  ist  die  Stimme  von  einer  gewissen  Rauhig- 
keit nidit  IM  nnd  bedarf  des  f»:ineren  Schliffes. 

Als  ein  sehr  talentvoller  Geiger  zeigte  sich  Herr 
Uustav  Ortmann,  ein  Schüler  der  MNeuen  Akade- 
mie der  Tonkoaiif*  nnd  dee  Herrn  Oostav  HoUinder. 
Derselbe  spidte  dne  Komaaaa  aeines  Lehrers  nnd 
einen  der  ungariselien  Tänze  von  Brahms,  sicher, 
mit  Wärme  des  Tones  uuij  eioem  Schwünge,  der  ver- 
rltb,  daas  kilnitteriadies  Feoer  in  Ibm  glüht.  Herr 
Leo  Feld  begleitde  die  Oesaaga-  nnd  VloUnvertrilge 
am  Klavier. 

—  In  dem  Uebfg*tehen  Slnftide>K«niert«  am 
7.  d.  Ifta,  gt  laugte  u.  a.  ein  grösseres  Orchesterwerk 
von  Emst  BndorfT,  eine  Serenade  in  sechs  S&tzen 
unter  Leitung  des  Komponisten  zur  Aufführung. 
Daa  Werk  bat  dd  achon  früher  in  den  Komertcn 
der  KOnigl.  Kapelle  und  der  Docbschule  allgemeine 
Anerkennnnc  errungen  und  erfreute  sich  auch  heute 
eines  durchscblagendeu  Erfolges.  Dasselbe  fesselt  die 
ÄataeriMamkdt  dea  Wiera  vom  «taten  Ha  nm 


letzten  Satze,  in  allen  zdgt  ndi  die  Phantide  den 

Komponisten  in  gleicher  Frische  und  Fruchtbarkeil 
Eine  feine,  edle  Melodik  durchzieht  das  Cianze  und 
erbebt  sich  z.  B.  im  zweiten,  vierten  auü  sechsten 
Batao  aa  daeai  ao  namitldbor  dem  Heraen  enlaiin»- 
geneu  Gefuhlsaasdrucke,  dass  die  Wirkung  auf  das 
Herz  de«  ilOrers  nicht  ausbleiben  konnte.  Die  froh- 
gemuthe  Natürlichkeit,  die  sonnige  Bdterkdt, 
wdclie  über  dem  Werke  adivebt,  mutbet  uns  ao  wia 
Frühlingsduft  and  BlGtbenpracht.  Das  Orchester 
behandelt  Rud<Tff  mit  Meisterschaft,  feine  individuali- 
simog,  wirfcaaaM  Oagendttae,  klan  and  übaraiditlieha 
Anordnung  laasen  uns  den  edlen  Gehalt  der  Ton- 
dichtung in  wahrhaft  plastischer  Ge-stalt  entgegen- 
treten. Das  Werk  worde  mit  jubelndem  Beifall  auf- 
genonmen  nnd  der  Komponiat  wiederbolt  gerofsn. 

Die  Auffübrnng  der  Serenade  sowie  die  der  andern 
an  diesem  Abend  gespielten  Stücke,  a.  B.  Vorspiel 
zu  Brucb'a  Lordey,  gerddita  dem  «nahem  Liebig- 
schen  Orcheater  vnd  aeinem  ISdrtignn  IMdganlan 
zu  hoher  Ehre. 

Ausser  dem  herrlichen  Schumaon'scben  A-moü- 
Qoartett  nnd  Beetboven^a  Quartett  fxp.  S9  euHdaU 
das  Programm  der  zweiten  Joaehim'sehen  ({nartett- 
Solree  am  f.  d.  M.  ein  Sextett  des  böhmischen,  durch 
L.  Ehlert  bei  uns  eingeführten  Komponisten  Dvorak, 
leb  glanbe,  «Ue  aUsadfrige  Brnpfehlnng  Bhlarta  hat 
diesem  Komponisten  nur  geschadet.    Bhlrrt  empfahl 
die  slaviscben  Tftoso  desselben  so  warm,  wies  in  ao 
beredten  Worten  auf  daa  neoe,  groaae  Talent  hin, 
daaa  das  Publikum  an  die  spiteren  Werke  mit  alan- 
grossen  Erwartungen  herantrat.    Diese  Erwartungen 
sind  einigt  rmaassen  enttäuscht  worden,  sowohl  durch 
die  Lieder  nnd  Klavieraadien  als  andi  dnrdi  daa 
Sextett,   welches  heut  zur  Auffuhrung  gelangte,  so 
grossoi),  eigenartiges  Talent  sich  auch  in  allen  ausspricht. 
Doch  daa  Tdentiatkdn  universelles.  Ein  solches  mose 
es  verstehen,  aidi  mit  gleicher  Leichtigkeit  in  allen 
Stylarten  zu  bewegen,  ein  solches  darf  nicht  im  Banne 
nationaler  Volkslicderscbreibart   befangen  bleiben. 
Solcb  eb  alaviadiea  NatioaalgqirSge  trigt  noa  aneh 
das  Sextett^  nnd  fntspricfat  in  Bezug  auf  St^  Form 
und  polyphone  Schreibart  nicht  den  Anforderung«!, 
welche  wir  an  diese  böcbsto  Gattung  der  Kammer» 
■ndk  zu  stellen  berediUgt  afaid.  Am  meisten  abgo- 
rundet  erschien  mir  das  Ftiriant,  das,  dem  Scfaeno 
unserer  Sonatenform  entsprechend,  leicht  bewegUch, 
mdodiseb  vnd  barmoniaoh  eigenartig  dabinfloaa,  und 
die  ganz  reizende  Dnnkak  BiAAnafübroog  fand,  wie 
dies  ja  nicht  anders  zu  erwarten  war,  höchste,  be- 
geisteruugsvoUste  Anerkennung.       Emil  Bredanr. 

Daa  galatliche  Konaert  daa  KMlgllefeeB 
Domchors,  welchea  Montag  den  27.  Oktober  in 
der  Uof-  und  Domidrcbe  stattfand,  gehörte  zu  den 
interessanteeten  und  erquickungsreicbsten  der  Gattung. 
Die  eigenartigen  Vorzüge  dieses  unter  Herrn  R.  v. 
IJertzberg*8  Leitung  stehenden  A-eapella' Chors  sind 
so  oft  ruhmvoll  hervorgehoben,  dass  es  Eolea  nadi 
Athen  tragan  Ueaae,  wdlte.  man  den  DoBMhor  fanmar 
wieder  Ibsingen.  I^ür  die  erste  Gabe  dea  Abendsi 
Palestrina'a  „Stal)at  mater",  gebührt  dem  Leiter 
dieser  Konzerte  besonderer  Dank.  Palestnua  hat  — ■ 
narkwttrdlgganng  —  nnr  da  aladtea,^Btabat  mata" 
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knmpoairi  EbenM  BucdtirilTfig  i«t  es,  daMderBtr» 

liner  Domchor  dieses  UDicum  Palestrina's  an  diesem 
Konzertabcod  überhaupt  zum  ersten  Male  vortrug. 
Im  AUgraneinea  genügt  m,  um  die  Qrossartigkeit 
ÜMM  Or  nrai  4ifliiunige  ChBre  komponirten  «StdMt 
mater**  tu  kenozcichnen,  die  Worte  BaioPt,  d«8 
grossen,  begeisterten  Lobredners  Palestrina's,  anzn- 
fobreo.  Baini  sagt  nfimlich:  ,^&lte  Pale^trlua  nicbta 
ffescbriebeo^  alt  dieses  ^talMi  matof*,  dieaeadnilg« 
Werk  bfitte  hingereicht,  ihm  die  Anerkennung  der 
ganzen  Nachwelt  zu  sichern.'*  Allerdings  mögen 
wenige  geistliche  Schöpfungen  Torbanden  «ein,  in 
denen  deh  Idee  des  DaberirdlMlieB,  Tnaieendenten 
so  wundersam  der  Phantasie  bemächtigt ,  wie  in 
diesem  „Stabat  mater*',  das  dieser  Meister  aUerdinga 
in  einem  Alter  schaff  in  dem  sdn  Binnen  nnd  IVadi- 
ten  übcrw-iegend  nur  noch  dem  Himmelreich  ange- 
hörte. Hinsichtlich  des  rein  musikalisehon  Sty!s  w5re 
sa  bemerken,  dass  aas  diesem  Werke  besonders  an- 
sehanBch  wrd,  wte  IWestriM  dnreh  HM'UHiiileBHicht 
allein,  Tomebmiich  durch  eigenartige  Grapinrang 
wenig  verwandter  Dreiklänge,  den  tiefsinnigsten, 
traoscendentaLBteo  Gebalt  auszudrücken  vermag:  denn 
dto  MdodOc  «It  aoldw  tMH  tUh  soBdit  ab  recH»- 
tivisdie  Mnsik  dar.  Dass  diese  Komposition  nicht 
im  lateinischen  Urtexte,  sondern  nach  deutscher 
Uebertragung  gesungen  wurde,  w&hrend  es  doch  bei 
deo  ntfentt  worgeAttvtaB  WnktD  sHTMefadtdiem 
Text  (Pcccavi  von  Caldara,  Benedictas  von  E.  Grell, 
erasifizos  TOS  £.  i\  ftiebter)  nicht  so  gesdiab, 


Ueibt  freil^b  ni  bedanem.  Audi  endMini  anf  dem 

Programm  der  Name  des  Dichters  dieser  weltberühm- 
ten  Sequenz  in  der  dem  Ref.  wenigstens  noch  nicht 
vorgekommenen  Form  „Jacobus  BenedictoU  (!).  Der 
Autor  keiiit  gemdnliln  ifaeobuf  de  Benedi etls, 
oder  in  seiner  Eigenschaft  als  Franziskanermönch 
^Pra  Jacopone"  (Jacoponus).  Vom  Standpunkt 
der  mosikhistoriscben  Beobachtung  muss  demnächst 
nodi  leeftrd*t  «Troel'ton  Imd'  (5ittmadg)  her' 
vorgefaoben  werden.  Wie  sich  bei  Palestrioa's  nnd 
Orlaado*s  angeßbr  synchronistischen  deutschen 
Mdstem  neben  tiefer  kirchlicher  Heiligkeit  das  an- 
mnthigste  melodledie  ncneiil^  dM  ms  dem  ureigenen 
Borne  des  Volkes  hervorquoll,  geltend  macht,  das 
mosate  aus  dieser  herzinnigen  Eccard'schen  K  »mpo- 
dtlon  besonders  benrorlenditen.  Der  Text  dieses 
geistlichen  Liedes  „Maria  wallt  imtn  Bengttun**  alsltt 
eine  Paraphrase  des  berühmten,  oft  komponirten 
Simeon'sdien  Lobgesaoges  dar  (Canticum  Simeonis, 
nadl  Ev.  Loeae  1,  22—82).  Ausser  den  bereits  er^ 
wihnten  Chorwerken  von  Caldara,  Grell  and  RIiAtar 
wnrde  auch  noch  J.  S.  Hach's  2 chörige  Motette 
„Fürchte  Dich  nicht,  ich  bin  bd  Dir**  vorgetragen. 
Das  gut  besneM»  Konsert  fimd  vottrefHdie  Unter* 
Stützung  durch  einen  Orgelvortrag  des  Herrn  Prot 
U.  Schwantzer,  femer  durch  die  Solo- Gesangs- 
Vorträge  der  Herren  Domsänger  Uaaptstein  ^Reci- 
tatif>AiIe  Mi  Ufadani  MMriis)  md  Sehn  eil  (Aiie 
ans  Menddnolm*^  Ftahs  ,»Gott  sei  mir  gnädig"').  . 

Alfred  JUlisdier. 


Vm  htor  wi  aMMriHitk 


Berlfak  Herrn  Onsttw  Sehnmann,  der  rShm- 
liehst  bekannte  Pianist,  dner  der  wehigen  noch  leben- 
ion  Schüler  ChoplnSi  ist  der  Ittd  „Professor**  ver- 
lieben worden. 

IManlbn  Anssebbnunf  wnrda  dem  Oipnisita 
AlgMt  Gottfried  Ritter  in  Magdeburg  zu  Theil. 

—  Herr  Aloys  Hennes.  der  bekannte  Verfasser 
der  Klaviernnterricbtsbriefe,  bat  eine  sehr  beacbtens- 
werthe  Sebrift:  ,,Deber  Blemsntw-XlMlaMIMeRiehf* 
veröffentlicht  ond  versendet  dleselbn  patls  vnd  franca 
Alle,  welche  sich  dafür  interessircn,  wollen  sich  direkt 
an  den  Autor,  L&tzowstrasse  37,  hier,  wenden. 

—  Don  von  dem  TeriagrfiMndlsr  Hern  P.  Tonger 
in  Köln  ausgeschriebenen  Preis  von  1000  Mark  fQr 
die  beste  der  eingesandten  Violinschulcn  ist  dem 
Herrn  Hermann  Schröder,  Direktor  einer  hiesigen 
Mosflndral«,  Keeselstinüs  19.  sneffcannt  worden. 

—  Am  Musik-Institut  unseres  rühmlif^li^t  bekann- 
ten Pianisten  Albert  Werkentbin  (Brandenburg- 
strassft  42)  wird  in  diesem  Wintv  Beer  Dr.  Alfred 
^fiHtflhfr  IS  mnslkbiatniBeho  Terisnugen  gber  die 
Zeit  von  S.  Bach  bis  zur  Gegenwart  halten,  mit 
welchen  Ersterer  entsprechende  JUaviei^ Vorträge  ver^ 
binden  wird.  Da  niebt  nur  dmi  SsMiteil  der  Ober- 
klassen dieser  Anstatt,  sondern  auch  dem  grössem 
Publikum  diese  Vorträge  zugänglich  sind,  so  ist  damit 
dem  letzteren  dne  treffliche  Qeiegenttdtj;eboten,  eben- 

dffirtsdieB,  frwüdsdMO  vad  iIiHadidiSB  IMk  seit 


«t*n  1890  sn  gewinnen,  als  auch  an  den  mit  jeder  Tor- 
lesnng  wbimden«i  mnriksHsdien  Vottiggen,  denn 

Programm  sich  aus  den  interessantesten  älteren  und 
neuen  lüavierwerken  snsammensetzt,  die  Eutwicke- 
fang  des  Kteffersplds  von  den  ersten  beschddenen 
Anfingen  bis  zu  der  hohen  Vollendung  in  Tedudh 
nnd  Inhalt,  welche  die  Neuzeit  bietet,  verfolgen  zu 
können.  Der  äusserst  niedrig  gestellte  Preis  (für  den 
ganzen  Cydns  der  Vortesangen,  deren  erste  Frdtag 
den  21.  November  Abends  7  Uhr  stattfindet,  6  Mark) 
sowie  die  Namen  der  Vortragenden,  lassen  das  jeden- 
falls interessante  Unternehmen  doppdt  empfehlena- 
wevCh  enehflinsn» 

—  Eine  der  elegantesten,  korroktwtoo  nnd  M>Hcp>«fn 
Ausgaben  unserer  Musik  -  Klassiker  erschien  vor  kur- 
zem im  Verlag  von  C.  F.  Kahnt  in  Leipag.  Die 
Texte  sind  nof  das  ooig0atlg4«  dnrehgssebon,  der 
'  Fingennll^  soweit  ich  denselben  gepriU^  Ist  praktisch 
und  veiTifh  die  kundige  Hand  von  tüchtigen  Päda- 
gogen ond  Mnsikem,  er  ist  ausserdem  auf  das  rich- 
tige Maass  beschränkt,  d.  h.  es  ist  nidit  sa  vld  nnd 
nicht  zu  wenig  davon  gegeben.  Für  die  Güte  der 
Aasgaben  böigen  die  Namen  der  Herausgeber.  Beo- 
ttovenl  Sonaten  nnd  Vendeissobn's  Lieder  ohne  Worte 
hat  Jadassohn,  Mozart^s  Sonate  Aug.  Horn  nnd 
R.  Papperitz.  Iländel's  leichte  Stücke  G.  D.  Tho- 
mas and  flaydn's  Sonate  Carl  Reinecke  besorgt. 
Anf  eine  fOr  thlttnddllMVBekn  geeignete  Ausgabe 
m  9  MMw  BeefhomlNhM  SonaHn  (Jaduiobn) 
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£owio  auf  die  von  Louis  Maas  heniufigegebene  Aua- 
mifal  voo  Weber^schen  KompoaitioaeD  ist  besonders 
MawiwriacB.  ADe  di«M  Werke  aiiii  endi  elegant  ge- 
bunden mit  einem  ganz  geringen  PreisauCBchlag  zu 
haben,  und  soll  ihnen  demnächst  in  gl(>icher  Ausstat- 
tung eine  Auswabl  der  vorzüglichsten  und  meistge- 
apielten  Klwtoweii«  Oheyitt'B  lelgeiH  teen  Reridon 
die  Yerlagsbandlung  Herrn  Professor  S.  Jadassohn, 
dem  verdienten  Lehrer  am  Leipziger  Konservatorium, 
tbertn^en  li«t  Alle  Sontteo  «erden  auch  einnln 
und  bcftweiue  abgegeben. 

Frankfurt  a.  M.  Professor  Julius  Stockhau- 
sen hat  au  seine  i^'achgenoasen  ein  iScbreiben  ver* 
lendel^  des  der  «Pnuikt  Ztig."  mm  befreondetar  Seile 
miiietbeilt  wird.   Das  Schreiben  lautet  : 

,^8  kursireo  in  hiesiger  Stadt  so  verschiedene 
naliebeane  OerSebte  flber  mein  AnssciMideD  ftiu  dem 
Uoch'schen  Konservatorium,  dass  ich  es  meiner  Künst- 
lerehre  schuldig  bin,  ein  Wort  daröber,  wenigstens  bei 
den  Facbgenosseo,  verlauten  zu  lassen.  Die  i^neu 
ngen:  ^ßiotiAmmn  bat  «eine  Flldit  niebt  geOmii.*' 
8<4die  wiesen  von  meiner  Thätigkeit  im  Konservato- 
riom  nicbtü.  „im  Gegentheil'%  meinen  Andere, 
.Stockhaueen  hat  seine  Pflicht  als  „erster  Oesang- 
lehrei^  so  gwriwwihift  vkUM,  vad  das  ist  den  Herren 
Hilfslehrern  unbequem  geworden."  Die  Zweiten  kom- 
men der  Wahrheit  sfther:  es  irird  sich  aber  gleich 
sdgen,  daaa  audi  dS»  Bmpliodlichlwit  der  Bcma 
Uulislehrer  Fenn  und  Fleisch  su  entschuldigen  ist 
Der  Konflikt  ist  n&ch  meiner  Uebcrieugung  lediglich 
dadurch  entstanden,  da^a  die  Vertrftge,  welche  mit 
nb  «ad  dm  Bonn  Bittriebreni  abgeaebloesen  wor- 
dcn  sind,  dorcbaos  nicbt  übereinstimmen.  §.  3  mei- 
nes, von  Uerm  Direktor  Raff  allein  onteneichnetea, 
Koiitnklea  •^l  «Mlkh:  „Honr  J.  BIogUimmii  w 
pflichtet  sidi,  den  üutaRidit  der  Hilfslehrer  in  sei- 
nem Sinne  zu  regeln  und  zu  beaufsichtigen,  sowie 
ancb  die  Cborklasse  zu  überwacbeu.  Die  Leitung 
VSa^äUbm  Cbor-AnfRUinuigeo,  welche  vom  K<Muar> 
witorinm  ausgehen,  fallt  Herrn  J.  Stockhausen  zu." 
Jedermann,  der  diesen  Paragraphen  liest,  wird  den- 
selben nur  80  Tentaben  kOmwB,  daes  dar  Oewag« 
Unterricht  unter  meine  alleinige  Ltitang  gestellt  wer- 
den sollte,  dass  die  Hilfslehrer  meinen  Anweisungen 
Folge  au  leisten  bitten.  Wie  steht  es  nun  aber  in 
Wirkliebkfltt  dauHf  Ale  Uh  in  dteaen  Tbgen  den 
Herren  Fenn  und  Fleisch  Ffemgimph  8  meines  Kon- 
traktes zu  lesen  gab,  vers|dierten  mich  Beide  auf 
ihr  iübrcnwort,  dasa  sie  kontraktUcb  als  Lebrer,  alao 
fldbatatfndig,  engag^  sind;  dass  das  Wort  „Hilfs- 
lehrer" in  ihren  Kontrakten  absolut  nicht  vorkommt. 
Diese  Xbatiacben  genügen,  um  den  Nachweis  zu  lie- 


tem,  dass  UnzutrSglicbkeiten  frfih  oder  spit  unver- 
meidlich eintreten  mnssten.  Bs  wird  hiemacb  nie- 
mand« «mdem,  daas  Herr  Direktor  Rdf  die  Kon- 
trakte des  „ersten  Gesanglehrers"  und  der  soi-disant 
Hilfslehrer  mit  einem  Male  kündigte.  Meine  Forde- 
rung von  zwei  Mal  30  Minuten  Gesangsunterricht  per 
Woche  IQr  meine  flcMler,  meine  Weigerang,  uage- 

nfigend  vorbereitete  Zöglinge  in  meine  Klassen  aut- 
sunehmcn,  scheinen  ihm  nur  ein  willkommener  Ver- 
wand gewesen  zu  sdn.  Ich  erhielt  auf  meioe  Vor- 
schläge keine  Antwort,  sondern  —  die  Ktodigungt 
sie  lautet:  „Nachdem  ich  zu  der  Ueberzeugung  ge- 
langt bin,  dass  eine  gedeihliche  ISnt Wickelung  des 
fleaangnaterricbtsweaena  in  der  meiner  Leitung  na- 
vertrauten  Anstalt  unter  den  gegenwärtigen  Verhält- 
nissen unmöglich  ist,  habe  ich  den  £ot8chliiss  fassen 
müssen,  bebub  der  Anbahnung  einer  zweekentapi«- 
dicnden  Organisatioo  die  Verträge  der  gegeuwiitig 
angestellten  Gesangslehrer  zu  kündigen."  Herr  Di- 
rektor Raff  hatte  endlich  eingesehen,  dass  widerspre- 
dieade  Kontrakte  iddit  anm  ervAaaditen  ISxll»  Äh- 
ren können.  Da  ich  aber  meine  Berliner  Stellaii|; 
nur  auf  Grund  des  mit  Uerm  Direktor  Raff  allein 
gescbiosseoeu  Vertrages  aufgegeben  habe,  welcher 
mir  im  Bangrapb  S  die  Rabn  sur  £inftthrang  mei« 
ncr  Gesangsmethode  am  Hoch'schen  Konservatorium 
eröffnete,  so  machte  ich  von  dem  Angebote  des  Herrn 
Direktor  RaSc  „i»»  hferdureh  der  Bciiebtong  ebun 
neuen  Vertrages  zwischen  Ihnen  und  dem  Unterzelefa* 
neten  (J.  Raf!)  nictit  prSjudizirt  werden  soll,"  keinen 
Gebrauch,  und  naliui  selbstverständlich  nach  solchem 
Verfahren  die  Kflndigung  an.** 

Cassel.  Ein  sehr  interesiantes  Programm  battff 
dfls  vom  Hoforganisten  Uerm  Rundnagel  in  der 
hiesigen  OamfaonUrdie  geg^Mn«  OeistBohtKMMit. 
Dasselbe  brachte  u.  a.  Konzert  für  die  Orgel  und 
Sonate  für  Orgel  und  Oboe  von  Händel,  zwei  gebt- 
liebe  Melodien  von  Franck  (l&ll),  eine  Arie  aaa 
der  Harkuspassion  mit  obligater  Oboe-  und  Orgel - 
bcgieitung  von  Keyser  (1C37)  und  Konzert -Varia- 
tionen über  ein  Thema  von  ilAndel  für  die  Orgel  von 
Lux.  Die  Orgelkompodtionen  lUrte  der  Konzert - 
geber  mit  MeisteradmH  ans. 

Leipzig.  In  unserem  letzten  Euterpe-Konzcrt  am 
4.  November  leukte  bicb  alles  Interesse  auf  den  treff- 
Uehen  PianiatoKempoidstea  Selaa  aoa  Köln,  der  in 
diesen  beiden  Eigenschaften  einen  durchschlagenden 
Erfolg  davontrug.  Aus  seinen  Vorträgen  sei  nament- 
lich das  von  ihm  neu  bearbeitete  Es-dur-Konzert  von 
C.  M.  von  Weber  liervorgeboben,  eine  Arbeit,  die 
grosses  Geschick  verrSth,  sehr  gut  klingt  und  die 
Eigenthümlicbkeit  des  Originals  nicht  verwischt 


Antworten. 


Herrn  Direktor  Karl  Kaiser  in  Wien.  Die  i^pe- 
dition  wird  ihnen  die  gewfittiobten  Nammam  dee 

KL-L.  zusenden. 

Herrn  H.  In  Wetzlar.  Ich  konnte  niebt  in  &fiah- 
mng  bringen,  wo  die  Raalboven'sobenSinIbnienlnder 

Bearbeitung  für  FlOte,  t  Violinen,  Bratsche,  Violon- 
cello oder  Bass  erschienen  sind.  Vielleicht  genügt 
diese  Notiz,  um  die  Vcrlagshandlung  aus  ihrem  Dunkel 
iwrvorzulocken. 

Herrn  R»  Ochr.  in  K«  Für  die  n&cbste  jinnuaec 


leider  zu  spät.  Besten  Gruss  und  Dauk  für  den 
Glückwunsch. 

Herrn  A.  B.  in  Stettin.  Um  Ihrem  Wunsche  zu 
entsprechen,  frage  ich  bierdareh  an:  Wo  sind  Wdb- 
nachtsstSoke  4  4  mi.  eracbienon,  ««lebe  die  Schwie- 
rigkeitsatufs  von  Kttbbui*!  Sonatine  op.  55,  Nr.  1, 
nicht  übersteigen? 

Herrn  Selclenstflcker  in  BQxlebeu.  Die  preis- 
eekröoten  Lieder  erscheinen  nach  Weihnachten  bei 
Conr.  Glaser  in  Schiensingen.  Preis  unbekannt 
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Terlag  der  H.  liaupp'Bchen  Baohliandluuii?  In  Tübingen. 
Ü0r*  Soeben  ist  (Tschicncn:  "^Nl 
K^^BUim,  Dr.  H.  A.,  tieschichte  der  31  iMik  im  ViariM. 
8^  broMUrt  Zweite  nmfcearbelt«te  Auflag«.  6  Mark. 

In  clf':r;ii;f''m  (;anzl''iii''nl)and  7  M:irk. 


80 


Festgeschenke. 

Nadurteliende  Mkr  seelsnete  Ctoachenkbttelier  «m|iMilfl&  irir  gfitiger  Bstditaog. 


In  BBMnm  Terlife 

Sammlnng 

TOB  AplMtann  nd  AwfriichMi 

berühmter  Persönlichkeiten  über  Musik  und  Musiker 

berauagegebcn  von 

Jos.  Seiling. 

Broechirt  Mk.  1,80,  in  sehr  elegantem  Leinwandband  Mk.  2,40. 
Der  Ucransgeber  sagt  im  Vorworte,  o  A.:  „Alle  jene  Gedanken,  Meinungen,  Ansichten  und 
UrthaUa,  welch«  mk  ms  den  Werken  grosser  Denker  und  Dichter  bekannt  geworden,  habe  ieh  in 

SnltlirMft*^T  OidmiBg  luamnengestellt,  und  hoffe  damit  dem  Meister  und  Janger  der  Knniti  wie 
m  FnoadA  deinelbeii  AmmthMideat  FOrderodee  ood  Biqnickendfls  m  bieCen.' 

Ein  Hundert  Aphorismen 

£rfiüiningeiiy  Ergänzungen,  Berichtigungen,  Anregnngen  als  Aesnltate  einer 

dreissigjährigen  Klayierlehrerpraxis 


von 


J.  Carl  Esehmaiin. 

Broechirt  Mk.  2,  in  hochelegantem  Leinwandband  Mk.  2,70. 
Dm  die  „Aphorismen*,  welche  die  gl&nzendsten  Beurtbeilongen  und  allgemdn  günstige  Auf- 
whaae  gefunden,  auch  dmch  das  inaaera  Oewaod  gedgiiat  mm  Featmachenk  sa  maaban,  haban 
aacb  Zeiebnong  von  ^j|^^j^^^||||||^*2i'^  gflaebmadivoUaii  Einbana  lienteliea  haaen. 

Luckliardfsclie  Verlag-shandlnngf. 


wir 


iBreitkopf    Hirtel*»  maathalisclie  HmJMMIfttwfc. 

SoebM  enehleoan:  „  „  .  .    „,  P 

Band  IV.   Anfi^benbiieh  zu  E.  Fnedr.  Rieb- 

ter's   Uarmonielcbre,   bearbeitet  von  AUf  d 
Richter,  Lohn-r  am  KOoigL  Kenaerfaloirinm 
der  Musik  zu  Leipzig. 
8.  IV.,  54  S.  Brosch.  n.  M  1.—,  geb.  r.  '2.?0. 
Dia  in  JBk  FC  Bichtes's  weit  verbreitetem  Lehr- 
buch der  Harmonie  teittialtenen  Quantitativ  beschränk- 
ten Anlijaben  erfahren  nach  Wunsch  des  heimge- 
gangenen  VerfasBcrs  durch  dcsseo  Sohn  eine  dringend 
gebotene  Ergänzung.    Das  , Aufgabenbuch*  8«!  aUen 
oeeitaMn  der  .Uarmonielebre*  empfohlen. 
Bmid  y.  JOlemienUMr-Iielurlimcta  der  lustru- 
■itfinlBti»*  von  Bbanesar  Front.  Antoii- 
alrta   dentadie   Debaraeteoog  ▼on  Bernhard 
Bachor. 

8.  VIII.,  144  S.    Brosch.  n.  M  3.—.  geb.  n.  Ji  4.20- 
Die  Absicht  dieses  Lehrbuches  ist,  dem  Schüler 
daa  WiÖbtigste  über  das  Instrumentiren  in  uiässig- 
atam  IJmlkoge  zu  bieten. 
Verlag  von  Breitfc» pi  A  Hirtel  in  Leipzig. 


Spengler's  lechnischer  Apparal 

(HaiidaMlter>  cor  Mitollang  darMbuigerechten 

Hand-  und  Armhaltung  beim  Klaviersniel. 
Die  Unabblint^iKkeit  der  Finger  von  Iiand  und 
Arm,  und  Anschlag  aus  dem  Fingerwurrclgelenk, 
wird  —  selbst  bei  g&ntlich  verdorbener  Haltung  — 
in  kurzer  Zeit  erlangt  I>er  Handhalter  ist 
aacb  nene«t«rt  dMerhatter  Koiuiirak« 
tlon  am  Jedes  Imstnunent  lelcM 
bringen. 

Preis  per  Postnachnsüime  M  14. 
Im  Spengler,  Mosik-Iostituts-Vorstand, 


Iii  M    I    w  I 


Pianoforte-Fabiik 


von 


0.  E  UOOFF 


Elisabeth -Ufer  No.  II. 


er 
I 


Rud.  Ibach  Solm 

Hof  -Planoforte-Fstolknnt 
Sr.  myeetiu  den  Kaisen  «nd 

Königs.  [132] 

Menen-  f^ar^mon  IVenen- 
weg  40.    TCiWiwU    weg  40. 

Grnsstes  Lager  in  FlikKelu  u.  Pianino'8. 
PrSmiirt:  London.  Wien.  PI 


Ein  Nnsik-Institnt 

In  einer  der  grössteu  Städte  Norddeutschlauds,  von 
den  Kindern  der  besten  Familien,  besnebt,  in  beatam 
Gange,  ist  wegen  WobnsKiverlndeniD^  des  Pealtiars 

zu  verkaufen.  Jährliche  Kinnahme:  circa  13,500  Mk. 
Kaufpreis  18,0Ü0  Mark.  Offeuten  sub  J.  P.  9S08 
beordert  Hndoll 
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Hcrder*sche  Verla^shandlnim  ig  Freiborg  (Baden).  - 

SofllMB  CTtcifV"^^  und  durch  alle  liudihandluncen  zu  beziehen: 

Hilfsmittel  zur  Veranachaulichung  und  Auffindung  der  Tonleitern, 
VorzeicfaDQQgeD,  vichtigsten  Akkorde  und  gegenseitigen  Beziehungen 
aimmtlieber  Shu-  ood  MoU-Xonnteo.  57  auf  d7  Ceotimeter.  Mk.  i. 


Tonarten-Schema. 


Berliner  Seminar  zor  Insbiidang 

von  Klavier-Lehrern  und  Lehrerinnen 

Ulli  I!l«iinentar-illa¥ten!clmle9 

LnisenSträsSe  35  (siMen  8eli»bnMrdunm  inid  Kaiteb^ 
flMrfiarklMMB  l^^moD. 

OberklMMn  18«« 
Elementar-KlaTierklaMe  9UK 
OUettant«nkl  assen  IS 


n 
n 
n 


Einzelne  Ficher: 
Theorie  und  Methodik 


6JC 
8 


En^lsolie  Sprache  mit  Berücksichti- 
ffvng  aller  auf  den  Musikunterricht 
Bezüglicben  Ausdrücke  und  Rede- 
wenduBgeD,  beBonders  wichtig 
für  Hvaik-Lehrer  und  -Lebro- 
rinnen,  welche  spftter  Stel- 
lung in  England  suchen, 

S^mooatilcb. 

Professor  Emil  Breslaur, 

SprechHtimden  12—1  a.  5-6  In  der  Auutalt. 


Meia  Eft&d-i  Finger-,  Am-  und  Handgelenk-IiMter 

(von  Reichswegen  patentirt) 
vereinigt  alle  älteren  und  neueren  Erfindungen,  da  diese  inuner  nur  einem  Zwecke  (rntweder  den  Kiogern 
oder  den  Armen)  dienen.   Mein  Apparat  hingegen  zwingt  den  Schüler,  gleichzeitig  iland,  Finger,  Ann  und 
Üandgeleok  nur  scbolmfissig  zu  gcorancfaen;  und  auBserdem  sind  die  7  vercchiedenen  Hand^tellungen  gerade» 
Mb  und  ganx  Einwirts,  halb  und  gana  Answirta.  boch  und  flach,  mit  Leichtigkeit  bersustellen. 

Mit  dankenswertber  Bereitwilligkeit  aind  mur  tu  dleeer  Biflsdung  von  Ttwen  biemgen  und  aaswflrtigen 
Klmvier-Fildagogen  die  erfreulicheten  Zeugnisse  zugegangen;  von  Allen  wird  der  Apparat  als  ein  forderndes 
Hil&mittel  zur  schnelleren  Erreichung  einer  schönen  und  schulgemässen  Technik,  lur  Lehrer  und  Schüler 
Muhe  und  Zeit  ersparend,  b<>zeichuet,  und  demselben  baldige  allgemeino  Verbreitung  gewünscht.  Im  Dresdner 
&ODaervatorinm  und  hiesigen  Musikschulen  ist  derselbe  bereits  im  Gebrauch.  liei  liesteUongeD  f&r  Anfibiger 
bitte  ich  die  Breite  der  Band  anzugeben:  der  Ilandleiter  für  Oeübtere  ist  zu  jeder  Baad  eleltbar. 

Die  Broschüre,  enthaltend  Beschreibung  der  Konstruktion  und  AawoQdaog  des  Appaiutea  kostet  40  P%. 
Der  Apparat,  welcher  solide  konetnirt  und  «^;ant  ansgestattet,  ist  aebit  Broschüre  von  mir  sn  beziehen. 


H.  Lenz, 

Berlin,  Grcnadter-Stranae  ag,  I. 


Soeben  eceefaieD  bei  Cari  BIhmi*  Berttn 

Jean  Tagt,  op.  14s.  IwW  eeCaToi- 

EtftdeB  roa  mltamr  BcMerigkielt 

für  Pianoforte  mit  Berücksicbtiglini  der  gleidk- 

BiMigen  Ausbildung  beider  Hiade. 
PieiB  IMiOSi  netto. 
Probe-Exemplare  werden  den  Leh- 
rern und  Lehrerinnen  gegen  l      20  ^  (Briefmarken 
erbeten)  franko  zugesandt. 

Der  fühlbare  Hangel  an  gnlMI  wnd  l«lcliten 
Oct«Ten-£tftd«n  bat  dem  Werk  in  aUeo  hiesigen 
Musik-Schulen  f^chnM  Eingang  verschafll^  bitte  gefl. 
die  billige  Probe  zu  benutzen. 

Jean  Yogt  ist  als  vortrefllicher  liebrer 
«nd  Kompontat  Ifiagat  anerkannt  durch  aeine 
Arbelten  auf  dem  Oebiele  dea  Daterridits. 

€;»rl  BimMi,  Berlin  W« 


58.  Ftiedridwtr.: 


B^Walzer  für  1  Finger 

Masikalischer  Scberz  für  Plana 


koraponirt  

Carl  Meyer. 

op.  28.    60  Pfs". 

Der  Walzer  ist  zugleich  eine  gute  sdierzhafte 
glissando-IJebiind,  feln-komlaclk  gehalten 
und  wirirneni.  in  erstaunlich  kurzer  Zeit  ist  der- 
aelbe  der  Iiieblliig  der  ^Kleinen  nraniksi- 
llBchen  Welt"  geworden. 

Gegen  GO  Pfff.  in  Briefknarken  folgt 
Franko-ZuHeiiunng  und  wird  ein  V«    " "  * 
neuer  (Jnterrichtswerke  gratia  beieefügt, 
Verlag,  Carl  fltaMta,  Beriia  m^O, 


•Instmmenten  u.  Nai(eB«FAl»rik. 


C.  A.  Schuster 

Marknenklrelien. 


[82] 


Dieser  Nummer  ist  von  den  Herren  SeUel- 

cher  A  Srhüll  in  Düren  ein  Circular,  Noten- 

papler  betreffend,  beigelegt,  auf  das  wir  hiermit 
— * — b  ^  _ 


TenatmrlMelwr  Bedaktenr:  Prof.  Bnil  Breslaur,  BeriinMW.,  IddeaMtakUL 
liir  «Bi  lipedWons  Wolf  Peiser  Verlag  (&  Kaliski),  Berlin  8.,  Braad«Dbnin^.  11. 
Braak  von  Aoaeathal  *  Co.,  Berlin      Jobanoiestr.  SO. 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Musik-paedagogisclie  Zeitschrift^ 

unter  llitwirlnisg 

der  Herren  Professoren  Dr.  Theodor  Kullak,  Bichard  Wüerst,  A.  Haupt  (Berlin),  LOliS 
Kolte  (Königsberg),  Dr.  Fordhinnd  Hiller  (Cöln).  Dr.  Osknr  Paol  (Leipzig), 

Dr.  £nüi  Naumann  (Dresdun)  a.  A. 

herausgegeben 

TOD 

Professor  Emil  Brcslaar. 


No.  23. 


Berlin,  I.  Dezember  1879. 


II.  Jahrgang. 


Di«^se8  Blatt  erscheint  am  1.  und  15.  jeden  Monats 
und  kosttft  durch  die  K.  Poat-Anstalten,  Buch-  und 
Mumkalifinhandlüogeo  boMgen  viertelifibrlich  IM  JC, 
divect  tmtwKraiilMadYoii  der  Verlagnanlliing  UlSJL 


Inserate  fSr  dieses  Blatt  werden  von  sfiramtlichen 
Annoncen- Ex |H'ditionen,  wie  von  der  Vcrlagshaiidlung, 
Berlin  8.,  Braodeabai^gatr.  11,  zum  Preise  voo  25  ^ 
ftr  die  swdgespaKeoe  Petttieile  «ntgegengen<niiiiMD. 


Der  Verein  der  Musik-Lehrer  und  Lehrerinnen  zu  Berlin. 

Seine  Ho!,'ründnnp  und  nächsten  Ziele. 

Dargestcilt   von   .<Vll>er±  Worlteiitliin.") 


Dem  Gedanken  des  Herrn  Professor  Emil 
Bredniir,  eben  Terehi  der  ^.Klavierlehrer 

und  Lehrerinnen"  in's  Leben  zu  rufen,  welehcn 
derselbe  in  seiner  niusik-pudasofjischen  Zeit- 
schrift »Der  Klavier-l^ehror"  angeregt  und 
der  von  Seiten  des  Leserkreises  dieses  Blattes 
nngethoiltou  Beifall  gefanden  hatte,  verdankt 
der  , Verein  der  Musik -Lehrer  und  Leh- 
rerinnen* seine  Entstehung. 

Nachdem  eine  Anzahl  ansföhrlieher  Gut- 
achten seitens  der  Herren  L.  Büchner  in 
Kassel,  Aloys  Hennes  in  Berlin,  Louis 
Schlosser  in  Darmstadt,  Anton  Hnber  in 
Wien,  Hermann  Schramke  in  Cottl»ns  und 
schliesslich  des  Herrn  Professor  Emil  Bres- 
lanr,  die  sämmtlieh  in  fiberzeugender  Weise 
die  Nothwendigkeit  der  Begrflndnng  eines 
solchen  Vereins  betonten,  in  dem  genannten 
Blatte  veröffentlicht  worden  waren,  berief 
Herr  Prof.  E.  Breslnnr  znr  Konsätnimng 
eines  Vereins  der  Klavier-Lehrer  nnd  Leh- 
rerinnen eine  Versammlang  zum  10.  Februar 
c.  in  die  Aula  des  Friedriehs-Gymuasiums. 

Die  dem  nen  zu  begründenden  Verein  in 
Folge  seines  Namens  enijj^ezogenen  Grenzen 
beziehentlich  der  Mitgliedschaft  wurden  in 
dieser  Yersannnlnng  auf  den  Antrag  des  Herrn 
Oskar  Eichbor?  dahin  erweitert,  dass  nicht 
nur  Lehrer  und  Lehrerinnen  des  Klavierspiels, 
sondern  auch  aller  anderen  musikalischen 


Fächer  zur  Mitgliedschaft  berechtigt  sein 
eoUten,  wodurch  sich  von  selber  der  Name 

des  neuen  Vereins  in  den  des  „Vereins  der 
Musik-Lohrer  und  Lehrerinnen"  nm<(estaltete. 

Eine  überrusrheud  grosse  Anzahl  von  Mit- 
gliedern (in  der  ersten  konstitnirenden  Ver- 
saninilnni;  schon  1"20),  nächstdeni  alter  der 
Umstund,  duäs  sich  unter  diesen  viele  der 
bedeutendsten  Künstler  nnd  Kunstlehrer  be- 
fanden, gab  den  besten  Beweis  dafftr  ab,  in 
wie  hnhein  (Jrade  die  Bildung  des  neuen 
Vereins  hinsichtlich  seiner  Zwecke  das  In- 
teresse der  geeammten  musikalischen  Kfinstler^ 
weit  Berlins  erregt  hatte,  wie  es  denn  auch 
als  günstiges  Proguostikou  angesehen  werden 
konnte,  dass  der  Nestor  und  berühmteste  der 
Berliner  Klavier-Lehrer.  Herr  Professor  Dr. 
Theodor  Knllak.  die  deniselhen  einstimmig 
übertrageneEhrcn-Prüsidcntiichutt  auzunehnien 
sieh  bereit  erkiftrte. 

Die  Zwecke  des  Vereins  der  Musik- 
Lehrer  und  Lehrerinneu",  wie  sie  den  Be- 
gründern desselben  vorschwebten,  und  welche 
in  den  nun  folgenden  Versammlungen  wilhrend 
des  Soninierliallijahres,  znuächst  im  Bürger- 
saal des  Kuthhauses,  dann  aber  in  dem  Kon- 
zerteaal der  Königlichen  Hochschule  für  Musik, 
immer  festere  Form  gewannen,  sind  folgende: 

Zuvörderst  im  Innern  des  Vereins  selber 
durch  Vorträge  uud  Vorlesungen,  durch  Aus- 


•)  Mit  diesem  Aufsatze  wird  das  Jahrhurh.  welches  drr  Vrroin  der  Musik  -  Lehrer  und  lyohn  rinm^n 
herauszugeben  bescbiosseo  hat,  eröffnet  werden.  £r  diene  an  dieser  Stelle  zur  Ergänzung  de.'^  um  Kudc 
dieser  Nummer  veröffentlichten  VeretealMrifliil  nad  tor  Orieotlraiig  ttberdie  Art,  wie  dar  geplrate  Dnti  rricbta- 
nacbweis  ios  Leben  treten  soll.  K.  B. 
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tanR<-b  von  Ideen  nnd  Erfalirnnijen.  nm  (hxs 
Musik-Lehrertham  nudi  der  idealeu  6eite  hin 
za  Ittrdeni ;  deouelben  bd  den  verachiedMiartig- 
eten  Au^beii  iminer  nar  das  eine  Zid,  das 
der  edelsten,  reinsten  Knnstansübnnp;  vor 
Augeu  zu  ättilleu,  imd  m  veredelnd  mid  läu- 
ternd dnreh  die  Geeammtheit  auf  jeden  Kn- 
sellien  zu  wirken;  zweitens  durch  Gründung 
Ton  Kranken-,  Darlelins-,  Pensinns-  oder  Alter- 
versorgungs-  nnd  iuvalideupensious  -  Kus&eu 
den  Mitglied(;rn  bei  den  mannighehen  Weeh- 
selföllen  des  l.cbcns,  denen  wie  kaum  ein 
anderer  gerade  der  Mnsilc  -  Lehrerst<ind  so 
häufig  und  in  gefahrbringender  Weise  ausgc- 
aetzt  ist,  zu  Hilfe  zn  kommen. 

Von  diesen  Kassen  wird  die  Krank«  iik:i<<e. 
nachdem  dieselbe  im  üinbiick  auf  itiren  Be- 
Blaad  eowie  auf  den  zu  leistenden  monat- 
lichen Beitrag  eines  jeden  Mitgliedes  von 
Sachverständigen  geprüft  und  für  lebensfähig 
begotachtet  worden  ist,  iii  dem  Augenblick 
in  nirksamkeit  treten,  in  welehem  die  Sta- 
tuten derselben  vom  Ober-Präsidinni  der  Pro- 
vinz Brandenburg,  dem  dieselben  jetzt  vorlie- 
gen, die  Genehmigung  erhalten  haben  werden. 

Kasse  gewährt  den  Mitgliedern, 
iKicbdeni  sie  ein  liallics  Jahr  dem  Verein  au- 
gehört haben,  ein  Krankengeld  (fürs  Erste 
()  Mark  die  Woche)  auf  die  Dauer  von  13 
Wochen  in  einem  Jahr. 

Die  dritte  und  letzte  Aufgal)e,  welche  sich 
der  Verein  det  Muäik-I.ehrer  und  Lehrerinnen 
demnächst  stellt,  ist  nun  die,  als  geschlossene 
Körperschaft  mit  dem  mnaiKtralbeiideii  Publi- 
kum Berlins  Fühlung  zn  gewinnen,  und  wenn 
es  sich  um  die  Wahl  einer  Lehrkraft  han- 
delt anf  dasselbe  Binflnss  zn  erlangen. 

Der  Verein  will  in  dieser  so  wichtigen 
Angelegenheit  die  Blicke  der  Unterricht- 
sucheudeu  aul  seine  Mitglieder  lenken.  Wenn 
er  mm  aneh  nieht  im  8«ande  irt,  fttr  einen 
ganz  bestimmten  und  gleieh  hohen  Grad  der 
Tüchtigkeit  jedes  einzelnen  Mitgliedes  Garan- 
tie zu  leisten  ^ebensowenig  wie  der  Staat  es 
z.  B.  bei  deopmiigen  Termag,  welche  nach 
Absf)lvirung  einer  bestimmten  Studienzeit  die 
facultas  docendi  erhalttMi):  wenn  also  in  letz- 
ter Instanz  doch  noch  immer  dem  Publikum 
ilberlassen  bleiben  muss,  hier  wie  dort,  selber 
zn  prüfen  nnd  Unterschiede  hcrausznfiiideu 
zwischen  dem  Genügenden  und  dem  Besteu; 
so  hofft  doch  der  Verein,  dass  das  Unterricht 
snehende  Publikum  aus  dem  Umstand«,  daSB 
nnr  Fachlehrer,  tiber  deren  wirkliche  musi- 
kalische Ausbildung  Beweise  vorliegen,  als 
Mitglieder  aufgenommen  werden,  Yeranfawsnng 
nelmien  werde,  bei  der  WalU  einer  Lehrkraft 
vorzugsweise  auf  die  Mitglieder  des  Verdns 
sein  Augenmerk  zu  richten. 

Zu  m  esem  Zweck  ▼erOffiBoflieht  nno  der 
Vorstand  in  den  nachfolgenden  iBlättem  ein 
Verzeichniss  der  Vereins-Mitglicder,  nebst 
Angabe  ihrer  Wuhnnng  (nach  den  Stadt- 


vierteln geordnete  der  Sprechstunde  sowie 
ihres  specieUen  Unterricbt^faches.  —  Die 
Rubrik:  „Unterriebtsfaeh*  gewäht  dock 
die  t)ei  den  Instrumental-Lehrern  beigeffrtei 
Buchstaboii  A  (Anfangs-  oder  ElemenUff-ÜB- 
tcrricht),  M  (MiUeUufe)  und  0  (^Obentafej 
eine  genaue  UnteiseheidniM,  wekum  Qnit 
der  Ausbildung  der  betreffende  Lehr«  tm 
Hauptthütigkeit  widmet.*) 

Eine  äussere  Unterscheidung  dieser  Stuftt 
kam  mit  ziemKdier  Genauigkeit  dadurch  ge- 
'  geben  werden,  dass  bei  genügendem  Talent 
!  und  Fleiss  des  Schülers  der  Unterricht  der 
Anfangsstufe  2  Jahr,  der  in  der  MitteUlde 
{  3  Jahre  in  Anspruch  nimmt,  wahrend  der 
Unterricht  auf  der  Oberstufe  für  dicjeniseD 
bestimmt  ist,  welche  Virtuosen  oder  Ldtrei 
werden  wollen,  oder  als  Dilettanten  «Im 
höhere  Ausbildung  anstreben. 

Die  Bestimmung  des  Honorarsatzes  bleibt 
der  jedesmaligen  Vereinbarung  überlaü^ea.**) 
Docn  sind  die  Ifitelieder  des  YerabM  ttcr- 
cingekmnmen.  bei  Geschwistern,  sowie  in  be- 
sonderen Fällen,  wo  es  sich  etwa  am  Aus- 
bildung eines  grossen  Talentes  bei  nicht  fe- 
nfigenden  pekuniären  Mitteln  bandelt,  m 
endlieh  speciell  bei  den  Sihülem  der  Ober- 
stufe, welche  sich  zu  Musikern  oder  LchreiB 
ausbilden  wollen,  eine  angemetiseue  Eruiiisa- 
gung  ihres  Hoaerarsatzes  eintreten  zu 

Da  nun  gerade  anf  diesen  letiteren  der 
Umstand  in  vielen  Fällen  von  Einflot«  i^ 
ob  der  Lehrer  einen  weiten  oder  kurzes  We^ 
m  machen  hat»  so  wird  es  jedeniUli  na  Ii- 1 

•j  Einer  weitverbrciU'ten  irrigen  Ansicht  des  P« 
blikoms,  dass  Lehrer  der  Klenieotarstuf«*  von  g^ 
riogerer  Bedeatnpg  wiren  als  die  der  Mittel-  ad 
Obexvtafen,  dut  sie  nadi  ihrem  Wissen  und  KfoMi 
weit  hinter  jenen  rangirten,  sei  durch  diese  Aobip  | 
Ijud^'  i  ntKPKengetreton.  Wenn  irgendwo,  goistf««i» 
beim    Musik  -  Unterricht   di-r    Kli'iiiontarU'hrt  r  *  : 
liöchater  Bedeutung,  und  Köhler,  die  im  AntjWig» 
L'uterrichte  gemacht  werden,  sind  schwer,  maochaii 
niemald  nieder  zu  korrigircn.   Es  liegt  daher  iml>- 
terepse  des  Publikanis,  gerade  für  den  EiencfllH' 
!  Unterricht  am  vorsichtigsten  zu  wählen,  und  voniW 
so  beliebten  Ansicht  abzukommen,   dass  tür  die  Ad-  i 
fangsstofe  nur  der  allerscringste  Uonorar^atz  lu  I 
willigen  ad.  da  hier  leider  das  cefläfsUa  Woit 
„Biing  ond  seUceht"  m  bKufig  WahiMt  «M. 

**)  Da  erfahrungsmilsäi^  bei  einem  grossen  Tli« 
des  Publikums  die  Höhe  des  Honorars  bei  der  ViM 
eines  Lehren  in  Betracht  kommt,  so  wollen  toieif 
Verdaa-Hitglieder,  welche  nur  gegen  hohes  Uodotv  | 
Sdifller  undniiea,  deonoch  gern  bereit  sein, 
jenigen  E!t<»rn,  welche  auf  kleine  Preis«^  reflektirfo. 
geeignete  Lehrer  oder  Lehnriiinen    der  jSnf«« 
I  Generation  zu  bezeielinen,  welche  elx'n  als  AuUtis-^ 
j  im  Lchrfarh  geringere  Honorar-Ansprüche  mw!«*  j 
Auf  diese  Weise  werden  Eltern  dsTor  beh&tet  «erd«- 
solchen  Personen  in  die  H&nde  in  fallen,  welche  ob* 
jede  nennenswertbe  musikalische  Bildung  nor 
ihre  geringen  Preise  Scli iiier  zu  erwerben  ira  St»fi'.'" 
sind,  und  die,  wie  allgemein  bekannt,  auf  dem  (««'Ixj'' 
der  mosikalischen  Unterweisung  nicht  nur  käo« 
sultate  la  enielen  vennOgeo,  aoodem  widi  wf«**» 
nnbeilToUen  £h)fliiM  auf  die  AnMbaaaogaa  Mtsj  I 
OeschmaekaiMilaag  dar  ttasa  amnUiilSi  1 
ausüben.  I 
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feresse  der  rnterrichtsnchenden  liegen,  sidi, 
wenn  irgend  tluiiilich,  einen  solehen  m  wählen, 
der  mit  ihnen  in  demselben  oder  eiaem  nahen 
Stadtviertel  wohnt.  Zn  diesem  Zweck  ist  das 
Yerzeichniss  der  Mitglieder  des  Vereins  aach 
nach  den  Stadtvierteln  dog^eilt»  in  welehen 
dieselben  domiziliren. 

So  sd  denn  dieees  Bfiehlehi  der  Benntrang 
des  Unterridit  roehflndai  Pnblikiins  bestens 


empfohlen.  Möge  es  nicht  nur  ein  Wegweiser 
sein  durch  die  Hi  iliiior  Musik-Lehrersehaft 
(soweit  sie  dem  Verein  angehört),  sondern 
Midi  dn  Wegwdser  znm  „guten  Unterricht". 
Dttm  wild  der  Zweck  des  Vereins,  die  In- 
teressen seiner  Mitglieder  zu  fördern,  mit  dem 
edleren  verbanden  sein,  die  allgemeine  Koust- 
pflege  doich  BmpfSBhliing  geeigneter  nnd  tAdi- 
tiger  Ldiifaifle  in  höhere  Baluien  m  knkea. 


Zar  Vamllkennnung  der  praktisehM  HanMiiielolire. 

(Fflrtaelnaf.) 


IKe  Konstruktion  anf  der  V.  (Dominant-) 
Stufe  zeigt  einen  Septinicuakkord,  der  aus 
Gnmdton,  ans  dessen  grosser  Terz,  ans 
dessen  grosser  Quinte  uid  ans  aessen 
kleiner  Septime,  oder  aus  dem  grossen 
Quintenakkorde  (Dreiklang)  mit  hinzugefügter 
kleiner  Septime   seines  Grundtones  besteht 

(g-  h — (1— f).  Ein  gleiches  Intervallenmuster 
stellt  kein  anderer  der  7  leitereigenen  Sep- 
timenakkorde in  den  Dartonarten  dar. 

Kiidlieh  ergiebt  die  Konstruktion  auf  der 
Vil.  Stufe  einen  Septimenakkord,  der  aus 
Onmdton,  ans  dessen  kleiner  Terz,  aus 
dessen  kleiner  Qninte  nnd  ans  dessen 
kleiner  Septime,  oder  ans  dem  vennin- 
derten  Dreiklange  mit  hinzugefügter  kleiner 
Septime  sdnes  Omndtonee  besteht,  hier: 

h — d — f-  a  I  verminderter  <,>uinteiiakkor(l  h  - 

d— f  und  kK'ine  Septime  h — a).  Ein  uleiches 
int^rvalieuverhältniss  stellt  ebenfalls  kein  an- 
derer der  7  leitereigenen  SeptioMnakkorde  in 
den  DnrtODsrtsn  dur. 

Zusammengenommen  treten  also  in  den 
Dartonarten  leitereigen  vier  wesentlich 
(d.  h.  den  IsterTaUfinTerhAllnisBen  nadi)  Ter- 
schiedene  Septimenakkorde  an^  nlm- 
lich : 

1}  der  Septimenakkord  aus  grossem  Drei- 
klange and  grosser  Septime  (anf 
Stofe  I  and  IV), 

2)  der  Septimenakkord  aus  grossem  Drei- 
klange  und  kleiner  Septime  (auf 
Stufe  V), 

3)  der  Septimenakkord  ans  k  1  einem  Drei- 
klange and  kleiner  Septime  (auf 
Stufe  n,  m  und  VI», 

4)  der  Septimenakkord  aus  verminder- 
tem Drei  klänge  nnd  kleiner  Sep- 
time (anf  Stafe  Vil). 

Dassdbe  Yeilhbran  hinsichtlich  der  Moll  - 
tou arten,  hier  in  0-moIl  Toigefllhr^  ergiebt 
fdgendes  Sdiemn: 


—68- 

L  Stnfe. 


3 — f— äs — c 

a  stofe. 


es — g — fi — d 
UL  Stofe. 


f— as — c-  M 
lY.  Stofe. 


g-h-d-f 
Y.  Stafe. 


as — c— es— g 
YL  Stofe. 


fi— J— I— as 

Vn.  Stufe. 

Die  Konstmktion  anf  der  I.  Stufe  (To- 
niea)  l&sst  einen  Septimeuakkord  wahrnehmen, 
der  ans  Grondton,  aus  dessen  kleiner  Ters, 
ans  dessen  grosser  Quinte  nnd  ans  dessen 
grosser  Septime  besteht,  oder  aus  dem 
kleinen  .Quiuteuakkorde  (Drei  klang)  mit  hin- 
zukommender grosser  Septime  seines  Orond- 

tones  (e  es  g— h).  Bnieni  also  gebonlen 


Septimenakkorde  sind  wir  in  der  Dnrtnnui-t 
nicht  begegnet:  auch  im  Mollgeschtecht  tritt 
diese  Form  der  Septimenharmonie  nicht  ein 
zweites  Mal  auf. 

Die  Konstruktion  anf  der  II.  Stufe  (T^>ch- 
seldominante)  ergiebt  einen  Septimenakkord 

(hier  d— f  as— c)  mit  gleichen  Intenallen- 
verhäitnissen  wie  die  Septimenharmonie  auf 
der  YH.  Stofe  in  Dor  (verminderter  Drdklang 
und  kleine  Septime). 

Die  Konstruktion  auf  der  TTI.  Stufe  (Ober- 
mediante)  zeigt  einen  Septimenakkord,  der 
ans  GrondtOB,  ans  dessen  grosser  Ters,  aas 
dessen  übermässiger  Quinte  und  aus  dessen 
grosser  Septime  besteht,  oder  aus  dem 
übermässigen  Quiuteuakkorde  (Dreiklang)  mit 
hinsogefligter  grosser  Septime  seines  mnd- 

tones  (es— g  -h— 5).  Diese  Form 


war  nn 


DmgeseUeohte  ebenfalls  nicht  znr  Erschei- 
nung gekommen,  hat  auch  im  Moll^icsrhlecht 
ebensowenig  eine  Genossin,  wie  die  SepUmen- 
harmonie  der  I.  Stofe. 

Die  Konstruktion  anf  der  IV.  Stufe  (Sub- 
dominante) ergiebt  einen  Septimenakkord 

_     _     a  = 

(hier  f— as — c  — es)  mit  gleichen  Intervallen- 
verhältnissen wie  die  Septinienharmonieeu  auf 
der  H.,  III.  und  IV.  Stufe  in  Dur  (kleiner 
Dreiklang  nnd  kleine  Septime). 

Die  KoBstroktion  anf  der  Y.  Stnfe  (Do- 

Digitized  by  Google 


minante)  lässt  einen  Septimenakkord  crkeuuen 

(hier  g -B- (I-  f),  der  mit  «loni  Scptiini'ii- 
akkorde  auf  derselben  Stufe  der  gleichuainigen 
Durtonart  völlig  identisch  ist  (grosser  Quin- 
tenakkord  und  kleine  Septime). 

Die  Konstruktion  auf  drr  VI.  Stufe  (Sub- 
mediante)  stellt  einen  Sei»tiineiiakkoi<l  (hier 

as-c-es-g)   mit  gleirhen   Intervallen veihillt-  j 
nissen  dar,  wie  die  Septimenhariiionieeii  auf 
der  I.  und  IV.  Stufe  in  Dnr  (grosser  Quin-  ; 
tenakkord  und  grosse  Septim«'). 

Endlich  cr^iebt  die  Konstruktion  auf  der  { 
YII.  Stufe  (Leiteton,  snbsemitonram  mmli) 
einen  Septimenakkord,  der  ans  Grundton,  aus 
dessen  kleiner  Torz.  ans  dessen  kleiner 
Quinte  und  verminderter  Septime  be-  i 
steht^  oder  aus  dem  verminderten  Qainten- 
akkorde  (Dreiklang)  mit  hinzugefufftor  ver- 
minderter Septime  seines  (imndtones  (hier  | 

h-ä-f-as).    Auch   diese  Septimeharmonie 
tritt  hiermit  zum  ersten  und  zugleieli  einzi- 
gen Ifole  auf.  | 
Es  ist  bemerkenswert h,  dass  die  Mfdiseala  j 
im  Gegensatz  zur  Durscala  auf  jeder  ilirer 
7  Stufen  einen  wesentli<'h  anderen  Septimen- 
akkord  in  die  Erscheinung  bringt.  Während 
vf>n  diesen  7  verschiedenartigen  Septimen- 
akkorden diejenigen  auf  der  Ü.,  IV.,  V.  und 
VI.  Stnfe  ihrem  W  esen  nach  bereits  in  der  1 
IHiTBcala  erkannt  waren,  kommen  anderer- 
seits hiermit  (scilieet  in  Moll)  drei  wesentlich  j 
neue  Septimenakkordc  zum  Vorst  hein: 

1)  Der  Septimenakkord  ans  k  1  e  i  n  e  m  D  r  c  i- 
klange  nna  grosser  Septime  (auf  Stufe  I.) 

2)  Der  Septimenakkord  ans  übermässi- 
gem Dreiklange  und  grosser  Septime 
(auf  Stufe  III.)  .  I 

3)  Der  Septimenakkord  ans  verminder-  ' 
tem  Dreiklange  und  verminderter  Sep-  , 
time  (auf  Stufe  YII.) 

Es  giebt  also  unter  den  leitereigenen  Ak-  I 
korden    sieben    wesentlich  Terschiedene 
Septimenakkorde,  nicht  mehr  und  nicht  we-  i 
Inger. 

Die  14  versehiedenen  Stufen  einer  Dur- 
touart  und  ihrer  gleiehuamigen  MoUseala  (etwa 
e-dnr  imd  c-moil)  lassen  de  facto  also  7  yer> 

sehiedenartige  Septimenakkordsebilde  zu,  von 
denen  hier  nun  die  lutervaileuübersicht 


Zahlen  ( 

erfolgt : 

I.  Art 

II.  Art 

III.  Art 

IV.  Art 

1 

1 

1 

1 

gr.  3 

gr.  3 

kl.  3 

kl.  3 

gr.  5 

gr.  5 

gr.  0 

gr.  5 

gr.  7 

kl.  7 

gr.  7 

kl.  7 

(z.  B. 

(z.  B. 

(z.  B. 

(z.  B. 

-e-g-h) 

g-h-d-O 

c-es-g-h) 

d-f-a-c) 

V,  Art 

VI.  Art 

\7  1 1       k  L 

VII.  Art 

1 

kl.  8 

kl.  3 

gr.  3 

kl.  h 

kl.  5 

überm.  5 

ki  7 

>  l  1  III .  1 

irr  7 

(z.  B. 

(/.  B. 

(z.  B. 

h.a?-ä) 

h>d-f-as) 

ee-g-h-l) 

Die  erste  Art  der  7  überhaupt  möglichai 
leitereigenen  Sejjtimenakkordc  (Grundton, 
grosse  Terz,  grosse  Quinte,  grosse  Sep- 
time) kommt,  wenn  eine  Dnrscala  zusammen 
mit  ihrer  ul»  irhnamigcn  oder  auch  mit  ihrw 
I»arallelen  Mollscala  in  Betraehtnng  gezogen 
wial,  drei  Mal  vor,  zweimal  in  Dur  und 
einmal  in  Moll  (z.  B.  in  Odnr  viid  e-mail  i 

zosammen  geftuBt:  o-e-g-h  [I.  Stafe],  f^a-o-e 

IIV.  Stufe],  —  as-c-rä-g  |VI.  Stofep 

Die  zweite  Art  ((Trundton,  «rosse  Terz, 
grosse  Quinte,  kleine  Septime  tritt  zwei 
Mal  anf  (auf  Stufe  V.  in  (J-dur  und  c-moB 

völlig  identisch:  g-h-d-f). 

Die  dritte  Art  (Graudton,  kleine  Terz, 

grosse  Quinte  und  grosse  Septime)  er- 
scheint nur  ein  einziges  Mai,  in  Moll 
(z.  B.  c-es-g-h  Stufe  I.). 

Die  vierte  Art  (Grundton,  kleine  Terz, 
grosse  Quinte,  kleine  Septime)  liudet 
sich  vier  Mal  vor,  dreimal  in  Dur  und  einmal 

in  Moll  (z.  B.  in  C-dur:  d-f-a-c  [II.  Stufe],  ' 

e-g-h-d  IUI  St.|,  a-c-c-g  [VI  St.]  —  in 

e-moll:  f-as-c-es  [IV.  St.J). 

Die  fünfte  Art  (Grundton,  kl  eine  Terz, 
klei  ne  Quinte,  kleine  Septime)  ist  zwei 
Mal  vorhanden,  einmal  im  Durgeschlecht  und 
einmal  im  Mbllgesdileeht  (z.  B.  in  C-dar 

[Vn.  St]:  h-a-f-ä,  —  in  c-moll  (II.  St]:  ! 

d-ff-ag-c). 

Die  se  eh  ste  Art  (Grundton,  kleine  Terz,  | 
kleine  Quinte,  verminderte  Septime) 
ist  nur  ein  einziges  Mal  auzutreneu,  iu 
Moll  auf  der  vn  Stofe  (z.  B.  in  e-mell: 

h-a-f-äk). 

Die  siebente  Art  endlieh,  gleicherweiso 
rara  avis,  lä.sst  sieh  nur  ein  einziges  Mal 
erblicken,  in  Moll  auf  der  III.  Stufe  (z.  B.  in 

c-moll:  cs-g-h-d). 

3  +  2  +  1+4  +  2  +  H-l  Stufen  mackt 
snmma  sommamm:  14  Stnfeo. 

(Portsctnuig  fAlgtX 
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ÜHSik  der  &riecli«ii. 

Ton  ▲nn»  MoMoli. 
Iii. 
(Bdilini.) 


Ich  eile  non  zum  Sciilnss.  Im  Gegensatz  zu  der 
ernaton,  erhabenen  Tragödie,  die,  wio  Anibross  schreibt, 
.au^erichteten  Uaaptes  sum  Oljmp  emporflog,  fest 
and  UBTBrwMMll  n  den  Odttera  nsd  H^dM  enpop- 
blickeDd",  stand  das  Satyrdrama,  oder  die  Komödie, 
die  ^dcn  vorkehrten  Merepsflug  maclif  •.  dio  Erde  mit 
ihren  Spitzbuboo  ood  Narren  jeden  Kaiiber'a  fort- 
«nirend  Im  Avge  bebaMend.*  8le  knlpfta  aa  den 
Schluss  d<T  Weinlese  an,  an  die  jauchzende  Freude 
über  den  Reichthum  der  Natur,  sie  gefiel  sich  in 
allem  mugiicü>;u  Muthwillen,  in  £antasti«cbem  Uebcr- 
moth  der  Bdeubhmg  der  WMUebkeH,  ste  ftcllte 
aUe  bestehenden  Verbältcisse  in  tollster  Weise  auf 
den  Ki'pf,  8clb.-*t  die  hehren  Götter  musaten  es  sich 
gehlieu  iattseu,  in  der  komiscbt>ten  Weise  persifliit 
SO  «ardan.  Bd  diamr  flbeinriUiiigni  Last,  dla  aneb 
daa  fleillgste.  nicht  vrrschnnt,  den  genialen  Witz- 
dnßUlen,  in  denen  besonder«  Aristophanos  excellirte, 
konnte  die  MmüJc  noch  weniger  eutbebrt  werdeu«  sie 
amiaea  dan  Spott,  die  boshafte  Satyr»  nrit  mildemdem 
und  vcrsfihncndem  Zauber. 

Mit  den  alten  Meistern  der  Lyrik,  Simonides  und 
Pindar,  dem  Dreigestirn  der  TragOdie,  Aeschylos, 
Sophokles  und  Euripides  vollendet  sieb  die  BlÜtbo 
griechischer  Poe.sic  und  Musik,  wie  auch  der  Schr»a- 
bätsainn  und  das  Kanaillen  der  Helleueu  zu  jener 
ZdiftbertaaptcarToUandeMaDSracIteinuDg  gelangte; 
nach  dem  darauf  folgenden  and  beendeten  pelopon- 
Dositichen  Kriege  seigen  alle  Künste  nicht  mehr  die 
ursprüngliche  Lebenifriaebe,  und  Griechenland  hatte 
aeim  adiflailen  Tage  VbariMl  Weld  verdau  «oa 
noflb  Maiiuii,  besonders  anter  den  Dithyramben- Dich- 
tern TOD  hoher  Bedeutung  genannt,  aber  es  machte 
sich  bald  unter  den  Künstlern  das  Bestrehen  geltend. 
In  Omanaali  aa  dar  ftUHNB^  abriditatoeeB  Weii^ 
Aa  Bttr  daiMif  bediebk  geirann  war,  der  Saeka  aa 


dienen,  seine  eigeaa  PanOnlichkoit  in  den  Vorder* 
grund  zu  atoUea,  ea  beginot  die  Zeit  dea  Virlnoeaii« 
tbum's. 

Eww  «erden  der  Moalk  neae  gUbnendere  Babneo 

eröffnet,  sie  gewinnt  an  Glanz  und  Fülle,  aber  sie 
voiücrt  ilire  ursprüngliche  edle  Einfachheit  und 
Würde,  und  mus«  ott  nur  der  Eitelkeit  dtis  auafüh- 
readea  Kfiaatten  dianen.  Die  Kftnatter  treten  in  den 
Dienst  der  Grossen,  und  die  Muse  wird  oft  zur  Die- 
nerin herabgewürdigt.  Noch  oft  zwar  wird  dies  ganze 
Streben,  die  Erweiterungen,  die  eich  die  Musik  im 
Laaf  dar  Jahre  gefiUlen  Jaaaen  mnia,  in  aoharfer 
Weiso  von  den  Anhängern  dar  alten,  ehrwürdigen 
Formen  tretadelt  und  verspottet;  der  Lustspieldichter 
Pherekraleä  zieht  mit  scharten  Wafien  gegen  das  mo- 
derne MadbwegaB  m  Felde,  oad  AristophaiHM  tbrilt 
die  Schläge  in  seinen  Spottversen  in  witzigster  Wdaa 
aus,  aber  der  Geist  der  Zeit  war  d/imit  nicht  aufzu- 
halten. Die  Musik  wurde  immer  mehr  eine  gefitliige 
IMenarlB  der  Oraaaen,  ala  gedel  aldi  la  Praak  aad 
T.!lxll^  und  artete  &i  dn  achrank enloses  Spiel  von 
EÜektcn  und  Entfiütong  Ton  Massen  aus,  und  als 
Griechenland  später  zu  einer  rOmisehen  Provini  herab- 
sank, da  erniedrigte  sieh  andi  die  Musik  zur  Unldi- 
gung  und  Verherrlichung  römischer  Genusssucht  und 
römischer  ünsittlichkeit.  Die  Sittenverderbtbeit 
jener  Zeitin  laaMa  den  Kflaaten  dan  letetea  Raat 
ihrer  Würde,  und  bereitete  ihnen  den  Datargang^  md 
was  von  der  einstigen  Blüthe  und  der  vergangenen 
Schönheit  noch  zurückgebUeben,  das  flüchtete  mu 
den,  dem  Verderben  geweihten  Maden  der  Tyrannen 
und  Abenteuer  in  die  stillen  Gemeinden  der  ersten 
Christen;  dem  Christenthum  blieb  es  vorbehalten, 
den  absterbenden  Resten  der  antiken  Kunst  neues 
Laban  ebanhaoeban,  nnd  der  Walt  dla  wandaibnr 
diftanda  BIftthe  ebilaOialiar  Maalk  an  aabenken. 


afi-ßo  -  )ias     ntS  -  //jC 


yn 


xtti   i6y        ttt^  -  fin 

Goldene  Pborminx,  deren  Besitz  Apollon 


täm  Mt'fttv  -  riif  «g^-rd  •  ttg  —  — 

Chor: 

Mit  euch,  ihr  veiich engelockten  Musen,  theilt.  Und  der  Sänger  lauscht  dem  ^Mok» 

Deiner  borcbt  der  Sebmt  bei  Beginn  des  Featea  —     Wenn  Da  leise  geregt,  dem  Gesang  vorangabat 

Und  den  Blitssmbl  losdiest  Da  aas,  den 
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Beriia»  27.  MorendMr. 
Die  Herren  Bott^  d«  Huu  and  Hausmaan  er- 
öffneten ihre  Kammermusik-Abfndc  am  14.  November 
vielversprechend  mit  einem  neuen  Werke  Fr.  Kiels» 
einem  Qasrtett  In  A<diir  op.  75.  Dt>  WeA  «RUg 
einen  grossen  und  woblTerdienton  BcMg>  Der  Ein- 
druck des  t-raten  Satzes  wird  oinigennassen  "abge. 
scbwficbt  durch  das  zweite  Thema,  dessen  Popularität 
daeB  Hei  nidit  wllidig  iii  Ab«r  mui  gUn* 
lend  entscbfidigt  dorch  die  OrOeae  der  Oedanlten* 
welche  die  Entwickelung  bringt,  durch  die,  eine  stau- 
nenswertbe  Beherrschung  aller  barmonischeu  wie  imi- 
tetoriadMoBUbmittd  behnndelld^  meisterUcheDnrdi- 
fBhrong,  dnidl  die  auf  genauester  Kenntoiss  der  Instru- 
mente beruhenden  eigenartigen  Klangwirkungen.  Die 
ietstgenannten  Eigenschaften,  verbunden  mit  einem 
bcdeotMBMii  iMi  MiriehmMiwn  TagfentaM^  tomsdieh- 
ncn  auch  alle  äbrigea  SltM^  «fe  ttbechrapt  lUe  Werte 
dieses  Meisters. 

Im  Adagio  spiegelt  sich  das  stille  Ol&ck  ^er  be- 
mwiiigWUlfin  Empfindung,  liein  Weltschmerz,  kein  grüb- 
lerisches Stirne&lten  dringt  sich  in  den  musikali- 
Bcben  Ideenkreis  desselben,  wir  empfangen  den  £in- 
droek  einet  amnuthigen,  Hen  nnd  GMft  ftseeliiden 
Stimmongsbüdes.  NMh  diesem  kttt»  dM  Tonpo  di 
Minuetto  noch  besser  gewirkt,  wenn  es  etwas  schär- 
fer aosgeprfigto  Accente  gezeigt  hätte.  Lebhaft,  voll 
Oflbermvtt  md  Lenne  iel  der  lelite  Bete,  der  durah 
eigenartigen  HanneoieiPechsel  ein  fait  ulioBeipiuiga- 
risches  OeprSge  angenommen  hat. 

Die  Ansföbrung  durch  die  Konxertgeber  und  die 
Hemn  Kot^  und  Heleiiie  mur  doe  bervocngeede 
Lefaitang.  Die  Sonate  ffir  Vioioncell  von  Boccherini, 
die  Herr  Hausmann  mit  grosser  Virtuosität  spielte, 
unmittelbar  aul  dam  Kicl'ache  Werk  folgen  zu  lassen, 
war  ein  Miasgiiff.  AlflMdcene  Weere  mundet  niekt 
nach  einem  so  frischen  gcschmackvoHcn  Gerichte  wie 
das  KicPsche  Quartett  Herr  de  Ahna  spielte  mit 
vollendeter  Technik  und  mit  wahrhaft  durcbgoistig- 
tm  Tone  md  Bemenwi  fBr  die  ^^dine,  eine  von 
Dressler  und  die  andere  von  Chopin,  aus  dem  E-moll- 
Konzert,  letztere  von  Wilhelmj  bearbeitet.  Dressler 
ist  ein  sehr  talentvoller  Komponist,  dies  zeigte  auch 
dae  neue  Werk  von  ihm,  doch  etwas  mehr  Einfach- 
heit und  Natürlichkeit  wäre  seiner  Schreibart  zu 
wünschen.  Er  acbweift  meist  in  entlegenen  harmoni- 
achen  Regionen,  aendiel  den  mdoAidien  Floas,  und 
daalidb  tennodite  auch  dieses  Werk,  wie  das  von  ihm 
vor  kurzem  gehörte  Konzert  für  Vioioncell,  keinen 
einheitlichen  Eindruck  hervorzubringen.  Die  Werke 
adnea  groaaen  Lehrer  Kid  äden  ihm  YorMKfor,  irfe 
man  genfUt  aahfaiben  ud  ttefe  Gedanken  entwickeb 
Itann,  ohne  gesucht  zu  erscheinen.  Tiefe  heoeheln 
ist  unmoralisch  wie  jede  andere  Ueuchelei. 

Jk  Bern  Xatver  t«  Wefce«natf,  «eMier  am  18. 
November  ein  Konzert  im  Saale  der  Singakademie 
veranstaltet  hatte,  lernte  ich  einen  begabten  Vio- 
linvirtuosen kennen.  Derselbe  gebietet  über  einen 
aurk^en  Ten  nnd  eine  drtooee  Tedoik.  Zwar 
mr  Min  Spid  an  dieieM  Abende  nidit  gani  rdn, 


doch  riebt  man  in  Befradit,  daM  die  YIiIiuish 

laufbahn  des  Genannten  noch  sehr  oen  bt  «4  dk 
Befangenheit  beim  'Tsten  Auftreten  vor  einem  li^ 
denz  -  Publikum  nachtheilig  auf  die  freie  Beitpii 
der  finger  nnd  die  Feinheit  dee  Ohrea  dilt,  ■» 
kann  die  heutige  Unsicherheit  seines  Spiels  wohl  v(t- 
zoihlicb  gefunden  werden.  Gab  er  doch  an  m&ocba 
Stellen  wieder  so  Gutes,  dass  man  über  seioe 
hang  iddil  tan  ünklaren  eefai  kann.  VrifaMa  vn 
Henko  begleitete  die  Instrumental-Solostüdte  -  St- 
nate  von  Rost,  Konzert  No.  9  von  Spohr,  Pnloniis' 
von  Wieniawski  und  kleinere  Stücke  —  sehr  teu 
nradkaHaeh,  spidta  apiter  aaeh  eine  Oavotts  m 
Bach  mit  Geschmack  und  Vorständniss,  docb  Ter- 
wischte  sie  den  guten  Eindruck  ihres  Spiels  dorck 
die  manierirtc  Art,  in  welcher  sie  Chopio's  Gk^nsl- 
Pdenaiie  vorlmg.  Kaum  dni  Tkkle  epidla  Ai,  etat 
das  Tempo  zu  verlang-samen  oder  zu  bcschlcunipo, 
so  da£ä  man  förmlich  in  einen  ZaatandnervOavArf* 
regung  gerieth. 

Vnn  Schalten  Aaten  erfireate  die  BSrer  diid 
den  musterhaften  Vortrag  zweier  Lieder  von  Sthu 
bcrt  und  je  eine«  von  Vaccai  und  Raadogger.  Eis 
drittes  Schuhert'scbea  Ued  ^Dithyrambe",  sug  » 
zu  schnell  und  beeinbiehtigte  dndnieh  ■liwnllk*  ii 
Wirkung  deti-sclbcn. 

Das  Programm  des  ersten  AhoaBenMats-KoBzate 
der  Herren  Xnrer  Schnnvenkn,  ftadair  IdMr 
und  Heinrich  Gr  Dnfeld  bot  eine  Fülle  des  Neuen  undAs 
ziehenden.  Eröffnet  wurde  dasselbe  durch  ein  Trio  v  c 
Gernsheim,  das,  schwungvoll  und  lebendig  empfas- 
den,  idiOo  nnd  knnatroU  geformt,  In  edler,  motea«  I 
Tonspracbc  durchweg  anziehenden  poetischen  Inbilt 
bietet.  l)a.s  \Verk  fand  die  wärmste  Aufnahme  seile« 
des  Publikums,  und  sei  der  Tbeilnahme  aller  ui- 
fthrenden  XtniÜer  heatene  empfohlen.  Sb  «da« 
neues  Werk  erregte  meine  Theilnahme  in  noch  h9li* 
rem  Grade,  da  der  Komponist  zugleich  der  Aiuifi^ 
rende  war.  Es  war  dies  Xaver  Scharweaks'i 
op.  48,  Thea»  mit  Taitolionen,  dae  nkU  aar  aa  *i 
besten  Werken  Xaver  Scharwenka's,  sondern  zu  da 
besten  Werken  der  Gattung  überhaupt  geböit  P« 
schöne,  einfoche  Thema,  die  Entfoltong  so  lidv  I 
barmodadier,  rhythmischer  und  iniitatoi^eher  Fcii- 
helten,  welche  sich  zu  den  wirksamsten  Geff''ii'Sf«i 
gestalten,  die  virtuosen  lUaviereffekte,  welcke  « 
hält,  sichern  ihm  dneBIdle  In  dem  Bepenoir  *r 
Konzertspieler  tmd  einen  ehrenvoUen  Plda  ia  ^ 
Klavierliteratur.    Neu  waren  mir  femer  zw« 
sprechende  Lieder  von  Metsdorf:  „Des  fl«n<« 
WlefeaUed*'  nnd  Ph.  Rüfer:  ^  bt  gekeMaC. 
aovie  awd  Btficke  für  Vioioncell  von  dm 
nannten  Komponisten,  die  sich  durch  mosikiliKka 
Gebalt,  Eigenart  des  Ausdruckes  und  ein  gsvia* 
Ukaikokfftt  aaeMiebnen,  eia  iMdHgee  Vertndafe  | 
mit  den  Wirkungen  des  Instruments  bekuoden 
!  demzufolge  sehr  dankbar  für  den  Spieler  mi.  Bsi 
Heinrich  Grünteld  überwältigte  die  nicht genscs 
SdnriadgkdlaB  ia  den  Bttdwi  aiHhda^  m  tf^ 
aehOaemTeae^  saedUBtdndl  aad  aä  driaiaa 
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Chic.  Die  genannten  Lieder  aowic  einige  andere  von 
Brabnu,  Wüerst  uod  Jeiueo  saog  Fraa  Adelheid 
H  ollladMT  mit  uiMidiiiier,  beaooden  in  d«r  Hobe 
klangvoller  Stiisme  und  einem  hinreissenden  Feuer 
des  Vortrags.  In  der  tieferen  Lage  musa  die  Stimme 
noch  aa  Stitigkeit  und  Ffill«  gewinnen.  Oelwr  die 
SololeistaogQD  der  Herren  X.  Scbarweoka  und 
G.  Holländer  habe  ich  zu  wiederholtou  Malen  das 
Oüostisste  SU  iowera  Gelegenheit  gehabt,  die  Herren 
telgten  nndi  hent  ilm  gllnsendilen  Betten  ab  Vir- 
tuoeen  und  Moaiker  und  soll  noch  besonders  hervor» 
gehoben  werden ,  dass  der  Komponist  Scharwenka 
einen  hervorragenderen  Interpreten  seiner  Variationen 
kaoai  bttto  inden  kOnneD,  nie  den  Spieler  Mir- 
«oDka.  Die  Macht  und  Fülle  des  Tones,  die  er  dem 
Becbsteiu  entlockte,  die  bei  höchstem  Kraftaufwand 
stets  edle  Tongebongi  die  Feinheit  der  14üancirung 
nnd  dM  dae  hMleiieeha  Fener,  das  den  Toring 
durchglühte,  übten  eine  wahrhaft  blendende  Wirkung 
auf  das  Publikum  aus.  Möge  aber  der  geschfitzte 
Künstler  sich  nicht  von  seinem  Feuer  verleiten  lassen, 
denSiMidrinilnuneHlen  ra  aelv  dee  BedttWaa  Heber- 
gewicht  fühlbar  tu  machen,  wie  es  zuweilen  in  dem 
Trio  geschah,  dessen  Ausführung  im  Uebrigen  bis  in  i 
die  kleinsten  Einzelheiten  auf  das  sorgfiUtigsto  aus- 
gearbeitet» dnen  so  jugendlich  ftiscbeo  Charakter 
trug,  dass  man  seine  Freude  darau  haben  mudste. 

—  Bekanntlich  leistet  der  Kotiolt'sche  Uesang- 
TCiifai  in  a  eapeHa-Oeeaag  lo  Vonfiglicbes,  daia  leb 
Rainn,  wie  der  des  Berliner  und  Petersburger  0Oini> 
cborcs  und  der  ehemaligen  Sixtinisclien  Sänger  weit 
in  der  Welt  verbreitet  ist.  Man  muss  den  Vortrag 
des  tiedee  von  Leo  Haaeier  oder  dee  gaidalen,  das 
llen  bis  in  seine  Tiefen  ergreifenden  Jagdliedee  von 
Mendelssohn  gehört  haben,  um  eine  Vorstellung  zu 
bekommen  von  der  wunderbaren  Wirkuug,  weiche 
dieeer  meisterhaft  geedraUe  Ober,  diese  samoet- 
weichen  Stimmen,  die  freie  und  gcoialc  Art  des  Vortra- 
ges auf  den  Hörer  ausübt,  der  atbemlos  lauschend  die 
wcihevuile  Stimmung,  in  welche  er  versetzt  wird, 
dardi  lanto  BeUUlebenogangM  kam  m  ilBfea 
wagt.  GISnzendor  aber,  als  durch  die  Wiedergabe 
des  langen  und  schwierigen  Waldlieder-Zyklus  von 
Frans  Wallner,  konnte  der  Verein  seine  Leistupgs- 
fiUhii^t  nidit  Iwihiligen,  «enngleidi  er  die  Sehwie- 
rigkdten  der  Komposition  vollkommen  zu  überwäl- 
tigen oidit  im  Stande  war.  Die  Waldlieder  sind  in 
der  -Stimmang  sehr  idiOn  getroffen  and  kanatvoU 
gearbeiteti  Nr.  I>  Wintemadit»  s<  B.  nit  dem  saften 


, schlafe  wohl",  den  ganz  eigenartig  wirkenden,  herab- 
schreitanden  Bbsen  ist  ein  kleines  Meisterwerk  der 
musikalisdien  Stinunongemalerei,  und  doch  vermocble 
das  Ganze  einen  vollkommen  künstlerischen  Eindruck 
nicht  zu  hinterlassen,  denn  es  tbut  im  Cbarakterifliren 
nnd  bidifidoaliriren  dee  Guten  tu  viel,  wotu  aller- 
dings die  Dichtnng  von  Karl  Stieler  Veranlassung 
gegeben  haben  mag.  Wie  ein  so  hochbegabter  und 
gebildeter  Musiker  wie  W.  diesen  unklaren,  anschönen 
Teil  mit  «einer  groben  Cbarakteridrang  and  dm 
wenigen  lyrischen  Momenten  zur  Komposition  nflUen 
konnte,  ist  mir  unbegreiflich.  Ausser  die,aem  sang 
der  Chor  zwei  Lieder  von  fimil  Naumann,  ^1^* 
innenmg**  nnd  Heinr.  Urban,  „Briet*!"  mm  enten 
Hai,  und  beide  fanden  sehr  freundliche  Aufhabme 
seitens  des  Publikums.  Naumanns  schOnes,  klang- 
volles Lied  mit  der  edlen  Melodik,  tief  empfanden 
bei  aller  NatQilidikeit,  wird  gewiia  UeriU,  «o  es 
gesungen  wird,  die  Herzen  der  HOrer  ei^reifeo,  wie 
es  auch  beut  geschah.  Nicht  minder  bedeutsam  ist 
H.  Urban^s  Werk.  Die  Komposition  schmiegt  sich 
eng  den  schönen  Diditenrorten  aa  vnd  verieibt  Ihnen 
durch  feinste  Individualisirung  erhühten  Reiz.  Schade, 
dass  es  zuletzt  gesungen  und  von  denen,  die  den 
Saal  schon  verlassen  hatten,  nicht  mehr  gehört  wer- 
den konnte.  Ich  glaube  im  Namen  Vieler  lu  spcedien, 
wenn  ich  an  Herrn  Prof.  Kotzolt  die  Bitte  richte, 
dieses  Lied  recht  bald  wieder  auf  sein  Prograoui  sa 
aetien,  dann  aber  iddit  als  lelstee.  Als  Solisten  ba- 
fbdligten  sich  an  dem  Konzerte  Frau  Hdano  Krö- 
ger geb.  Schujipe,  die  mit  weicher  sympathischer 
Stimme  and  vortrefflicher  Aussprache  Lieder  von 
SdiidMrt,  BrahsM  nnd  Belneeke  sang,  fnner  1^ 
Marie  Wolf,  Frl.  Anna  Triebel  und  FcLMartbn 
Irmer,  wenn  ich  nicht  irre,  gleichfalls,  wie  Frau 
Krüger,  Schülerinnen  des  Herrn  Prof.  Kotzolt,  welche 
in  den  8okM}aarletten  nnd  in  dem  nidit  redit  in 
dem  Rahmen  des  Konzerts  passenden  Terzett  ans 
Wilhelm  Teil  wacker  mitwirkten  und  schliesslich  der 
Pianist  Herr  Gisbert  Enzian  aus  Kreuznach,  der 
aber  iddit  nadi  dem  Veitrag  der  Wandiorpbantade 
von  Schubert,  der  an  Klarheit  und  Sicherheit  man- 
ches zu  wünschen  übrig  Uess,  sondern  nach  dem 
woblgeiungenen  von  Cbopln's  fis-dnr-lmpromptu  und 
Lissfs  Ricordanza,  in  dünn  er  deb  als  sehr  nnisihar 
lischer  und  in  Beziehung  auf  die  Technik  hervor- 
ragender Klavierspieler  zeigte,  beortheilt  werden 
mnss.  Der  sehOna  Flfigel,  «ddion  «r  bcnntste,  war 
ans  Di^ienli  AMer.  Bndl  Brodanr. 


Vm  hfor  and 

■will.  Berr  PtoT.  Riehard  Wüerst  terOlbn^ 

lieht  in  Berliner  Frcmdenblatt  folgende  Beschreibung 
«tn<>r  neuen,  segensreichen  Erfindung  des  Uo^piano- 
fortefabrikanten  Herrn  Duysen  hier: 

„Wenngleidi  AWnader  Ton  HnrnboMt  gessgt 
haben  soll,  die  Musik  sei  ein  unangenehmes  Geräusch, 
so  steht  nicbs  desto  weniger  fest,  dass  sie  den  Mei- 
sten eine  im  allgemeinen  willkommene  Gabe  ist. 
Bo«h  kna  sl«  aneh  elna  fhnttban  PIsga  «Mden,  * 


autarhalb. 

wenn  de  den  un&vlwliHgen  Bgrer  bis  in  sein  Aflei^ 

heiligstes  verfolgt,  so  dass  er  nie  und  nirgend  in  sei- 
nen vier  Pf&blen  vor  ihr  sicher  ist  Schon  diese 
blosse  Unsicherheit  lärat  ein  wirkliebes  Wohlbehagen 
gar  aidrt  aaf  kommen.  Wenige  BMdls  aber  mOehte 
es  geben,  in  denen  ztinnil  das  musik  -  gebildete  Ohr 
von  Hau.smusik  so  geplagt  wird,  wo  neben  dem  Fa- 
miiienpianino  der  infame  Leierkasten  die  Nerven 
ndttirt,  wie  in  Berlin.  Bin  Bawndster,  der  erftadsb 
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wie  aaa  IlSuBcr  bauen  koonti*,  welche  don  Ton  nicht 
woitcr  trfigen,  als  die  WüDdc  reichen,  in  denen  mosi- 
dit  wird,  konnte  ein  reicher  Mann  werden,  denn  Ruhe 
iat  hier  der  grOaste  Laxw.  Da  bat  nna  der  Hof- 
pianofabrikant, Herr  Duyscn  (Friodrichntrassc  219)i 
eine  bflebst  menfleheDfreaodliche  Erfindung  gemacht, 
die  befelti  nelnere  Jabre  alt,  dennoeh  wenig  beadi- 
tet  worden  ist  Diese  Erfindung  besteht  nSmlich 
darin,  diisa  durch  eine  sehr  einfache  Vurrichtung  ein 
Pianoforte  derart  abgedämpft  werden  kauu,  dass  man 
den  Klaog  deaielbeo  im  Nebenzimmer  kaum  Temeb- 
raen  kann,  durch  eine  feste  Mauer  der  Zimmerdecke 
aber  g&nzücb  gegen  denaeiben  geschätzt  ist.  Diese 
Erfindong  iik  um  so  bedeatiamer,  als  sie  auf  die 
Spieiut  vaA  den  Anschlag  flitslich  ohne  Einwirkung 
ist,  so  dass  z.  B.  Ucbungen  mit  voller  Deutlichkeit 
vom  äpieier  vernommen  werden,  ohne  seiner  lland 
eine  fiiemdaitige  Spielark  sa  Ueten,  elMr  «ndi  ohne 
seine  Ner%'en  anzugreifen,  weiche  sonst  namentlich 
bei  Pianinos  dadurch  leiden  müssen,  dass  ihm  die 
Klftnge  unablässig  direkt  ins  Gesiebt  geworfen  wer- 
äiuk.  Die  Kotten  so  eingerichteter  Instrumente  aind 
nicht  h?>hcr,  als  die  gewrihulichen  Piuuinos;  auch 
kann  die  Vorrichtung  leicht  an  solchen  angebracht 
wwdeo.  Maa  sollte  aieh  daher  die  geringe  Hfihe, 
derartige  Instrumente  kennen  zu  lernen,  nicht  ver- 
driessen  lassen.  Wer  dieselben  erst  kennt,  wird  sie 
sicher  auch  zum  Wohle  seiner  MitmcnscbeUf  wie  sei- 
ner seiltet,  benntien.  Jooge  nmatkatadirende  Kflos^ 
Icr  werden  dann  nicht  mehr  darüber  klagen,  dass 
kein  Wirtb  sie  dulden  will,  und  kiavierspielende  Jung- 
fnara  werden  anfhOren,  ein  Gegenataad  des  Haases 
und  der  Verwünschung  ihrer  Mitbewohner  zu  sein.'' 

NB.  Die  Erfindung  des  Herrn  Duyscn,  welche 
Herr  Prufesser  Wüerst  ao  anschaulich  schildert,  ist 
eben  so  einfiMdi  als  genial,  aossenieai  an  jedem  Pia- 
nino  anzubringen  und  sehr  hillig.  Sic  sei  besonders 
den  Musik  -  Studiosen  beiderlei  Geschlechts  bratena 
enpfofako.  B.  B. 

—  „Die  Beseitigung  des  Tiitoons  und  des  {der 
hurraonischen  Molltouleiter  eigenthümlichen  über- 
mässigen bekundeuintervaUs"  beisst  ein  Aufsatz,  den 
Felix  Draeseke  in  No.  17  nad  18  des  »Hosikall* 
sehen  Wochenblatts"  (FritznclO  vi  röfTcntlicht,  in  wel- 
chem er  die  Mängel  in  der  Bildung  unserer  melodi- 
schen und  harmonischen  Molltonleitcr  darlegt,  und 
Vorschläge  zu  einem  folgerichtigeren  Aufbau  macht. 
Der  Autsutz  ist  so  klar  und  durchdacht  geschrieben, 
die  Vorschläge  beruhen  auf  su  lugischer  (irundlage, 
dass  ieh  flbeneengt  bin,  sie  werde  allgemeiae  Aner- 
kennong  finden. 

—  Herrn  Dr.  Em.  Klitzsch,  Musikdirektor  in 
Zwickau,  ist  der  Protessor-Titel  verliehen  worden. 

—  Der  Bayreuth  er  Patroaatsrerein  erHsst  hn  Hin- 
blick auf  die  licab?ichtigto  Auflühruni?  der  jüng- 
sten Schöpfung  Richard  Wagners,  des  „ParaiM'*, 
einen  Aulrä^  in  welehem  sa  nsnen,  aoaiereKdeat* 
lieben  Spenden  angefordert  wird.  Es  handelt  sieb 
vm  die  Gewinnung  eines  ei-iornen  Foml.'?.  um  zu  ver- 
hüten, dass  einerseits  die  uiugelieudcu  Uelder  nicht 
fir  eine  einmalige  AusfObrang  veraasgabt  werden, 
ehe  der  Fonds  genügend  vermehrt  i.st,  um  der  llaupt- 
«afgabe  des  Vereins,  nämlich  die  dauernde  Pflege 


eines  höheren  Styls,  einer  lebendigen  Tradition  tu 
crmOglicben,  die  für  die  Wiedergabe  gerade  der  Wag- 
nerischen Kunst  nirgends  besteht;  andererseits  gilt 
es,  die  instftation  mOgUcbst  bald  mr  die  Daaer  alt 
gesichert  hinzustellen,  damit  dem  alternden  Meistt-r 
Gelegenheit  geboten  werde,  den  Rest  seiner  Tage 
noeb  mSgliehst  firaehtbringend  derselben  sn  widmea. 
Anf.'!  nichts  des  in  nicht  ferner  Zeit  bavorstch enden 
70sti'ii  Gvliurtstags  Richard  Wapuer's  spricht  der  Ver- 
ein die  iloduung  aus,  das  deutsche  Volk  möchte  üem 
Meister  4He  Fiende  berdten,  dass  an  jenem  TSge  die 
lostitution  in  Wirksamkeit,  das  Ziel  erreicht  sei.  Um 
die  Institution  als  eine  Jäc  alle  Zeiten"  gesicherte 
hinstellen  an  kOnnen,  beäuf  es  einer  Millieo  Reichs- 
mark zur  VermehroDg  des  Fonds.  An  alle  Freands 
lässt  daher  der  Verein  die  Bitte  um  Erhöhung  ihrer 
Jahresbeiträge  und  ausserordentliche  Spenden  zum 
eisernen  Foods  eigdien. 

—  Ein  ebenso  originelles  als  gediegenes  Werk  ist 
bei  Ratber  in  IJamburg  (Büttner  in  Petersburg)  ber- 
ausgckommen,  betitelt:  Parapbrases,  34  Varia- 
tiona  et  17  petites  pieces  pour  Piano  sur  un  Vbkat 
favori  et  oblige  par  Alexandre  Barodine,  (?esar  Cui, 
Anatoie  Liadow  et  Nicolas  Kimski  Korsakow.  Das 
Thema  iat  hier  nicht  wie  gewöhnlich  wtfrt,  sondom 
37  lange  Seiten  bleibt  es  stets,  kaum  ohne  rhyth- 
mische Veränderung,  genau  dasselbe.  Die  Varia- 
tionen werden  vielmehr  von  einem  zweiten  Spieler 
ia  konstgerediter  nnd  geradssn  ftbeRaseheadcr 
Weise  hervorgezaubert,  denn  diesen  Eindruck  macht 
das  plötzliche  Uervortreten  immer  neuer  und  wieder 
neaer  harmeoisdier  KbmbinniHooen.  Folgender  Bitof 
Franz  Läszt's,  für  dessen  Echtheit  wir  Bürgschaft  ge- 
geben, diene  dem  Opus  dieser  Herren  al.«;  ganz  be- 
sondere Empfehlung:  „In  einer  gclälligen  Form 
haben  Sie  ein  Werk  von  bedeutendem  Werthe  ge- 
schaffen. Ihre  Paraphrasen  entzücken  mich,  nichts 
ist  erfindungsreicher  als  die  Uarmoniewissenacbafl 
des  Kontrapunkts,  des  Rhythmus,  der  Figuratiuu  und 
deasen,  was  man  überhaupt  im  DeutsehsB  «Fem» 
lehre"  nennt,  üern  würde  ich  den  Kompositionspro- 
feasoren  aller  Konservatorien  ia  Europa  und  Ame- 
rika Torsdilagen,  Ihre  Fan^hiassn  heim  Unleniahl 
praktisch  sa  verwerthen,  von  der  ersten  Seite  anfra- 
gend —  die  zweite  und  dritte  Variation  sind  wahre 
iüutuode,  —  bis  zur  „Fugue  grotesque"  und  dem 
„oortege**,  weldns  das  Wesh  glorreidi  hrOni** 

-  Herr  George  Neu  mann  veröffentlicht  einen 
Antrag  zur  Errichtung  einer  Hochschule  der  Musik 
fit  Blinde  in  Verbindang  mit  wisseoacbaftlleher  Bil- 
dungsanstalt Das  lesenswertho  Schrifteben  hit  flr 
25  Pfennige  durch  A.  Hausbrand  in  KOnigsbeif  aa 
beziehen. 

—  Die  Angdegenbeit  R^sMnyi  •  Bnhms  Isdsl 

durch  Uerrn  Dr  Aurel  Wachtel  aus  Pest  im  , Musik» 
liscben  Wochenblatt'  (Leipzig,  Fritzscb)  eine 
neue  Beleuchtung.  Herr  W.  sagt:  .Die  Uetzr,  welche 
iUraeny i  gegen  Brahma  in8cenirl^  hat  hier  dea  schlsth 
testen  Kindnick  gemacht.  Die  meisten  der  sogenaDD- 
ten  Original  -  Kompositeure  der  von  Brahma  ao  oifli- 
sterhsfk  bsaibeiteten  Ungarischen  Ttnae  hahsa  die 
Melodien  einfach  dem  Velhe  abgelauscht,  zum  Beweis 
ich  des  Umstandes  erwihae,  dass  diese  qtiter  oat« 
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maiMtan  Numi  mMmmn  IModi»  theil- 
wdM  in  der  •Iten  Gr.  Fay*8ehen  Sammloog  vicrbftn- 

digcr  HoDgrowen,  theils  in  andoron  noch  Sitercn 
Sammluogeo  schon  gedruckt  crscbicucn  siod,  —  dio 
kcnJIgtB  Tottmidodim  stiid  }ft  nidit  m  «wfceniieD. 

DebrigeDS  hat  Liazt  in  seinen  Rhapsodien,  Szt  kely 
in  seinen  Phantasien  gar  manche  von  unbekannt  ge- 
bRebeacn  KompoaisteD  herrühreodo  Motive  beautzt 
tiad  M  «  Boch  NkoMadeoi  dogefalleii,  sie  deshalb 
des  Plagiates  zu  beschuldigen,  da  sie  ja  ebensowenig 
wie  Bnüuns  mit  der  Prfiteosion  aoflnteo.  Original - 
Sachen  tu  bieten.  Die  AIf&Idj*sebe  Bearbettong  der 
BnSbiam*»Aim  Urne  btMBtnät  ariaubeo  Sic  mir  die 
Bemerkung,  dSM  der  Arrangeur  jedenfalls  viel 
Muth  bewie«,  indem  er  die  Tänze  nach  Brabms 
BM  «muigirte;  data  er  iidi  aber  ehea  groaawi  Ver- 
riUunnisses  schuldig  machte,  da  er  die  VolksmelodicD 
nicht  als  solche  beseichnctc,  soDdam  die  Sammler 
als  Kompositeure  gelten  liess. 

—  IMa  pkolosraphis^  Gaaetbehaft  am  IMBliob- 
phti  veröffcntliefek  doen  Katalog  ihrer  durch  vor- 
sQglicho  AusItihniDp  rühmlichst  bekannten  Kunst- 
werlie.  Vieles  davon,  waa  ich  bereits  iu  meiner  Bc- 
•praehmg  dar  iBe  Moaft  betoaftadaB  Oaniwitlnde 
der  Berliner  Gewerbeaussteilung  augeführt  habe, 
dürfte  sich  als  Weihnachtsgeschenk  für  Musiker  und 
Musikfreunde  eigoeo.  Dur  Kutulug  mit  i  fein  aus- 
geithriao  Photegn^AieB,  darootar  dia  Vadnuia  tob 
Knaus,  ist  aam  Preise  von  50  Pfg.  durch  jede  Buch- 
handlung od«r  direkt  von  dar  Uesellscbaft  su  be- 
äaheB. 

lai^ich  sei  auf  einen  Weihnachtskatalog  animerk- 
sam  gemaehf,  der  bei  P.  Paltst  in  Leipzig  erschienen 
ist  and  eine  Ansabl  der  besten,  xu  Oeschenken  sieb 
il8B«Bdan  ,1Me  dar  amaikaliaekeB  Lilmtmr  (Bieber, 
]lBaikaIi«n,  Koastverke)  enthält 

—  Sehr  günstige  Bericlite  gehen  uos  über  dio 
OrgeikoDseite  su,  welche  unser  Landamann  Uerr 
OffMiBt  IdmBBd  Khym,  dir  Ba«h  hier  adbon 
dank  Bein«  Orgelvorträge  vortheilhaft  bekannt  ge- 
«ariaa  ist,  in  verschiedenen  Städten  Norddeutsch- 
linii  BDd  HoUanda  veranstaltet  hat  Derselbe  spielte 
wem  11.  BiipIWBtit  Ui  S.  Metenkcr  Ib  wUA  maAgtr 
als  80  Btldten,  u.  a.  in  Nymwegen,  Haag,  Harlem, 
Groningen  a.  s.  w.  und  überall  mit  grossem  Erfolg. 

—  £ine  hflchat  intereBsaate  Erfindung  ist  das  neue 
TBBBk«a-ll«troB«m  wAdalfDeeharlBMtBebeB. 
Seine  Vortheile  im  Vergleiche  lam  „Miil/l  '  sind : 
Handlichkeit,  ausserordentlicbe  Billigkeit  (4  Mark  mit 
Btui),  fiinÜMhheit  der  Konstruktion  und  Unserbrech- 
IUMmMl  IUIM  »BT  W  GflBma  mkwm,  Uiat  ea 
tUk  Mmmt  diesem  bequem  in  der  Westentasche  un 
lirtlingan.  Seine  Jüestandtheile  sind:  £in  ge- 
iifcloaaur  MetaU^yttader,  dank  ata  Baad  mit  einem 
Gairifikt  verbunden,  welche  lueammea  Ib  einem  Btni 
Terscblossen  sind.  Du»  Band  lauft  um  die  Achse 
des  Cylinders  und  ISsst  sich  nach  Art  der  gewöbu- 
Ikkm  BalMafiamiaaBe  «utiebea  VBd  mitteilt  des 
am  CyUader  befindlichen  Knopfes  zurficksch  i  a  i  b  L-n. 
Die  eine  Seite  des  Bandes  zeigt  dio  Pendel- Längen 
für  208— SO  einfache  SebwiogaDgen,  die  andere  Seite 
diB  r»Bdidiainw  Ar  8»~40domMlto8ehiiiBgaagen 
iD  BiBBr  lÜBala.  Mb  OateBveb  iil  ühr  üMl 


Z.  a  llr  Allefffo  Uli  )4  Note  »  100  vifd  daiBiBd 
soweit  ans  dem  Cylind«  gaaoflB,  bJa  dar  SIrtdl» 

unter  dem  dio  Zahl  100  steht,  an  der  Mfiodnng  daa 
Cylinders  zwisclien  den  beiden  Klemmplättchen  er- 
scbeiBt  Dar  Pandil  adxd  dami  «ia  da  Perpendikel 
in  Bewegung  gesetzt.  Zum  Einüb'n  eines  Musik- 
stückes ist  das  Toscheu-Metrunom  mittelst  2  kleiner 
am  Etui  angebrachter  Ringe  und  3  Stifte  ao  aafim- 
hBag«v  daia  das  Pendel  IM  «Anlagt  Die  Schwin- 
gungen dauern  bei  langsamem  TcBipO  bis  zu  tO  Mi- 
nuten,  bei  schnellem  Tempo  Ua  M  4  MiBoten  Die 
Schwingungen  entspreehlD  matbamBtiacb  gaB»a 
den  Schwingungszahleii  von  Hälzl. 

Baden  -  Baden.  Jän  neues  Instrument  ist  in  dio 
musikalische  Welt  eingeführt  worden,  daa  von  seinem 
Erfiad«  Kaitaer  „Pyrophon"  genannt  «frd.  Am 
17.  Oktober  lernte  ich  es  hier  in  einem  Konzerte 
kennen.  Dasselbe  beruht  auf  der  Kntdeckung  des 
Engländers  Uiggins,  dass  eine  Wasserstoßilamroe,  in 
eine  Glam«hre  elBgaflUirt,  TVae  eraeBgt  F^Bday, 
Cbladni,  Tyndall  und  nun  Kastner  bildeten  die  Ent- 
d<  ckung  weiter  au«,  und  Letzterem  i.st  es  gelungen, 
auf  ilirer  üiundiago  ein  Instrument  zu  bauen,  dessen 
weiehe  BBd  daoh  valla  KUng»  bb  die  Orgal  eriBBera, 
aber  sich  mehr  noch  als  diese  der  menschlichen 
Stimme  nähern.  Dabei  bat  der  Ton  des  Instruments 
etwa«  Ueboimnissvolles,  VerschlcierUw,  das  geister- 
haft B88  dea  flHBBMBdaa  ROfarea  banmatttat  1>m 
meisten  Heiz  übte  c«  im  Konzert  in  Verbindung  mit 
Gesang  und  dem  Violonoell.  £^  wurde  von  dem 
Pianisten  Rübner  gespielt  uid  wird  wie  ein  Klavier 
gehandliabt  Ala  deutaeheBaiaMiBBag  gab  maa  Iba 
in  Baden  den  Namen  „  Flam  m  cnorgell'-. 

Banaea.  Uerr  Rudolf  Ibach  Sohn,  hier,  KOuigl. 
llofliefBraat  aod  aeit  bekaonter  PfaHiofortebaoer,  bat 
das  7000.  Instrument,  einen  grossen  Flügel,  fertig 
gestellt.  Dio  Insfriim-  nte  «l-  r  Firma  zeichnen  sich 
durch  Schönheit  des  Tones  und  Haltbarkeit  aus,  sie 
dnd  daanafolge  im  Ib>  aad  Aariaoda  aebr  beliebt 
und  daas  in  vorhaitnissrnSfliig  kmftn  Zalk  1000  Ia> 
strnmente  aus  der  Fabrik  liiwinigiigingna,  amg  ala 
Beweis  dafür  dienen. 

iBBibait.  BaMBiWB'k  Oper  «Nm«»  «aede  bler 
unter  des  Komponisten  Leitung  tnm  entaa  Mate  ge- 
geben und  errang  einen  grossen  Erfolg. 

Uaunorer.  Hofkapelimeititer  Dans  v.  Bülow  hat 
▼eai  Kaiair  tta  wbalaaa  MhaiaBg  «rbaHea. 

London.  Hier  ist  ein  neues  Musik  -  Konservativ 
rium  gegründ'-t  worden,  an  dessen  Spitze  der  Pia- 
nist und  Kum[)onist  Wilhelm  Gant  steht  Dem  Leh- 
mp«noBBl  gebOna  tfa  bedantiBdataa  Kaaittrlfla 
der  engUaehaa  Hebn^ole  aaf  dem  GaUela  der  Ma- 
sik  an. 

Heabraadeabarg.  Am  14.  November  er.  kamen 
durdi  dea  Tevrfa  fSr  gemleebleB  CbaigaiBDfe  aaltr 

der  tüchtigen  und  umsichtigen  Leitung  des  Herrn 
A.  Naubert,  zur  Aufführung:  Toggenburg  von  J. 
Rheinberger,  op.  76,  „Bs  zieht  der  Leas  und  Elfen- 
gesang" von  R.  Wierst,  op.  74,  nWaaierfiüirt'*  und 
„Ja,  du  bist  elend"  von  A  Naubert,  op.  22,  Pinale 
aus  „Loreley*'  von  Mendelssohn,  op.  98.  SimmtUche 
Stücke^  befloadera  aaeh  die  beidinUadirvoaA.llBa> 
bcr^  «mtatea  leldiea  BeifeUL    Wir  aMMbtai  Uar 
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nicht  uoerwäbot  lassen,  dass  die  Lii-der  drs  ficrrn 
A.  l^aubert    hier*)    geroe  geaungeo   und  gehört 

Stvttfart  Der  Bildhauer  Professor  A.  Donn- 
dorf ist  TOD  Bonn  hierher  zurücltgckebrt,  nachdem  er 
die  Aafstellong  dea  von  ihm  gefertigten  Ibumor* 
deninnais  f&r  die  Gruft  von  Robert  Schumann  auf 
dem  Kirchhofe  vor  dem  Sternenthor  in  Bonn  porsfm- 
lich  geleitet  bat  In  SO  Kisten  war  die  Gruppe  in 
direktem  Wagen  von  Ganrara  über  den  Brenner  «Mb 
Bonn  gelangt  und  daselbst  voUstAndig  unbeschädigt 
bflAudeo  «wdeo.  Die  Qruft  dw  geDi»l«D  Tondich- 

*)  Auch  anderswo,  da  sie  za  den  boiten  Erxeug- 
niaaeo  der  Gattung  gehören.  £.  B. 


ters  entbehrt  in  diesem  AugenblicJi  dea  Schmudtes 
nicht  mehr,  mit  dem  die  Nationen  das  Andenken 
ihrer  grosaen  Todten  ehren.  Vorläufig  aber  bleibt 
das  Denkmal  noch  den  Augen  der  Welt  entzogen, 
es  iat  mit  Tächern  verdeckt  und  0OU  nur  der  üattia 
8ehiuiiBiin*a,  welebe  deneit  in  Lcipdg  vnd  Brerit« 
konzcrtirt,  in  nächster  Zeit  gezeigt,  sodann  in  cm 
hf)!zcrnes  Wiuterhaus  gebracht  und  erst  ntchstet 
Friihjalir  mit  einer  grösseren  Feierlichkeit  cntlifitt 
werden. 

Wfirzburgr.  R.  Ritter,  der  Erfinder  der  Viola 
alta,  ist  als  Lehrer  der  Aesthetik  und  Musikge- 
aeUdito  u  dar  biaaigen  königlich«  MuiiknlmlB  «b- 
geateUt  «ocdm. 


BQcher  und 

Emst BndorlT:  Acht  Fantasiestücko  fürPiano- 
forte.  Op.  10.  Berlin,  8«hlcringer. 

Ernst  Rud<trff  hat  zwar  durch  grössere  Werke 
schon  seit  geraumer  Zeit  als  Komponist  einen  hoch- 
achtbaren Ruf,  aber  wie  Vielen  sind  denn  Orchcster- 
odor  Kammermnsikwerke  sogingUch?  Der  Komponist  | 
ist  ausserdem  sn  bescheiden,   dass  er  sich  in  keiner 
Weise  um  die  Aufführung  seiner  Werke  bemüht,  ob- 
gieiek  er  hierin  übeiaU  eines  Erfolges  sicher  wlre. 
Hit  dem  vorliegenden  Werke  ist  es  nun  anders ;  Kla- 
viermti<;ik  ist  Vielen  zugänglich  und  befriedigt  sie  so 
Tollkummoo  wie  die  obigen  acht  Fantasiestücko  alle 
Anaprüdn,  die  Geist  und  H«n  an  den  Komponisten 
stellen  können,  dann  muss  sie  im  Sturm  die  Freund- 
scbatt  Aller  orohem,.  welche  unter  den  vielen  £r- 
Mogniiseo  der  neaereo  Klavieriiteivlar  oft  Teigeb- 
lieh  nach  etwas  Bedeutendem  suchen.   Ref.  hörte 
zwei  der  Stücke  in  diesem  Frühjahr  von  U.  Barth's 
Meisterband  in  der  bingakademie  anter  grossem  Bei-  j 
alle  der  Znbllrer  Tortmgen;*)  er  «nqifiuid  den  Ibi*  1 
druck   von  bedeutenden ,  eigenartigen  Schöpfungen,  ' 
wenn  auch  im  kleinen  Rahmen.   Die  genauere  Ü<y  ' 
kanntscbaft  mit  den  BtmmtUchen  BtQcken  nun  über- 
sengte ihn,  dass  der  Eindruck  ein  richtiger  war,  dass  j 
RodorfT  in  jenem  Werke  mit  feinem  Geschmack  und 
leichter  Hand  recht  geistvolle,  melodisch,  harmonisch 
and  ibythmiMh  rrieh  geitritate  and  dnrehnas  ori- 
ginelle Stücke  geschaffen  hat,  deren  ebenbürtiger  Fltti 
neben  R.  Bchumann's  Opus  12  ist  und  die  gleich 
ihren  berühmten  Geistesscbwesteru  Spieler  von  mehr 
•b  bergebraebter  techniaeher  und  griettgcr  BeBU« 
gung  erfordern.  J.  AI  sieben. 

Alban  Fttntert  Zwei  TnmiidjrlleM  Ar  Pianoforte} 

op.  dt.  (Berlio,  Lnekhardt) 

Tonstfickc  in  Walzerform,  in  denen  der  Kompo-  | 
nist  bemüht  ist,  auf  guten  Wogen  zu  wandeln  und 
den  Pfad  des  Gewubblichen,  das  sich  gerade  auf  die- 
sen Felde  der  arasikalldien  Komposition  fiwt  noch 
breiter  maehl^  als  auf  dem  OeUele  des  tiedes»  m 

*)  Auch  ich  empfand  bei  dieser  Gelegenheit  den 
höchbedeutcndcn  Eindruck  dieser  Werke  und  habe 
mich  in  Mo.  7  des  „K.-L."  freudigst  anerkennend 
dsrftber  ausgesprochen.  E.  B. 


Musikalien. 

meiden.  ist  ihm  das  auch  gelungen,  seine  WalsK 
heben  von  Anbng  bis  Bnde  ein  nobles  Anssebee, 

und  wir  liOreB  In  ihnen  anmutlilge,  freundliche  Ge- 
danken erklingen  statt  des  idioteoliaiten  Nacfap^p- 
perns  abguthaaer  Phrasen. 

Die  beitai  flmetBske  haben  keine  bedeutende 
Schwierif^keit  und  neben  der  freundlich  -  unterhalten- 
dra  Seite  auch  einige  instruktive  Bedeutung:  ,ia  bei- 
den kommen  selur  tiele  gebundene  Doppelgräb  ser 
Verwendung,  und  fördert  No.  1  ausserdem  das  gllidh- 
seitige  Spielen  der  Melodie  in  beiden  Händen. 

Nach  guter  Beendung  des  Bertini  op.  ^9  uud  3i 
Warden  die  Stftcke  demBehiler  nnerhebliobe  Schwie- 
rigkeiten, gewiss  aber  manches  Vergnügen  bereiten. 
Dr.  Adolph  Lorenz  op.  8;  ^Wie  es  Snob  geliitt**. 
II.  Cydns.  Drei  Walser  fir  PleneCirte.  (Bo^ 
lio,  0.  Simon.) 

Drei  dankbare  Saionstücke,  in  Bezug  auf  Hel'^die, 
Harmonie  und  Rhythmus  durchaus  gewählt  und  dem 
Lnndlinfigen  abgewendet,  manebmal  sogar  pikant  and 
prickelnd.  Sie  fordern  einen  guten,  feinen  Spieler, 
wenn  die  gewünschten  Kffckte  «llo  lur  pehftrigcD  Gel- 
tung kommen  sollen,  ich  gebe  kciuom  einen  Vorzug 
vor  dem  andern,  sondern  empfehle  sie  alle  drei  Fieaa- 

den  guter  Salonmusik. 

Albert  Beeker  op.  12:  Magyaren-Klinge,  ■anrfca 
In  Chmell  fIr  Pianelbrte.  (Berlin,  Carl  BIbm».) 

Eine  ganz  effektvolle^  ansprechende  Mazurka,  der 
eine  kurze  Einleitung  voran  geht.  Im  Trio  scheint 
eine  ungarische  Melodie  anzuklingen,  und  daher  wohl 
die  eigentbttmlldra  Vcninignng  beider  NatfeMdMIii 
im  Titel.  Am  Schlüsse  sorgt  eine  kleine  Anlage  vos 
Oktaven  in  Presto  tempo  für  den,  dem  Spieler  nötU* 
gen  Beifiall  des  Publikums.  Das  Stück  ist  nicht  la 
schwer. 

Gustav  Kogel,  Spiniilled  ans;  „Die  weisse  Dmm*S 
nr  Pianoforte.  (Berlin,  Luckhardt.) 
Die  aogendime  Arle:  .Spinne,  arme  Ifargarelhs*, 

ist  in  dieser  Bearbeitung  sn  einem  brillanten  Vor- 
spielstück  gemacht,  welches  von  Schülern  der  obeni 
Mittelstufe  gern  und  nicht  nutzlos  gespielt  werd« 
wild.  Der  Sats  und  die  Klnrierbdumdiong  sind  gsl 
vnd  hnndgeredii 
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Alfred  Abt,  op.  2:  Margerite,  Yalse  lirlllAute  pour 
1»  FlaMlbi40*  (BmuMdive^,  JalioB  BaoarO 

Ein  aus  den  gewöhnlichen  Ingredienzen  zusam- 
mea  gemischtea,  sogenaDatcs  „Saloustück'',  ein  wenig 
banale  Melodie,  eine  scbeinban  BiiOui,  eine  grome 
Portion  äentimeDtalttSt,  dabei  ein  so  bequemer  Satz 
und  BO  handgerechte  Spielweise,  dxss  der  Spieler  die 
Trauben  pflücken  kano,  ohne  sich  zu  mühen.  Viel 
MMhfr^  io  dtonmiAitOral! 


Amaad  Crassmami,  op.  lä:  Feu  d'artiflee»  Galop 
MIlaBt  paar  1«  FlaMfurla,  (Laipdf,  Forbesf.) 

Ebenso  wie  das  vorig»^  bestimmt,  den  Hunger 
nach  Kunstproduktion  zu  stillen,  nur  rechnet  der 
Kompooiat  auf  atfinaiaehara  Natnwn,  während  adn 
Vorgingar  lartei«  OaUIde  lur  Beköstigung  über- 
nahm. A.  Maabect 


Bücher  und  Musikalien  1 

Bftdier.  • 

Beataelie  Tonmeister,  biographische  Erzählungen  und 
Charakterbilder,  der  musikalischen  Jugend  gewidmet 
▼on  J.  Stieler,  Ldpiig,  Alphons  Dürr.  Pr.  ele- 
gant geb.  6  Mk. 
Bin  schönes  Buch  in  herrlicher  Ausstattung.  Die 
Oeachichten  sind  schlicht  und  einfach,  zum  Uenon 
sprechend  en&hlt  und  der  wärmsten  Empfehlung 
w«rth.  Kdn  geringes  Verdienst  bestdit  in  ihrer  an- 
regenden Wirkung.   Als  Beispiel  dal&r  diene,  dass 
ein  junger,  etwas  nachlässiger  Klavierspieler  durch  j 
die  Loktftre  des  Boches  und  der  edlen  darin  geadiil-  | 
dnten  VcfUldo'  eich  so  angeregt  fohlte,  dass  er,  der 
früher  nie  freiwillig  an's  üclx-n  ging,  jetzt  täglich  [ 
mit  Lust  und  Liebe  seinen  Kiaviorstudien  obliegt 
BlamAMb  d«  Leknrt.  Stattgait,  W.  Bpeemaan. 

Das  Stammbuch  des  Lehrers  bringt  aus  allen 
Zeiten  und  Koltor-Völkcm  Aussprüche  berühmter 
Männer  fiber  Lehrer  nnd  Lebrerthum.  Die  gcscbicht- 
fiehe  Bntwickelung  des  letiteren  wird  durch  die  ge- 
schickte Auswahl  der  Aussprüche  sehr  anschaulich 
dargestellt  Auch  der  Mosiklehrer  findet  reiche  Aus- 
beute iBr  adn  Fadi.  Plato'a  Aristoteles,  Epanünon- 
daa»  OoataT  Freitag's,  Wieso's  and  Anderer  Ausspruche 
ober  Musik  -  Lehrer  unti  Musikunterricht  sind  von 
grossem  Interesse,  nicht  miudui  aber  wiid  das,  was 
Iber  daa  IWaianadiaWkh^  eaaehiebtlUbe.  BnieUidi- 
ethische  in  Bezug  auf  den  Beruf  im  allgemeinen  an- 
gef&brt  wird,  denjenigen  meiner  BeruÜBgenoasen,  die 
«ine  tllaeitig  pädagogische  Bfldong  sieb  an  erringen 
nufces,  vQlkommcn  sein. 

flammlnng  maslkallscher  Vorträge,  herausgegeben 
von  Paul  Graf  Waidersee.  Leipzig,  fireitkopf 
V.  Hlrld. 

Bisher  erschienen  12  Hefte.  Sie  enthalten :  1.  Ueber 
Jobann  Sebastian  Bach  von  Philipp  Spitta.  2,  R. 
Wagners  Siegfried  von  Hans  v.  Woliogen.  3.  Die 
Entwiekelong  der  Klavienanaik  von  J.  Beb.  Bacb  bia 
Rob.  Schumann  von  Karl  Debrois  v.  Bruyck.  4. 
Robert  Schumann  und  seine  Faustscenen  von  iSeluar 
Bagge.  5.  Fenn  und  Inhalt  daa  mosikattaeben 
Kmitwerks  von  Aug.  Roissmano.  6.  Wol%;aag 
Mozart  von  Emil  Naumann.  7.  Die  Gesommtaus- 
gabe  der  Werke  Mozarts  von  Paul  Graf  Waldersee. 
ft,  Mattheson  nnd  seine  Verdienste  ob  die  deotsche 
Tonknnst,  vnn  Ludwig  Mcinardup.  ^.  Friedrich 
Ofcopin's  Leben  and  Werke  von  A.  Niggli.  10.  Mu- 


Dr  den  WeihnacMstisdi. 

dkaHaelw  tftistea  vom  Mittelalter  bto  nun  Beginn 

des  19.  Jahrhunderts  von  W.  J.  v.  Wasielcwski. 
11.  Licht  nnd  Wendepunkte  in  der  Entwicklung  der 
Murfic  von  Jnlima  Alaleben.  lt.  Chorgesaog, 
Sängerchöre  und  Chorvereine,  von  ILKretzscbmar. 

Jedes  Heft  dieser  vorzüglich  redigirten  Sammlung 
kostet  75  Pf.  Alle  12  Uefte  in  einem  eleganten 
Bande  10  Mk. 

IfurtkaUmi. 

Zu  2  Händen. 

L.  Köhler,  op.  248:  Fur's  Ucrzblättcb << n.  12Kla- 
vieratficke  auf  der  Stufe  von  Kuhlau's  iSouatinen, 
Nr.  1-3.  Zu  jedem  Stftcke  ein  hflbaches  BUd  nebat 
erzählendem  Text.  Nr.  12  hciaat  der  Weihnaclfta- 
abend  und  setzt  die  ganze  Bescheerung  in  Musik. 
Btamiadnraig,  LKolff,  Oeb.  3  Mark. 

Verlag  von  Kahnt  in  Leipzig. 

Beethoven,  Sonaten  mit  Fingersatz,  Vortrags-  und 
und  Zcltmaassbustimmung,  herausgegeben  von 
Jadaaaohn.  8  Bde.  i  S  Mk. 

—  —  9  leicht«  Sonaten  (op.  4P,  I.  und  II,  op.  79 
und  Mr.  33—38)  speziell  für  den  Unterriebt  1,50  M. 

MtHV^  BoBaten,  herausgegeben  von  Horn  und 
Popperitz.  3  Mk. 

—  —    —   Prachtausgabe  in  2  Bdon.  ä  2  Mk. 
tlemenU,  zwölf  8onatinen,  op.  36,  37,  38,  heraus- 
gegeben von  Lammera.  Fr.  1,M  Mk. 

Uajdn,  14  Sonaten  (C.  Reinecke).   2  Bde.  ä  2  Mk. 
MendeL»ohn,  48  Lieder  ohne  Worte  (Jadaaaohn). 
1,50  Mk. 

—  —  Pracht-Ansgabe  mit  Pertratt  den  Kwipo- 

niäten  3  Mk. 

—  —   Dasselbe  ohne  Portrait  2  Mk. 

Weber*»  MHeMcele  BMeke,  op.  21,  62,  65,  72,  81 

und  Perpetuum  mobile  (L.  Maas).   1,50  Mk. 
NB.  Alle  diese  Werke  sind  auch  in  Pracht- 
bänden  mit  geringem   Preisaufscblage  so 
haben. 

fltnmss* Album,  2  Bände,  24  Tänze  enthaltend.  Fide 
jedes  Bandes  1  Mark.   (Berlin,  Schlesinger). 

Heaa  SehaUdt,  Weisen  fremder  Völker  mit  hin- 
zuge^ehtetem  Text  Oflinbeeh,  Andr«,  4  Mari[. 
(Aegyptische,  arabisclio,  norwepisrhc,  italienisebe^ 
lettische,  nunäoische  und  russische  Weisen.) 

CtaftaT  Lange,  Weibnachtaalbani  für  die  Jugend.  < . 
kleme  Tloae.  (Ebendaselbst).  Eleg.  geb.  3  Mark. 
(Bcbhifla  fblgt) 
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Professor  Paulus  Cassel  giebt  io  eiacm  Aufsatz  : 
seiner  apologetieebeD  aod  bistoriaehen  ZeltscbrUI: 
„Die  Autworf,  einu  ucuo  und  geistvollt!  Audkunfl  ' 
über  die  Herh-ituiig  des  Wortes  Mi»sa  (Me^se.)  Der 
Aufsatz  ist  .Missa  und  Svlicha"  betitelt.  Der  Vor- 
fasser  führt  aus:  Während  sieh  bd  allca  Namen, 
die  im  Orient  wie  im  Occidont  zur  Bczeicliruin^'  doH 
Abeudmabls  gebräuchlich  waren,  leicht  ihr  geiotlicher 
Oraiid  und  ibn»  AnlehDung  «n  des  mite  Testament 
erkennen  lässt,  so  ist  jedoch  bis  jetzt  noch  nicht  der 
Gedanke,  aus  dem  sich  der  älteste  und  pobriiuch- 
lichstc  Ausdruck,  D&mlich  iuiä:>a,  t-utwickcit  hal,  ge- 
funden worden.  ObviAl  noter  lOss«  der  heiligste 
und  bcdeutungvolKstc  Akt  der  riimisclicn  Kirche  ver- 
standen wird,  so  soll  doch  diese  Bezeichnung  nicht 
Mf  ebem  atttestameotilehen  Gedenken  ids  ihrem 
Fuodanicütü  rulicn,  vielmehr  nur  einem  unbedeuten- 
den Brauche  in  der  römi>clicu  Kirche  entsprungen 
sein,  wenn  scbuu  seihst  in  den  unbedeatcudstcu  Cere* 
aoiiien  vaA  Sjabolen  der  liteiniseh«!  Kirehe  d«^ 
selbe  Geist  athmet,  der  frei  wallend  daa  Ganze  durch- 
treht  lirci  Deutungen  des  Namens,  die  bereits  Al- 
ciiin  kennt,  haben  sich  gebildet.  Naeh  der  einen  sei 
misaa  für  transmissa  zu  nehmen  und  hostia  zu  ergän- 
zen. Nach  der  zweiten  sei  die  missa  vou  der  Eut- 
lassung  der  Katechumeoen  vor  der  Feier  der  Kom-  1 
rnunieo  benannt-  worden.  Naeh  der  dritten  sei  dtt  I 
Name  missa  von  der  Schlussformel  ite,  missa  est  ab. 
zuleitcu.  Diese  Deutungen  weist  der  Verfasser  in 
schlagender  Evidenz  ab  unhaltbar  zurück,  indem  er 
soi^eidi  seine  Wiederlegnng  mit  den  belehrendsten 
Uitlbcilungen  ans  den  verscliicdeosten  Gebieten  dos 
Wissens  durchwebt.  Zwar  haben  alte  Gelehrte,  wie 
Genebrardaa  und  Casale,  die  landliiillgNi  Auslegun- 
gen als  gesdimacklos  und  des  Wesens  der  Sache  un- 
würdig verworfen,  aber  selber  nicht  den  richtigen 
Weg  zur  Deutung  des  Problems  betreten.  Die  Ab- 
Idtnng  Too  dem  hebitisehen  flOD  (uisBab)^  irann  sehen 
irrig,  folgt  jedoob  einer  ridrtigea  btenthn.  Madi  der 


destruktiven  Arbeit  geht  der  Verfasser  zur  autbau- 
enden Tbitigkeit  fiber,  in  der  sidi  seine  endneote 

Kombiuatiousgabc  uuf  das  herrlichste  entfaltet. 
Laut  der  Eiusetzungäworte  Chriäti  ist  der  Höhepunkt 
des  Abendmahls  die  Sühne  der  Sünde.  Es  entspricht 
sonach  dem  SBhnetage  des  israelitischen  Kultus.  Bei 
den  alttrstanu  ntlichcn  Gesetzen  in  Betreft'  d"S  Sühn- 
opfers  wird  als  dessen  Ziel  die  göttliche  Verzeihung 
selicba  betont  Aof  daa  rho  (salach)  vergeben,  w 
seihen,  kommt  es  bd  dem  Sühnopfer  an.  fibST' 
setzen  die  LXX  durch  ti<fiii-(ti,  das  in  dieser  griedüi- 
sehen  Versiuu  uameuUich  den  Begriff  der  Vergebung 
ansdrOckt  Die  «Srtliebe  Uebersefsong  von  i^ihnu 
wfire  das  hebräische  hVtJ' (8<''i^'^t'i  'ndi  n,  entlassen). 
Die  beiden  Laute  o  und  ^  sind  aber  in  Folge  ihrer 
VerwandtMShatt  oft  mit  einander  Tertausdit  wofdea 
Sonach  tdnd  rhü  und  rhv  wahrscheinlich  mit  jdn- 
and.T  verwandt;  sicherlich  war  diese  Verwandtschaft 
im  Geiste  der  damaligen  Auslegung  vorhanden.  Im 
neateetaaentlichen  Spraehidiom  bat  «qpilMw  den  spe- 
cifischen  Sinn  des  Vergebens  im  Sinne  von  n^-  Im 
Hebrfierbrief  bedeutet  t'(feaii  ohne  den  Zusatz  «urt(>ro>v 
Vergebung  der  Sünden.  Die  lateinische  Ucbersetzoog 
▼on  tl^thw  ist  nun  mittere.  Ist  der  Akt  des  faeiligeB 
Sacramcnts  am  Altar  miäf-a  genaiitit  worden,  so  ij>t 
missa  nur  die  Ucbertraguog  von  ü^ton  im  Sinne  der 
Versöhnung.  Dies  entspricht  aneb  dem  Gedanken  des 
Sacramcnts  auf  das  tiefste.  So  enthält  aach  & 
Schlusstormcl  ite,  missa  est  einen  herrlichen  Sinn; 
.gehet,  die  Vergebung  der  Sünden  ist  eingetreten, 
weleber  in  der  Sehlossfomel  der  grieeUaehea  Uiir- 

gcn  (-ir>i_iir'l rt  fV  ti(j>ii\>,  L-ehet  hin  in  P'rieden)  ein 
treffendes  Analoguo  findet.  Denn  der  Friede,  sagt 
Oeeomenins,  Ist  die  VenOboung  Gottes  mit  ana 

• 

Das  Genie  ist  unter  den  andern  Köpfen,  was 
unter  den  Edelsteinen  der  Karfunkel:  er  strahlt 
eignes  Udit  ans,  wUnend  die  andenn  das  empfiingeae 
reflektircn.  A.  Schopenhaaer. 


Meinungs-i 

Herrn  Dr.  Alfred  Kaliacher.  1 
Wenn  Sie  ihrem  „Kapitel  der  Septimeuakkoi'de'' 
(No.  21  dieses  Blattes)  einige  BemoltnnMa  über  die 
Mpraktischc  Intcrvallonlehre"  voraussebicKen  und  bo- 
tauptcn.  dass  diejenigen  Musiker  nnd  Musikfreunde 
in  der  Gegenwart  die  Mehrzahl  bilden,   welehe,  wie 
Ä.  B.  Man  anstellt,  der  alten  Bezeichnung  „rein*' 
und  „falsch"  tür  Üuarte,  Quinte,  Oktave,  für  sä  mm  t-  1 
liebe  Intervalle  die  Ausdrücke  gross  und  klein,  ver-  i 
mindert,  übcrmftssig  setzen,  so  wire  das  etne  sehr  | 
trübe  Erscheinung  gegenüber  (um  mit  Ihnen  zu  re-  l 
den)  „dem  gewisseiinaftcn  und  demzufolge  vertiefen-  ■ 
den  Flriist  aerjeuigeu  Mu-i^iker",  welche  sich  immer 
mehr  dagegen  sträuben,  die  von  ü.  Weber  vorgeschla- 
gene, allein  richtige  und  logische  Benennung  der  In- 
tervalle^ weiche  im  ersten  JaluMu»  dieses  fUattos  I 
den  Leeem  ton  Herrn  Rdttor  J.  f.  Kunkel  in  Frank- 
furt  a.  M.  neuerdings  wieder  vorgetragen  worden  ist,  ] 
ansuerkennen.   Führen  Sic  den  richtigen  und  unwi- 
derlegbares Beweia  Ar  di«  Marx'^Nbe  BeaeiobnaBg 


der  Intervalle,  dann  werde  auch  ii  Ii  und  rait  nur 
viele  Kunstgeuosseu  zu  ihrer  Faline  schwören. 

Einstweireu  muss  ich  aber  sehr  bedauern,  dass 
wir  in  unserer  Kunst  immer  aof  den  reinen  Äutoti- 
tätsglauben  und  fast,  mOebte  iiA  sagen,  auf  Dogmen 
angewiesen  sind.  „Du  musst  glauben,  dass  c-c  eine 
grosse  Prime  (!!)  oder  Oktave,  c-f  eine  grosse 
Quarte  ['.)  ist.  ' 

ich  wenigstens  protestiro  hiermit,  im  Interesse 
nOlner  steigen  organischen  Entwiekeinng  der  Har- 
monik" gegen  die  Marx'scbcn  Benennungen,  welebs 
Sic  auch  zu  den  Ihrigen  machen,  indem  ich  Ibro 
grossen  Primen  und  Oktaven  inirib  r  noch  roin,  Ifin'' 
grosse  Quarte  (c  f)  aber  klein  und  ihre  überniii-^sigi' 
(t"  h)  gross  nenne.  Denn  wenn  Sie  selbst  und  mit 
Recht  behaupten,  dass  kein  einziges  Mal  .Jeitcreie^en-" 
tan  doppelt  ▼emundertes  oder  doppelt  übermlanns 
Tntervall  in  einer  Tonleiter  vorkommt,  so  ISsst  sich 
mit  einiger  Konsequenz  folgern,  dass  ein  kleines 
InterraU  immec  in  einer  Doxakala  leiteroigea  sab 
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maaSy  da  ja  aogar  üborm&jäigti  lutcrvallo  wcnigatens 
io  Mollakilea  IdtereifieDe  sind. 

Diese  VorausactzunR  trifft  aber  kcincswo^H  hci 
thram  System  zu.   In  welcher  Leiter  fiadet  sich  deua 

«ine  kleioe  Oktave  «c-^s.  B.),  in  welcber  Dankala  | 

•lH>r  eine  kleine  Quarte  (c-fca)?   Ich  mfWhtc  Iiier 
keinen  übermtlssigcn  Ilauni  für  weitere  Au.-l:isKuiifr<'n 
in  Ausprucli   nchnirn.  itonnte  llincn  aixr  mit  noch 
vit'lcn  aniifren  Gründen  das  Irrige  dt-r  Marx'schon 
Lehre  darlegen  und  Ihnen  dabei  ein  System  zcision, 
80  feymmotrisch  und  schön,  so  wunderbar  gestaitut, 
dass  ji'dem  rechten  Hasiker  die  Augen  vor  Freude 
Sbergehcn  n.üssrn  fihor  den  orpantschen  Zusanimen-  ' 
hanir,  üImt  die  Erk»'uiitui8.s  der  Sti  llun^  und  ßedtu-  [ 
tung  jtdis  ToriPB  in  dir  Skala  au(  Grund  seiner  In- 
tervalienverhaltnisäe.   Es  ist  eiaem  beim  bescbaueo 
dieser  Bild<  i.  :ils  mCUiste  man  mit  Fkaat  aunifeD: 
„Wie  Alles  »eb  sum  Gaatoo  •vtiiL 
Eins  in  dem  Andern  irirkt  and  lebt! 
Wie  Iliiimi' l?I*räfte  auf  und  iiiederstdgeD 
Und  hkh  die  güld'neu  Eimer  leichcn  — 

Harmoni.sch  all'  das  All  durchklingen !  ' 
Vielleicht  darf  ieh  hüfien,  daüs  auch  mir  der  Herr 
Redakteur  dje»er  BliUcr  bei  Oclegcnfaeit  l  iamal  einen 
Plate  für  eine  eingehendere  Betrachtung  zur  VerfS- 
guni?  sf<  11t.  Ml  wriiischc  mit  Ihnen  von  Herzen  die 
„VerviiilkonunnuD^  und  Koiisolidirung  des  wahren 
Fundaments  der  Tonkunst**  tuid  freue  mich  anf  die 
Fortsetzung  Ihres  Aufisatsea. 

HodiaebtangsToll  ei]gd>en8t 

Bennana  Scbramke. 
Cottbus,  am  Todestage  Hcndelmohn*8  1879. 


Hochpcehrter  Herr  Professor! 
Mit  grossem  Interesse  habe  ich  Ihre  werthge- 
schätzten Annierkuiif;(?n  zu  meinem  Hriefe  gelesen, 
und  bedauerte  dabei  nur  auf  das  lebbaüeste,  micli 
nicht  in  glei<  h  günstiger  Lage«  wie  Sle^  zu  befinden, 
nm  Ibrc  Anmerkungen  «iederam  ineineneits  a  tempo 
beantworten  w  kmen.  Jeh  wfirde  in  ^Mcm  FaUe 
hinter  Anmerkung S,  AKn.  1,  Folgende« eingeschaltet 

liabeii . 

Ich  bin  mit  Ihrer  Definition  nwm  ein  vi  ^tandeu! 
i>ie  Hauptsache  ist  dan  Vorhandensein  der  Voibe- 
dlngUDg.  Das  Streben  nach  Erreichung  derselben 
—  hier  durch  den  Schüler  nach  der  nothwendigen 
Qflsddekncbkeit  des  Daanens  —  fit  «her  bekannt- 
Jldl  nicht  immer  vnm  Erfolg  gekrfint;  die  Vorbedin- 
eung  bleibt  in  diesem  Falle  aiso  immer  eine  Unge- 
wisse und  unsichere,  während  sie  dort,  \vo  ich 
selbst  das  Wort  „ermöglichen"  angewendet  habe, 
schon  vorhanden  m,  denn  nicht  der  Schüler  hat  sie 
erst  hervoi|{erufen,  sondern  die  Unterrichtsme- 
thode ist  es,  welche  in  sich  die  Vorbedingung  zur 
Darstellung  einen  silif^nmi  legato,  auch  ohne  jene 
erat  noch  zu  erlangende  Geschicklichkeit  des  Daumens 
«nth&lt 

Das  Gleichniss  von  dun  10ü,000  Mk.  Renten  ist 
übrigens  sehr  zutreffend;  Wenn  Jemand  im  Besitze  ^ 
einer  solchen  Heute  ist  ^  wenn  Jemand  dio  nCtbigo  j 
tieschick Mchkcit  des  Daumens  besit2t,  —  so  kann  er  I 
den  Winter  in   Italien  verleben  —  so  kann  er  ein 
schönes  legato  ausführen!    Giebt's  denn  aber  gar 
kein  Mittel,  um  diesen  Winteraufenthalt  auch  ohne 
aolche  Kente  aaaf&hren  in  kOnnen?*)   Die  meisten 
MeniolMn  koninen  ja  hdder  niemals  in  deren  Besitz, 
und  es  wtre  doch  gar  m  traarig,  wenn  ein  «okher 


*)  Bdcanntlich  bedient  man  eich  oftmals  einer 
grösseren  Zahl,  am  genügende  Fülle  an  kennteidmen. 
Wenn  der  Dichter  singt:  „Tansend  Stenenheere  lo- 
ben", Fo  will  er  damit  nur  eine  griissere  Menge  der- 
selben hervorheben,  aber  es  brauchen  nicht  gerade 
sn  asin.  &  Bb 


Wintcraufontbalt  das  ausschliessliche  Privilegium  der 
AnserwShlten  des  Mammon  sein  sollte!  —  Ich  denke« 
die  in  Rede  stehende  auswSrts  gebogene  llandhal- 
tung,  wobei  nur  das  Handgelenk  etwas  weiter  vom 
Korper  entfernt  wird.  i>t  ein  derartiges  Hilfsmittel, 
durch  welches  ein  gutes  legato  weit  rascher  und 
sicherer  erzielt  wird,  als  wenn  ein  Reiselustiger 
zu  Hause  auf  die  10(l»000  Mark  Reute  warten  will! 

Bs  wQrde  mir  sehr  angenehm  sein,  es  Ihnen  nan> 
mehr  ermf5g!icht  xu  hahen,  sich  zu  überzeugen, 
dass  mir  dio  Hegriffabeslimmung  des  qu.  Wortes  voll- 
kommen klar  ist.*) 

Bexiiglich  des  „iichten"  und  ..seheiubareu"  iegato 
erkläre  ich  hiermit,  dass  ich  unter  erstcrcm  das  tbat> 
sächliche  Festhalten  cioer  Taste  bis  sum  Anscblag»- 
moment  der  nlehwten,  unter  Ictztorcm  das  frfihere 
Loslassen  dei, selben  vor  Anschlag  der  folgenden, 
welches  aher  dennoch  vermöge  der  gescliickteu  Aus- 
führung den  Eindruck  des  ersteren  macht,  verstanden 
wissen  wollte.  Um  auf  Ihr  Gleichniss  einzugeben 
(Anmerk.  Nr.  5)  bemerke  ich,  dass  „kleine  Leute", 
wenn  sie  huugrig  sind,  am  liebsten  zu  den  ihnen  am 
nficbsten  liegenden,  und  wohlfeilsten  Nahrnogsmitteln 
greifen,  am  ihren  Magen  Seht  zu  befriedigen.  Die 
thcuereu,  luxuriös«  n  Gerichte  müssen  sie  denen  über- 
lassen, die  „es  dazu  haben",  oder  auch:  sie  warten 
bis  sie  „es  selber  haben  köuoen".  In  beiden  P^ällen 
wird  mit  verschiedenen  Mitteln  dendbe  Mdrt  erzielt, 
nur  dass  die  einen  leiditer  und  bequemer  erreichbar 
sind,  als  die  anderen. 

Die  Anmerkung  Nr.  <^  cnthUlt  in  ihrer  Ausführ- 
lichkeit unter  anderem  ein  Citat  aus  Dr.  A.  Kullak^s 
Aesthetik  des  Klavierspiels,  zum  Beweis  tür  die 
Scbfidlichkeit  d«r  Handorehang  beim  Unter-  und 
UebenetMn.  leb  hehaapto  jedoch,  dass  io  demselben 
weniger  von  der  von  mir  verthcidigten  Handbie- 
guug,  als  vielmehr  von  der  allerseits  verpönten 
„Zickzackbeweguug  '  die  Rede  ist,  welche  letztere  Ja 
gerade  durch  die  eritcre  leicht  und  »icher  vermus- 
di'U  wird. 

Die  Partei,  su  der  ich  mich  ifthle,  sieht  sich  ebeo- 
Mls  in  der  Lage  bei  ihrer  Hdmtng  sn  verharren, 

indem  sie  mit  Ihnen  darin  übereinstimmt,  dass  die 
Ruhe  der  Uaud  er  bte  Bedingung  eines  guten  Anschlags 
ist.  Nur  ergänzen  wir  dies  speziell  für  den  Anfangs- 
unterricht nocli  dahin,  daas  guter  Anschlag  gleich« 
bedeutend  ist  mit  gutem  Infant,  und  suchen  letztere« 
dem  Sobfiler  von  Anbuig  an  möglich,  und  «war 
so  leicht  als  ml^^lich  n  madben.  —  Das  Untere 
setzen  des  Daumens  ohne  vorherige,  und  nachher 
bleibende  SeitwSrtsbiegung  des  Handgelenks  (so 
lange  die  Passage  (i.iueitj  muss  nach  unserer  Ueber- 
zeugung  beim  Antlinger  eine  Tonlucko,  also  einen 
Sprang  der  Hand,  una  diesem  gewöhnlich  folgend  ein 
7U  starkes  Anschlagen  des  Daumens  bewirken,  wel* 
ches  zu  beseitigen  weit  schwieriger  and  zeitraubender 
ist,  als  di  Anwendung  der  llanddrehung  mit  ihren 
verhältuis!5niiis.-«ii;  weit  geringeren  Schwierigkeiten. 

Zur  Anmerkung  Nr.  7  erlaube  ich  mir  zu  bemer- 
ken, dass  ich  mir  nicht  bewusst  bin,  ii^cndwie  Ver> 
unlassung  zu  der  Miiuung  gegeben  zu  haben,  als 
hätte  ich  jemaU  Zweilel  in  die  Autor  itSt  des  allver- 
verehrten  Herrn  Professor  Th  Kullak  gesetzt  Mich 
beseelt  im  Gegentheil  der  Wunsch,  gegenwärtige 
Krage,  welche  von  einschneidender  Wichtigkeit  für 
dcu  Klavierunterricht  ist,  von  möglichst  vielen  und 
grossen  Autoritfttou  besprochen  su  sehen.  —.Helfen 
bie,  geehrter  Herr  Prolessor,  persSalich  dMU  bci> 
tiagsn,  darum  bittet 

Ihr  ganz  ergebener, 

Liegnita,  am  7.  November  1899. 

Kr.  Heinrieh. 

*)  Ich  lasse  Herrn  Heinrich  jetzt  gans  allein  das 
Wor^  da  ich  meinen  Auslassungen  In  Nr.  91  d.  BL 
nidit  Neues  UnsasnfBfsn  habe. 


Digitized  by  Google 


—   278  — 


Antworten. 


H(Trn  A.  0.  in  Stettin.  Id  Reincckc'a  Christ- 
gabe" (Leipzig,  Ureiticnpt'  &  Härtel |  ÜDden  Sie  zu 
Anfang  und  zu  Ende  Wpihnachtfs". ticke  ä  4  ms.,  wel- 
che du  Schwierigkeit  von  KohUui's  SoBftten  op.  55 
«lebt  fibentrigen. 

Herren  Breitkopf  &  IlSrtd  in  Leipzig.  Horz- 
lichcD  Uanit  für  die  gütige  Benaciirichtigung,  dcrzu- 
folgA  ich 

Herrn  H.  in  Wvtelar  mitthcilen  kaoo,  dais  Bce- 
thoven's  Symplionien  fCr  Flöte,  2  VioUaen  und  Vio- 
loncell  bearbeitet,  bei  B.  Schott  nnd  8 Ohne  in 
Mainz  erschienen  sind. 

K.  H.  in  Kendüburg-.  ('horfile  für  das  Pianoforte 
ä  4  mK  hat  Guriitt  bei  Breitkopf  &  Häi-tcl  heraus- 
gegel)eo.    I'reis  4  Mark. 

Fitulein  Su.  BMhstofai  in  JBUeaHuv*  Von  K. 
Wtcnt  endiieMB  S  OecinK«  f6r  9  Sopr.  and  Alt 
op.  4  bei  Bote  i  Bock  und  3  andere  für  2  Sopr.  and 
Alt  OD.  7  bei  Kistner.  —  A.  UoU&oder's  6  Ljodcr  fBr 
4at  nrnnenofacr,  op.  SS,  von  d«n«n  ich  einige  von 


der  unter  Leitung'  des  Komponisten  stehenden  Clinr- 
kiasso  der  .,Ncuen  Akademi«  der  Tonkunst*'  gehört 
habe,  8ind  sehr  wirkaogsvoll  und  erschieneo  bei  Bfdt- 
köpf  A  Härtel.  Partitur  nnd  Stimmen  3  Mark.  — 
Herzlichen  Orusa. 

Herrn  A.  Rhu  in  Bearer  (Ponsylvanien).  Ver- 
bindlichsten Dank  für  UebersenduDg  der  No.  6  de« 
College  Messenger.  Wollen  Sii'  dem  Herrn  Verfasser 
der  KeeeoeioD  mitthcilen,  dass  mich  die  so  überaos 
firainidlidie  Beartheilung  meiner  ..Tecbniacfaen  Gniad- 
läge**  und  der  „NotenschreibaehnleP*  hodi  erfrent  hat. 

PrSulein  Marie  B.  in  PrteiWL  KltMiker  UecKn 
im  alten  Rom  diejenigen  Bürger,  wdrbe  der  enten 
der  6  lilagseo,  in  welche  SerrioB  ToUiua  das  Volk 
dngetbeilt  hatte,  zagehörteo.  SpSter  war  dies  die 
fiaeichnung  dar  betten  römiaehen  und  griecbiscben 

Herrn  Dr.  Ferd.  Ludwli;  in  KSnigr^^tein,  im  Tao- 
nu.  Beatn  Dank  für  Ihr  gütiges  Anerbieten,  du 
ich  gen  anoehme.  Die  Qeatiigo  «erden  bceproehm. 


Verein  der  Musik-Lehrer  und  Lehrerinnen. 


Der  Verein  der  Mnsiklehrer  and  .Unaiklelire- 

rinnen  hielt  am  Dienstag,  den  II.  November,  Abends, 
in  dem  Konzertsaal  der  Uochicbale  für  Musik  unter 
Vortiti  des  Prof.  A laieben  seine  erste  Geueralver- 
sammlang  nach  der  Stiftung  des  Vereins  ab.  Dem 
vom  Direktor  Werkentbin  erstatteten  Semester- 
bericht war  zu  entnehmen,  dass  die  Listen  der  Mit- 
glieder bis  jetzt  210  Namen  enthalten,  von  denen 
jedodi  inzwischen  38  wieder  anageschieden  »ind,  so 
dass  der  Verein  zur  Zeit  177  Ifitfliedcr  zÄhlt.  Die 
Einnahmen  belit  feu  sich  auf  2IG0  Mk  ,  dem  standen 
Ausgaben  in  Höhe  von  710  Mir.  gegenüber,  daKS 
ein  Bestand  von  1450  Mk.  verblieb.  —  Der  zum 
Ehren  Prüsident  gewählte  Professor  Kullak  hat,  wie 
Dr.  Bischofi  in  seinem  Namen  la  erkUrea  beauftragt 
war,  das  Ehrenamt  angenommen.  Die  Töm  Vereni 
begründete  Krankenkasse  wird  demnächst  ihre  Th;i- 
tigkeit  beginnen  können,  die  mit  RückHielit  auf  die 
Gründunt;  die.ser  Kasse  geänderten  Statuten  liegen 
zur  Zeit  dem  PolizoiprSsidiam  vor.    Der  Verein  be- 


schloss  endlich  ein  gratis  in  2000  Eiemplaren  la 
verlhcilendes  „Jahrbuch  des  Vereins  der  Musiklehr« 
und  -Lehrerinnen  Berlins"  im  Interesse  dec  PobUkUM 
b«  i  Wahl  einer  guten  Lehrkraft  dureh  den  Vorstand 
heraustii  bcn  zu  las.sen,  das  die  Namen  der  Verein« 
mitgli<'(l)'r  nach  dem  Alphabet  und  nach  Stadtthcileu 
geordnet  mit  Angabe  der  Lehrthätigkeit  euthalteo 
aoll  und  dessen  Kosten  man  durch  Inserat«  aa&a* 
bringen  gedenkt.  An  der  Debatte  über  das  JabrtMUb, 
das  den  Zwecken  des  Untcrricbtsnaehweiaea  dienen 
soll,  betheiligten  Hich  Herr  Uofkapellmeiater  Radecke, 
die  I'rofi'H.Horeu  RudorO,  AlaielWB, LOacMloni, BtiBälir, 
Kichberg  und  Lcssniann. 

Dlenntms,  den  ]>eseniber,  Abends 
7U  Uhr  findet  im  groesen  Snaie  der  KOnigl.  Hoch- 
idole  eine  CtomermI  -  ▼«rsmimtlinig  statt 
Tagesordnung:  FcHtstellung  der  vom  Königl.  Ober- 
Präsidium  der  Provinz  Brandenburg  gewüoscbteo 
Aenderungen  des  Statntes  der  Krankenkame. 


VttgUederreneMnta  des  TeveiM  der  Knsik-Ldirw  md  Lsfemrtanm. 

(FortaeteiBg.) 


Frl.  Ro.sa  Pladif.-,  Stallstr.  4. 
Heinrich  Throm,  öchiim-bergerstr.  4. 
Paul  Süffert,  Hagelsbergerstr.  10. 
Flrau  l>r.  BliaeBreäerboCHaUeacbea- 

Ofer  21. 
Prof.  W.  Bargiel,  Blomeabof  16. 


I  Jacobsen,  Marienstr.  6. 
Benno  Härtel.  Linkfltr.  43. 
Oskar  Raif,  PriedrielMtr.  819. 
Prof.  Ad.  Schabe,  Verl  GmitUner- 

Strasse  6. 
ftant  Seholi,  KOnigipL  t. 


Felix  Scliinidt,  Köoiggrätzerstr.  38 
Rudolt  Otto,  Gitschinerstr.  106a. 
Konzertmstr.  Wirtb,  Linkstr.  22. 
Fri.  Else  I^vyaohn,  KorfOcatn- 

Strasse  83. 
PnCDr.Spittaf  Hobenzollerostr.  10. 


Anzeigen. 


^  Wir  erlauben  uns  die  erg.  Mittlicilniij^,  dass  wir  auf  WmiBeh  vieler  Abon-  *J 

uenteu  auch  für  da.s  Jahr  lK7i)  elegant«  Kliibanddeckel  in  ganz  Leinwand  mit  m 

Titelpressimg  Ih  Golddruck  ete.  (genau  wie  die  vorjährigen)  haben  anfertigen  lassen.  ^ 

-  -  -  


Wir  bitten  um  baldgefl.  Bestellnng,  welche  jede  Bachhandlung  eDtgegBnmmiiii 
Der  Preis  des  Deckels  betritt  Mk.  LSO. 

Achtungsvoll 

Die  Expedition  des  „Klavier-Lehrer". 
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Neues  Juiigalbam. 

90  Ueine  Toutfdw  Ar  das  Pimoofbrle 
Ton 

Rick.  Klelnmlcliel, 

op.  14.    Pr.  Mk.  3,50. 
Kleinmichers    ., Neues   Jungalbam"    dürfte  sich 
als  zu   dem  vorzüglit:h.sten  Unterri' hta- Material 
hörig  bewährt  haben,   üls  wird  am  besteu  verwcaaeta 
ehe  dem  Schüler  ScfaoBiuui'a  Jugend-AlbuOn  Torge- 
kfi  wird,  uod  dann  erspricsslicho  Dienste  tbao. 

JD8;end-Erinnen]iig;en. 

Soeu  vierbSudigo  Klavientücko 
von 

wiih.  mu. 

op.  31.   Heft  1.  Mk.  1,75.  -   Heft  II.  Mk.  2. 
Diese  feioen,  sionigea  und  melodiösen  Kompo- 
dtionen  HiU's  haben  sieb  bereit«  einen  festen  Pliti, 

aaiMaitlicb  beim  Unterricht  v<Tschafft.  Der  vorzüg- 
Hehe  Klaviersatz,  dio  fciue  rnu.-.ikaliaclio  Ertiudung 
ohne  jeden  Schwulst,  werden  die  vcrhältnissmässig 
leicht  ausfiiiirbareu  Stücke  in  jedem  Kreise  ciubürgern. 


Verlag  von  JoH.  Aibl  in  BKInchen. 
|läi.ov,  klunache  Klftviorwerlie  «os  aei-v  o-c 
neu  KomerC-Prognmmieii.   19  Reftc  &  I  S  S 

50  Pfg.  bi3  2  Mk.  .')0  Pfg.  I  g 

  V  CT 


ßci,ow,  l'rajner^Etüden  (grosse  u.  kleine  ;  ^ 
^  Ausgabe)  ß  Mk.   6  Mk.  g 


M  d  O 


Dtxow, 

"  H&ndel,  12  Klavicntllekt  S  Mk. 
^ÖMw,  BeelhoTen,  op.      Fantasie  fiu  Sfiaooförte 

ba>i'Pdtet.  10  Mk. 
|>cLow,  BOlow,  op.  27,  Laoatte.    Impromptu  fBr 

Pianoforte.   2  Mk.  50  Pfg. 
1>Cl<j\v,  3  Schottische  Lieder  für  1  Siogltinuiia  mit 

"  PianofortP.    1  Mk.  50  Pfg. 


2  Ä- 


Vor  Weihnachten  erscheint  noch: 
ßÜLow,  Gluck,  Tanzweisen  aus  Orpheus,  AI-     _  ^ 
ccMte,  Iphigeoia  in  Aulis,  Anuide.  4  Hefte  ( 
iSMk.  )•  • 

Vanrittiig  in  allen  Bucli-  und  Musikalienhandlungen. 

Yeneicbnisse  gratis  und  franko.  84 


Verlag  tob  B.  F.  Yoigt  in  Weimar. 


HnndertftinfKlgr 

1  II  d  e  r  I  i  e  (1  e  r 


mit  Begrleitiuig'  dea  KlaTlen. 

Ane  Ergänzung  zu  jeder  Klavicrschala. 
Drcixebnte  Torb.  AuÜaKf«, 
herausgegeben  vnn  Vr.  Melde!. 
1880.  4.  Ctoli    2  Mrlt.  60  Fff  . 
TflnrMhtr  !■  «U«  BMfelmdliBgM. 


Planoforte-Fabrik 
0.  H.  HOOFF 

EUMbeth-Ufir  No.  U. 


Wir  verfehlen  nicht,  hiermit  ganz  besonders  auf 
ein  musikalisches  Lieferungswerk  aufmerksam  zu 
anehen  und  daaseUio  auf  das  angelegenste  su  em- 
pfeUm,  namHflb  das 

^Qsikalisrhe  Rilderbneh^S 

eine  Sammlung  der  beliebtesten  KompoaitioaeD  alter 
und  neuer  Zeit  für  da»  Pianoforte 

ZU  4  HilndeHi 

im  leichtesten  Style  bearbeitet  von 

fr'erdlnaiiifl  Frledrleb^ 

opus  180. 

Es  ist  wohlnidit  m  mikgagaugeo,  wenn  wir  b»* 
hauptcn,  daai  diesem  Werlte  in  der.  feinen  Ans- 
wähl  der  einzelnen  Nummern,  in  dar 

dureMaehten  Bearbeitung  ud  ge- 
sehickten  Anfeinaiiderfolge  wenig 

&l)nlicbc  an  die  Seite  gesetzt  werden  können.  Jedes 

Heft  enthält  sechs  Nummern,  dio  so  meisterhaft 
bearbeitet  sind,  dass  man  dasselbe  nicht  bei  flelta 

legt,  ohne  sRmmtlicbe  Pifcen  gespielt  zu  haben.  Diese 
bind  uns  eine  augenehme  Erinnerung  an  I>i<Nl>T, 
welche  wir  in  Konzerten  gehört  oder  in  mu8ikaliscl>>^n 
Kreisen  selbst  gesungen  haben,  an  Arien  uud  Chore, 
denen  wir  so  oft  mit  Entzücken  gelaoscbt,  an  Mär- 
sche, Tänze  und  Phantasien  aus  Opern  u.  dergl.,  die 
uns  in  der  gebotenen  Form  doppelt  interessant  sind. 
Für  den  jugendlichen  Klavierscnüler  haben  sie  einen 

ganz  besonderen  Antzen,  «eu  «ie 
nicht  in  so  flacher  Weise  gescbriei  od 

sind,  wie  man  dies  so  vielfach  findet,  sondern  ohne 
tu  grosse  Sebwierigkeitai  aa  Uetan,  doch  hinreichend 

Stoff  zum  Ucben  entbalteo.  ZedeiB 

den  Ueschmack  und  machen  den  Soialn' 

empfiUiglicb  fiir  Jtlassisebe.  gute  M iisik.  nameDtiidi 
für  dieTerlen  der  besten  aentscfaen  Meister.  Bs  ist 

dies  eine  willkommene  Gabe  Ar  den  Weihnachtstich 
und  giebt  uns  reichlichen  Stoff  2u  Vorträgen  hei  der 
Feier  häuslicher  Feste.  Wir  sind  der  festen  Ueber- 
zeugung,  dass  den  geehrten  Herren  Kiavierlehrern 
sowie  ihren  Schülern  und  deren  Eltern  ein  wesent- 
licher  Dienst   erzeugt   wird,    wenn   wir   «e  auf 

dieses  vorziigllehe  Werk 

auftnerksam  machen  mit  der  Versicherung,  dass  jedes 
der  zwölf  Uefto  die  Schüler  zu  ausdauerndem  Floisa 
und  zu  Lust  und  Liebe  zur  Sache  veranlasst 

Inbaltsvorzeichnias  und  Probemmuiiflni  venendei 
gratis  und  franco 

P,  J.  Tonger's  Verlag 

18C1  in  <7öln  a./Rheln. 


Spengler's  technischer  Apparat 
beim  KlaTierspiel. 

Der  von  mir  erfundene  Apparat  „dient  niebt  aar 
einem  Zwecke'*,  wie  «s  bei  JEiapfehlang  «nar  neaan 
„Vereinigung  aller  Uterea  and  neueren  Srandnagea!* 

beisst,  sondern  bezweckt  die  Feststellung  der  scbul- 
gcrechten  Hand-  uiui  Armhaltung,  egalisirt  und  kräf- 
tigt den  Anschlag  aus  dem  Fingergclcnk  durch  Spinil- 
fedcr-Ringo  und  rcgulirt  durch  Auflegen  einer  lUiiste 
auf  zwei  Apparate,  den  Arm  bei  Oktaven  und  Ton- 
leitcmspiel.  Ausserdem  sind  bei  meinem  Apparate 
komftlicirte  Zusammenstellungen,  wie  bei  der  neusten 
„Vereinigung  etc."  nicht  erforderlich,  derselbe  ist 
auch  sogleich  für  kleine  und  grosse  Hände  und  für 
die  llake  nad  rechte  Hand  eingerichtet. 

Preis  nur  M  14. 
Ii.  Bpencter» 
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Berliner  Seminar  zar  Aasbildnng 

von  Klavier-Lehrern  und  Lehrerinnen 

und  Elementar-HlaYlencliule, 

Lnisenstrasse  35 


SeminAi-kliissca 
OborklasHcii 

Eleiiit  nlii'  -Kla»  ierk lasse 
DUettMiitciiklHHseii 


Eiiizulne  Fächer: 

Theorie  und  Methodik 
Theorie 


mos.  I  Englisehe  Spraclin  mit  Berucksichti- 
guDg  alliT  auf  den  MuKiltuiitcrricht 
bezuglicben  Aus(lrOc'>c  uud  Rcde- 
wendongeo,  bcsooders  wichtig 
ffir  Uosik-I.ehrer  and  •Lebro- 
rioncn,  welche  später  Stel- 
en „  lang  in  England  suchen, 
IJi  ß.^aonettieh. 

Professor  Emil  Breslaur, 

NprechHtiiudeu  12—1  u.  3— tt  iu  der  AnutaAU 


äo  ebeu  erschien  in  unserem  \  t-rlage: 

Allgemeiner 
Otuisclisr  Musikei-Haie&dsx 

iur  das  Jahr 


herausgegeben  von  Osear  Kiehberg« 

Zweiter  Jalifsaiig. 

lobelt:  I.  lalaadtrivB.  —  Ii.  LektlonspUie  -  III.  T&fllcher  llitlikalMder  nd  Richschlage- 
bnch.  —  IV.  StatüUscher  Rackblick  anf  das  Muslkjabr  1S78/70.  Aurmhrun'.(cn  in  Oixt  und 
Kcnz<>rt.  —  V.  Karzpf  FBhrer  dnrch  die  neaere  Masik- Literatur.  —  VI.  Personal  •  Notixe a. 

Vonludorungpu  i»  der  Hcsi  tzuii;;  niusikalischor  Acmt^T.  Aunzeichoungen.  Todti^nlistc  Ac» 
Jahres.  VII.  Entdecka&gen.  Erflndangen.  Aasgetcbriobene  and  erkannte  Preise.  — 
VIII.  Die  Huik  •  ZeitmiKen.  Nochrichton  über  RfKlaktioo  und  Vcrlae,  Ahonnements-  und 
IniertiouapreUe.  —  UL  «MaUweMS.  Pi'titiooen.  Notinn.  —  X.  Ia«tttlta  Ar  dto  IltansMl 
dir  iMlk.  -  XT.  idrtsikaleHer  Ar  Bcrtta  nd  Alt  ült  Itidti  DMtMlIaeil  m  Ite 
IC^OOO  Unvobner,  Oesterreicba,  der  Scbwelz,  Rasslands,  der  IHederlande. 

In  eleu:!Uitem  t^tir.-^eiiet- Kini)au<l  iVI.  1.HC). 
Wir  sind  mehrseitig  daiaut  aofmerknam  gemacht  worden,  (ta.'^n  i  -i  d<  n  TonkÜDBtlern  erwünscht 
sein  würde,  statt  des  im  ersten  .lahrpani;e  befindlichen  Wochen  -  Notizkalondera  einen  Tage»  -  Sotlg" 

kalender  zu  besitzen,  dem  wir  cniNprocbcu  ;  ebenso  siud  wir  auch  dem  Verlangen  nach  einem  Stondea- 
plan  nad^sekeromra. 

RKRLIN  S.W., 

Ilalleseho  StrftHsr-  Nn  -il 


lucklarifsclie  VerlagsliaDilliiiif. 


Iu  uiiterzcicbuetem  Verla^^  M  .  i  licint  seit  1.  April  1879 

Die  Orgelbau -Zeitung. 

Organ  fftr  üie  tieanitiniiinteressen  der  OrgelbAskiinst. 

l'nt»'r  MitwirIvnTig 
liervMTSgender  Orgelbanmelnier  llMrtaehlAads 

bcigTüodet  und  herMucegeben  von 
Dr.  BK.  Rettet*. 
Monatlich  8  Mal.  Preis  Tlerteljlhrllch  S  Mark. 

Nftberea  über  Inhalt  und  Tendens  ergeben  Preipeet  nnd  Probe-llUiBer,  die  jedem  inter- 
easenten  auf  Verlangen  gratia  nnd  fraaeo  logesaadt  «erdin. 

Berlin 

Hraiidcnl>nr?strnssi>  1 1 . 


Wolf  Moor  Vorlag. 


_jtir«rtücber  üedüktear:  Prof.  Bmil  Breslaur,  BeriinMW.,  In  dm  Zattaa  IL 
■ad  Bzpeditioai  Wolf  Peiaer  Verl  ag  (0.  KaliakiX  Berlin  8..  Biaadnbamlr.  11. 
.  Onuk  m  Baieakhal  4  Oo.,  Miiili;  M 
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Der  Klavier-Lehrer. 

Mnak-paedagogisclie  Zeitschi-ift, 

unter  Mitwirken?: 

der  Herren  Professoren  Dr.  Theodor  KuIIak,  Richard  Wfierst,  A.  Tlnupl  fHorlin),  Lonis 
Köhler  (Königsberg),  Dr..  Ferdinand  UiUer  (Cöiul  Dr.  Oskiur  Faul  (Leipzig), 

Dr.  Bnll  Niomimi  (Dresden)  n.  A. 

beransgegeben 

von 

Professor  BhU  Bmlair* 
^  No.  24.  Berlin,  15.  Dezember  1879.  iT.  Jahrgang. 

Dieses  Blatt  erscheint  am  1.  und  15.  jeden  Monats  !  Inserate  far  dieses  Blatt  werden  Ton  sSmmtUehen 
and  kostet  durch  die  K.  Post-Anstalten,  Buch-  und  AnDonccn-Expeditionen,  wie  von  der  Verlagshandlun?, 
MoiikAiienhandlungen  besogen  vierteljährlich  1.50  Ji^  Berlin  S.,  Brandeaboiigstr.  11,  zum  Preise  von  25  4 
direct  xaSmlstriaagimA  tob  der  V»  hiyhandiang         :  fBr  ^  tiraigefp»lt«w  PeUtaöle  «itgqgMigaDoiiuMn. 


Ut  dieser  Nanimer  schliesst  das  lY.  (^uart^il  und  bitten  wir  um  rechtzeitige 
£nienening  dee  AbomieneiitSy  damit  in  der  ZvMiidiiBg  dee  Blattes  keine  Yerspätniig 
ohltritt.  Die  Expeditton. 


Aa  did  Leserl 

Mit  dieser  Nammer  schliesst  der  zweite  Jahi^ng  des  „Elavier-Lehrer".  Aach  dieser 
wird  den  geehrten  Lesern  nnd  Leserinnen  die  Ueberzcu^ng  verschafft  haben,  dass  wir  im 
Verein  mit  unseren  gescliätzten  Mitarbeitern  mit  Anfbietnng  aller  Kräfte  bemüht  gewesen 
sind,  die  leitenden  Gedanken,  welche  wir  bei  Begründang  der  Zeitaug  dargelegt  haben,  zu 
verwirklichen. 

Mit  besonderer  Freude  erfüllt  es  uns*,  dass  die  in  diesen  Blättt'rn  angeregte  Idee  der 
Begründung  eines  Vereins  von  Musi k-Lehreru  und  -Lehrerinnen  Leben  gewonnen  hat 
nnd  einen  erspriossliehen  Fortgang  verspricht.  Der  Segnungen  dieses  Vereins  solUn  aber 
nicht  nur  die  Musik -Lehrer  nnd  -Lehrerinnen  Berlins  und  der  niihereu  Umgebung,  son- 
dern in  nicht  allzu  lauger  Zeit  aucli  die  anderer  Städte  und  Lander  tlieilhaftig  werdeu,  uud 
werden  daraufijezügliche  Vorschläge  demnächst  im  Verein  zur  Berathung  gelangen. 

Schliesslich  sprechen  wir  allen  denjenigen,  welche  durch  ihre  Theilnahme  zur  Förderung 
unseres  Blattes  beigetragen,  den  herzlichsten  Dank  aus.  Dank  dieser  Theilnahme  hat  die 
Abonnentenzahl  der  Zeitschrift  nahezu  die  Hohe  von 

14UM> 

erreicht,  welche  sich  auf  435  Ortschaften  des  In-  und  Auslandes  vertheilen. 

Wir  werden  auch  fernerhin  bemüht  sein,  uns  die  Gunst  uuserer  Leser  durch  gediegenen 
Inhalt  der  Zeitschrift,  sowie  durch  Förderung  aller  Interessen  der  Berufsgenossen  zu  erhalten. 

Die  Redaktion.. 
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Ueber  die  Reminiscenz. 

Von  B'lo<lottr<l  Geyer. 


In  keiner  Kimi^t  wird  so  häufig  der  Vor- 
waatt  der  Reminiseenz  giemacht,  als  in  der 

Mnsik.  Tnd  doch  ist  niemand  empfindlicher 
darüber,  als  grade  der  Komponist,  ich  Rlanbc, 
weil  in  den  meisten  Fälleu,  wo  die  Reminis- 
cenz vorgeworfen  wird,  dieselbe  ganz  nnab- 
ßichtlich  geschehen  ist.  Diejenigen,  welche 
den  Vorwurf  machen,  überlegen  nicht,  wie 
tief  sie  damit  verletzen;  um  so  weniger,  wenn 
ne  sich  noch  härterer  Ausdrücke  bedienen 
wie  z.  B. :  da.s  ist  da  und  daher  geholt  oder 
gestohlen.  Ich  will  hiermit  nichts  beschöni- 
gen! Verdient  der  Diebstahl  harte  Strafe  — 
härtere  noch  der  Banb  an  geistigem  Eigen- 
thum. Doch  hier  ist  es  viel  schwerer  nnd 
erlordert  noch  mehr  Ueberlegong,  das  „  Schul- 
dig* auszuspreehen,  ab  im  bürgerlichen 
Leben.  Trösten  wir  uns  damit,  dass  in  der 
Musikwclt  die  Furcht  vor  diesem  Vorwurfe 
noch  immer  sehr  lebhaft  ist  und,  wie  wir 
hoffen,  68  bidben  wird!  Der  Musiker  weiss 
recht  gut,  wie  soT^am,  fast  kleinlich  in  den 
meisten  Fällen,  selbst  von  Kritikern  der  Vor- 
wurf herausgesucht  wird,  wobei  die  Anschul- 
digenden leider  nie  aunaunen,  dass  der  An- 
klang an  vorhandenes  ganz  unabsichtlich  und 
zufällig  entstanden  sein  kann.  Also  hütet  er 
sieh,  den*  Yorwurf  hervorzorufen.  Wird  er 
aber  gemaelit»  dann  kcmnt  es  wohl  sehr 
darauf  an,  wer  dieser  Jemand  ist,  der  ihn 
madit  und  ob  wir  ihm  das  Becht  einräumen, 
ein  ürtheil  zn  ftUen.  Es  giebt  Lente,  wdehe, 
sobald  sie  nur  überhaupt  Musik  hören,  sofort 
anfangen,  sich  zu  erinnern.  Nahe  verwandt 
mit  ihnen  sind  die.  welche  bei  jeder  neuen 
Mniik  Tenneinen,  ne  eehon  einmal  gehört  zu 
haben.  Andere  sagen  auch  wohl,  es  sei  Alles 
schon  dagewesen.   Neues  werde  nicht  mehr 

Seschafieu.  Es  ist  ja  aber  nicht  anders,  als 
ass  alle  Musik  in  sich  verwandt  ist  und 
diese  ihre  Verwandtschaft  tritt  um  so  mehr 
heraus,  je  weniger  diese  Kunst  überhaupt 
fähig  ist,  das  logisch  Bestimmte  zu  geben. 

Hierzu  kommt,  dass  es  gewisse  nrasika- 
lisclie  (Jrundstoffe  giebt,  aus  denen  jeder 
Musiker  bilden  muss,  z.  B.  die  Tonleiter,  die 
Harmonie,  die  Modulation,  die  Satzbildnng 
n.  A.  Ohne  diese  Rohstoffe  wfirde  die'Musik 
unmöglich  sein:  sie  wiederholen  sich  überall. 
£s  wäre  närrisch,  wenn  mir  Jemand  so  vor- 
werfen wollte,  es  Bfll  efaie  Beminiseens,  weil 
ich  die  Tonleiter  ebenso  schreibe,  wie  sie 
M(»zart  geschrieben  hat!  Vieles  in  der  Musik 
ist  lerner  nur  Kombination,  z.  B.  die  Fi- 
guration,  übeiiianpt  die  Figuren.  Wende  ieh 
diese  so  an,  wie  sie  Beethoven  gebrauchte, 
so  bin  ich  zwar  nwh  lange  kein  Beethoven; 
man  soll  aber,  weil  eben  dadurch  die  Aehn- 
licfakdt  noeh  nicht  begrfindet  igt»  anch  nieht 


sagen,  dass  ich  von  ihm  entlehnt  hätte.  Denn 
auch  er  hat  die  Figurai  nidit  erftnte;  sie 

waren  bereits  vor  ihm  da  und  hätte  sie  vor 
ihm  Niemand  gebraucht,  so  lagen  sie  doch 
in  der  Sache  selbst  »Solcher  elementa.ren 
Dinge  darf  sieh  Jeder  obM  Vorwurf  bedienen. 
Wie  oft  ist  femer  nicht  schon  die  Natur- 
harmonie und  stets  wieder  mit  gleicher  Kraft 
und  mit  gleichem  Antheile  angewendet  wor- 
den? Niemand,  der  das  Wesen  derselben 
kennt,  wird  darin  eine  Reminiscenz  tinden. 
Nein,  vielmehr  werden  wir,  um  den  Vorwurf 
zu  begrfinden,  etwas  tiefer  anf  dai  SelWfc- 
erfundene,  Individuelle,  nicht  bkaa  auf  das 
Elementare  sehen  müssen.  Denn,  wie  bereits 
gesagt  jedes  Element,  Bhythmus,  Harmonie 
und  Melodie  hat  seine  KombinanoiMB.  Bs 
ist  eine  tiefer  dringende  Frage:  ob  es  das 
Charakteristische,  Individuelle,  das  diesem 
und  jenem  Komponisten  Angehörend  ist, 
das  den  Yorwon  der  Reminiscenz  anf  aiah 
ladet.  Hier  kann  sich  derselbe  indessen  auch 
wieder  auf  Dasjenige  erstrecken,  was,  ob- 
schon  es  Einer  der  Meister  zuerst  angewen- 
det hat,  z.  B.  Vieles  in  der  Modulationskuasl^ 
nunmehr  Allgemeingut  geworden  ist.  Dieses, 
z.  B.  das  weitläufige  Gebiet  der  Sequenzen, 
darf  von  Jedermann  ohne  Vorwarf  angewen- 
det werden.  ISne  Reminiseenz  in  der  Har- 
monie ist  darum  minder  bedenklich,  als  in 
dem  Rhythmus  und  in  der  Melodie,  weil  jene 
für  objeetiw,  diese  aber  fta  snbjeether  gel- 
ten kann.  Ein  Beispiel  mag  dies  näher  er- 
örtern. Wendet  die  Modulation  über  die  stei- 
genden chromatischen  Bässe  des  Allegroe 
der  d-dnr  Sinünde  von  BeethoTen  an! 
Niemand  kann  sagen,  es  sei  daher  geholt 
Denn  auch  Beethoven  hat  dies  ni  ht  zuerst 
niedergeschrieben.  Wendet  dagegtu  tia,s  rhyth- 
mfaidie  Motiv  der  c  -  mi^  SinlDDie  an  —  nnd 
es  würde  gleich  Jedermann  euch  als  Nach- 
treter  bezeichnen.  Was  die  Reminiscenzen 
der  Melodie  betrifil,  so  ist  aber  auch  hi^ 
der  Vorwurf  nichtssagend,  sobald  er  si«  h  nur 
auf  einzelne  Noten,  auf  das  und  das  Intervall 
und  nicht  vielmehr  auf  ausgeführte  Sätze 
fiberhaupt  auf  das  Wsbmi,  den  Gharakternnd 
den  Styl  erstreckt  Nieht  darum,  dass  eine 
Melodie  mit  einigen  andern  Noten  und  Wen- 
dungen gemein  hat,  ist  sie  eine  Renünisceas 
—  dies  ist  gans  inftllig;  es  kAuMB  iwH 
gut  zwei  Tersehiedene  Kompcmiste  an  gßm 
entfernten  Orten  und  zu  anderen  Zeiten  auf 
die  nämliche  Kombination  geratheu  sein;  soa- 
den  dann,  wenn  das  Wesen  nnd  dis  Zige 
aus  ihr  heraussehen,  die  wir  irgendwo  aoMi 
gefunden  haben. 

So  kann  ein  deutscher  Kumpunist  sehr 
wohl  in  einer  Oper  nar  ~ 
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der  italienischen  niederschroibeo  und  wie 
Viele  haben  in  der  Kirchenmusik  nnr  und 
allein  von  Anklängen,  sei  es  an  die  alten 
Italiener,  sei  es  an  die  Dentscheo,  gezehrt, 
wobei  sie,   freilich  mit  Verlengmuig  üaer 
selbst  die  Schreibweise  derselben  angenom- 
men haben?  Man  kann  hierin  mehr  finden 
als  Ankitage,  iMlir  als  Romiidseenzen .  Es 
aeigu  rieh  in  der  That  WiederhnlnngB-,  Hes- 
tanrationsperioden  in  der  Kunst,  als  welche 
unter  anaem  die  moderne  Heiügmbilder- 
Malerei  geUeo  kann.   So  ist  andi  vidM  in 
der  modernen  Musik  TTiederbelebnng  der 
älteren  Italiener  und  selbst  Mendelssohn 
ist  mit  vielen  Neuesten  voller  Anklänge  an 
dieeelbeB  mad  ao  Händel  und  Baeh.  Die^ 
selben  Anlässe  in  der  Kunst  führen  natflr-  ] 
lieh  auf  dieselben  Kuiistniittcl  zurück.  | 
Gegenwärtig  sind  es  die  Anlässe  einer  | 
Geffikle  -  RiektoBg.    Um  daher  nicht  nn-  | 
gerechte  Vorwürfe  zu  machen  und  falsch  zu  ' 
richten,  wird  es  nöthig,  die  Kunst  und  ihre 
Werke  stets  im  Zusammenhange  mit  dem 
Ganzen  anzusehen.    Das  Ganze  bildet  aber 
nicht  bloss  ein  Kunstwerk  oder  ein  Zeitab- 
schnitt, sondern  Alles  zusammengenommen, 
Gegwfpnt  ud  Vergangenheit    Wie  kidife- 
umiig  ist  es  mm,  deüi  Vorwiiif  der  Benunie- 
cenz  in  der  Weise  zu  machen,  dass  man 
nur  einige  Noten,  eine  Phrase,  vielleicht  auch  i 
ans  dem  VwumfB  eines  Wei^  I 
kcs  abreisst  und  die  Aehnlichkeit  muthmass- 
lich  zu  machen  bestrebt  ist.     Wie  unendlich  : 
Vieles  in  der  Literatur  ist  nalie  verwandt,  \ 
ohne  diesen  Vorwarf  zu  erlmdenl  Unsere 
liibliotheken  würden  bald  zusammenschmel-  ' 
zen,  wenn  die  Wahrheit  des  Inhaltes  aller 
Bücher  so  zusammengejpresst  würde,  wie  es 
geschehen  könnte.    Auein  das  Wahie  nnd 
Schone  kann  nirht  oft  genug  wiedergesagt 
-werden,  bis  es  so  recht  eindrini^.  Dass  Viele 
des  SeUoe  sagen,  maebt  es  mannigfaltig  und 
Blarlc.    Wenn  ein  Säte  mar  edel  ist,  dann 
nAgen  wir  ihn  aoch  gene  in  etwas  anderer 


Weise  und  unter  dem  Einflüsse  eines  Anderen 

nach  dessen  besonderer  Auffassung  Wieder- 
hören.   Müssen  wir  uns  doch  Anklänge  in 
einem  und  demselben  Komponisten  gefallen 
lasaaal      vir  können  geftissaiitiiche  Wieder- 
hnlnns:en  sogar  lieb  finden,  z.  B.  die  Arie 
Uajdn's:  „Schon  eilet  froh  der  Ackersmann'^ 
mit  dem  Andante  i^er  sdnw  Sinfonieiii. 
Oder  sie  sind  in  dem  Wesen  eines  KünsUoni 
begründets  vob  welchem  er  nicht  Ins  kommen 
kann,  wie  Vieles  bei  Spohr.     Hier  vor- 
sehwimmt  der  Begriff  Anklang  in  den  der 
Manier.    Deq^eidien  hat  vorzugsweise  die 
moderne  Pianoforte-Musik,  insofern  sie  nicht 
die  klassischen  Formen  innehält.    Wie  vie- 
les darin  ist  ledigiieh  nnr  wiederkfinet!  Hier 
ist  eine  ganze  Welt  von  Anklängen.  Und 
weil  es  keine  Schmerzen  machte  dergleichen 
zu  schreiben,  desshalb  diese  Fluth.  Ich  kannte 
einen  Komponisten  dieses  Schlages,  welcher, 
wenn  er  sicJi  für  eine  neue  Arbeit  begeistern 
wollte,  ein  halbes  Dutzend  ähnlicher  Hefte 
von  Verschiedenen  auf  das  Piano  setzte  und 
danach  dem  Einen  dies,  dem  Andern  jenes  ab- 
sah, bis  eine  quasi  fantasia  fertig  war.  Aehn- 
lich  und  nicht  viel  besser  steht  es  um  solche 
KireheokonqMmiBten.  weldie  in  den  Styl  ver- 
fallen, den  man  recht  eigentlich  Reminiscenz- 
st^l  nennen  könnte.  Es  ist,  als  ob  sie  es  so, 
wie  der  erwähnte  Pianoheld,  machten,  als  ob 
sie  ans  seehs  Heften  da  den  einen,  dort 
den  andern  Takt  herholten.  Ich  habe  irgendwo 
(iatiir  den  Ausdruck  ^verweste  (verwesene) 
Kirchenmusik"  gebraucht.  Hier  ist  das  ganze 
Wesen,  hier  sind  die  Züge,  der  Styl  „Remi- 
niscenz".     Freilich   hat  alsdann  schon  der 
Vorwurf  der  Kopiruns  seinen  Anfang  genom- 
men, worin  Nachbildner  um  so  glücklicher 
nnd,  je  mehr  Manier  ihr  Vorbild  hat.  Denn 
gerade  die  Manier  ist  es,  welche  von  Anderen 
eher  wieder  erreicht  wird,  als  das  Eigen- 
thümliohe,  wie  sich  dies  anch  schon  in  dem 
Werte:  «eigenthimfieh**  anssi^ehi 


Zur  Verv0llkoininnung  der  praktischen  Harnantelehro. 

Voo  ÜLirrtMl  KcLliiBolier. 

(Fortsetzung.) 


Bevor  nun  untersucht  wird,  ob  und  inwie- 
fern all  diesen  7  Septimenakkord- Arten 

volles  Büi^errecht  im  Harmonieenreiche  zu 
gewfihren  sei,  ist  es  unumgänglich  nothwendig, 
für  diese  7  Akkordkinder  passende  .Namen 
anfcnstellen. 

Hierbei  wolle  der  geneigte  Leser  eine  kurze 
dem  Gefühl  der  Dankbarkeit  entspringende  i 
Exkursion  gestatten.  —  Dass  ich  die  hohe 
Bedeotang  der  Harmonielehre  erkennen  und 
in  ihre  weitverzweigten  Tiefen  eindringen 
dorfte,  verdanke  ich  ganz  besonders  meinem 


verehrten  Lehrmeister  in  der  Komposition, 
dem  greisen  Herrn  Carl  Böhmer  (KOnigl. 
Kammermusiker  a.  D.),  —  Dieser  Theoretiker 
unterschied  sich  hinsichtlich  der  Septimen- 
akkordlehre  dadurch  sehr  vortheiihaft  von 
den  meisten  seiner  Kollegen,  dass  er  nidit 
von  den  Septimen  akkorden  allein  den  soge- 
j  nannten  Dominantseptimenakkord  in  seiner 
Alleinherrschaft  und  despotischen  Glorie  be- 
huidebi  lehrte,  während  alle  fthrigen  Sep- 
timenakkord-Arten  als  Xcben-Septimen- 
akkorde  so  in  Paasch  und  Bogen  abznthp** 
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seien,  Bondem  er  rftamte  ohne  Weiteres  den 
4  Septimenakkordarten,  die  er  überhaupt  für 
praktisch  venvendbar  hielt,  gleiches  Bürger- 
recht ein.  Er  Hess  auf  jedem  Tone  die  vier 
ArteD  von  Sqitimeiiakkoraen  konstnuren,  die 

L  n. 


alle  insgesammt  die  Verwandtschaft  zeigten, 
da.ss  sie  in  einen  und  denselben  Dar-Drei- 
klang  aufgelöst  werden  konnten,  z.  B.  auf  C 
als  Basie: 


IV. 


^     I     1,1     Iii    j  I  ' 


Die  I.  Art  nennt  Böhmer,  wie  üblich,  den 
Dominant-  oder  Haupt- Septimenakkord, 
die  II.  Art  den  kleinen  oder  MoU-öeptimen- 
akkord,  die  m.  Art  den  verminderten, 

die  IV.  Art  den  Krossrii  ScptimeTiakkord. 
Den  allgemein  als  veraiinderten  Septimen. 
akkord  angenommenen  Akkord  mit  vermin. 

durter  Septime  (z  B.  h — d-f  as;  auf  e  als 
Bans:  c — es-ges-bb)  Hess  Böhmer  mit 
manclir-n  nndorn  Ilarmonikeni  par  nirlit  als 
Septimcuakkord,  sondern  vielmehr  als  eine 
Abart  des  kleinen  Nonenakkordes  gelten. 
Dieser  Punkt  wird  späterhin  noch  ganz  be- 
sonders zu  betrachten  sein.  Die  beiden  noch 
fehlenden  Arten  der  vorher  aufgestellten  Sep- 
timenakkorde luden  bei  meinem  verehrten 
Lehrer  ebensowenig  Berücksichtigung,  wie 
bei  fast  allen  Theoretikern  der  Jetztzeit.  — 
Gewiss  wird  es  Vielen  von  Böhmers  Schfllem 
so  ergangen  sein  wie  mir,  dem  schon  nach 
weuipen  Unterriehtsstundcn  bei  (h^Tusclben  in 
Wuhriieit  ein  liaruiouisches  Licht  aufging. 
—  Was  nun  also  hier  dargeboten  ist  und 
wird,  hat  sein  Fundament  in  der  mir  von 
Carl  Böhmer  zu  Theil  gewordenen  Lehre. 

Um  nun  nach  dieser  thalw^aan  Absehwei- 

fmi?  vom  Thema  wieder  zum  eigentlichen 
Gang  dietier  Abhandlung  zurückzukehren,  sei 
hinsichtlich  der  Namen  ffir  die  verschie- 
denartigen Septi  nienakkorde  bemerkt, 
dass  es  wohl  kaum  noch  einen  andern  Punkt 
der  musikidischen  Theorie  giebt,  worüber  eine 
derartige  Vielspaltigkeit  herrscht,  wie  über 
die  Benennung  der  Septimenakkorde.  Man 
kann  mit  Zuversicht  darauf  rechnen,  in  jeder 
etwa  nen  erseheinenden  Harmonielehre  auch 
ganz  eigenen  neuen  Namen  für  die  Yersehie- 
denen  Septimeuakkorde  zu  begegueu. 

Ist  es  nicht  wnndersam,  dass  hierin  durch- 
aus noch  keine  Einigkeit  erzielt  ist,  trotzdem 
es  sich  80  viele  namhafte,  sell)st  hodi be- 
deutende Theoretiker  angelegen  sein  liesseu, 
mit  grossem  Bedacht  Namen  fBr  die  Septi- 
menakkord-Arten zu  bestimmen? 

Daraus  entspringt  nun  ein  permanent 
Missliches  sowohl  für  den  Verkehr  der  Mu- 
siker untereinander,  als  auch  insbesondere 
für  den  Theorieli  lircr  im  Verhältniss  zu  seinen 
Schülern.  Fühlt  sich  ein  Schüler  etwa  ver- 
jmlasst»  einen  Theorielehrer  mit  einem  andern 


I 


vertanschen  zu  mfiasein,  dann  kann  er  gewiss 

sein,  in  der  Benennung  der  Akkorde,  vor- 
nehmlich der  Septimenharmonieeu,  von  seinem 
nenen  Lehrer  eines  Anderen  belehrt  zn 

werden,  als  es  vorher  geschehen  war.  Diesem 
Uebelstande  muss  doch  .endlich  einmal  abge- 
holfen werden. 

Es  muss  eine  derartig«  Akkordbenennung 
aufgestellt  werden  köinien.  die  in  Folge  ihrer 
logischen  Ueberzeugungs kraft  jeden  un- 
befangenen Mnsiker  zwingen  mnss,  sieh  dazu 
zu  bekennen.  Möge  der  nunmehr  folgende 
neue  Versuch  den  angedeuteten  Uebelstand 
beseitigen  helfen.  Beiläniig  sei  bemerkt,  dass 
unter  allen  mir  vorgekommenen  Namenanf- 
stellnngen  für  die  verschiedenartigen  Septi- 
meuakkorde die  von  W.  Tappert  in  semen 
„Mnsikalischen  Stadien"  gegebenen  die  besten 
sind.  Wer  sich  emsthafter  für  diesen  Punkt 
interessirt  der  mOtre  die  in  jenem  Buche  vor- 
geführte Septimeuukkord-Beueunuiig  mit  der 
nunmehr  hier  folgenden  kritisch  vergleichen. 

Das  H anpterforderni ss  für  eine  zweck- 
mässige und  demzufolge  annehmbare  Be- 
nennung der  7  verschiedenartigen  Septimen- 
akkorde ist  das  Auffinden  des  richtigen 
fundamentum  divisionis  (des  logischen 
Eiutheilungsgrundes).  Das  einzig  maass- 
gebende  fondamentnm  divisionis  hierbei  dürfte 
aus  folgenden  zwei  Faktoren  bestehen:  a)  aus 
der  Art  (Geschlecht)  des  einem  ieden  Se|^ 
timenakkorde  zn  Gmnde  liegenden  Brei- 
k längs,  b)  aus  der  Art  (Geschlecht)  der 
Soptime.  als  des  wesentlichsten  Intervalls 
eines  Septimenakkordes. 

Lassen  wir  nun  die  im  Vorangegangenen 
aufgestellten  7  Arten  der  Septimenakkorde 
die  hierauf  bezügliche  Revue  passiren:  so 
wird  sich  folgendes  Krgebniss  für  die  mit 
logischer  Konseqnenz  dnräigefllhTte  Benennung 
ergeben. 

1.  Unsere  erste  Art  des  Septimen- 
akkordea  (Grundton,  grosse  3,  grosse  grosse 
7,  2.  B.  e— e-g— h)  zeigt  eine  Septimen- 
harnionie,  welcher  ein  grosser  Quintenakkord 
(Dreiklang)  zu  Grunde  liegt;  das  hinzutretende 
wesentliche  Intervall  der  Septime  ist  ebenfalls 
gross.  Beiden  Faktoren  unseres  logischen 
Eintheilungsgruiidf's"  (fund.  divis.)  gebührt 
demnach  das  Geschlechts-Epitheton  m^^os^** 
(oder  „Dur**  oder  »hart*).  iMeeer  Septimen- 
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akkord  erhält  also  mit  Fag  und  Recht  den 
Kam: 

Bnmn  SeptiiMiiakkord  (oder  Dur-  oder 

harter  S.) 

Das  nur  einmal  gegebene  Attribut  „gross" 
besagt  dabei  deutlich,  dass  sowohl  das  Sep- 
timen-Intervall, als  auch  der  zu  Grunde  lie- 
gende Dreiklaug  „gross"  sind. 

II.  Die  zweite  Art  der  hier  aufgesteU- 
ton  Septimenakkorde  (Gnmdton,  groeee  3» 
grosse  5,  kleine  7,  z.B.  c— e- g  -b,  g— h — 

d — f)  ist  derartig  bcschafTen,  dass  ihr  eben- 
falls ein  grosser  Dreiklang  zu  Grunde  liegt, 
aber  das  hinzukommende  wesentliche  Inter- 
vall der  Septime  ist  klein.  Der  Drdklange- 


faktor  hat  hier  das  Beiwort  »gross"  (durl 
der  Septimen&ktor  das  Beiwort  «klein"  (moll). 
Dieser  SepÜmenalürord  muM  demnach  genannt 

werden : 

(jross-kleiner  oder  Dnr-moU-Septimen- 
akkord  (mit  grossem  Dreiklauge  und  kleiner 

Septime). 

Weil  nun  aber  diesem  auf  der  Domi- 
nante einer  jeden  Tonart  erscheinenden  Sep- 
timenakkorde mit  Recht  eine  Superiorität 
über  alle  anderen  Scptimenharmonieen  gebührt, 
kann  er  auch  noch  den  Beinamen: 
llauptstptimenakkord  oder  Dominant- 
septimenakkord  fOhren. 

(FortMlniig  folgt). 


Frau  Heiiri«tte  Rumpfs  „Vorrichtung 

Klavierspiel 

Die  Vorrichtung  di«  nt  rar  RcpeliinR  der  Kör- 
perhaltung beim  KJavierapieL  Sie  erreicht  dies  in 
der  HaaptMclM  dadordi,  dam  de  eine  Stfttie  des 
Koptes  (uod  dadarcb  die  ruhige  Haltung  deseelbeD) 
unter  dem  Kion  (n  der  Zeichnung)  pewfihrt,  welche 
verschiebbar  ist  und  durch  die  Schraube  b  je  nach 
BedMi«  gMttUt  vwdea  kua.   Di«M  flellbve 


Stfltw  sdÜMiit  dofch  dco  rie  kfeuwudeD,  orbabfliMD 

Bügel  c  aaf  der  Brost  an.  Der  durch  das  Henror- 
steben  des  Kinnps  über  der  Brust  fehlende  Halt  auf 
letzterer  wird  durch  den,  am  untern  Ende  bctestigten 
Wm  d  hofettdU,  der  bei  MMOfeirtlioliefc  hervor- 
Rtchondi'm  Kinn  dorob  UatertegBB  eloee  TiMbee  er- 
gÜQzt  werden  kann. 

Die  Anleguog  der  Vorrichtung  gei^ebt  doreh 
den  an  der  efaMO  Seite  des  Bügels  befestigten  Rie- 
men der  gegen  sein  Ende  lu  mit  Löchern  versehen 
ist,  io  welche  je  nach  der  Schulterweite  der  an  der 
anderen  Sdte  dee  Bllgeb  beAiHttiebe  Knopf  /  eiogo- 
knBpft  wird.  Dieser  Riemen  läuft  durch  einen  ver- 
icUebbaren,  eng  «wcUieaMBden  Aing  g,  in  welcbenk 


zur  Regelung  der  Körperhaltung  beim 
\  (Patent.) 

eine  doppelf&dig  durch  die  unten  bctindiichea  zwei 
Löcher  gezogene  Gummischnur  i  sich  befindet,  und 
den  voterea  TheU  der  Oberarme  oabe  dem  Eilen- 
bogen  umsrhliesst,  auf  dem  Rücken  durch  einen  Kno- 
ten nach  Bedörfniss  au  verbioden  ist  und  auf  der 
Brust  doreb  ose  Bddeffe  tneanimengebafipft  werden 
mnss.  Die  Leinenden  werden  hierdurch  stets  daran 
erinnert,  dass  sie  die  Haltung  derObecanue  ttlcbtTer- 
iodero,  wozu  fast  Alle  neigen. 

Die  SteHoas  iar  SUttae  bd  Annendang  der  Vor- 
richtung  muss  so  erfolgen,  daaa  nur  durch  Augen- 
bewegung  sowohl  die  Molen  als  die  Klaviator  bequem 
fiberseben  «ardaa  UaaeB.  ICfaider  mflüim  änh,  um 
für  die  FSase  einen  Balt  an  haben,  atnea  Fnaebink- 
ebens  bedienen. 

Man  erzielt  durch  die  Venieblnag  die  Hauptaache 
beim  Kterierspiel:  die  abecdvte  nbige  Haltaag  nnd 
ein  ruhiges  Weiterlesen  der  Noten,  vermeidet  das  No- 
tenverlicren  und  das  unruhige  Sueben  nach  Tasten 
und  Noten,  glittet  das  holperige  Spielen,  uad  zwar 
Allee  in  hineetet  Zeit,  «Ibreod  soait  Jahn  daaa 
gehören,  und  dennoch  in  vielen  Pillen  ein  mhigea 
Spielen  gar  nicht  erreicht  wird.  — 

Der  oben  besdirlebene  BampTedie  Gradbalter  bat 
sich  bei  verschiedenen  Vermeben,  die  ich  mit  dein- 
selben  anpostellt  habe,  als  so  zweckmäisaig  für  die 
Regelung  der  Körperhaltung  am  Klavier  erwiesen, 
daai  leb  ihn  der  «inniten  BmpfddvnK  wertb  eradile 
und  ibn  Bolchen,  deren  schlechte  KnrporhaltuuK  ihre 
Gesundhdt  sowohl  als  auch  ihre  Fortschrilte  im  Kla- 
vierspiel beelatiiebtigt,  nicht  dringend  genug  rur 
AnaobaSnag  empWüen  kann. 

Emil  Bnelanr. 


Musik-AuffUlirungen. 

Berlin,  9.  Dccember.  ■  ber  in  der  Sing-Akademie  gab,  hörten  wir  zum  ersten 

In  dem  Konzert,  welches  Herr  Uemianii  /och,  i  Male  das  Klavier-Konzert  in  As,  op.  94,  von  J.  Rhein- 
Pianist  aas  Mttnehen,  am  Uittwocb  den  86.  Novem-  <  berger  and  eine  Koniert-EtOde  Aber  eine  Melodie  von 
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LisBt  von  Giuseppe  BaontmiiL  BaÜmm  vtmodMi 

dorch  interessaDtfl  Melodik  und  Harmooik,  einige  Tri- 
vialitäten im  Mittelsatz  abgerechnet,  unsere  volle  Auf- 
merluamkeit  zu  fesseln,  und  darf  wobi  den  t>es8erea 
Werten,  inMm  auf  dicMoi  GeUeto  in  aeaeiter  Zeit 
crschieDCü  sind,  zugezählt  Verden;  letztere  (die  £tüde) 
wäro  besser  den  geweihten  Räumen  der  Sing  -  Aka- 
demie fern  geblieben.  Nach  der  ädutbione  des  bei 
DUettaatm  iraUand  m  beliebt  geweeenenSpinnliedefl, 
von  Litolff  fabricirt,  veruith^  es  die  immerhin  noble 
Klavier-Melodio  Liszt's,  zu  einer  der  seichtesten  Ak- 
kompagnements  -  Figuren  den  Baas  zu  bilden.  Liszt 
dlift»  et  4m  Veri««^  dieMe  StBekee,  die- 
sem ,,Buonamiro",  wenig  Dank  wissen,  dass  er  ihn 
so  unbarmherzig  zur  Tiefe  verdammt  hat,  jedenfalls 
hat  sich  wohl  der  Ahhi  nie  in  schlechterer  Beglei- 
tmg  befanden.  ->  In  Besag  anf  die  pisnistisrhim 
Eigenschaften  des  Herrn  Zoch  moss  vorweg  erwähnt 
werden,  dass  derselbe  ein  sehr  gutes  Gedfichtniss 
besitzt  (er  spielte  das  schwierige  Klavierkonzert 
ftoswendlg),    uid  dass   sein  l^lel   durch  Ent- 
Wickelung  einer  gewissen  Bravour,  verbunden  mit 
grosser  Fingergei&afigkeit,  su  impoiüren  vermag. 
Wir  freDen  irfeht  ndt  Ann  resMen,  dMs  er  im  Vor* 
tnge  des  Konzertes  nur  die  stärksten  R^ister  zog; 
dass  die  durchweg  mit  steifem  Arm  in  donnernder 
Weise  vorgetragenen  AJüu>rde  und  Oktavengftnge  auf 
die  Utoge  der  Zeit  dorA  ilire  Blito  nd  NflaaesB- 
lorigkeit  erm&deten;  hierzu  durfte  «r  sieh  vielleicht 
durch  die  etwas  überladene  Instrumentlrnng  des  Kon- 
zertes für  berechtigt  halten.  Schwerer  wiegt  für  uns 
dn>  UnvenuSgen  des  Betni  Zoeli,  sine  Helodie  lisli» 
tig  und  mit  Geschmack  und  Ausdruck  vorzutragen. 
Jeden  Melodieton  hämmert  er  gleich  stark  und  da- 
mit glttdi  ausdruckslos  heraus;  da  ist,  ganz  abge- 
sehen mgaten  vad  MUeekten TnfcMrtflsn,  dto  deeh 
auch  BerucksiebdipDg  fordern,  nirgend  ein  liebevol- 
les, verständnissinniges  Eingehen  zu  bemerken  auf 
alle  die  feinen  Kiangunterschiede,  welche  die  einzei- 
■en  Mdodisinne  Tonefaindsr  sondern  müssen,  wenn 
sie  nicht,  und  vorzugsweise  auf  dem  Klavier,  todt 
and  kalt  am  Ohre  vorOberrauschen  sollen.  Dass  bei 
sinsm  derartigen  Mangel  an  nrasflkaHseher  €es<al- 
tungskraft  sowie  klavierspielerischcr  Interpretations- 
kunst Noctnme  C-moll  und  Scherzo,  B-moU,  von  Cho- 
pin, gänzlich  verloren  gingen,  ist  wolü  kaum  zu  ver- 
wundern. Kommt  mm  noch  dasn,  dass  Herr  Zoch 
sich  bei  dem  letzteren  im  Tempo  vollständig  vergriff, 
und  statt  des  Scherzo  mit  seinen  lebhaften  und  gra- 
ziösen Rhythmen  eine  wilde  Jagd  in  Scene  setzte,  so 
ist  wohl  damit  genugsam  erldirt,  dass  das  Interesse 
di's Publikums,  welches  nach  dem  Ileinberger'schen  Kon- 
zert annimirt  erschien,  gegen  Ende  des  Konzertes 
gegen  die  Leistungen  des  Konzertgebers  immer  mehr  er- 
kttteto;  FkLSebmldtlein,  welebe  sine  Arle  ans  Ti- 
tus, sowie  Lieder  von  Holstein,  Schubert  und  R.  Franz 
sang,  bewährte  ihre  bekannten  rühmlichen  £igen- 
scbatten  durch  reiuo  Intonation  und  sympathischen 
BttattmUang,  der  sieh  b  dem  Liederviortnf  wohl 
noch    zu      charakterifltischorcm     Ausdruck  hätte 
steigern  lassen  können.    Die  Licbig'scbe  Kapelle, 
weMis  begleitete,  löste  ihre  schwierige  Aufgabe  in 
fMt  dorebweg  lobenswerthAr  Weis«.    A.  Werfcnntbin. 


—IL  Ifln,  den  6.  Dee.  Das  vierte  Abttnoernsnln- 

Konaart  im  gresasa  OBnenichsaale  brachte  u.  A- 
eine  neue  grossere  Komposition  für  Soli,  Chor  und 
Orchester  von  Ferd.  Uiller:  „Rebekka",  die  bei 
Alt  A  Dhrig  in  K5ki  «ndiienan,  ihn  erste  Anlib> 
rung  im  vergangenen  Jahre  in  Stuttgart  erlebt  hat 
Der  Text,  den  der  Komponist  selbst  nach  Worten 
der  heiligen  Schrift  zusammengestellt  —  er  nennt 
das  Ganse  ein  „bibüsehsa  Idyll«  -  behandelt  in 
schmuckloser  Darstellung  die  bekannte  Erzählung 
von  der  Brautwerbung  Eiieser's  um  die  Rebekka  für 
Isaak,  den  Sohn  seines  Herrn  Abraham.  Küeser  und^ 
9ebeUm  rind  dem  entspradiand  die  Hanp^pananen' 
des  Stückes,  denen  sich  als  stoffliche  und  niuiökik 
lische  Ergänzung  noch  die  den  EUeser  auf  seinsr 
Wanderung  begleitenden  Knechte  und  Mfigde  ans  dem 
Haaae  Abnham*s  and  die  Angehörigen  der  Kebehka 
zugesellen.  Ohne  hier  auf  die  Einzelnheiten  der 
Komposition  näher  eingehen  zu  wollen,  sei  nur  be- 
merkt, dass  es  dem  Komponisten,  dessen  Meistersdiaft 
in  der  '>fliwdl?'ffg  des  Chores  und  Orchesters  keiasr 
Bestätigung  mehr  hedarfl  gelungen  ist,  durch  An- 
wendung origineller  Instnunentaleffekte  (besonders 
in  der  JbuSk  det  Spielleiit«^)  nnd  seltBaner  Heb- 
dik,  wie  in  dem  unisono  vom  ganzen  Chor  vorge- 
tragenen Schlummerlied,  über  dessen  Tonart  Musik- 
Archäologen  sich  den  Kopf  zerbrechen  mögen,  über 
das  Qaaae  dn  «ig^ntbfimiieh  frcmdaxtig  bsrUinadaa 
Kolorit  auszugiessen,  welches  dem  Schanplats  des 
gewählten  Sujets  aofs  beste  entspricht.  Nicht  unter- 
lassen können  wir  jedoch,  auf  eine  die  Wanderung  des 
Brantwerbers  nadi  der  Heimalii  Abraham'a  aoatati- 
renden  Chor  über  einen  dreitaktigon  basso  ostinato 
hinzuwei.-^)  0.  Die  musikalische  Anspielung  auf  den 
gleichmäsigcu,  monotonen  Schritt  der  Kameele,  welche 
man  jedenfidla  Uarin  sa  eriiüaksn  bal^  nntut%  aU 
darin  mit  den  die  Reflexionen  der  Wandernden  aus- 
drückenden übrigen  Stimmen  in  glücküchster  Weise 
sa  einer  rhythmisch  höchst  origineUea  malerischen 
Gesammtwiikong.  VieUeieiit  wfirde  das  Ganse  dnreh 
den  Hinzutritt  einer  Tenor-  oder  Altstimme  (welche 
freilich  angesichts  des  vorhandenen  Stoffes  schwer 
sa  beschaffen  war)  änssaifidk  noeh  irfrkangsvoUer 
aasgefallen  sein,  wird  aber  auch  so  auf  alle,  die  Sr 
derartige,  auf  einfacher  Naturwahrheit  der  Lebens- 
verhftltnisse  berabende  Situationoi  KmpläogUchkeü 
besUaoi,  seine  Wirkung  nicht  verfallen.  AnliaHaaisi 
Beifall  des  Publikums  lobntt;  am  Schluss  den  Kmb- 
pouistcn  für  sein  neues  Work,  zu  dessen  gelungener 
AuflühruDg  in  solisttscher  Beziehung  Herr  Schelper 
aas  Leipzig  und  Fkan  Sebmltt  ans  Behweria  Ohr 
Bestes  beigetragen  Imtften. 

Mit  besonderen  Erwartungen  besuchte  ich  das 
Konzert  der  Piauistin  Fräulein  Agnes  Zlaunemunn 
ans  London,  dem  Henr  Professor  JoaeUm  hoNi 
durch  seine  Mitirirkung  in  demselben  gcwissermasasn 
eine  BOrgBcbaft  für  die  Leistungen  der  Künstlerin 
übernommen.  Dieselbe  hat  den  Erwartungen,  welche 
sieh  an  eine  stdefaeHHwirkongknSpflea,  In  vollem  Haam 
entsprochen,  sie  zeigte  siel»  würdig  ihres  Partoers. 
Ich  bin  lange  keiner  Klavierspielerin  begegnet,  deren 
Spiel  mich  so  sympathisch  berührt  hatte,  aia  das 
von  Pri.  Smnermaan,  ea  mas  ansh  woU  mr  wilp 
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gebeOf  die  sich  einer  so  allscitigeu  muäikaliftchoD 
Dudibildang  sa  erfreuen  bitten,  als  die  Genannte. 
80  filuDM  idi  Torent  das  Musikalische  ihres  Spiels, 
Wiehes  sich  besonders  in  dem  rcrstSndDissvollen 
Tortng  des  Klavierparts  von  Beethovens  B-dar  Trio, 
dM  liB  wäk  Beira  PnC  JokWib  xboA  Bnrni  ffans- 
mann  spielte,  kundgab.  Ihre  Technik  ist  musterbaft 
gebildet,  der  Anschlag  zart  und  jeder  N&ance  flUiig, 
auch  nicht  ohne  Kraft,  doch  von  solcher,  die  anch 
eimm  Wclbe  gnt  «Bliebt,  <bt  rie  «fai  Zeidwa  von 
Gesundheit  ist  und  eich  stets  in  den  Grenzen  des 
Schönen  bSJt  Nicht  minder  bedeutend  als  der  Erfolg, 
den  sie  als  Pianistin  errang,  war  auch  der,  den  sie 
ab  Kompooistia  «iatr  Sonata  für  Ktavler  und  VioUne, 
dir  dritten,  davon  trag.  Es  giebt  sich  darin  ein  bc- 
deutendes  Gestaltungstalent  kund,  man  erfreut  sich 
dea  schönen  fibenmasses  der  einzelnen  Ibeile,  der 
gMAIeMn  IMwMMiug  dir  TIMM,  dir  irfrfc^^ 
Bebandinnp  der  Instrumente  und  der  wenn  audl 
nicht  grade  cipcuartigen,  doch  stets  noblen  musika- 
liadea,  au  Betithoven  urd  Schumann  erinnernden, 
AwdruknraiM,  «tte  sM  ift  m  dnoHlbcbein 
Schwünge  steigert  Die  Künstlerin  spielte  ausserdem 
n«ch  Schumanns  Etudes  symphoniques,  ein  pikant« 
Rodb  «<m  Btomdale-BenDett  und  die  tfir  KUivier  sehr 
wirkoflgvfoll  ilnrlngene  E-moll  Vtag»  mit  dem  Prft- 
ludium  von  Bach.  So  geschickt  nun  auch  die  Fuge, 
in  der  die  einxeloeo  Stimmen  sich  schOn  abhoben, 
gespielt  warde,  stylvoll  fm  Badi'sdten  6«i>te  kam 
ich  den  Vortrag  nicht  nennen.  Ein  solches  tempo 
rubato,  ein  so  s&uselndes  pianissimo  vertragen  wohl 
Werke  des  schwennüthigeo,  seaotimentalen,  fransOsiscb- 
pctataflkM  Ckopls,  ibir  idcht  dli  du  hmgniuidiB, 
■aannhaft  deutschen  Thomas-Kantors.  Noch  sei  be- 
merkt, dass  die  zweite  Note  dea  Fugenthemas  mit 
enmi  Mordent,  keinem  Pralltrüler  versehen  ist  und 
Mdk  iMi  au  dir  UMMMkoBde,  kteririi.  eiillir 

dis,  ausgeführt  werden  mn.ss. 

Dem  KomponiBten  des  „Cfariatua"  Fried  rieb 
Kiel,  wünsche  ich  noch  viele  so  heitere  frohgemnthe 
Btwadw  wta  die,  veMMo  idae  Wabnr  Mr  Strcidi- 
qnartett,  die  uns  der  vierte  ItMilai'scbe  Quartett- 
Abend  brachte,  ihre  Kntstebniig  Terdanken  und  die 
ihrer  Frisdie  und  Rigenarttgkeik  wegen  mit  jubelnder 
AnerkeDneng  begrusst  wnrdeo.  Bs  sind  dies  kleine 
Genrebilder  in  Walzerfonn,  ÄuBserst  kunstvoll  gear- 
beitet, voll  Qeist  und  Humor,  und  doch  ein  fui 
TirikiflHfaBliiliie  Geprige  tragend.  Me  rind  10  cker 
rakteristisch,  fast  sprechend  gehalten,  dass  man  ta 
jedon  derselben  eine  kleine  Geschichte  schreiben  könnte. 
AuMerdem  enthielt  das  Programm  dieses  Abends 
woA  ein  sdten  gehörtes  Oaptiede  und  eine  Fuge  in 
B-moll  von  Mendelssohn,  MozarVsD-dur  und  Bcetho- 
ven's  £a-dur-  (Harfen-)  Quartett.  Sie  gelangten 
selbstverstindlich  in  vollendeter  Weise  aar  Aos- 

Das  erste  dieswinterliche  Konzert  des  jungen  Paul 
SeilTert'schen  Gesangvereins  fand  am  4.  Dezember 
im  Saale  der  Sing- Akademie  statt.  Man  bringt  die- 
mmlmta»  von  «UmMm  ^vinialiTlMlIinhBM 

entgegen,  und  er  verdient  dieselbe  durch  sein  ernstes 
Bemuhen,  nur  Gediegene«  in  beeter  Aasf&hning  zu 
bieten.  „Gewissenhaftigkeit'*  ict  £e  Devise  des  ' 


von  künstlerischem  Streben  beseelten  Dirigenten.  Sie 
bekundet  sich  in  der  Schulung  der  Stimmen,  in  der 
Einstudirung  und  Auswahl  der  Lieder,  und  dadnrdi 
hat  sich  der  Verein  in  kürzester  Zeit  zu  einem 
würdigen  Genossen  des   berühmten  Kotzolt'schen 
empoigeebbwimgen.    Bil  der  WtÜ  der  Gboilto- 
dir  gebt  der  Dirigent  von  einem  neuen  Grundsatae 
aus;  er  ist  nfimlich  bemüht,  einen  inneren  Zusam- 
menhang unter  ihnen  herzustellen,  und  glaubt,  dasa 
dadordi  die  efaaefww  Nommem  an  BedeetMunkeit 
gewinnen.  Wohl  hat  dies  seine  Berechtigung,  doch 
darf  die  Grandstimmung,  wie  in  den  heatigen,  nicht 
gar  zu  trübe  sein  und  der  Gegensätze  entbehren,  da- 
danli  mlrteM  Mdil  BblSai^Mll»  AniNrdeai  wird 
der  Zusammenhang  durch  die  Solovortrfige  dennoch 
gestört.  Könnten  diese  dem  Stimmungsgehalt  in  künst- 
lerisch berechtigtem  Wechsel  eingefügt  werden,  dann 
allMdiD0i  iritade  dar  tm  Harm  P.  8,  entndite  la- 
nere   Zuflammeafctaf  voUstSndig   erreicht  werden. 
Von  den  Chor-Lieden,  welche  ich  hörte,  fesselten  mich 
am  meisten  „Ebbe  und  Floth**  von  Cebrian  (Heao-. 
Skript),  „der  Spinnerin  Nachtlied**  and  M<üe  Seiganl^ 
fer  im  Oderhoff"  von  M.  E.  Sachs  (Breitkopf  4  Här- 
tel)*) und  sKin  Stüadiein  wohl  vor  Tag*'  von  Josef 
RMaberger.  Die  lebiuu  Zeiten  de»  von  gWaa  y.  Bei- 
iMa  komponirten  Schefferschen  Liedes :  „Sulkhlt", 
Fahr  ab,  verfluchter  Plunder, 
Der  treulos  mich  gemacht, 
hat  Berr  P>  Selftrt  fais 

Fahr  ab,  elender  Plunder, 
verändert,  bemerkt  aber  dun:  tfiim  loU  kiiae  Yo^ 
besserong  sem.** 

Wnt  8.  wfad  ndr  gettittn,  ee  diBaoeh  flr  elae 
solche  zu  nehmen.  Vor  den  Augen  eines  Kraftmen- 
schen und  Äesthetikers  vne  Vischer  würde  allerdings 
der  .verfluchte"  Plunder  Gnade  linden,  vor  denen  eines 
0ibildfll0B  Beridm^PoMikaas  aad  fnongia  vea 
elam  Chor  junger  Damen  und  Herren  aber  schweriich. 
Ich  hatte  in  früherer  Zeit  Cbamisso's  Ballade:  „Der 
Bettier  und  sein  Hund'*  kompooiit.  Darüber  schrieb 
mir  d»  anA  ato  IiMpealet  Im waiageade  Diehtw  die 

Laienbreviers,  Leopold  Schnfer,  mit  dem  ich  in  Brief- 
vrechsel  stand:  „bo  getroffen,  tüchtig  und  recht  auch 
Ihre  Komposition  des  Chamisso'schen  Hundes  ist,  so 
iit  de  doeb  la  sdiwer:  deUkat  in  siogea  roA  auf 
dem  Pianofortc  vorzutragen,  blos  des  letzten  Worte! 
wegen**  (nlJnd  ist  non  verreekf*).  Item  hat  üeir 
SeHÜBTt  rMht  giiaadiH 

Zwei  hervonagldda  SlUllen  hatte  Herr  S.  tür 
sein  Konzert  gewonnen,  Herrn  Senfft  v.  Pilsach, 
der  u.  a.  Löwe's  »Ballade  Archibald  Douglas,  and 
dino  wBBuAakaSUk  ia  Baof  aof  8efaOBhelt  dei  To- 
nes, deatUehe  AaMpradie  und  dramatische  Belebong 
vortrug,  und  Herrn  Xaver  Scharw  enka,  der  Chou 
pin's  Fantasie  und  im  Verein  mit  Herrn  ^Orfinfeld 
liae  SoBBie  eigonr  KonporiUoa  Ar  Piano  und  Vio- 
lonoell,  op.  46,  ndt  allen  an  seinem  Spiele  so  od  ge- 
rühmten Vorzügen  zu  Gehör  brachte.  Uober  die  So- 
nate kann  ich  beim  besten  Willen  kein  Lrtheil  f&llen, 
deaa  ei  war  adr  aaBiS^idi,  ile  n  veieWiea.  Der 


•|  Gewissenhaft  fuhrt  der  Dirigent  die  Dichter 
der  Lieder  und  die  Verieger  der  Kompositionen  v 
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TlokBedM  mm  alalfcb  w  bodi,  daai  Min  Spiel 

sellMt  in  begleitenden  Stellen  draimirtc,  and  atuser- 
dem  so  weit  vom  Klavierspieler  ab,  dasa  man  nicht 
den  Eindruck  von  einer  Verscbmelzung  beider  In- 


Der  Banm  n  kMn, 

Die  Flath  in  groM. 
Wollt'  mir  verzeih'ttt 
Ein  ganzer  btoes 


MoM  Ueibfla  für  dfe 


Von  hier  und  ausserhalb. 


Berlin.  Der  Herzog  Ernst  von  Koburg- Gotha  hat 
dem  Komponisten  liuiuricii  liotmann  das  Ritter- 
kfws  IL  KlaaM  des  flnnhicin  Bf nwiHnliMihwi  Han»- 
mäm  Terliehen. 

—  Die  Auswahl  von  klassischen  Klavioti^tückcn, 
welche  Hans  Bfilow  bei  Jos.  Aibl  iu  Muuchen 
beiwiigMit  niid.di^  atfl  Fionefnti  vod  Vorlngiib»* 

Zeichnungen  TflfMhSBf  alt  aufgereichnrtes  Unterrirhts- 
material  in  betaadilaB  ist,  hat  soeben  durch  drei 
neue  Hefte:  B-dar  momaato  oapriceioso  von 
Weber  und  Tansweiaen  aoa  Olaek^  Oparn  eine 
dankenswerthe  Bereicbening  erfahren. 

—  Der  libciniscbe  SAngerrerein  hat  im  Yorigen 
den  aufigescbtiebanen  FmIb  von  ISOOlfailc  fir 

eine  grössere  Komposition  für  Hinnerchor  mit  Soli 
und  Orchester,  wegen  Mangels  eines  v  Ollig  geeigneten 
Weritee  nicht  vergeben  können.  Er  hat  danaelben 
nna  jelit  warn  tvaHan  Mala  aaagtachifaban.  finaan- 
duogen  sind  bis  15.  Febntar  1880  ao  Boen  Otto 
Fakkenberg  in  Coblenz  zu  richten. 

—  Frl.  Mary  Krebs  ist  nach  einem  üofkonxert 
in  StattBBrt  von  Ktaifa  w»  VflctfeeiMbaif  «Ha  gnMaa 
goldene  Madallk  fir  Kunt  und  WiManadMft  feiüte 
worden. 

—  Ignatz  iirüil's  Oper:  Bianca,  wurde  in  Dres- 
dan  aoB  awtan  Mala  aa%6llhitk 

London.  Als  im  Mai  187 1  die  riesige  Albert 
Hall,  die  8000  Zuhörern  Sitzraum  und  ausserdem 
weite  Foyers  zur  Promenade  bietet,  für  Konzertzwecke 
«rOitaal  WBvde,  «ar  aa  amaar  Vraga^  daaa  nor  da 
Cbor  von  tausend  Stimmen  mit  entsprechendem 
Orchester  darin  zur  Geltung  kommen  könne,  leinen 
solchen  Chor  danemd  in  bilden,  unternahm  damals 
der  Kapellmeister  William  Carter,  und  nach  ununter- 
brochenem glQcklicheD  Erfolg  befinden  wir  uns  eben 
schon  in  dessen  neunter  Winter-Saison.  Diese  Aof- 
fUrnngen  rind  in  ttrai  Cjklen  ton  ja  Tiar  Kooierlen 
dngetheilt.  Der  eine  Cyklus  ist  Oratorien  gewidmet, 
und  llSndors  „Messias",  der  am  30.  Oktober  die  dies- 
malige Saison  eröffnete,  wird  am  Mei^ahrstage  wie- 
derbolt  «ardan.  Daanlaeban  ist  der  18.  Daeambar 
für  MendcUsobn's  „Lobgesang*  uod  Rossini'a  JBtabaft 
Mater"  bestimmt,  und  sp&tcr  der  19.  Februar  für 
Mendeissohn's  «Elias".  Der  andere  Cyklus  schiiesst 
aicb  an  die  ScbntipatroDe  der  vier  ea^isehen  Tolba- 
stimme  an  und  bietet  jeweilig  die  beliebtesten  lfato> 
dien  der  betreffenden  NatioDalitfit.  Wegen  des  heu- 
tigen Sonntags  fand  das  schottische  Andreaäfest 
gastan  Abend  a^oa  atatt,  ud  Oaaangeakflft»  «ntan 
Ranges  wetteiferten  mit  dem  vollen  Chor,  die  beliebten 
Volkslieder  der  Heimatb  Kobart  Bun's  «ir  sclMlinaten 


Geltung  zu  bringen.  Eine  Blumenlese  dieser  emslfB 
ergreifenden  Melodien  bot  der  beliebte  Dirigent  selbä 
in  ainan  Klntienrefinga^  aalaialllil  tnd  bagWM 
von  dem  Organisten  Mr.  Edwin  Bonding  auf  d^r 
mächtigen  zehn  Oktaven  umfassenden  OrgeL  Dm 
nächste  dieser  Volksfeste  ist  der  wallisiacb«  St  Dawidi- 
tag  am  1.  Min  tioid  An  fiilgan  laad  daa  USti» 
St.  Patricksfest  am  17.  MSrz  und  dt  r  onglische  St 
Georgstag  am  28.  ApriL  AUe  Stfinde  patrooisinB 
diese  Konzerte,  wia  sieh  aehaD  ana  der  langen  Soll 
der  Eintrittspreise  ergiebt,  welche  die  Wahl  laneo 
zwischen  dem  einfachen  Eiolass  zu  einer  Mark  bis 
liinaal  zu  Logen  fär  S  Goineen  oder  63  Mark, 
ItOndan  am  atehafaBiaeiMB  und  beaoabca 
grössen  aufzuweisen  bat,  benutzt  gern  die ' 
sich  vor  dem  grösstmögliclK-n  Auditorium  anszuzeidi- 
nen,  und  wir  beben  vou  Mitwirkenden  benror  dit 
LsBMttaaa'Bharfiugton,  Editb  Wjum  aal  W»" 
Sinico,  sowie  die  Ältistiooeo  Antoinette  St«'- 
ling,  Patey  Osborne  und  Williams.  Von  Uerreo:  die 
Tenoristen  Sims  Keeves  und  Edward  Lloyd,  Sbske- 
apaan^  dar  ala  IfaWtibav  lalaipial  dar  diaMtaa 
Gesangschule  ist,  sowie  Signor  FabrioL  Nicht  minder 
den  deutschen  Baritonisten  Hens'^hel,  der  in  altes 
Schichten  der  Gesellschaft  bis  lu  die  höchsten  JMn 
Uaaaf  baUabt  iat  «ad  ao«h  dia  KaBMar  UgmA 
Broeolini  und  Foli.  Dass  auch  das  über  100  Mit^!i^ 
der  starke  Orchester  ober  dia  beaten  KrSfte  verfügl» 
gehürt  zum  Ganzen. 


der  grossen  Oper,  bietet  Alles  auf,  um  seine  Popula- 
rität bei  dem  Personal  zu  vermehren.  Neuesteos  hst 
er  die  Gagen  des  Orchesters,  des  Chors,  des  BalMi 
nm  100,000  Francs  in  erbObaa  baadiloaaaa  »1  tt 
betreffenden  Vorschlägo  bereits  dem  Minister  nnt»- 
breitet  Die  bisherigen  Gagen  des  Orchesters  betra- 
gen iOfimfmm,  kBatt%aali«i4aaaf8IWN»naBa 
erhöht  werden.  INd  Vaftbdloag  aaU  nicht  zu  gleideo 
Tlieilon  erfolgen,  sondern  nach  der  Dienstzeit  und  d'*r 
Büiähigung.  Ein  Musiker,  z.  B.  ein  Violinist,  der  iu 
Konaenratorinm  adt  gvtem  Biflblg  abaelvlit  bat,  Idi 
in  das  Orchester  der  grossen  Oper  als  Letzter  in  der 
zweiten  Violine  ein  und  avancirt  dann  um  einen  Grwl 
sobald  eine  Vacanz  eintritt  Bei  jedem  Avanoemot 
«ird  ar  kflnfUg  aadi  eine  beaondara  AnfbeaNrail 
dar  Gage  erhalten,  so  dass  das  Minimum  der  Gafc, 
daa  bis  jetzt  1200  Erancs  betrug,  künftig  im  aod 
daa  Maxfanom  2600  Francs  betragen  wird.  Natürlicn 
mian  dttaaa  Maoaraasaa  «ater  dem  Peraoaal  §nm 
BalUedigaBg  bervar. 
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Bücher  und  Mtislkalien  für  den  Weihnaclitetiecli. 

(Schluss.) 


Bücher. 

HojEro  Mond:   M  usi  k  aliNches  Künstlerbrevier. 

Apbori&men  für  Kuobtler  and  Kunstfreande.  Leipzig, 

Georg  Wigand.  P^.  Mk.  1,S5. 
Attgr.  Belssmann:  Rob.  Scbamaon.   Dritt«  Auflage. 

(Einp  Piacbt-Ausgabc  in  Bezug  auf  Druclt,  Papier 

und  Einband.)   Berlin,  Guttentag.   Fr.  Mk.  7^. 
Air*  Wilhda  AateMi   0«Mlii€hto  dar  Madk. 

Zweite  Auflage  in  Beftea  fc  1  Mk.  Leipdg, 

Leackart 

Di«M  billige  Aasgabe  des  berfibrnten  Werke«  wird 
ia  30  Ueferaogeo  erscbeinen.  Ich  bin  überzeagt,  dau 
alle  rrn^tstrebcDdcn  Musiker,  Musik  -  Lehrer  und 
-Freunde  mit  Freade  die  Gelegenheit  ergreifen  werden, 
ueh  in  Beiiii  diaiei  lliiAg«Mhiditni«ritM  lo  mImd, 
das  in  Besag  auf  Grfindlicbkeit  der  Forschung  und 
klare  wissenscbaftlifbe  J)arsteUaog  wdil  eintig  da- 
etehen  dürfte. 

llr.nrMr.Iiunrs  VoikUbSmliebe  SpielUeder  und 

Licderspiele  fßr  Schule  und  Kinderstube,  mit  aufl- 
iUbrUebem  Utrraturoacbweis.  Quedlioburg,  Vieweg. 
Kartoonirt  mit  Titelbild.  Pr.  Mk.  1,00. 
B*  Palmas  AllgtMn  rlncs  Liederbuch  für  deut- 
liche M Sn  n  ei  ch'»re.  Eine  Sammlung  der  be- 
liebtesten Lieder  älterer,  sowie  der  hervurragead- 
•laa  fetit  lebandeB  Toodiehter,  Ptttitor,  480  8. 
guter  Druck  und  starkes  Papier.  Leipzig,  Siegis- 
mund  o.  Volkenig.  Fr.  1  Mk.,  in  Leinwand  gebun- 
den Mk.  1,50. 

Mlniatnrbibllothek,  26. 1}£ndeb«n;  Geschichte  der 
Musik  bis  auf  die  Gegenwart.  29.  Bändchen: 
Unser  Operarepertoir  aus  ftiterer  und  neuerer 
Zeit,  a««b  unter  dam  Tltal:  Der  klaina  Oparn- 

freund,  ein  Rathgeber  tür  Theaterbesucher.  Leip- 
xig,  Heinrich  Mathe».  Pr.  eines  jeden  der  aller- 
lieboten,  bäbscb  ausgestatteten   B&ndchen  60  Fl 

MnsiJknlieii. 

Zu  '2  Händen. 
Verlag  von  Steingraeber  in  i.eipzlg. 

Beetboien,  slnunt  ichc  Konxert«.  Mit  Fingersatz 
and  dar  voUatlndigeo,  fBr  Pianoforta  ftberlngaoeo 
OrcbestcrbegleituDg  versehen  von  Frans  Kullak 
Gr.  Fol.  No.  6,  £s-dur.    1,60  Mk. 

Clemeati,  Kahlaa,  ]>assek,  Haydn.  Maiart  u.  Bee- 
thavea,  87  laichteste  Sonatlnen  nwl  Bando's. 
Progressiv  geordnete  Ausgabe  mit  genauen  Vor- 
trsigs-  und  Fingcrsatzbezcicbuungen  von  R  Kloin- 
miehal.  Oroas-FoL  In  1  Bd.  1,90  Mk. 

Biudel,  ansgew&hlt«  Klavierkoihposltionen.  Für 
den  rnterriebt  bearbeitai  von  Dr.  Hans  Bisehoff. 
1,6Ü  Mk. 

Hajrdn,  aasgawiUte  Saantaa,  nnnUMia  md  Oa> 

priccios.   Neue  Ausgabe  mit  Fingersatz-  und  Vor- 
tragsbeseichnung  von  R.  J^leinmicheL  Gross- 
PoL  In  1  B«ad  1  Mk. 
Masiebsaha,  alauntL  PlanofiMta>Wark«i  Caprl«'^ 
Phantosian,    Sonatan,    Variationan  etc. 


Lieder  ohne  Wort«  und  Kiuderst  ücke,  Koazerfo 
und  Konzorttitücko.  Neue  Ausgabe  mit  Finger- 
sats  von  Bd.  Martka.  Gross  FoL  5  Bda.  &  Mk. 
Komplet  in  l  festan  Leinsnband  isit  OoU^assang. 

7,50  Mk. 

Auch  in  3  Bdn.  ä  3  und  1  Mk. 
Mandaissaha,  slauitl.  (60)  Lieder  ahne  Worta  und 

sechs  Klnderstllcke.  Neue  Ausgabe  mit  Finger- 
satz von  £d.  Mertke.  Gross-Fol.  lu  l  üd.  1  Mk. 
In  fettem  Ldnenband  nüt  Goldpressung.  3,50  Mk. 

—  —  sAmmtliche  Konzerte  und  KonxertstOckc: 

op.  '2'2,  25,  '29,  40,  Konzert,  op.  43.  Neue  Ausj^abo 
mit  Fingersatz  von  Ed.  Mertke.  Gross-FoL  lu 
1  Bd.  1  Mk. 

Mozart,  aa«gewählte  Souuteu,  Phantasien  n.  andi  re 
ütUcke.  In  progressiver  Ordnung  mit  Fingersatz 
von  A.  Door,  Prof.  am  Konservatoriom  zu  Wien. 
Gross-Fol.  9  Bde.  &  1  Mk. 

Hchwalm,  Klassische  Haasmunik  für  Pianoforte. 
50  Phantasien,  leicht  und  mitteischwer.  Gross-Fol. 
5  Bde.  Konplei  10  Mk. 

—  —  Wagner-Album.  10  Phantasien  ans  Bienii, 
HolUinder,  Tannhäuser,  Lohcngrin,  Meistersinger, 
Tristan,  Rbeiugold,  Walküre,  Siegfried,  Uötterdäm- 
aerang.  Oross-Fal.  1  Baad  8  Mk. 

Weber,  Sonaten.  KonzertHtlick  oai  aasgewKhlte 
-  andere  Werke.  Neue  Ausgabe  mit  Pingarsats  von 
A.  Door.  Gross-Fol.  In  1  Bd.  1.60  Mk. 

Weber,  Clement!,  Knhlaa,  Hajdn,  Mozart  u.  ßee- 
thoven,  (28)  leichte  Stücke,  Sonatlnen,  BondoN 
und  Fliaatasieu  (Origiualkompositionen).  In  fort- 
sdirdtandcr  Oxdnoog  mit  Fii^sssirtibeiairtmnng 
herausgegeben  van  F.  Stade.  Oron-FoL  8  Bde. 
a  1  Mk. 

Verlag  von  Breitkopf  &  llärtol. 

Sonntag  amnaik«  atneSsmmhing  von  kurzen  Stücken, 
aus  den  berühmtesten  Werken  der  Kirchen-  und 
Instnunentalmuaik  gewählt  and  bearbeitet  von  £. 
Psner.  8  Hefte,  k  8  Mark. 

(In  schönster  Ausstattung). 

C'hopiu^s  Klavierwerke:  Neue  Volksausgabc, 
mit  Fingersatz  zum  Gebrauch  im  Konservatorium 
der  Moslk  in  Ldfisig  verseben  von  Carl  Reineeke. 
Bd.  I.  Balladen,  Etüden,  Mazurkas,  Notturnos,  Po- 
lonaisen. Quartausgabe.  '2t>i.Scitcu.  Pr.  Mk.  7,50. 
(Jede  Abtheilung  einzeln  Mk.  1,^0.)  Bd.  IL  Prfilo- 
dien,  Rondos,  Scherzos,  Sonaten,  Walzer,  Verschie- 
denes. 308  8.  Pr.  Mk.  7^  (Jede  Abtb.  einzeln 
Mk.  1,50.) 

Beb*  SelranuBB's  Werke,  herausgegeben  von  Clara 

Schnmaun.  Von  dieser  Ausgabe  liegen  Carnaval, 
Novelletten,  Phantasicstücke  und  Ptiuutasie  op.  17, 
vor.  Das  lieft  zusammen  kostet  Mk.  10,50.  Doch 
ist  auch  jede  Abtheilnng  einaela  la  babea. 

Diese  erste  Gesammtausgabe  der  Werke  Schu- 
mann's,  welche  die  Veilagshandlung  veranstaltet, 
nnd  die  an  Gediegenheit  der  Aasstattang  und  Kor» 
rektbeit  ihren  Ausgaben  der  Werke  Mozart's,  Bcetho- 
ven'Si  Mende]ssobn*a  and  Cliopin's  «ficdig  an  die 
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Seite  m  stolkB  ia^  lei  bcMndam  Beeditiiag  «m- 
ffohlen. 

Zn  4  Binden. 

Ii.  KShUrt  99  Uebuoge-  und  Yorgnügttnga- 
stacke,  ojk  M7.  4fleae,ä2Mk.  Leipiig,  For- 
berg. 

 Die  Jangen  Freunde,  op.  tBO.  BeUeMe  Me- 
lodien, ohne  OktovengiÜB.  Offanbecli,  Andrt.  Pr. 

3,60  Uk. 

Hiebt  aehireier  eis  Knlilu'e  Sonetiae  op.  56  Mo.  1. 
TerUg  von  Steingrftber  in  Lelpsig. 

Freni  Sühnbert,  Symphonio:  C-dur,  Andante  aus 
der  trag.  S.,  unvoUeodete  S.  in  U-molL  100  S. 
Or.  Fol.  2  Mlf. 

 MlnelM^  DimttMenMot  v.  n.  Werke.  ISS  8. 

Ol.  FoL  SMk. 

11  OnTerMvea  von  Aaber.,  Bellini,  Boildieu,  Ue- 
nid  md  Roeiini.  F».  SM»  Mit. 

IS  OnTertflren  von  Monrt  und  Weber.   Pr.  2,40  Mk. 

Arno  KlefTel:  Walzer  and  Lftndler,  op.84.  (Ber- 
lin, Simon.)  Pr.  5  Mk. 

FGr  Bermonlna. 
Verlag  von  Carl  Simon,  Berlin. 

Beinbnrd,  opu  16:  UarmoBinm  -  Sehale.  Freie 
13  Mk. 

—  op.  18:  SO  Hmnonlviii-Sltteke.  Pr.  S,50  Mk. 

—  —  Immortollen,  Dno's  für  Uarmonium  und 
Fianofbrlek  lOüanunem,  i  2  ML,  8^  Mk.  o.  8  Mk. 

Lieder. 

Chriatgnbe«  Alte  und  neae  Weibnachtelieder, 
anagewihtt  von  Carl  Reineeke.  Leipzig,  Breitkopf 
&  Hirtel.  -  Blau  cartounirt.  KI.  4,  48 Seiten  uH 
aebfloem  IStelbilde.  Pnia  3  Mk. 


L{)we>Albam,  2  Bde.  9  und  7  dvr  schönsten  Balla- 
den enthaltend,  sehr  schön  ausgestattet  Preis  dee 
Beiidee4Mk.  (SeUeaioger.) 

Verleg  von  Breitkopf  d  Uirtcl. 

tiimmliscbe  Musik.  Sammlung  geistlicher  Lie- 
der für  Sopran  mit  iUavier-  oder  Oi^elbegleituog 
nach  dem  Kirebenjabr  geordnet  nnd  beraoagegeben 
von  W.  Rust.  Abtbl.  I.  Ädventsreit,  Pr.  3  Mark. 
Abtbl.  U.  Weihnachten  und  Jaiiresscbiusa,  Preis 
8  Mark. 

Die  Sammlung  enthält  Lieder  der  berfihnteatea 
Komponisten  älterer  und  neuerer  Zeit 
Jungbrunnen,  Sammlung  der  schönsten  Kinder- 
Ueder  mit  Klavierbegleitttng,  hereaagegebea  von 
Carl  .Rdnecke.  fibo  kartemiit  61  Seiten.  FMte 
3  Mark. 

Carl  Beinecket  Aua  unsern  vier  W&nden.  35  Lie- 
der nnd  Klavieratfieke  t8r  dte  Jugend.  Blaa  kar^ 
tonnirt  Pr.  4  Mk. 
(Alle  diese  Sachen  in  reisender  Ausstattung.) 
P.  Oeraeliaet  Weiknaehtelieder.  Ein  Cyklue  Ar 
1  Sopranstimme  mit  Klavierbegleitung.  op.  8. 
Aoagabe  fflr  Sopran  und  Alt  Pr.  Mk.  2,50. 

Leipzig,  £.  W.  Fiitucb, 
(Her  Tor ragende  Kompealtionan.) 

Yerschiedenes. 

BeethoTcu  -  Gedenkblatt,  4  Photographien  (Portrait, 
Sterbpbaus,  8  DeakmUer)  aal  1  Blatt  F».  l,UMk. 
Berlin,  Simon. 

Metronom  mit  BeUagwerk,  a  11  Mk.  bei  Mustroph, 
Berlin,  FUedriefaitiaaee  STa. 

CBebr  kObieh  ao^geetettet,  mit  Scklagverk  nnd  rieh- 
tig  gehend.) 


Winke  und 

D^r  ScbBler  aoU  in  der  erelen  Zeit  des  Unter- 
richts jeden  guten  Takttbeil  betonen.  Da  nun  aber 
(]]<■  guten  Takttbeile  nicht  immer  mit  den  von  Natur 
stärkeren  J,  2  oder  3,  sondern  öiter  auch  mit  dem 
aehwleheren  4  und  5  auageftbrt  «erden  mfiaaen,  so 
bat  der  Lehrer  ao  leitig  als  möglich  auf  gleichmäs«igo 
Ausbildung  jedes  einzelnen  Fingers  lu  achten.  Durch 
den  stärkeren  Druck,  den  der  einzelne  Finger  bei  i 
Betennag  dee  guten  Takttbeltoa,  auf  dte  Taete  aua- 
tnfiben  hat,  darf  aber  die  ruhige  Haltung  der  Unter-  i 
band  und  des  Bandgelenkes  nicht  im  geringsten  be-  | 
eintrichfigt  «erdm.  bt  dtaaee  dennoch  derFaU,  bat  I 


Rathschläge. 

der  Scbfilcr  also  noch  nicht  gelernt  die  Finger  selbet- 
ständig  im  Fingergelenk  su  bewegen  und  irgend  einen 
Ton  durch  einen  Druck  de.i  Fingers,  ohne  die  Rahe 
der  Band  zu  gefftbrden,  hervorzuholen,  so  lasse  der 
Lehrer  Uebnngen  anatdlen,  irelebe  jeden  elnadnen 
Finger  geschickt  maekeu,  krSftig  aus  dem  Finger« 
gclenk  anzuschlagen,  and  Selbstständigkeit  der  Be- 
veguug  bei  ruhigster  Haltung  der  Unterband  und 
dee  Handgelenka  au  eriaagen.  Sofche  Uehungen 
finden  sich  in  meiner  Tochideebeu  Grundlage  dee  KIa> 
Vierspiels  S.  2,  Mo.  13.  K.  B. 


Anregung  nnd  Unterbaitang. 


Jeder  Genius  muss  studirt  und  nur  nach  dem  be- 
urtheüt  werden,  waa  er  will.  Hier  gilt  nur  die  Be- 
antwevtung  der  Frage:  Bat  er  die  richtigen  Mittel, 
iebM  Ideen  auazufübren?  Hat  er  die  riehMgen  Mittel 
angewendet?  —  Tfino  und  Worte,  Farben  und  For- 
men, das  Erscheinende  überhaupt  sind  nur  Symbole 
der  Idee.  —  Wer  mit  den  weni^iten  und  *in^Mhiten 
Symbolen  das  Meiste  und  Bedeutendate  ausspricht, 
der  ist  der  gröaato  Köaatler.  Heine. 


Die  Musik  ist  eine  höhere,  feinere  Sprache  als  die 

der  Worte.    In  Momenten,  wo  der  erhöhten  Seele 

jeder  Ausdruck  zu  schwach  erscheint,  wo  sie  ver- 

iweifelt,  die  feineren  Niaaoan  Ikfw  Kmpindaag  in 

Worte  au  feaaeln,  da  beginnt  die  Tonkunst 

CaioUae  «.  Wolaogea 
•  * 

Daa  Talent  nxbeiteti  daa  Genie  scbafft 

K.  Sflhumami. 
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Seattle,  den  S.  Novanbw  1879. 
Verehrter  Herr  F.  Heinrich! 
Der  dareb  deo  .Klavier-Lehror"  ermöglichte  Mei- 
nungs-Aaetauflch  unter  Koliegen  bietet  sicherlich  eine 
im  höchiten  Orade  w&mdMUWtbe  Gelegenheit,  um 
Fortücbritte  und  Verbesseruppor.  pdwIo  Einigkeit  und 
Feetignnff  in  der  Methode  des  Klavier  -  Unterrichts 
allseitig;  nerbeizurühren.  Um  Kunst  und  Wissenschaft 
SU  fördern,  um  eine  verderbliche  Staunation  oder 
Do|matiiimng  von  Ansichten  und  Gebräuchen  zu 
Tenindem,  mfissen  t<mi  dos  Jfincem  derselben  Ily- 

K'heeen  aufgestellt  werden,  und  jemchr  dieselben 
prochen,    angopriffen   unl   wirdiTum  vertheidigt 

■werden,  deato  besser.  Die  Differenz  in  unseren 

Auflichten  über  die  Art  und  Weise  des  Tonleiter- 
niui  Aip«|gio  •  Sriaia  btiraht  auf  einer  Tenebiedenen 
AvOumog  6m  BcfrlÜBS  ^Legato";  deriialb  sagen 
Sie  auch,  da«g  die  praktische  Durch füfi rang  der  von 
mir  verthcidigten  Ansicht  zu  Konsequenzen  führen 
würde,  die  der  bis  jetzt  anerkannten  iLehre  eiues  gu- 
ten Legatospiels  scbnnzstnhcka  sawider  laufen  müss- 
ten.  Wie  Sie  indessen  «ni  den  m  Ihrer  Entgegnung 
in  No.  19  dieses  Blattes  gemachten  Glossen  ni  s  Prot! 
Breslaur  ersehen,  btossen  Sie  mit  Ihrer  Auif-issung 
vom  guten  und  schlechten  Legate  auf  ganz  bedcu- 
teode  Meinungsdiffereozen  von  Autoritäten  in  unserem 
Lahftche.  —  Um  eine  Einigung  unserer  Ansichten 
zu  ermöglichen,  wird  es  demnach  vor  allem  Aotoeo 
nOthig  sein,  den  Begriff  „legato'  festzustellen. 

Wenn  Sie  ala  I.epato  oder  Rebundene  Spielwcise 
nur  diejenige  gelten  lassen  wollen,  bei  welcher  der 
Finger  nur  erht  duun  von  der  Taste  gehoben  wird, 
iiMMem  der  aithatfoljenda  WBgamitia§ßa  bat,*)  dum 
«Ikr«  illordlnp  mdb  aar  tod  mir  TerflieM^ileit  lfe> 
ftode  kein  LegAtospiel  bei  Tonleitern  und  Akkord- 
passagen  möglich.  Nun  können  Sie  aber  nicht  um- 
iiin  zuzugeben,  dass  der  Klavierspieler  in  sehr  vielen, 
fortwfthreud  vorkommenden  Fällen,  auch  noch  in  an- 
derer, als  der  so  eben  bexeicbneten  Weise,  ein  gebun- 
denes Spiel  bewerkstelligt  Sprechen  wir  doch  sogar 
▼on  einem  gebundenen  Spiel  m  Fällen,  wo  die  Bin- 
dung mit  einem  und  demselben  Finger  von  einer 
Tas^  zur  andern  hergestellt  wird,  so  zwar,  dass  ein 
dtrartiges  Spiel,  wenn  korrekt  ausgeführt,  auch  ali- 
cemein als  l^ato  anerkannt  wird.  Wollten  wir  den 
Begriff  „gebunden*  in  pedantiseber  Weise  anwenden, 
so  wäre  allerdings  die  praktische  Ausführung  dessel- 
ben in  allen  diesen  Fällen  eine  Unmöglichkeit  Dass 
solches  aber  nicht  seschiebt,  beweist  ihnen  ein  Ein- 
blick k  die  Too&ullak,  Reiiiccfce,  XioU  nnd  «äderen 
Avtorltiten  benasgegebenen  Vriitenrerke  amerer 
Klavier  -  Literatur.  In  »inem  der  Mendelssohn'schen 
Lieder  ohne  Worte  hat  einmal  sogar  der  kleine  Fin- 
ger der  re<  liti  ti  Hund  von  h  nach  dem  darüber  lie- 
genden fis  .zu  binden^.  —  Wie  vorbin  gesagt,  es 
wird  IbncB  nidit  mOgBeb  sein,  gegen  diese  Auffas- 
punfT  doR  Legate  Einsprache  zu  'Mlu'b>'n,  ohne  auf 
eine  gauz  entschiedene  Meinungaditlercuz  unserer  be- 
dmtendsten  Autoritäten  zu  8tos.sen. 

Lassen  wir  sie  aber  gelten,  so  können  auch 
die  itaunttichen  Tonleiter-  und  Akkordpassagio  mit 
gut  gerader  Haltung  legato  gespielt  werden,  wenn 
vir  Midi  nicht  den  einen  Finger  auf  der  Taste  fest- 
bnlten,  bis  der  aldatMinde  «MeiclilegMi  bni 


Nu  bttaban  noab  einige 


*■)  Dies  würde  ein  sogenanntes  klebriges  Spiel  er- 
zeugen, ich  glaube  aber  nicht,  dass  Herr  Ueinricb 


diei  bei  jener  Motenmg  dee  kpde 


leiut  hat. 


Quod  erat  demonstrandum, 
andere  Punkte  zu  crörten. 

Sie  behaupten,  dass,  um  ein  „gutes"  I.ecatospiel 
bei  Tonleitern  zu  ermöglichen,  nur  eine  äusserst 
geringe  Drehung  der  Hand  erforderlich  sei.  (Be 
mus3  hii-r  nochmals  bemerkt  werden,  dass  Sie,  der 
herrschenden  Anhiebt  entgegen,  das  Legato  nur  dann 
„gut"  nennen,  wenn  der  Finger  die  Taste  festhält, 
bis  der  nächstfolgende  die  Taste  augeschlageu  bat.) 
Sie  behaupten  femer,  "dass  es  in  Akkordpassagen 
nur  eines  geringen  Hehr  an  Drehung  der  Uaod 
bedfirfe,  um  es  dem  betreffenden  Finger  «u  ermög- 
lichen, seine  Taste  festzuhalten.  Wollen  Sie  das  wirk- 
lich in  allem  Ernste  behaupten?!  Wullen  Sie  uns  in 
der  Tbat  glenben  machen,  dass  es  z.  B.  nur  einer 
sehr  geringen  Drebunff  der  reebien  Hand  bedarf, 
um  den  dritten  Finger  auf  0  fsitndiaiiea,  weoB  der 
Daumen  demnächst  das  darüber  liegende  C  anschla- 
gen soll?!  Was  wollen  Sie  wetten,  lieber  Herr  Hein- 
rich, Sie  können'«  selber  nicht  Ja,  ich  wage  noch 
meur  tn  bebmpten:  Salbet  wenn  Sie  die  Hand  ao 
weH  dreben,  dua  der  dritte  Finger,  anstatt  pandiel 
mit  der  Taste  zu  laufen  in  einem  Winkel  von  45 
Graden  zu  derselben  steht,  Sie  dennoch  beim  Spielen 
denselben  nicht  auf  seiner  Taste  festhalten,  bis  der 
Daumen  angeschlagen  hat  Kein  Klavierspieler  tbut's, 
selbst  wenn  er  glaubt,  oder  beabsichtigt,  es  zu  thun. 
—  Für  das  Legatnspiel  wird  also  durch  die  schiefe 
Handbaltuug  uiehtä  gewonnen,  während  für  die  Kor- 
rektheit, Sicherheit  und  Schönheit  des  Anschlages 
viel  verloren  geht.  Bei  dem  Tonleiterspiel  sind  wir 
aber  in  ganz  gleichem  Falle.  Wollten  Sic  das,  wag 
Sie  als  „guteoT*  Legatoapiel  beliehnen,  als  Oeaeti 
aufstellen,  so  müsste  es  auch  bei  allen  Tonleitem 
ausgeführt  werden.  Nun  werden  Sic  aber  selber  nicht 
behaupten  wollen,  dass  in  der  F-Tonleiter  der  vierte 
Finger  der  rechten,  oder  bei  der  H- Tonleiter  der 
gleiche  Finger  der  linkM  Hand  B  oder  Fia  wiriüioh 
80  lange  festbllt,  1^  der  nntaraelaende  Dnomen  die 
nachfolgende  Taste  angeschlagen  hat.  Sic  werden 
bemerken,  wenn  Sie  Ihre  Finger  beim  Spielen,  be- 
äonders  in  schnelb  m  Tempo,  recht  genau  beitbachtcn, 
daaa  Biib,  aelbst  mit  aoawärts  gedrehter  Hand, 
nldrt  in  der  von  Ibnen  beseichneten  Weiae  bin<ton.  — 
Ich  hoffe,  Sie  werden  mir  über  diese  Bemerkung 
nicht  böic  sein.  Es  ist  aber  so  wichtig  für  uns  Alle, 
in  dieser  Sache  volle  Klarheit  zu  erlangen,  und  ep 
ist  mir  schon  so  oft  gelungen,  Kollegen,  die  in  der 
von  Urnen  angegebenen  Weise  bei  Tonleitem  oder 
Akkorden  gebunden  zu  spielen  meinten,  am  Klavier 
von  der  Irrthümlichkeit  Ihrer  Ansicht  zu  uberzeugen, 
dass  ich  mich  nicht  scheue,  dieselbe  hier  zu  machen. 
Mit  der  Feststellung  des  Beeriffes  ,4^ato"  in  der 
oben  bezeichneten,  weiteren  Bedeutung,  und  mit  dem 
geführten  fiewdse,  dass  durch  die  mmA  enaaim  ge- 
drebte  Hand  ffir  das  Legato  niebta  gewonnen  »I, 
wäre  die  Frage  ü\<or  die  llandhaltung  beim  Spielen 
der  Tonleitern  und  gebrochenen  Akkorde  ein  tür  alle- 
mal entschieden,  und  das  wäre  eine  recht  erfreuliche 
Sadie»  d^jneUerT  Prot  BreaUar  beiMrift|,^ea  aoyr 
noÄ  AntoriUtten  giebt,  die  eine  SeUwIrtedrehnng  der 
Hund  beim  Tonieiterspiel  gestatten. 

Autoritären  können  aber,  so  gut  wie  andere  ge- 
wöhnliche Menschenkinder,  irren,  und  es  wäre  recht 
wänscbenswertb,  wenn  diese  Autoritäten  uns  durch 
den  „Klavier  -  Lehrer^  „adilagende"  Beweise  liefern 
wollten,  da^s  eine  derartige  DrebOBg  der  Hlod  VOB 
uniweifelhaftcni  Nutzeu  sei. 

Mit  vorzüglicher  Ilocbacbteog  Our 

Seattle,  Waah.  Territoiy.  &  Steinle. 
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Antworten. 


Fri.  Pasperger  in  Badai»est.  Ich  habe  dio  Ycr- 
lagsbandlung  von  Bmtkopf  uod  Ufirtcl  in  Leipzig  er- 
sucht, Ihnen  die  gemünachtcn  beiden  Hefte  der  Noton- 
■chreibscbale  zaxuseoden. 

Dr.  A.  Kahn,  Redakkur  der  .Tonkunät"  io  K5- 
■igsberg  i.  Pr.  Wollen  Sie  die  Güte  haben  mir  mit> 


spielen  habe,  wie  Sie  iu  Nr.  48  ihrer  gescli&txtea 
Zoitecbrift  behaupten.  Ich  bin  ja  gM»  Ihrar  Anaidit 
«dasa  das  Binden  nie  unterlasseo  werden  darf"  oi 
kann  ich  nur  vcrmuthicD.  dass  Sic  meine  AlldaMN|ni 
mi£äVtirbUucioa  iiabeu.   Besten  Gruse. 

Herr  6.  StSire  in  Potlittb  BwtenJDad^ 


sutheilen,  wo  ich  im  Klavierlehrer  gelehrt,  dass  '  leider  f&r  Nr.     su  apSt 
man  die  MUDterafitse"  Arpeggien  niclit  l^to  lu  • 

Anzeigen. 

^  Wir  erlauben  ans  die  erg.  Mittheilimg,  daas  wir  auf  Wonsch  vieler  Abon-  ^ 

^  nenten  anch  für  das  Jahr  1879  elepanfo  Kinbonddei-kel  in  panz  Leinwand  mit 
Titelpressong  iu  Guiddruck  etc.  (genau  wie  die  vorjährigen)  haben  anfertigen  lassen. 
Wir  Utken  um  bddgefl.  BesteUiiog)  welche  jede  BacfaBandliuig  entgegentimint 

Der  flr«i8  dM  0eckelB  betrilgt  Hl  IM, 

Afhtnngsvoll 

Die  ExpeditiM  des  ^laviar-Lehrtr". 


J.  L.  Duysen, 

Ilof-Piauoforte-Fabrikant 
BerliHtf 

Frledrleli-MnHHM  m% 

pfieblt  sein  Lager  too 

Knuert-,  Sslen-,  Stats- 
imd  Kabinetflügeiii, 


PiaDinOS,  fafnwMIg  «.  geradaaUls 

ii  allMi  Ordfloiw  vmI  ilntirtfitiimgfi 


I   Rud.  Ibach  Solln 

i  Hol -Pl»noforle- Fabrikant 
^     flr«  ■MMtAt  de«  Kmkmm  and 

p  ^      König».  [122] 

^  Heuen-  Ca  mm  An  Heven« 
o-     weg  lO.    MTHIvB    ^eg  40. 

I  üvMete«  tager  in  FUkseln  u.  FUuüne*«. 


▼erlag  Yom  BrMa^fA  Hlftel  Lrijrfg. 

Julius  Klengel 

Op.  1.  Trie  Ar  Pianolbrte,  Violine  a.  Viola 

Esdur  10,- 

Erste  Sonate  für  Pianoforte  und 
Violine.  CmoU  ....  ^€  .^,50. 
Zweite  Sonate  für  Piaaoforte  uad 
VicJine.  Daapü  .   ,  .   .  *At  ^ 

ilMlfeBsMkalM«BiBMI«BMkB 

Pianoforte-Eabrik 


0.  u.  uaoFF 


Eliaabeth-UflBr  No.  II. 


Verloren  gegangene 
oder  sooBt  zur  Kompletiroog  liftMmdo  Nrau  d« 
„KlaTler-I<etarer^  kOmraa  dnreb  fede  IMk' 

bundlung  noch  nacbbezogcn  wcrd'  n 

PrelM  der  elnzolucu  >r.  Pf. 
Die  Fxpe«l.  den  „KIa\ ior-r<'liror**. 

mmmmmmmmmmmmmmmmmmm 


Verlage  erscheint  seit  1.  April  1879 

Die  Orgelbau-Zeitung. 

Orgaii  fir  die  Geeaniiitltttereeseii  der  drgelliAvkiast 

ünter  Mitwirkung 
herYonragender  Orgelbanmelsier  JDentacliUMida 

begründet  und  horauhgeßeben  von 
I>r.  >I.  Rolt4sr. 
aaeatllcli  8  Mal.  Preis  vlerteyUirUoIi  3  Mark. 


Nftberes  über  IiAalt 

auf  Verlangen  gnilli  nd 
Berlin  8., 

11. 


Ttndcni  ergeben  Piespeet 


und  ftebe  Wi— w,  die  jedon 

Wolf  Peisdr  Verlas. 
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Meile  Musikalien 

im  Verlage  ron 

7.  &  (fc  iMokiii  1&  Liipiig. 

FIr  naMbile  n  2  IMea. 

B»chmann,  J.  Carl,  Op.  69.  MiDiatarbil- 

der.   Zehn  KlavierKtücke.   3  Uefte  .  i  2,—, 

—  Ol).  70.  Bilder  aus  der  JugandMit  Zeba 

Klavierstücke.   2  Uefte.  k  3,—. 

Op.  73.  Sonate  in  E  moU,  zam  GebTMiali 
beim  Unterricht  ohoegrOwereSpaaDniifen  9,—. 

Flügel,  Emst,  Op.  15.  Fftof  ()baracter- 

stücke,   i  IJeftu  ä  1,80. 

JPdrMter,  Alban,  Op.  46.  Neues  Album  für 

die  Jugend.    Zwölf  Vortrafis.slürko    .    .  ?>,—. 

—  Op.  49.  Kinderball.  Zwölf  leicbte  Xäoze  3,-. 

—  Op.  50l  Sechs  lyrische  StüelMi 

Heft  L  Nr.  1  bifl  8  ....  1.50. 
BeftU.  Nr.  4  bis  6    ....  1,80. 

—  Op.  6t.  DniBonatinen  für  d«o  Klavier- 

unterricht. 

Nr.  1  in  C^ur   l^Kk 

Nr.  S  in  Q-dar   1,90. 

Nr.  8  in  F-dnr   1,50. 

KeMler,  J.  C,  Op.  61a.  FeailletB  d'Album. 

Noavelle  Edition   3,—. 

—  Op.  Ub.   Trois  Morceauz  ds  SllOD.  In 

einem  Hefte     ......  1,50. 

»  Op.  61b.   Dieselben  einzeln: 

Nr.  1.  Chansonette  4  la  Rosse     .  .  030. 

Nr.  9.  Petite  ValM  (Uodler)  .  .  .  0,60. 

Nr.  3.  Meditat.  d'unn  Fianct■M^  Bluf-tte  0,60. 

Kot»cliai,Tlloiua*i,  Op.  15.  Drau-Walzerarr.  1,50. 

Op.».  Am  Wörünr See.  Untna Wal- 
zer, arr.  1^. 

—  Op.  26.    Derselbe  in  leicht  Arrangement  1,—. 

—  Op.Sl.  Kine  Beoecnhodueit  Weker- 

Idylle,  eir.   . 

fi«filiB«ti  Ttnaena»  Oo.  88.  ZweiKlnvier> 

atocke: 

Nr.  1.   Impromjpta   1,50. 

Nr.  2.   Tarantella   1,50. 

—  Op.  57.   i'raeludium  und  Toccata .   .   .  1,50. 

—  Op.  63.  BanteReibe.KlaTiei«tftoke.UeftI  8.—. 
Wllne.  Nicolai  Ton.  Op.  8.  Sdneefloelcen- 

Seclis  Klavierstücke.   8  Uefte  .    .   .  a  1,50. 

—  Op.  12.  Zwölf  kleine  Tonstucke.  2  Hefte  ä  1,50. 

Breitkopi  &  Härtel's  lleae  Volksaiugabe  von 
 Wt,  flhoffa'i  Weitnii.  

FR,  CHOPIN'S 

Werke  für  das  Fianoforte. 

Neue  revidirte  Ausgabe,  mit  Fingersatz  zum  Gebrauch 
Im  Goneenratorium  der  Mu^ik  zu  Leipzig  Terseben  von 
Carl  fteinseke. 

I  Beiladen.  D.  Etndea.  lU.  Ilaraitaa.  IV.  Not- 
turnos V.  Polonaisen.  VI.  Praeludien.  VH.  Rondo 
und  Scherzos.  VIII.  Sonaten.  IX.  Walzer.  X.  Ver- 
aehicdcnc  Worki'.  —  Concette  und  Concert.'itijcke. 

Diese  vielfach  lierbeigewünüchtc  instructive  Aua- 
gabe llt  in  klarem,  übersicbtlichem  Drucke,  mit  Ver- 
werfbnos  der  Reaultate  der  Juitieeben  Aosnibe,  so- 
wohl fn  Qaart  irie  in  Oetav  eneUeMO,  in  10  Binsei- 
fiSnden,  wie  auch  in  je  2  Abtheiloagen,  broschirt  und 

febunden;    ein    ergänzendes  Supplement    wird  anf 
FUDSch  am  I.Januar  1880  imentgeltiiili  iiachgcJicfeit. 
Quart-Ausgabe.   In  2  Abtheilungea  k  JC  1.50. 
lu  10  Bänden  ä  JC  1.50  (III  n.  VII  .« 1.80). 
(Klflg.  gelNioden  ä  M  2  —  mehr.] 
Oroas-Oetav-Ausgabe.    In  2  Abtbeilungcn  ä 
JCi.-.   In  10  Bänden  a       1.  —  (III  und  VII 
JtU^).  [Kleff,  gebondeu  a  .4^  1.50  mehr.] 
Gonfleito  nnd  Coneeitetficke  4«.  JtUO.  gr.  8«. 
IW  ^1.80. 


Ffir  Pianoforte  zn  4  Händen. 

BeethoTen,  !«•  v«,  Sjmphonieeo,  bearbeitet 
von  Otto  Dresel  In  9  Binden  ge- 
bunden  9,... 

JadaflMlin,  B.,  Op.  10.  Quartett  in  C  moll, 

bearbeitet  von  F.  Gustav  Jansen  .  .  6,—. 
JenHeii,  Adolpho,  Ou.  3.  Val»e  brillante  3,—. 
HoHcIiat,  TliomuM,  Op.  15.  Drau-Walzer  1,501 

—  Op.  2ö.  Am  Wörlher  See.  Kärntoer 

Walzer  J,-. 

Op.  84.  Eine  Bauernhochzeit  in  Kärnten. 
Walzer-Idylle  2^. 

Ble«,  Franz,  Op.  2C).  Nr.  .'i.  Introductiou 
und  Gavotte  aus  der  Suite  Nr.  1.  Neue 
Ausgabe  L50L 

TkooflTw.  F.,  0^  la.  In  Leid  ond  Freud'. 
Faateiie  Ar  Oreheater.  Klavier-Attsnig 
vom  Komponisten  5,^. 

Ffir  Pianoforte  mit  aaderen 
Instrumenten. 

IN>Ilt,  Ja«'.,  Musikalische.  Untcrbaltungen  für 
Violine  und  Pianoforte  Saruiolung  von 
Potpourri 's  aus  beliebten  Opern.  Neue 
Ausgabe. 

Nr.  L  Flotow,  Stradella.  1.  Potp.  2,—. 
Nr.  9.  Flotow,  Stradella.  9.  Potp.  2,—. 
Nr.   6.   Kreutzer,  Nacbtlagw.  8.  Po4>.  2,—. 

Nr.  12.   Verdi,  Rigoletto  2.—. 

Nr.  13.    Verdi,  Macbeth  8,—. 

Kosehai,  Ttaoma«,  Op.  15.  Drau-Walxer 
Ar  Violine  und  Pianoforte  

—  Op.  26.  Am  Wbrtber  See.  Kärntner 
Walzer  für  Violine  oder  Flöte  mit  Piano- 
forte  ä  S,«. 

—  Op.  34.  Eine  Bauernhochzeit  in  Kärnten. 
WaUer-IdvUe  für  Violine  und  Pianoforte  9,—. 

ülwirjj^Einile»  Seiiasino  ponr  Violon  avee 

^peMeL  Wlliielin,  Op.  61.'  Sonate' in' E* 

moll  für  Pianoforte  und  Violine    .   .   .  8,—  . 

BMilioven,  L.  vao.  Violin-Trios  und 
Serenaden  f&r  Pianoforte  und  Violoa- 
Oüli,  bearbeitet  von  Georg  YierttM. 

Nr.  4  in  O-dur,  Op.  9  Nr.  97.  .  .  4,60. 

Nr.  5  in  C-moll,  Op.  9  Nr.  8  .  .  .  4,50. 

Nr.  6  in  D-dur.  Op.  25    4,50. 

von 

Emil  Breslaur. 

Techniache   Grundlage  «toa  KlaYler- 

apleln.  Op.  27.  (Zweite  Aaiag«.|  FnlaSlIk. 

Leipsig,  Breitkopf  ft  Htrti'l. 
TfwUtehe  17ebiiiig«ii  f ttr  dem  TSttmmm 

tau>KlaTlev-1Jm«cnrlcM.  Op.80L  Pr.SHk. 

Ebendaselbst 

Notennclireibschule.   Hon:  L  and  IL  Pieia 

&  15  Pfennige.   Ebendasei b.st. 
Mimik -pftdagoglaclie  FlnKschriAeii. 
Heft  1  Zar  aMtkodlaehna  liatangdeiKlaiierw 

ifMIi.  PrelsSOPfl 
Heftn.  9er  eatwlckelnde  rnterricht  In  der 
Eanaouielehre.  (Einleitung.  Klassen- 
(Jntcrricht.    Dur-  und  MoUtankitar.) 
Preis  80  Pt  Berlin,  Babn. 


Ffir  die  Elementar-  nnd  IfittelklaMM 

meiner  Anstalt  suche  einen  Klavierlehrer  vcap. 
Jjebrerln*  Offerten  nebst  Angabe  der  gemachten 
Stadien  bitte  mMAIMIi  an  mich  zu  richten. 


196J 


Panl  Bachfallf 

8a.  R— ewttaiewtr«  ta. 
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Nach  einer  lljäbrigeD  TbStigkeit  «Is  Lebrer  des  Klavieräolelfl,  der  Methodik  des  Klavierspie^la 
xuni  der  Theorie  »o  der  i|Meuea  Akademie  der  Toukooft'  des  Berra  f rofeaaor  KaUak  eröSnete  der 
UntetMieliiwie  am  1»  UmwtmSbnt  daa 

Berliner  Seminar 

zur  Ausbildung  von 

Luisenstrasse  35 

(Zwischen  Scbiffbaaerdamm  und  Karlatrasse). 

Um  in  der  Musik  mit  Erfolg  za  unterrichten,  bedarf  es  nicht  nur  eines  tüchtigen  Wissens  und 
KönneiM,  nicbt  nur  eines  gelSaterten  Kunstgescbmackes  und  inniger  Hingebung  an  den  Beruf,  soDdem 
ea  (eUrt  vor  allem  daaa  die  Fähigkeit  den  LeiiiseftenateDd  klar  au  lefen  und  ibo  dem  YnritlniiniBan 
von  BdiUera  veneUedeoer  IndiVidiiafitit  m  ▼enrntMiL 

Von  diesem  Go^^io^lltflpunktp  atispehend,  macht  es  aldl  dM  Seminar  zur  Aufgabe,  Denjenigen, 
welche  «ich  dem  musikalischen  Lehrfach  widmen,  Gelegenheit  zu  einer  vielseitigen  musika- 
lischen, sowie  zu  einer  tüchtigen  methodischen  und  pädagogischen  Bildung  zu  bieten 
und  Lebrer  beransubildcn,  welche  oui  KrfoJj;,  mit  Last  and  Liebe  lu  anterrichteo,  Freude  an  der 
Mosik  im  Schüler  an  wecken  and  zu  Rlidera  wüd  den  Muaikniilenieit  n  eiaar  benbttdendai  Diaci- 
plin  sa  gestalten  im  StMde  aein  aoUen. 
Lehrgegenstiiid«  sind; 

I.  Nolo-  nnd  EnfiemMMKIaTlenqMcl* 
3.  Theorie  und  KoiiqiiMrt.tloia. 

3.  ]vf  eihodlk  dM  KlMlev*  wmä  nMVto-VmlmvlcMa. 

4.  Pädagogik. 

5.  M luUKgeselilebIc. 

JEngliMdie  Sprache  mit  beeonderer  fierficksicbtigung  aller  uf  den  Muaik* 
thiterricfat  bea&glicben  Aosdrfteke  nnd  Redewendnngen.  (For  MaailtLilirar  nnd  Leh- 
rerinnen, welche  später  in  England  Stellang  suchen,  besonders  widilif. 
Das  Honorar  beträgt  für  die  Hittelklassen  15  Mark  \  „.„„«it^i, 
^    für  die  Oberklaasen  18    „     /  monaüich. 
Es  ist  dem  Unterxeicbneten  eelongen,  für  den  Klavier-Unterricht  in  den  OberUasBeD  den 
darch  seine  langjährige,  erfolgreicbe  Lehr-Thätigkeit  am  Stern^sehen  and  am  Kölner  Koneerateini^ 
aovia  dnrdi  aeim  kfioraeriscnen  Erfolge  als  Virtuos  und  Kompuni^t  röhmliehit  bfk— 

Herrn  Professor  Dr.  Kduard  Franck 

zu  gowinni'ii,   

mär  l>i«  Anatelt  bietet  aach  solchen,  welche  das  mosikallsche  Lehrfiidi  sieht  n  Ihrem 
Wtr  Bmf  emihlt  bubm,  CtataMoheit  ra  grOndllcber  AnsbUtaf  im  H»fi«iplii  ni  'Wm 

Ib  der  Theoflet 

Das  Hononr  fBr  dieee  beiden  Vteber  beMcnS  Ibrk  \  „„„^|:.h 
für  die  Klaviei^berklMien       IS    „    /  monatücb. 

Mit  dem  Seminar  verbanden  ist  die 

Elemeuter-HIariemhiile 

■V  invvlcber  Schüler  von  6  bis  15  Jahren  im  Kluvicrspiel  und  in  der  Theorie 
gegen  ein  monatliches  Honorar  vua  9  Mark  unterrichtet  werden, 

0^  Meine  Anstalt  ist  aujgerfistet  mit  den  bewährteaten  meohaoiaohen  Hillkmittnln, 
wdnbn  in  MMsrar  Mt  nr  BaflMflnmf  dar  Mdiltr«!  BtwtirlUiktit  dir  tiagn,  dir  Mbf 

tigen  Lage  des  Armes  und  der  Hand,  der  ruhigen  und  graden  Körperhaltung  am  Klavier 
nnd  dM  sicheren  taktmässigen  Spielens  erfunden  worden  sind.    £c  sind  im  Gebraooh  die 
HandhnlUr  von  L«ni,  Spengler  und  Bohrer,  8eeber*s  Fingerbildaer,  dex  BnmpfHdie 
Gradhnlter,  die  XaCreman  von  De«]i«r  and  Kvftrnph  mnd  eitj*t  TUtnhr. 
Berlin,  im  Deaember  1819. 

Professor  Emil  Breslanr. 

Sprechzeit  von  12—1  und  5—6  Uhr  in  der  Ani^t. 
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Neu»  instmktiTe  lUavierstfieke 

TOD  88 

Quta?  MttlnlaBn&haxd  Wolff 

Im  Verlage  von  Julins  Ilain aiier,  KgL 

Uo&noaikbaDdlaQg  in  Breslau  sind  soeben  erschieneo: 

Gustav  Merkel, 

OD.  1S5.  Vier  leichte  Sonatinen  für  Pianoforte.  Jt 

No.  1.  (C-dur)   1  — 

Ma  1  (C-dar)   l  85 

No.  8.  (F-dur)   1  — 

No.  4.  (E-dur)   1  — 

—  OD.  126.  Zwei  SooaÜDea  für  Fianotorte. 

No.  1.  (K-diur)  1  25 

No.  2.  (p-dar)  1  50 

—  op.  192.  iha  CbaraktontBcIn  für  Fiaooforte. 

No.  1.  Horgenlied  —  75 

No.  2.  Albomblott  —  75 

Ho.  3.  Scheraando   1  — 

Bernhard  Wolff, 

—  op.  3i<.   MafikoDscherz.   FaotasietaDz    .   .   1  25 

—  op.  37.  Vortragsstücke.  5  KompoBitionen. 

No.  1,  3,  4,  5  (aO,75Mk.).  No.  2  (l  Hk.). 

—  op.  38.  Die  kleine  Tftnserin  —  75 

—  op.  38.  yergiaBmeinnlelit    1  — 

—  op.  40.   Aus  schöner  Zeit   I  — 

—  op.  41.   Eine  Erzählung   1  — 

—  op.  42.  Wanderlied.  Vierh&nd.  Klavierstück  1  50 

—  op.  44.    Xinderstücke.     Kurze  instruktive 

Klavierstücke.  Erstes  Heft  einer  Reibe 
von  Uoterrielitaitfiieken  progpreasiTer  Art 

No.  1-8  4  ~  SO 

—  op.  46.    KindorstSckc.     Zweites  Hett  der 

vorigen  Sammlung,  ontbaitend  10  Uebaa- 
cen  zur  Erlernung  der  gebräuchlichsten 
Verzieruugsmanieren.  No.  L  5,  6,  9,  10 
(ä  0,50  Uk.U  ^  8,  4,  7  (4  0^75  WL),  So, 
8  (I  ML). 


EMpfddeBSwertle 
Hlavlenehirieii, 

im  Verlage  von  C.  F.  W.  Siegers  Musikalienbaiidliuig 

(R.  Linui'uianu)  in  Leipzig: 
Ktthler,  I^oniH.  Op.  m.  Klnder-KlaTler- 
MClinle  in  fasslicher  und  fördernder,  tbeoretiaeh- 

Etraktischer  Anleitung,  mit  mehr  als  100  Orighial- 
Hücken  und  Uebungen.  Eingeführt  in  zahlrei- 
chen Konservatorien,  Seminaricn  und  Klavier- 
Lehranstalten.  Revidirte  und  verbesserte  Ori- 
ginal-Ausgabe. ZwttlUte  Aul  läge.  Preis: 
8  Mark. 

P«Ue,  Chr.  Fr.  Ijelpslger  FlAiiAforte. 
Mhale  für  Kinder,  welche  prüttheh  aofiingea 

und  methodisch  fortschreiten  wollen,  oder:  Uebun- 
gen und  Kompositionen  für  das  Fianofortc,  welche 
ptM  i^iift  Hnd,  den  Anschlag,  die  Applikatur, 
den  Takt  und  das  Notenlesen  auf  eine  rationelle 
Weise  zu  bilden.  4  Abtheilungen,  4  3  Üark. 
RelMMMMiii«  Angiiat.  Klavier*  md  Ge- 
■«■■-flchnle  fBr  den  entm  Unterricht. 
Zweite  AnflaKe.  2  Theile,  a  Mk.  2,50. 

Die  gesammte  Kritik  bat  einstimmig  die  ausser- 
ordentliche Zweckmässigkeit  dieser  neuen  Schale, 
welche  mit  dem  ersten  Klavierunterricht  auch 
den  ersten  Unterricht  im  Gesänge  verbindet  an- 
erkannt „Das  Werk  bietet  eine  Klaviersaiule, 
die  jeden  Vergleidi  nrit  den  besten  und  gründ- 
lichsten vorhandenen  glänzend  besteht.  Damit 
ist  aber  öne  tieaangscbuie  verbunden,  wie  nie 
«lierlHwpt  eoeh  «idit  gebolni  mndet,** 


Verlag  von  CARL  HABEL  (C.  ü.  LüdenU  sehe  Ver- 
lagaboeUniidini«)»  Berlin  8W.,  88  WillieliutEMee. 

Praktische 

Kompositionslehre 

AÜFGABSH. 

Mit  zahlreichen,  ausschiessiich  in  den  Text  gedruckten 
Master-,  Uebuugs-  und  ErlSuterungs- Beispielen  nach 
den  Werken  der  ersten  Meister 

tjrgtomaAlMh-Biethodiseh  dargestellt 

von 

LUDWIG  BÜSSLER. 

EnrterBand:  Ii«lir»  ToiuMitB.  (Freie 
bnweli.  18  Jt.,  gebd.  In  balbfr.  U  JC.)  1.  Hanae- 
nielehre  in  Sl  Aufgraben.  (Preis:  brosch.  4  Jt.)  — 
II.  Coutrapunkt.  a.  Der  strenge  Satz  in  der  musi- 
kalischen Koratjositionslchre  in  52  Aufgaben.  (Preis  : 
broschirt  4  JC.)  —  b.  Ooatrapunkt  und  Fuse  im 
freien  (modernen)  Tomatt  In  w  Anl|pdMB.  (Freie: 
bioicbirt  4  «C) 

SwetterBwiii:  Freie  K«mponitloii.  (Preii 
broscb.  ca.  10  J^.,  gebunden  in  balbfr.  ca.  12  Jt  ) 
—  l.  Musikalische  Fonmenlehre  in  33  Aufgaben. 
(Preis:  broschirt  iJC.)  —  II.  luslrumentation  und 
Orchesteraatz  in  18  Aufgaben.  (Preis:  broschirt 
ca.  6  Jt.) 

Jede  BeittinenilBtr  nimmt  BeeteUongen  uf  4u 

[22]  Werk  an. 


Der 


Taschen-Metronom 


(mathematisch  genau) 

System  Decher. 

Jos.  Aibl  in  München. 

H  anptnlete ringe. 
Prell 


Verleg  von  H«fe  PeU«^  Hentbug. 

Nenes  JoDgalonm. 

80  kleine  Tonatfieke  ffir  daa  Pkooforto 
von 

Rieh.  Klelnmlohel, 

op.  14.  Pr.  Mk.  :\bO. 
Kleinmichers  ., Neues  Jnugalbum"  dürfte  dcli 
als  zu  dem  vorzügUcbaten  Uuterriehts-llateiial  ge* 
hörig  bewährt  haben.  Bs  wird  am  besten  vervende^ 
che  dem  Schüler  Scbumaun'a  Jngend-Album  vorge- 
legt wird,  und  dann  eraprieasUclie  Dienite  thon. 

Jnmid-liniiieraRm. 

8e&  vierkiodiBe  Klftvienlidke 

Ton 

WUli.  HiU. 

o;».  31.  Ueft  L  Mk.  1,75l  -  Heft  IL  Mk.  8. 
Iheee  fmoen,  sinnigeo  und  meioAüaenKoiBpo- 

ntionen  Hill's  haben  sich  bereits  einen  festen  Platz, 
namentlich  heim  Unterricht  verschafft.  Der  vorzüg- 
liche Klaviersatz,  die  feine  musikalinche  Erfindung 
ohne  jeden  Scbwoiat,  werden  die  verbftitnisunttMiK 
ifliekt  aoiftkrlMm  Stfekn  in  jedem  Kreiec  einbiiim. 
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Diudi  Jede  Bneb-  und  Hnaikliminaag  tu  beäebeo: 

Wegweiser  durch  die  Clavierliteraiur 

znr  Erlcu  hterani;  für  Lelireude  und  Leraeude. 
Zweite  Terbes^erie  und  vermehrte  Anflage. 
Brei»  brotckirt  1  Mark»   I»  Ltmwand  weich  geh.  1  Mark-  40  Pf. 

Gebrüder  Hug  in  Zürich. 

Allgemeine  Dpntsche  LehrerzeltaniBr:  ,,Einer  unserer  besten  Miuik-PldagoKen,  Herr  J.  Eseh- 
mao,  bat  in  diesem  WeKwei.sfr  die  trefflichste  Clavierlitetatur  zu3ammeune4ellt :  zugleich  auch  präxnaQte 
Urtheile  darin  abgegeben  über  die  bedeutendsten  Krscbeiiiungen  auf  diesem  Felde  deutseben  Fleisse». 
Der  Autor  hat  dabei  weder  nach  links,  mu  h  nach  rechts  geschielt  und  diesen  oder  jenen  Verleger 
bevonagt:  neio,  sein  Weg  gebt  gerade  und  niaoobaft  nur  aaf  die  gerechte  Sache  hin.  Wir  haltoo  }i 
diesen  Wegireiier  iOr  einen  sieber  lu  gutem  Ziele  fBbreaden.  Magern  ihn  Viele  benatsen,  dabin  sn  f 
gebngen.**  106  ^ 

Heb  Eo&d-,  liag^  Arm-  und  Ha&dg^leak-Mt« 


r 

» 

i 

I 


(von  Reicbswegen  _ 

Tflreinigt  alle  Alteren  und  scoereD  Erfiodungen,  da  dieselmaier  nor  dnem  Zwecke  (entweder  den  i^lngen 
eder  den  ArmeD)  dienen.  Mein  Apparat  hingegen  zwingt  den  ScbQler,  gleichzeitig  Hand,  Finger,  Arm  und 
Handgelenk  nur  BchulroS.ssif;  zu  gebrauchen;  und  ausserclt  ni  sind  die  7  vfrscliiedcncn  Ilaud-^tellungen  gSradA) 
halb  und  ganz  PiinwurtH,  halb  und  pauz  Auswärt«,  hoch  uud  flach,  mit  L<"iclitigkeit  herzusteUen. 

Mit  daukenswerther  Mereitwilli^keit  sind  mir  za  dieser  Erfindung  von  VH'leu  hiesigen  uud  auswärtigen 
Klavier-Pädagogeo  die  erfreulichsten  Zeugnisse  zugegangen;  von  Allen  wird  der  Apparat  als  ein  förderndes 
Uilfsmittcl  zur  sebneüeren  Erreichung  einer  schOncn  und  schulgemässen  Technik,  nr  LlArer  und  Schüler 
Mähe  und  Zeit  ersparendj  bezeichnet,  und  demselben  baldige  aUgemeine  Verbreitaag  gewftnscht.  Im  Dresdner 
Konterratorium  and  hiesi|;en  Mosikschalen  ist  derselbe  bereits  im  Gebrauch.  Die  llroselilire,  enthaltend  Be- 
schreibung der  KonstmktlOlK  Zeichnung  und  Anwendung  des  Apparates,  sowie  den  Zeugnissen,  koste.t  40  Pfg. 
Bei  bestelluogen  bitte  ich  die  Breite  der  iland  (wie  sie  in  der  Normallage  auf  dor  Klaviatur  liegt)  von  der 
äussern  Seite  des  2ten  und  6ten  Fingers  aozugeocn.  Der  Uandleiter  für  Geübtere  ist  zu  jeder  Uaild  itolt* 
bar.  i^tös  des  vollstindigen  Apparates  mit  einer  Form  für  Anfänger  und  Geübtere  30  Mark. 

H.  Lenz,  Berlin,  Orenadler-StraMse  25, 1. 


Festgeschenke. 

Nachstehende  selir  geeignete  Ctoftcl&enkblkcher  emjtfehlen  «ir  g&tiger  Besebtang. 
Li  mneian  Terlige  enddemn: 

Saminlnng 

TM  AphoiimiA  ud  Ampriiohm 

berflhmter  Personlichkmten  über  Musik  and  Masiker 

herausgegeben  von 

Jos.  Seiling^. 

Broschirt  Mk.  l,8ü,  in  sehr  elegantem  Leinwandband  Mk.  2,40. 
Der  Herausgeber  sagt  im  Vorworte,  u  A.:  „Alle  Jene  Gedanken,  Meinungen,  Ansichten  und 
Urtheile,  welche  mir  aas  den  Werken  grosser  Denker  und  Dichter  bekannt  geworden,  habe  icb  in 
systematischer  Ordnung  xusamnengestellt,  and  hoffe  damit  dem  Meister  und  Junger  der  Kunst,  vi« 
den  Fceonde  derselben  Aomsttieiides,  Forderndes  and  Erquickendes  su  bieteo." 


Em  Hundert  Apliorismen 

£rlUirii]igeB9  firgänzangen,  Berichtigungen,  Anregungen  als  Resnltete  einec 

droissigjährigen  Klarierlehrerpraxis 

von 

J.  (;ari  Fischiiiaiin. 

Broschirt  Mk.  2.  in  hochrlegantem  Leinwandband  Mk.  2,70. 

Um  die  »Aphorismen",  welche  die  glänzendsten  Bcurthcilungen  und  allgemein  günstige  Aaf- 
nabme  «fanden,  noob  dorcb  das  ftnasere  Gowand  geeignet  sum  ü'eBteeBchenk  su.  macben,  baben  «ir 
nach  SeimniBg  von  MAastteiimid  ehen  sehr  gescbmadcToHen  Elnbano  berstellen  Tassen. 

msM      flalleiebe  Strasse  21. 

Liickhardt'sclie  Veilagsliandlung. 
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lo  moiDcm  Verlage  erschien  di>-  5tc  Auflage: 

Musikalischer  Blumengarten 

ILAflllSeilLI 


In  meUiodtocber  Welse  fttr  die  Klmderwelt  durdi  sablrelolie 
Bdq^tole  anerkwmter  HeMei^  ertftnCert  mid  TerihMt 

Ferd.  Friedrich. 

Op.  220. 

Prob  !■  1  Bande  r.  Mark.   Pre'n  in  «S  Heften  &  1  U.  50  Ptg. 
ObtKe  Sehnle  Int  durch  Jede  ItliiHlkalieiihMidlnng  oder  Ton  mir 
dlreei  zur  Ansieht  wm  beslelieii. 


Lehrern,  die  sich  für  das  Werk  spedeli  interegsirea 
wollenr liefere  m  besonders  billigem  Prdse*  ^IH 

Ilii^o  Thiemer  ^  Hamburg. 


[90] 


Musikalien! 


(Für  K'avier  zu  iwci  llSodcn.) 

Beliebte  ud4  beliftonte  Saloofitücltc  in  tadellosea 
Oriirfatl'Attmtb«!  zu  «spoUbilligen*  PiviieD. 

1.  Weber.  Jubpl-Ouverto»     gtalt  *J,00  für  50  Pf. 


2.  Lp(?o,  Spieluhr                   „  0,50 

3.  ühy«,  Air  duRoiL  .uiH  XIU  „  1^ 

4.  Ricbardfl,  Traum  des  Wan- 

derers            „  1,00 

fi.  m  Marie,  Moctamo  „  1.80 
€.     •  «       Vidom,  Saloo- 

stück               „  1,20 

7.  Langt',  Gotuiflfahrt,  schrmes 

Tuii.stück           „  1^ 

8.  Besendahl,  Zigeuners  Heim- 

weh M 

9.  KOppea,  Panobrase  fiber 
,0  ««ine  MV*  „  1,50 


20  „ 

20  „ 
80« 

40  „ 
40 


Vk  „Bu  liebM  Aag*^;  ÜO 

S  M.  ÖO  Ff. 

Alle  10  St&eke  fir  2  Vark  80  Pf 

Getreu  Einsendung  von  nur  2  MlU'k  20  Pf, 
in  Briefmaricen  versendet  alle  diese  10  reizenden 
Muailcstfirko  Tollstlodlg  fraDCO  die  Masiha- 
Uenbaadlnn?  von 

U.  Alexander  in  ?r.  Stargardt. 


In  meinem  Verlage  ist  erschienen  und  in  allen 
Baeb-  und  MusilialieQ  -  Handlungen  vorrfltbig,  event. 
gegen  Einscndong  d«e  Betngee  Ten  mir  ftwieo  xu 

beriehen : 

Kinder-Klavierschule 

von 

Ednard  Uohde. 

Siebente  revidirte  Auflage. 
Prda:  broflcb.  8  Rm.;  geb.  8*/,  Km 
Bi  iit  ein  ebeneo  grofses  Vergnügen,  naeb  dieser 
Schule  zu  nntcrrichten,  wie  zu  loriioii.  Wrih- 
rend  dem  umsichtiijen  I^ehrer  durch  die  streng 
planm&ssige  StufcnfolKf  .-ciiK-  Aufgabe  erleichtert 
wird,  nimmt  die  glückliche  Wahl  der  Uebunc-s  -  Bei- 
spiele des  Schillers  Ohr  und  Herz  gefuugi-n,  und 
w  gelaoct  er  spieleiMi  in  den  Beute  der  eoUdeeten 
Gnu)4lflgn> 

w    0.  F.  lientzscli 


Vertage: 

llio|iiii  und  seine  Werke 


Für  Weümacliten 

eignet  sich,  zum  Vortrag  in  jedem  Hause,  für  Piano- 
forte  KlelTel,  A.,  Mnnck  der  »WiehtelMlnner'«  a 

4  ms.  1.ao,  &  9  ma  ],9ft,  mittelieinrer  1,90,  leteht 

(ohne  Oktaven)  l  Mark 

fiHT"  f>eit  kiirzt  r  Zeit  7  AuflagiMi  abgesetzt,  vor- 
rlthii;  in  joder  Musikhandlung.  lO'i 

Für  ft  Mark  (aucb  in  Briefmarki-n  erbeten)  sende 
idi  je  1  bemptw  dar  4  Antgaben  franko. 

Verlaa  Carl  Himra, 
 W.  siTPiiedikb •  BtWMew 

Am  10.  Deebr.  d.  J. 

r 

\J     BiogrsphiNch-KritiHche  Schrift 

von  Dr.  J.  Schacht. 
Breehlrt  Mk.  1,.>0;  elegant  gcbanden  t 
Dieses  VVerkcbea  ist  das  erste,  vddiee  u 
einer  trefflieh  gesditiebeDen  biograpbiidieii  SkisM 

auch  eine  aastuhr1ic-hi>  kritische  Beurtbeilang  seiner 
Werke  mit  erklüK  ndeii  Notenbcispielen  bringt,  und 
dürfte  als  «Wef^wi-iser*  beim  Studium  der  Chopin- 
.sehen  Werke  von  grossen  Nutzen  und  Intcreaso  sein. 
Eine  äusserst  splendide  Ausstattung  wird  demselben 
jedentalls  bald  einen  günstigen  Fiats  in  der  Qeacbenk- 
literatur  der  musikalischen  Welt  debem.  —  Alle 
Mu^4ikalien-  nnd  Bocbbacdinosai  nehaun  Bestellaogeo 
darauf  an. 


C.  F.  KAHNT. 
8.«8.  Hofmusikalienbandlang. 


8peugler*s  technischer  Apparat 
beim  Klavierspiel. 

Der  von  mir  erfundene  Apparat  „dient  nicht  nar 
einem  Zwecke^',  wie  bei  Empfehlung  einer  neuen 
-Vereinigung  aller  filteren  und  neueren  Erfindungen!" 
beisst,  sondern  bezweckt  die  Feststellung  der  achul- 
gerecbten  Hand-  und  Armbaltung.  c^atisut  und  kräf- 
tigt den  Ansehlag  aot  dem  Pingergelenk  dnrok  ftilral- 
fed»-r-Ringe  und  regulirt  durch  Auflegen  einer  Leiste 
auf  zwei  Apparate,  den  Arm  bei  Oktaven  und  Ton- 
leitern-pii-l.  Aussi-rdem  sind  bei  meinem  Apparate 
koniplicirte  Zusammenstellungen,  wie  bei  der  neusten 
,.\'ereintgung  etc.**  nicht  erforderlich,  derselbe  iat 
aucb  zugleich  ffir  kleine  und  grosso  Hbide  und  Ifir 
die  linke  und  redila  Buid  eingerichtet 
Ms  nur  .<¥  14. 

I«.  Spengler,  Caaeel. 
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TerlajjTon  Ernst  Eiileiil)iirii,LBip2ig, 

Bossstrasse  6. 
Anerkannt  yorzüglidie 
Studien  werke 

für  Pianoforte. 

Asa«JUreiclieiiKoiiser¥»iorlcn,  gröHHC- 
Uelneren  Hiulludialen  eiuge- 


C.  H.  Döring. 

Op.  8S.  Zimndg  Btndcn  In  fortoebreiteBder  Folge 
nur  ErwerbuDg  eines  Tollen  nnd  rut- 
den  Triller».    Heft  I.:  1  ^.  35 
Heft  IL:  2  JK.  2o  A-    Ueft  III.:  3  Jt. 

-  84.    Zwei  instruktive  Sooateo.   No.  1.  2.  ä  2^. 

40 

•  87.  Zwei  Sonaten  siur  Sldtiog  der  Tecbnik'iuid 

de«  Vortrages.  Mo.  1;  9  UK.  70  A>  l^«-'* 

1  8(1 

-  44.    Vierzehn  htudcn  in  fortachreitender  Folge 

mit  BtUlAlehender  n.  fortrücken- 
der HancL  Für  den  Elementar  •  Unter- 
richt herausgegeben.  Heft  f.:  I  UK.  feO  4- 
lieft  11.:  1  X  50  A- 

•  4S.   Drdiebn  Etüden  in  fortschreitender  Folge 

Bur  Aneignung  eines  kunHl^emAMien 
Flnser-Unter-  und  ITeberHatxe«. 
FBr  den  Elementar  unterricht  und  als  Fort- 
setzung zu  des  Verf.  op.  44  herausgegeben. 
Heft  I.:  1  ^.  50  i.  Heft  IL:  \  M.^  \. 
'  40.  Achtzehn  Etüden  in  den  ntttzllohfiten 
gebundenen  Doppelgriffen  unter 
Kleichm&saigcr  Berücksiciitig.  beider  Heinde. 
Heft  L:  2  UK.  70  i^.  Heft  IL:  2  JC.  40 
HdlllLtSUIC 

J.  C.  EsclmiaiiiL 

Op,  71.  Fttr  kleine  lUM«,  Zvd  Sontliaeii. 
Mo.  1.  S.  4  :2  JC, 

-  TS.  JTakrMMltttB.  Vkr  Ideiii»  Sonai  ohne 

Oktaven-  und  sonstige  Bpaammgeo.  Mo.  1. 

2.  3.  4.  ä  2  J(. 

Oscar  Bolck. 

Op.  39.    Zwanzip;  inHtruktlTe  KinderHtlkeke. 

Zur  Bildung  des  VortragfH  für  Anfänger, 
mit  genauer  Angabe  de«  Fingersatzes  so- 
wie Vermeidung  von  Oktaveuapannungen. 
Heft  1.:  1  je.  20  3(.    Heft  IL:  1  .Ä.  50 

Ii«lurer  nnd  JLelKrerinnen,  welche  mit 
der  Tfirlm^liMdlinif  In  direkte  ¥er- 
Mndnng  treten,  erhalten  hohen  Rabatt. 
Oleic-lizeitig  bringt  dieselbe  Ihr  be- 
kannt ch  und  Hehr  bedeutendes  £.ager 
fremden  Verlage»,  gleichTiel,  wo  der- 
erschlenen  iHt,   in  Erinnerung. 


AUe  dieobealksUcheB  AnftrAf e  werden 
•tote  ■mgetaend  wid  mit  GewiT 
hAciiiiten  Rabatt«  anageflllirt. 


Gerhard  Adam 

Pianoforte  -  Fabrik 

Wesel  m./Blu 
gegründet  1818. 

GrosBPr  Absatz  nach  allen  Weltgcgenden. 
Preismedaillen:  London  1851,  Kbeioland  und 
Westfalen  181»;  Piris  ISBfib  London  18GS  and 
Wiea  im  107 


(tW  Ftlr  Weihnachten! 

Klauwell's 

Goldenes 

MELODIEN-ALBUM 

Sandang  Ton  -275  der  vorzH^'Uehsten  Uoier, 
Opern  und  Tanzniclodiea 

für  duH 

Pianoforte. 

5  Rde.  ä.  S  Mk.  eleg.  geb.  A  411k.  n. 

KAHNT, 


C.  F. 


■X.:]  im: 


Wir  verfehlen  nicht,  hiermit  ganz  besoaders  aaf 
ein  niifllkolisches  Lieferungswerk  au^erknUB  M 
machen  und  dasselbe  »ol  du  oogele^iute  ra  <n- 
pfchlen,  Dftmlicb  das 

,,Nv8ikali8cke  Bil4€rlii€hS 

eine  Sammlimg  der  beliebtesten  KooipOittkNMD  oMsr 

and  neuer  Zeit  für  das  Pianoforte 

ZU  4  Händen 

im  leichtesten  Stjle  bearbeitet  von 

JFenlliiand  Friedrieh, 

opna  180. 

Bb  ist  wobl  nldit  ra  «dt  gegangeo,  «ona  wir  bo- 
baopten»  daas  dieaenVaifco  ta  teldnei  Ads- 
WaU  d«r  dnaelnoa  MnauMm,  in  d«r  WOfcl- 

dMrdidaehteB  BearbdtMiu;  nnd  ge- 
selrfekteM  Anfeimuiderfof^e  F«aig 

ftbniicbe  an  die  Seite  geaatat  norden  kennen.  Jedes 
Heft  enthält  sechs  Nummern,  die  so  meisterhaft 

bearbeitet  sind,  dass  man  dasselbe  nicht  b«  Seite 
legt,  ohne  sfimmtliche  Pitjccn  gespielt  zu  haben.  Diese 
sind  uns  eine  angenehme  Erinnerung  an  Lieder, 
welche  wir  in  K<maerten  gebort  oder  in  musikalischen 
Krei5;cn  selbst  gesangeo  haben,  an  Arien  nnd  Chöre, 
deneu  wir  so  oft  mit  Entzücken  gelavsdit,  an  M&r- 
eche,  Tänze  und  Phantasien  aus  Opern  u.  dcrg!.,  die 
uns  in  der  gebotenen  Form  doppelt  interessant  sind. 


FBr  den  toraidÜdMB  Klatierschüler  _  

ganz  besonderen  i\ntzeB|  «di  da 
Hiebt  in  so  flacher  \leise  ge^^chneben 

sind,  «io  man  dies  ao  vielCuh  findet,  sondern  ohne 
zu  groaae  Sebvieiigkaitan  anbialen,  doch  hinreichend 

Stoff  nm  Odmi  «attattan.  Zudem  bttdeO  Sle 

im  CleSChüack  md  median  den  Spieler 

empfänglich  fSr  klassische,  gute  Musik,  nsmentlidl 
für  die  Perlen  der  besten  doutscheo  Mointer.  Es  ist 
dies  eine  willkommene  üabo  für  den  Weihnachtstich 
und  giebt  ans  reichlichen  Stoff  zu  Vortrfigen  bei  der 
Fdor  UasHdier  Feata  Wir  sind  der  feste  n  Ueber- 
seognoa,  dass  den  geehrten  Herren  Kiavieriefaren 
sowie  ihren  Sehillem  vnd  deren  Bttem  ein  neaeot- 


.idicr   Dienst  erzeugt  irird,    wenn  wir   sie  auf 

dieses  vorzügliche  Werk 

aufmerksam  machen  mit  der  Versichemng,  dass  jedes 
der  zwölf  Hefte  die  Schüler  zu  ausdnuciiulem  Flataa 
and  zn  Last  und  Li^  aar  Sache  Teraniasst' 

Inbaltsveraeidinfia  vnd  Probenunncm  foiaendflC 
gntia  nnd  franco 

P.  J.  Tonger's  Yerlag 

[861  Im^€;61n.a./Rli«ln. 
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In  Tobge  von 

Akxamler*8  MusikalienbaDdloog 


Das 

Potpowii  Open» 

blüthen  hat  gleich  nach 
Erscheinen  bei  allen  Musikfreunden 
das  gröflste  Aufsehen  erregt.   Gegen  Kin- 
■eadaag  von  nw  1  Hark  in  BiMkasrltiD  wird  dieses 
(  ffect volle  Tonst  ück,  welches  die  schönsten  Melodiecn  aus  den 
bekanotesten  Opera  mit  k&DStlerischen  Uebergingen  ta  einem  abge- 
nmdeln  reisenden  VortragfsMck  vereinigt,  gleidi  dm  Opmttautnmw 

ftwaeo        vtntodt  doreli  H.  Alexander^s  Musikalieiihandlang 

in  Pr.  Stftrgardt 


«Wir  kennen  keine  benere,  liisterregendere  and  laiterhaitendere,  in  Luit  und  Fleiss  stekerndere 


         iu  steiget 

Seirai«.«*  "  °  ^^Isnale  fir  die  miidinL  W«lt.<«  Lefpär. 

0.  Daixun,  Klavierscbulo  und  Molodiexiscliatz. 

n.  Ooppel-Anf  lag«  4  Mnik 


Wc«  sw  Kiostfertigketl. 


Ilebongsbneh. 

76  kleine  Jitfiden  von  KAFF,  KIEL  nad  And. 

5.  Auflage.  4  Mark.  ^  0  Mark. 

Steingräber  Verlag,  Leipzig. 

Kataloge  der  BdMlen  StelB^rlber  dareb  jede  Masikhandlong  gratis  und  fraoeo. 


197] 


Ueioe  gans  vonuglicbon  ]IIetronoiiie  (nach 
Mälzl)  liefere  ich  zu  nachstehenden  Preisen: 
MMrmamm  m.  Vbrwerk    (Mahag.)  Mk.  16.— 
»  n        „  (Folis.)      „  16.60. 

n         n        m  ikOloeke  (Mahag.)  „  18  — 
„       „      (Polis.)    „  19.50, 
„  ohne  Uhrwerk        (Mahae )  „  8.— 

lielpzlg,  Neuroarkt  18.  F.  PalMit. 

llu  MaiikriiaaSiidfaag. 


Yerlag  tob  B.  F.  Telgt  ta  Welaiärr 


Kffr  den  imgnaaiveii 
laviernnterricht. 


Nach  pfidagosischen  Grandsätzen  oad 
steter  Hinweisung  auf  die  Theorie. 

Yler  Heftex 
Itee  Heft  —  17te  rerbess.  Infl. 

gte»  Heft  _  lote  rerbess.  Aal! 

ttes  Heft.  —  Tta  varbeai.  Aafl. 

dtea  Heft.  —  Tte  rerbess. 


Qaer  4*.  Oebeflet 
Preia  jedaa  HeAea  1  Unk. 

Vorrilth??  fn  aMf^n  Rnchhandluncf n 


erschien  in  meinem  Verlage: 

Ballade. 

Planofortestndie 
nur  die  llnlM  HmmI  allein 
(oder  aneb  ffir  iwei  Uinde) 

von 

€.  b,  <>rane. 

•R.  84.                 Preis  1  Mark  80  Pfg. 
Za  beziehen  dorch  alle  M^tihaliia-  nad  Backnand  • 
langen,  wie  direkt  fOn    99 

F.  W.  Haake, 


Metronome 


von  Maelsel. 


^  ,  _       I.  €|iuUlt*t  h  U  Miu*k. 

Bei  Botoilime  grösserer  Posten  entspreehevd  billiger. 

A.  üvstroph,  IT 

IM  87a.  Friedricb-Strasse  S7a. 


•bstirvmenten  u.  Salt«i 

C.  A.  Schuster 

in  ]Vf arknenklrohon. 
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iarf  eines  guten  und  biUigen  Pianinos 

bitlot  man  sich  vertrauensvoll  an  die  aDterzcichnete  Hof- Pia noforte- Fabrik  zu  wenden. 
BiUifBte  Pr«lM.  ~  TheUiaklumi  TO0  oMmAtUck  20  Mk.  an.  —  Bei  l>«>nibl«Bg 

'  KMienIVeie  ProbesendniigeB» 


Planinoa  in  3  OrOssen,  sogcnaoDte  Lehrer- 


mente  (mit  einer  neo- 


GnAAlalUB««  erfondeiMui  Elaen««mtractloa  ood  beModeren.  spec  ffir  DOrdliebet  KUaia 
SpeClMiyU:  bereobiMtmMediMiken)inT*iMCIMMiettmidBpletartkifliM 
TOlUttlndig  ^heidieud  und  von  bisher  nnttbei 


g5 


Dien  bcrt^ita  io  weitsten  Kreisen  bekanateo  und  berübmtea  lastramcnte  sind  auf 
d«  verechiedeoeo  Kooaervatoii«!!»  MnsUt-Akadenuen»  Sdraleo,  Semiaatiflo,  li&Ui> 
Senünarino,  Prlpanmden- Anstalten  11.  i.  w.  dagiflUirt  «ad  auMer  in  DantMuaad  in 
Rasslaad,  Enielaad,  Dänemark,  Holland,  Spanien  and  Amerika  vertreten. 
Garantie  lO  Jahre.  PretHllüten  fVanko  nnd  KratlM. 

Hof-Pianoforte-Fabrik  von  G.  Wolkenhauer  in  Stettin. 

Köniel.  Prinies.  Comm.-Rath  und  Hof  Pianoforte-Fabrikaut. 
Hoflieferant  8r.  Kaia.  Königl.  Hoheit  äcta  Kronprinaeo  de«  Deatscheo  Reicbes  und  von  FreoMeo ; 
„        Sr.  Königl.  Hoheit  des  GroRfibenoga  TM  Badan; 
„         Sr.  KOuigl.  Hoheit  dea  Qros«betzogs  von  Weimar: 

„        Sr.  KOnigL  Hoheit  des  OrtMishcrtogs  von  Mecklenborg'Bdiirarin.  94 


f-f^f^...|.l 


EDITION  STEINGRABER 


Bitthtft«,  StamtL  Sonaten  (Damm).  H^ant  ge- 

bnndeo  II.  IO.rO. 
Hendelssohn,  SSnimÜ.  Pianofoile-Wafka  ^ertka). 

Elegant  gebunden  M.  7,50. 
flahwani,  klaasiacbe  Hansmosik  and  Wagner-Album 

(60  Pbantaaieo  ä  S  ms.).   Elcg.  geb.  Ii.  14.50. 
Spbidler,  S4  leicbte  Opern-Potpourris.    Elegant  ge- 
bunden M.  5.70. 
Ts^rch,  120  Volks-  und  Commerslieder,  60  Opern- 

Djel(idien.  20  Tiiuze,  Märsche  etc.    01^.  galNIBden 

ä  2  m&  M.  4.50;  ä  4  ms.  M.  6.50. 
Aaber,    BeUInl,    Boieldleo,    Herald,  BoMlai: 

11  Oavertnrea  (Horn),  a  S  ma.  IL  1,30;  i  4  ma. 

M.  8.40. 


Durch  alle  Bn^  nad  Hudkalienhandlangan  an 

bezieben : 

Kobert  Schumaim's  Werke. 

^Kige  kritfa*  dirrtyeeelwge  AjMgnj^ 

Falio.  PUttendrnck. 
Serien-AiiNgabe. 
Entte  Lieremnf.  Caraeval  Op.  ^.  Pbantaaie- 
Btücke  Op.  Ii.  Pliaataai«  On.  17.  Movel- 

lettea  Ob.  21  n.  10.60, 

BlBBel-AwnoTftbe. 

Carneval  Op.9   4,25. 

Phantagiestacke  Op.  12   4,—. 

Phautiisle  Op.  17   4,—. 

Norellftten  Op  21   6,75. 

Aiis/tthrlitke  Brosp^te  »nrntgeltlnh. 

Xener  Tertaff  Breitkopfdfc  HAHel 
 i«  I.eipzlg.   102 

In  allen  Marikanenbaa^Dgen  iat  ▼orrithig  resp. 
dueh  dieselben  zu  beziehen: 

€,  Jos.  Brambncli.  op.  41,  zwei  Romanaen 

für  Violoncell  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
Mr.  1,  D-DQoll,  Nr.  J,  F  dur,  a  2  Mark. 
Verlag  von  Saatair  Ceben  in  Bona« 


Mozart,  Weber:  12  OaTerlaren  (Horn),  k  S 

M.  1.20:  ä  4  ms.  M.  4.90 
Aaber,  Stamm«  von  PortUL  XlAvla^ Anatag:  A  4  aM. 

H.  i.ao. 

DonliettL  Loereala  Bonta.  Klaidar*Anamg.  4  Ana. 

2.  , 

Hdinbert,  HSrscbe,  Divertissements  etc.   a  4  an 

M.  2.—. 

Hebabert,  Symphonien  (Stade  und  Andere),  ä  4  ma. 
M.  2.  . 

Clemeiiti,  Kublaa  etc.,  27  Sonatinen  and  Rondo'a, 

H  2  ms.  H.  1.20. 
Weber,  Clenuntl  etc.,  8S  leiebte  Stöcke.  Sonatinen 
etc.,  4  4  ma.  M.  3.-. 

la  CtaTMM-FMto.  [W] 
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Pianoforte-Fabrik 


von 


WILE  LIEDOKE, 

BERLIN, 

6.  Waterloo-rier  6. 

empfi«-hlt  seine  Pianlno's   in  gr!i»8ter  AoHwabl, 
Eisen- Konstruktion,  elegant  und  dauerhaft  gearbeitet, 
TonQglicben  Ton  und  leicbter  Spielart  in  aoUden 
Preiaen  noter  nebijibriger  Garantie. 

Auf  df*n  dieser  Nr.  l>ei.;oli'pt4'n  Prospekt 
fiber  Dr  Ueltor'N  kliiigeiidcM  Hlnvier- 
Pedal  machen  wir  hiermit  besonders  aufmerkaam. 

0.  S. 


Dieser  Nr.  iat  ein  kurzer  Verl 
berich«  dar  Firma Helnricli  Pfeil  io  I<e1 
beigelegt,  aof  den  wir  biennit  aaCmerkaaai 

IKB. 


_  Dieser  Nr.  ist  von  Herrn  Carl  NImon, 
Berlin,  ein  Terxelehnlaa  neuer  Werke 
Ton  InatrukliTem  Werth  befgolegt,  aul  daa 
vir  biermit  aafmerkaam  machen.  D.  & 


TerantworfUcfew  Bedaktenr:  Prof.  Emil  Brcslaur,  BeHinNW.,  In  den  Zelten  13. 
Terlng  nnd  KiffMHami  Wolf  Peiaer  Verln      Kaiiakil  Berlin  8.,  Braadanboxgatr.  11 
ArMk  voft  ftoaaiitknl  A  0«^,  Min  M«  JahmniMlr.  M. 
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